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Περίληψη 

 

Η διπλωματική εργασία με τίτλο «Οι εικαστικοί καλλιτέχνες που έδρασαν στην 

Πάρο από το 1950 μέχρι σήμερα» συντάχθηκε στo πλαίσιο του Μεταπτυχιακού 

Προγράμματος Σπουδών του Τμήματος Οικιακής Οικονομίας και Οικολογίας του 

Χαροκόπειου Πανεπιστημίου με τίτλο «Αγωγή και Πολιτισμός». Στόχος αυτής της έρευνας  

είναι να καταγράψει τους  εικαστικούς  καλλιτέχνες της Πάρου και το έργο τους, να εξετάσει 

την «ιδιαίτερη» σχέση των καλλιτεχνών με τo νησί και τους λόγους  για τους οποίους το 

επέλεξαν ως τόπο κατοικίας, δημιουργίας και δράσης. Επίσης στοχεύει να  καταγράψει την 

πορεία  τους στα εικαστικά δρώμενα  του νησιού από το 1950 μέχρι και σήμερα.  

Εκτός από την προσέγγιση και τη γνωριμία με τους καλλιτέχνες, επιπλέον σκοπός 

της έρευνας είναι να δημιουργηθεί ένας «εικαστικός χάρτης», που θα περιγράφει τους 

καλλιτέχνες και το έργο τους, ώστε η τοπική κοινωνία αλλά και οι επισκέπτες  να γνωρίσουν 

τους εικαστικούς καλλιτέχνες του νησιού. Η έρευνα αποβλέπει στο να  αποκτηθεί μια 

ολοκληρωμένη εικόνα σχετικά με την ποσότητα και τις τάσεις του παραγόμενου 

καλλιτεχνικού έργου στο νησί, με σκοπό την ανάδειξη της δυναμικής της ομάδας αυτής, ώστε 

να αξιοποιηθεί στο μέλλον από δημόσιους και ιδιωτικούς φορείς, αλλά  και από κάθε 

ενδιαφερόμενο.  

Στην παρούσα εργασία το ερευνητικό ενδιαφέρον επικεντρώθηκε στους εικαστικούς 

καλλιτέχνες και πιο συγκεκριμένα στους ζωγράφους και τους γλύπτες που έδρασαν στην 

Πάρο για το διάστημα που εξετάζεται. Η παρούσα έρευνα πραγματοποιήθηκε από το 

Σεπτέμβριο του 2010 μέχρι το Μάρτιο του 2011 και η  συλλογή πληροφοριών προέκυψε 

κυρίως από τις συνεντεύξεις αλλά και τα ερωτηματολόγια τα οποία σχεδιάστηκαν για το 

σκοπό της έρευνας. 

Τα συμπεράσματα που εξάγονται από την έρευνα είναι ότι ο αριθμός των εικαστικών 

καλλιτεχνών που έδρασαν στην Πάρο για το διάστημα που εξετάζεται ανέρχεται στα 99 

άτομα, αριθμός πολύ μεγάλος για τα δεδομένα του νησιού.  Η προνομιακή θέση της Πάρου, 

σε συνδυασμό με τα αρχαιολογικά και τα ιστορικά μνημεία και τα άλλα αξιοθέατα, καθώς 

και η φυσική ομορφιά της αποτέλεσαν πόλο έλξης για Έλληνες και ξένους καλλιτέχνες, που 

την επέλεξαν ως μόνιμο ή προσωρινό τόπο διαμονής και δημιουργίας. Επιπλέον, οι 

Αμερικανικές και οι Ελληνικές Σχολές Τέχνης που λειτουργούν στο νησί έχουν συνεισφέρει 

στην πολιτιστική αναζωογόνηση και ανάπτυξη του νησιού, αλλά και η ύπαρξη πολλών 

εκθεσιακών χώρων βοήθησε ώστε να εδραιωθεί μια πιο μοντέρνα άποψη για τον πολιτισμό, 

ενώ η ενασχόληση με αυτόν θεωρείται σημαντικό συστατικό της καθημερινότητας του 

νησιού.        
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Τέλος, μέσα από την έρευνα καταγράφονται και τα προβλήματα που αντιμετωπίζουν 

οι καλλιτέχνες του νησιού, καθώς και οι προτάσεις τους για τη βελτίωση της σημερινής 

καλλιτεχνικής πραγματικότητας στο νησί.  
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Abstract 

 

The thesis under the title "The artists who were active in Paros since 1950 until 

today," was edited in terms of the Postgraduate Course Programme of the Department in 

Home Economics and Ecology Department of Harokopeio University with the title 

"Education and Culture." The aim of this research is to record the artists of Paros and their 

work, to examine the "special" bond with the island and the reasons why they have chosen it 

as a place of residence and artistic activity. Moreover, it aims to record their progress in art 

events from 1950 onwards. 

Apart from approaching and meeting the artists, the purpose of the research is to 

create an "artist map" describing the artists and their work so that the local community and 

visitors can learn about the artists on the island. The research aims at capturing an integrated 

image on the amount and trends of artistic work produced on the island with purpose to the 

emergence of this dynamic group, so that it can be used by public or private organization in 

the future. 

This paper focuses on artists and more specifically on painters and sculptors who 

were active in Paros during the examined period. This survey was conducted from September 

2010 until March 2011 and its data has been collected mainly from interviews and 

questionnaires which were designed for the purpose of research. 

The findings which were reported by this survey show that the number of visual 

artists who were active in Paros for the examined period amounts to 99 people, a really large 

number comparing to the data of the island. The privileged position of Paros, defined by the 

combination of its beautiful landscapes and historic sites, was a big draw for Greek and 

foreign artists who have chosen the island as a place of permanent or temporary residence and 

creation. 

Furthermore the American and Greek art Schools which are on the island have 

contributed to the cultural revival of the island and the existence of many showrooms helped 

to establish a more contemporary view of culture. As a result, engaging in this activity is an 

important element of everyday life on the island. 

To sum up, there is a report on the problems that artists face on the island, as well as 

their suggestions on improving the current artistic reality on the island 
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Πρόλογος 

 

Η παρούσα διατριβή εκπονήθηκε στo πλαίσιο του Μεταπτυχιακού προγράμματος 

«Εκπαίδευση και Πολιτισμός» του τμήματος Οικιακής Οικονομίας και Οικολογίας του 

Χαροκόπειου Πανεπιστημίου. 

Η παρούσα εργασία έχει ως αντικείμενο μελέτης τους Εικαστικούς Καλλιτέχνες που 

έδρασαν στην Πάρο από το 1950 μέχρι και σήμερα,  καθώς και την πορεία που διέγραψαν  

στα εικαστικά δρώμενα  του νησιού τα τελευταία 60 χρόνια.  

Η καταγωγή μου από την Πάρο με ώθησε στην επιλογή του συγκεκριμένου θέματος, 

επειδή επιθυμούσα να ασχοληθώ με τα ιδιαίτερα εικαστικά δρώμενα του τόπου που 

μεγάλωσα αλλά και διαμένω και να διερευνήσω πτυχές της Τέχνης και του Πολιτισμού που 

πάντα με προβλημάτιζαν. Επίσης, η ιδιότητά μου ως ζωγράφου αρχικά και ως καθηγήτριας 

καλλιτεχνικών στη Δευτεροβάθμια Εκπαίδευση μεταγενέστερα, μου έδωσαν το έναυσμα να 

ασχοληθώ αφενός με ένα αντικείμενο που βιωματικά κατέχω, αλλά είναι και κοντινό στις 

σπουδές μου και αφετέρου να μελετήσω ένα θέμα που θα μπορούσε να αξιοποιηθεί στον 

εργασιακό μου χώρο. Επίσης, -όπως θα αναπτυχθεί εκτενώς παρακάτω- η Πάρος παρουσιάζει 

πολλά ιδιαίτερα χαρακτηριστικά στα ζητήματα αυτά, τα οποία τη διαφοροποιούν από την 

υπόλοιπη Ελλάδα και αναδεικνύουν  το λόγο της επιλογής ανάλυσης και μελέτης  αυτού του 

θέματος. 

Το γεγονός ότι δεν έχουν γίνει μελέτες στο θέμα αυτό ήταν ένας ακόμα λόγος  που 

συνέβαλε στην ενασχόλησή μου με την εν λόγω έρευνα. Επειδή το νησί δε φημίζεται για την 

παράδοση των καλλιτεχνών του στις εικαστικές τέχνες και επειδή ο αριθμός των καλλιτεχνών 

με Παριανή καταγωγή θα ήταν περιορισμένος, στην έρευνα συμπεριλήφθηκαν και άλλες 

κατηγορίες καλλιτεχνών. Κατά γενική ομολογία, εάν αυτή η έρευνα γινόταν με καθαρά 

εθνογραφικά και παραδοσιακά γεωγραφικά κριτήρια και αφορούσε μόνο Έλληνες και 

Παριανούς καλλιτέχνες, θα ήταν ελλιπής, αφού θα αγνοούσε επιδεικτικά όλες τις σύγχρονες 

τάσεις μετακίνησης πληθυσμών  που παρατηρούνται μετά την Ευρωπαϊκή Ενοποίηση 

παγκοσμίως, αλλά και ιδιαίτερα στα νησιά των Κυκλάδων, μιας περιοχής με έντονη 

τουριστική κίνηση, που συνεπάγεται ότι ολοένα και περισσότεροι άνθρωποι, απ’ όλο τον 

κόσμο τα επισκέπτονται  και επιλέγουν τελικά  -τουλάχιστον κάποιοι από αυτούς- να 

κατοικήσουν  μόνιμα ή εποχιακά σε αυτά.     

Για τη διεξαγωγή, λοιπόν, της μεταπτυχιακής διατριβής συμπεριελήφθησαν στην 

έρευνα, εκτός από τους Έλληνες που έζησαν και έδρασαν στην Πάρο και τους Έλληνες που 

έχουν καταγωγή και συνεχή επαφή και αλληλεπίδραση με το νησί,  δύο ακόμη κατηγορίες: οι 

Έλληνες από άλλα μέρη, που ζουν μόνιμα ή για μεγάλα χρονικά διαστήματα στην Πάρο, 
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αλλά και οι ξένοι, που επέλεξαν την Πάρο ως τόπο διαμονής και δημιουργίας κατά το 

διάστημα που αφορά η συγκεκριμένη μελέτη, με δράση που εκτείνεται σε μεγάλο χρονικό 

πλαίσιο. Επιπλέον, η έρευνα εστιάστηκε στους ζωγράφους και τους γλύπτες - που όπως 

αποδείχτηκε ήταν πάρα πολλοί- και δεν επεκτάθηκε σε άλλες κατηγορίες, όπως 

φωτογράφους, αγιογράφους ή κεραμίστες, που υπάγονται περισσότερο στο χώρο των 

εφαρμοσμένων τεχνών και παρουσιάζουν διαφορετικά χαρακτηριστικά γνωρίσματα.       

Πρόθεση της εργασίας αυτής δεν είναι η αξιολόγηση του έργου των καλλιτεχνών 

ούτε και η δημιουργία διακρίσεων μεταξύ των καλλιτεχνών που καταγράφηκαν και αυτών 

που τυχόν παραλείφθηκαν. Προς την κατεύθυνση αυτή καταβλήθηκε κάθε ανθρωπίνως 

δυνατή προσπάθεια - στα πλαίσια του διαθέσιμου χρόνου πάντα – ώστε να συμπεριληφθούν 

όσο το δυνατό περισσότεροι καλλιτέχνες που ανήκουν στο εξεταζόμενο δείγμα. 

Οι δυσκολίες που αντιμετώπισα ήταν πολλές. Αρχικά, ιδιαίτερα επίπονη διαδικασία 

αποδείχτηκε η αποδελτίωση πολλών και διαφορετικών αρχείων, για την εύρεση των 

ονομάτων των καλλιτεχνών που έδρασαν στο διάστημα που εξετάζεται όπως και η αγωνία 

τυχόν παράλειψης κάποιου. Ιδιαίτερα οι δεκαετίες ‘50 και ‘60 ήταν ελλιπείς σε στοιχεία. Η 

έλλειψη πηγών με οδήγησε στην απόφαση η συλλογή των πληροφοριών να γίνει στις 

περισσότερες περιπτώσεις με τη μορφή προσωπικής συνέντευξης. Ο τελικός   αριθμός των 

καλλιτεχνών που έλαβε μέρος στην έρευνα μέσω των συνεντεύξεων ήταν πολύ μεγάλος για 

μια τέτοιου είδους έρευνα και έφτασε συνολικά τα 48 άτομα. Ιδιαίτερα δύσκολη αποδείχτηκε 

και η προσπάθεια να βρεθούν τα στοιχεία επικοινωνίας των περισσοτέρων καλλιτεχνών και 

να οργανωθούν οι συναντήσεις σε κατάλληλους χώρους για την πραγματοποίηση της 

συνέντευξης. Στη διαδικασία αυτή υπήρχαν πολλές αναβολές, εξαιτίας των συνεχών 

μετακινήσεων των καλλιτεχνών προς την υπόλοιπη Ελλάδα και το εξωτερικό. Επιπλέον 

δυσκολία αποτέλεσε ο μεγάλος αριθμός ξένων καλλιτεχνών και οι γλωσσικές διαφορές στην 

επικοινωνία, λόγω πολλών διαφορετικών εθνικοτήτων (Ολλανδοί, Γάλλοι, Γερμανοί, 

Ελβετοί, Αμερικανοί, Άγγλοι, Τσέχοι). Επίσης, ένα ακανθώδες ζήτημα υπήρξε ο μεγάλος 

αριθμός ερασιτεχνών καλλιτεχνών σε σχέση με τους επαγγελματίες και η δυσκολία διάκρισης 

των δυο κατηγοριών. Ζητήματα χρονικών περιορισμών υπήρχαν, αλλά καταβλήθηκε κάθε 

δυνατή προσπάθεια να ξεπεραστούν, προσπάθεια που συνεχίστηκε μέχρι το τέλος της 

μελέτης.  

Επιλογή μου στη συγκεκριμένη εργασία ήταν να μην προχωρήσω στην ανάλυση του 

έργου του κάθε καλλιτέχνη, αλλά να καταγράψω τα γενικότερα γνωρίσματα του έργου τους. 

Παρά τις δυσκολίες που αντιμετώπισα, συνέλεξα έναν αρκετά μεγάλο αριθμό 

συνεντεύξεων και στοιχείων για τη διεξαγωγή  μιας έγκυρης και αξιόπιστης έρευνας-μελέτης.  
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Χωρίς τις προσωπικές συνεντεύξεις των καλλιτεχνών θα ήταν αδύνατον να 

εκπονηθεί η διπλωματική αυτή. Για το λόγο αυτό, θέλω να ευχαριστήσω όλους τους 

καλλιτέχνες με τους οποίους συνεργάστηκα, για τον πολύτιμο χρόνο που μου αφιέρωσαν, την 

εμπιστοσύνη που μου έδειξαν  και για το πλούσιο υλικό που μου προσέφεραν,  είτε μέσα από 

το αρχείο τους είτε  μέσα από τις προσωπικές τους μαρτυρίες και απόψεις.    

Απευθύνω πολλές ευχαριστίες στην κα. Ευαγγελία Γεωργιτσογιάννη, επιβλέπουσα 

καθηγήτρια - καθοδηγήτρια της διπλωματικής μου εργασίας, η οποία εισηγήθηκε το θέμα και 

με βοήθησε να εμβαθύνω σε αυτό. 

Θέλω να ευχαριστήσω την κα. Μουρίκη για την συνεργασία μας και τις χρήσιμες 

συμβουλές της κατά τη διάρκεια της εργασίας μου. 

Θερμές ευχαριστίες οφείλω στον κ. Ρούσσο, για τις καίριες  κατευθυντήριες γραμμές 

που μου παρείχε καθ’ όλη τη διάρκεια της εκπόνησης της εργασίας. 

Θέλω επίσης να ευχαριστήσω την κ. Βαλκανά, για τη συνεχή ενθάρρυνση και 

στήριξή της, καθώς και για τις χρήσιμες συμβουλές της καθ’ όλη τη  διάρκεια εκπόνησης της 

διπλωματικής μου εργασίας, αλλά κυρίως να την ευχαριστήσω για το γεγονός ότι συνέχισε να 

με στηρίζει μέχρι την παράδοση της εργασίας μου, παρότι σημειώθηκε μία αναπάντεχη 

αλλαγή. 

Ευχαριστίες επίσης οφείλω στο σύνολο των καθηγητών του Μεταπτυχιακού 

τμήματος, για τη γνώση που μου προσέφεραν, αλλά και για τη συμβολή τους στη 

διαμόρφωση των στάσεων και των απόψεών μου, στοιχεία που θεωρώ ότι ήταν άκρως 

απαραίτητα για την εκπόνηση της εργασίας μου. 

Τέλος,  θέλω να ευχαριστήσω γνωστούς και φίλους όπως: την Μ. Μαρμαρά, τον  Γ. 

Βασιλειόπουλο, την  Ε. Ζαχαροστυλιανάκη, τον Χ. Γεωργούση, τον J. Pack και την J. Pack, 

την Ε. Βουλβούλη, τον Γ. Βερμίσογλου, τον Ν. Ραγκούση, την V. Preston, την Α. Καλλή για 

τη βοήθεια και τη στήριξη που μου παρείχαν. 
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Εισαγωγή 

 

Η παρούσα έρευνα καταγράφει τους εικαστικούς καλλιτέχνες που έδρασαν στην 

Πάρο από το 1950 μέχρι σήμερα, εξετάζει την «ιδιαίτερη» σχέση των καλλιτεχνών με τo νησί 

και τους λόγους  για τους οποίους το επέλεξαν ως τόπο κατοικίας, δημιουργίας και δράσης.  

Εκτός από την προσέγγιση και τη γνωριμία με τους καλλιτέχνες, επιπλέον η έρευνα 

αποσκοπεί στο να δημιουργήσει έναν «εικαστικό χάρτη» που θα περιγράφει τους καλλιτέχνες 

και το έργο τους, ώστε η τοπική κοινωνία, αλλά και οι επισκέπτες,  να γνωρίσουν τους 

εικαστικούς καλλιτέχνες του νησιού. Η έρευνα αποβλέπει στο να υπάρξει μια ολοκληρωμένη 

καταγραφή σχετικά με την ποσότητα, τα βιογραφικά στοιχεία,  την εθνολογική σύνθεση και 

το παραγόμενο καλλιτεχνικό  έργο  στο νησί, με σκοπό την ανάδειξη της δυναμικής της 

ομάδας αυτής, για μελλοντική της αξιοποίηση από δημόσιους και ιδιωτικούς φορείς  αλλά και 

από κάθε ενδιαφερόμενο.  

Η εργασία αναπτύσσεται σε τρία μέρη: 

Στο πρώτο θεωρητικό μέρος γίνεται εν συντομία επισκόπηση της τοπικής ιστορίας 

και του πολιτισμού του νησιού από την αρχαιότητα μέχρι και σήμερα, εστιάζοντας στο χώρο 

των  εικαστικών τεχνών. Γίνεται αναφορά στη Διεθνή και την Ελληνική Μεταπολεμική 

Ιστορία της Τέχνης. Καταγράφονται και μελετώνται οι Αίθουσες Τέχνης και οι Σχολές 

Καλών Τεχνών που λειτουργούν στην Πάρο και ο ρόλος που έχουν διαδραματίσει όλα αυτά 

τα χρόνια στο πολιτιστικό γίγνεσθαι του νησιού. 

Στο δεύτερο ερευνητικό μέρος παρουσιάζεται η μεθοδολογία που ακολουθήθηκε για 

τη διεξαγωγή της έρευνας, το περιεχόμενο των συνεντεύξεων που πραγματοποιήθηκαν και 

των ερωτηματολογίων που διανεμήθηκαν στους καλλιτέχνες του νησιού. Εν συνεχεία, 

περιγράφονται και αναλύονται τα αποτελέσματα των συνεντεύξεων που πήρε η ερευνήτρια 

από τους καλλιτέχνες. Τέλος, αναφέρονται τα συμπεράσματα και διατυπώνονται προτάσεις 

για τη βελτίωση της καλλιτεχνικής πραγματικότητας στο νησί και τη δημιουργική αξιοποίηση 

των προτάσεων αυτών.  

Στο τρίτο μέρος της εργασίας δημιουργήθηκε  ένα ευρετήριο-κατάλογος των 

καλλιτεχνών που καταγράφηκαν στα πλαίσια της έρευνας, και περιλαμβάνει:  βιογραφικά 

στοιχεία, σύντομη περιγραφή του έργου τους, την εκθεσιακή τους δραστηριότητα και 

φωτογραφίες των έργων τους, με σκοπό την ολοκληρωμένη  ατομική παρουσίαση του κάθε 

καλλιτέχνη ξεχωριστά και την εύκολη χρήση του από κάθε ενδιαφερόμενο. 

Ακολουθούν  η ελληνική και ξένη βιβλιογραφία μαζί με τις αρχειακές πηγές που 

χρησιμοποιήθηκαν για τη συγγραφή της διπλωματικής εργασίας. Στο τέλος παρατίθενται 
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παραρτήματα με τα ερωτηματολόγια των συνεντεύξεων και τις απομαγνητοφωνημένες 

συνεντεύξεις των συμμετεχόντων καλλιτεχνών. 
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ΜΕΡΟΣ ΠΡΩΤΟ: ΘΕΩΡΗΤΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ 
 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1Ο 

 ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 

 

1.1. Εισαγωγή 

Η Πάρος ανήκει διοικητικά στο νομό Κυκλάδων, που περιλαμβάνει το σύνολο των 

νησιών του κεντρικού και νότιου Αιγαίου. Βρίσκεται στο κέντρο των Κυκλάδων, απέχει από 

τον Πειραιά 90 ναυτικά μίλια, έχει έκταση 194,46 τ.χλμ. και περίμετρο ακτών 118,5 χλμ. 

Eίναι το τρίτο σε μέγεθος νησί των Κυκλάδων και βρίσκεται δυτικά της Νάξου.  Ο 

πληθυσμός της Πάρου αποτελείται από 12.853 κάτοικους και πρωτεύουσα του νησιού  είναι 

η Παροικία με 4.522 κατοίκους1

 

.  

1.2.  Γεωγραφικά στοιχεία-κλίμα 

Η Πάρος έχει εδάφη κρυσταλλικής κυρίως σύστασης, ανάγλυφο κυματοειδές στις 

κεντρικές περιοχές και πεδινό στις παράκτιες. Την ενδοχώρα του νησιού διασχίζει ένας 

μεγάλος ορεινός όγκος (με ψηλότερη την κορυφή του Προφήτη Ηλία στα 776 μέτρα), απ’ 

όπου υψώματα κατεβαίνουν ομαλά προς τη θάλασσα,  έτσι που στην περιφέρεια η γη είναι 

πεδινή, με πολλές καλλιεργήσιμες εκτάσεις. Τα δέντρα που ευδοκιμούν στο νησί είναι το 

πεύκο της θάλασσας, οι κουκουναριές, οι λεύκες, τα εσπεριδοειδή και μεγάλη ποικιλία 

φρυγάνων2

 

. Η ακτογραφική της γραμμή παρουσιάζει μεγάλες σε μέγεθος πτυχώσεις (κυρίως 

από τις πλευρές των βορείων και των δυτικών ακτών) και οι μεγαλύτερες κολπώσεις της είναι 

ο όρμος της Πάρου και ο όρμος της Νάουσας. Γύρω από το νησί σχηματίζονται αρκετές 

μικρές νησίδες, με σπουδαιότερες τις Γλαροπούντα, Παντιερονήσι, Δρυονήσι, Γαιδουρονήσι 

κ.ά. Το κλίμα της Πάρου είναι εύκρατο, ξηρό, με ήπιους χειμώνες και δροσερά καλοκαίρια 

και η ατμόσφαιρα που το περιβάλλει έχει εξαιρετική φωτεινή διαύγεια. 

1.3.  Οικονομική ζωή 

Οι κάτοικοι του νησιού ασχολούνται κυρίως με τον τουρισμό, το εμπόριο, την 

αλιεία, τη γεωργία και την κτηνοτροφία. Το υπέδαφος του νησιού περιέχει το περίφημο  

Παριανό μάρμαρο3

                                                           
1 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα  

, υλικό από το οποίο έχουν δημιουργηθεί τα πιο γνωστά από τα 

http://www.hellenica.de/Griechenland/Geo/GR/ListaNomosKykladon.html, και 
σύμφωνα με στοιχεία της Ελληνικής Στατικής Υπηρεσίας από την  Απογραφή του πληθυσμού το 2001. 
2 http://www2.egeonet.gr/aigaio/FORMS/fLemma.aspx?lemmaId=6882 
3 Το μάρμαρο της Πάρου έχει διαφάνεια όσο κανένα άλλο μάρμαρο στον κόσμο. Οι αρχαίοι το ονόμαζαν λυχνίτη είτε διότι 
είχε μεγάλη διαφάνεια, είτε διότι έβγαινε μέσα από τα έγκατα της γης με τη βοήθεια λυχνίας. Το φως στο παριανό μάρμαρο, 
εισδύει σε βάθος 3,5 εκ., ενώ της Καράρας στην Ιταλία, σε 2,5 εκ. και της Πεντέλης μόνο σε 1,5 εκ. (Ζωγραφάκης, 1968:12.) 

http://www.hellenica.de/Griechenland/Geo/GR/ListaNomosKykladon.html�
http://www2.egeonet.gr/aigaio/FORMS/fLemma.aspx?lemmaId=6882�
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αριστουργήματα της αρχαίας γλυπτικής τέχνης4

 

. Η γη περιέχει και άλλα μεταλλεύματα, όπως 

μικρές αλλά εκμεταλλεύσιμες ποσότητες σιδήρου και μαγγανίου. 

1.4. Η συνοπτική ιστορία του νησιού από την αρχαιότητα μέχρι το 1950 

Η πλούσια ιστορία των Κυκλάδων ξεκινάει από τα προϊστορικά χρόνια. Τα πρώτα 

ίχνη ζωής στις Κυκλάδες τα συναντάμε στο Σάλιαγκο5

Την εποχή του Χαλκού (3200-1100π.Χ.) αναπτύχθηκαν τρεις σημαντικοί διαδοχικά 

πολιτισμοί, ο Κυκλαδικός (3200-2000π.Χ.), ο Μινωικός (2000-1500 π.Χ) και ο Μυκηναϊκός  

πολιτισμός (1600-1100 π.Χ.). 

, ένα νησάκι μεταξύ Πάρου και 

Αντίπαρου. Εκεί βρέθηκαν λείψανα ενός ακμαίου νεολιθικού πολιτισμού που αναπτύχθηκε 

από το 4300-3900 π.Χ., ενώ η ακμή του σημειώθηκε  γύρω στο 4000 π.Χ. Ο πολιτισμός 

αυτός αποκαλύφθηκε από τον καθηγητή Τζων Έβανς και τον αρχαιολόγο K. Renfrew το 1964 

(Αλιπράντης, 1972: 89). 

Την περίοδο του Κυκλαδικού πολιτισμού (3200-2000 π.Χ.) αναπτύχθηκε στα νησιά 

των Κυκλάδων ένας ιδιαίτερα σημαντικός και ιδιότυπος πολιτισμός. Το ήπιο κλίμα και η 

προνομιακή γεωγραφική  και στρατηγική θέση των Κυκλάδων, διευκόλυνε τα ταξίδια και τις 

εμπορικές επαφές με τους γειτονικούς λαούς, κάτι που έχει επιβεβαιωθεί και από τις 

ανασκαφές. Σημαντικό ρόλο στην ανάπτυξη της περιοχής έπαιξαν τα ορυχεία χαλκού, 

μολύβδου, χρυσού και αργύρου που υπήρχαν στα νησιά, όπως και τα λατομεία μαρμάρου της 

Πάρου και της Νάξου. Μνημειακή τέχνη δεν αναπτύχθηκε στην πρωτοκυκλαδική περίοδο. Η 

καλλιτεχνική δραστηριότητα αφορά μικρά έργα, κεραμική, μαρμάρινα αγγεία, ειδώλια, σκεύη 

καθημερινής χρήσεως έως και χάλκινα εργαλεία. Η ύπαρξη μαρμάρου συνέβαλε ώστε να 

δημιουργηθούν εξαιρετικά έργα από ανώνυμους αλλά ικανότατους τεχνίτες. Τα έργα αυτά 

ήταν κυρίως ειδώλια6

                                                           
4 Η Κνιδία Αφροδίτη, η Αφροδίτη της Επιδαύρου, ο Ναός του Σολομώντα, η θεά Νέμεσις στη Ραμνούντα (έργο του 
Παριανού γλύπτη Αγοράκριτου), η Νίκη του Παιωνίου, η Νίκη του Αχέρμου, η Αφροδίτη της Μήλου, ο Ερμής του 
Πραξιτέλη, οι Κόρες της Ακροπόλεως Αθηνών, η Νίκη της Δήλου, ο ναός της Τεγέας, κ.ά. 

,  μικρά αγάλματα δηλαδή, ιδιαίτερα απλά και λιτά, που επηρέασαν 

όμως σε καθοριστικό βαθμό τη μοντέρνα γλυπτική, σε σημείο που  μπορούμε να πούμε ότι 

θεωρούνται η βάση της. Ίχνη Κυκλαδικού πολιτισμού στην Πάρο βρέθηκαν σε πολλά σημεία 

του νησιού, όπως στο κάστρο της Παροικίας, στον Κάμπο, στο Δρυό, στις Κουκουναριές, στο 

Πλαστήρα, στα Γλυφά, στις Κολυμπήθρες της Νάουσας, στην Αλυκή και στο Φάραγγα. 

5 Λεπτομερή έκθεση για τις ανασκαφές στο νησί Σάλιαγκος βλ. I. Evans και C. Renfrew, Excavations at Saliagos near 
Antiparos, Annual of the British School of Athens 1968. 
6 Αρχικά, η μορφή τους ήταν εντελώς σχηματική, αλλά αργότερα μετατράπηκαν σε βιολόσχημα με κάποια δήλωση 
ανατομικών λεπτομερειών. Αρχικά, είναι μετωπικές μορφές με δύο διαστάσεις, υπήρχαν όμως και προσπάθειες απόδοσης 
και της τρίτης διάστασης, όπως διαφαίνεται στη περίπτωση του αυλητή και του αρπιστή από την Κέρο. Το μέγεθός τους 
ξεκινάει από μερικά εκατοστά, αλλά δεν ξεπερνά το ενάμιση μέτρο. Τα περισσότερα εικονίζουν γυναικείες φιγούρες, πολλές 
φορές σε κατάσταση εγκυμοσύνης. Η σημασία των ειδωλίων δεν έχει διευκρινιστεί ακόμη. 
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Η Μινωική εποχή δεν έχει αφήσει σημαντικά ευρήματά της στην Πάρο, παρότι οι 

Μινωίτες χρησιμοποιούσαν και τα τρία λιμάνια του νησιού (Παροικιά, Νάουσα, Δρυό), τα 

οποία θεωρούνταν  μεγάλης στρατηγικής σημασίας για την επιβολή της θαλασσοκρατίας τους 

στο Αιγαίο. «Σύμφωνα με την μυθολογία, ο αρχηγός των Κρητών,  Αλκαίος, έκτισε την 

πρώτη πόλη στη θέση της σημερινής Παροικιάς και της έδωσε το τιμητικό όνομα Μινώα ή 

Μινωίς, δηλαδή βασιλική πόλη. Οι Μινωίτες δεν εγκαταστάθηκαν μόνιμα στο νησί, αλλά το 

χρησιμοποιούσαν ως σταθμό για το ναυτικό τους εμπόριο. Απομεινάρια Μινωικού 

πολιτισμού βρέθηκαν στον οικισμό του Κάστρου της Παροικιάς» (Πίττας, 2008:94). 

Αργότερα , κάτοικοί του ήταν οι Αρκάδες7

Σύμφωνα με τον αρχαιολόγο Δ. Σκιλάρντι, περίπου το 1200 π.Χ., κάποιες 

οργανωμένες ομάδες ευγενών Μυκηναίων έφτασαν στις Κυκλάδες, κυρίως στη Νάξο και την 

Πάρο. Οι αρχαιολογικές ανασκαφές (1976-1991) του Δ. Σκιλάρντι αποκάλυψαν στο ύψωμα  

Κουκουναριές, δίπλα ακριβώς στη ΝΔ παραλία του κόλπου της Νάουσας, κοντά στις 

Κολυμπήθρες, την ύπαρξη ενός μεγάλου οικισμού ιδιαίτερα σημαντικού και εντυπωσιακού. 

Οι συστηματικές αυτές ανασκαφές έφεραν στο φως ενδιαφέροντα  ευρήματα, κινητά και 

ακίνητα, που θεωρούνται σημαντικότατα για την πρώιμη ιστορία των Κυκλάδων και 

αναγάγουν το μυκηναϊκό αυτό οικισμό στο σημαντικότερο οικισμό στις Κυκλάδες 

(Σκιλάρντι, 1988:185). 

 και το σημερινό του όνομα το νησί, σύμφωνα με 

τη μυθολογία, το κληροδότησε από τον Πάρο, τον αρχηγό των νέων εποίκων.  

Κατά τη Γεωμετρική εποχή (10ος-8ος π.Χ. αιώνα), χαρακτηριστική για τη 

διακόσμηση των αγγείων με γεωμετρικά σχήματα (μαίανδροι, αγκυλωτοί σταυροί, ρόδακες 

κ.ά.) η τέχνη της αγγειογραφίας8

Κατά την αρχαϊκή περίοδο (700-500 π.Χ.), παρατηρήθηκε μια άνθιση σε πανελλήνιο 

επίπεδο που προκάλεσε πολιτικές και κοινωνικές αλλαγές. Την εποχή αυτή, η Πάρος ίδρυσε 

αποικία στη Θάσο (680 π.Χ.)  και είχε υπό τον έλεγχό της τα κοιτάσματα χρυσού της 

Θράκης. Το νησί της Πάρου βρέθηκε σε μία πρωτοφανή άνθιση, καθώς τα λατομεία του 

μαρμάρου λειτουργούσαν εντατικά και από το εξαιρετικής ποιότητας και διαφάνειας Παριανό 

 παρουσιάζει εξαιρετική άνθιση στην Πάρο και πιστεύεται 

ότι τα περίφημα «Μηλιακά Αγγεία» είναι Παριανά (Αλιπράντης, 1972:46). 

                                                           
7 Η ονομασία της Πάρου κατά τον Καλλίμαχο και τον Στέφανο Βυζάντιο προήλθε από κάποιο Πάρο γιό του Παρασσίου, 
εγγονού του Βασιλέως της Αρκαδίας Λυκάονος που κατάγονταν από την Αρκαδία. (Βυθούλκας, 1969) 
8 Αυτή η τέχνη βρήκε συνέχεια στην παράδοση της εποχής μας μέσα από το διακεκριμένο καλλιτεχνικό ζευγάρι του Γιάννη 
Κυδωνιέα και της Βιργινίας Φοίφα Κυδωνιέα.  Εξαίρετοι καλλιτέχνες και δημιουργοί συνέχισαν την παράδοση των αρχαίων 
παριανών αγγειογράφων. Δημιούργησαν  καλλιτεχνικά έργα συνδυάζοντας στοιχεία των ομότεχνων τους του 5ου και 6ου  
αιώνα π.Χ., με μοντέρνα σχήματα και διακοσμήσεις εμπνευσμένα από την εποχή τους. Μετά το θάνατό τους το έργο τους θα 
συνεχίσει το ζευγάρι Στέλιος Γκίκας και Monique Malloux, που δημιουργούν  εξαιρετικά κεραμικά στο νησί μέχρι και 
σήμερα. 
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μάρμαρο φιλοτεχνούνταν σε πολυάριθμα εργαστήρια κούροι9

Στο πρώτο μισό του 7ου αιώνα π.Χ. έδρασε στην Πάρο ο Αρχίλοχος

, κόρες και τμήματα ναών και 

κτιρίων (Πίττας, 2008:95).  
10

Η κλασσική εποχή (500-323π.Χ.) ήταν η πιο ένδοξη περίοδος της αρχαίας 

Ελληνικής ιστορίας. Την εποχή αυτή, η Πάρος είχε πενήντα χιλιάδες κατοίκους, θαυμάσια 

μαρμάρινα οικοδομήματα και περίλαμπρους ναούς, γυμνάσιο, θέατρο και στάδιο. Την εποχή 

αυτή χτίστηκε το Ασκληπιείο και ο ναός του Πυθίου Απόλλωνα. Ο πλούτος και η ισχύς του 

νησιού το έφερε σε σύγκρουση με την ισχυρή Αθηναϊκή συνομοσπονδία και προκάλεσε το 

μένος των Αθηναίων. Η σύγκρουση της Πάρου με την Αθήνα είχε ως αποτέλεσμα την 

ανάδειξη και τελικά την επικράτηση του Πεντελικού μαρμάρου, που αντικατάστησε το 

Παριανό, επηρεάζοντας καταλυτικά την οικονομία του νησιού.  Τα Παριανά εργαστήρια 

γλυπτικής προμήθευαν με πρώτη ύλη (ημικατεργασμένα τμήματα, τελικά προϊόντα) και 

συνεργεία τεχνιτών όλο το Αιγαίο μέχρι τα τέλη του 5ου αιώνα π.Χ.  

, ο πρώτος 

λυρικός ποιητής της Ελλάδος, τον οποίο οι αρχαίοι  θεωρούσαν ισάξιο του Ομήρου. 

Από τα εργαστήρια της Πάρου προήλθαν πολλοί Παριανοί μαρμαροτεχνίτες που 

εργάστηκαν στην κατασκευή των μνημείων της Ακρόπολης. Η Πάρος ανάδειξε θαυμαστούς 

καλλιτέχνες, όπως ο μαθητής του Φειδία, ο Αγοράκριτος, ο οποίος συνεργάστηκε μαζί του 

στο γλυπτό διάκοσμο του Παρθενώνα, οι ζωγράφοι Νικάνωρ (Ζωγραφάκης, 1968) και 

Αρκεσίλαος (Κυπραίος, 1996:89), μαζί αγγειογράφος και τοιχογράφος, και ο μεγάλος 

Πολύγνωτος ο Θάσιος, αλλά Παριανής καταγωγής, που ανάμεσα στα άλλα ζωγράφισε και 

την Ποικίλη Στοά. Ο μεγάλος γλύπτης του 4ου αιώνα π.Χ., Σκόπας, γιος του επίσης γλύπτη 

Αρίστανδρου (Κατσωνοπούλου & Σκιλάρτνι, 2000:203) της Πάρου, αποτύπωσε στα έργα του 

με μοναδικό τρόπο τον «έσω» άνθρωπο, τα πάθη, τα συναισθήματα, τις ψυχικές, γενικά, 

συγκινήσεις, για να δώσει κίνηση και ζωή στο μάρμαρο, χωρίς να διαταράξει την όλη 

αρμονία της μορφής, επιδιώκοντας πάντα να εκφράσει το υπέρτατο κάλλος (Αργυρόπουλος, 

1964:55). Τα έργα των Παριανών γλυπτών χαρακτηρίζονταν από τόλμη, κίνηση, 

νεωτεριστικά και πρωτοπόρα στοιχεία. Κύριο παράδειγμα αυτών αποτελεί η Γοργώ, που 

βρίσκεται στο αρχαιολογικό μουσείο της Πάρου.  Γνωστοί γλύπτες από την Πάρο ήταν 

ακόμη ο Αθηναίος ο Διονύσου, ο Αντιφάνης, ο Σωσθένης, ο Πρωτογένης, ο Ισίδωρος, ο 

Παλίων, ο Σωγένης Σωκράτους (του 1ου αιώνα π.Χ.), ο Θεόδοτος, ο Κλένης, ο Πλάτθις, ο 

Κριτωνίδης, ο Εύφρων, ο Θρασυμήδης, ο Αρκεσίλας, ο Θεόδοτος, ο Ξένος και ο 

                                                           
9Οι Παριανοί κούροι χαρακτηρίζονταν από τους λεπτούς κορμούς, ενώ στις αρχές του 6ου αιώνα δημιουργήθηκαν στην Πάρο 
δύο νέοι τύποι κορών. Χαρακτηριστικό είναι το παράδειγμα  του Παριανού γλύπτη Αριστίωνα που εργάστηκε στην Αττική 
τον 6ο αιώνα π. Χ. και δέχτηκε τις επιδράσεις των αττικών εργαστηρίων γλυπτικής. 
10Ο Αρχίλοχος μαζί με την ποιήτρια Σαπφώ από τη Λέσβο έστρεψαν την ποίηση από τους επικούς αγώνες και τα πολεμικά 
κατορθώματα στον έρωτα και τα συναισθήματα, δηλαδή στις λύπες και τις χαρές και τις απολαύσεις της καθημερινότητας. 
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Χαρισθενίδης κατά την Ελληνιστική και Ρωμαϊκή εποχή (μέσα 4ου   αιώνα π.Χ. - 2ου   αιώνα 

μ.Χ.) (Ζωγραφάκης, 1968:55; Αλιπράντης, 1972: 60). 

Η Ελληνιστική περίοδος (323-167 π.Χ.) βρήκε την Πάρο σε ανάκαμψη, καθώς τα 

μάρμαρα της Πάρου εκτόπισαν το Πεντελικό μάρμαρο λόγω της παρακμής των Αθηνών.  Η 

Δήλος αναδείχθηκε σε μεγάλο εμπορικό κέντρο και Παριανοί τεχνίτες εργάζονταν στους 

ναούς και τα οικοδομήματά της. Ήταν η εποχή που η Μήλος αγόρασε το μάρμαρο για την 

κατασκευή του περίφημου αγάλματος της Αφροδίτης της Μήλου. Την ίδια εποχή συντάχθηκε 

και το περίφημο και πολύ σημαντικής ιστορικής αξίας   «Πάριο  Χρονικό»11

Τη περίοδο της Ρωμαϊκής κυριαρχίας (167-330 μ.Χ.) οι Κυκλάδες, όπως και η  

ηπειρωτική Ελλάδα, έγιναν επαρχία των Ρωμαίων. Η ανάπτυξη ανακόπηκε και το νησί 

χρησιμοποιήθηκε ως τόπος εξορίας.  

. 

Κατά τη Βυζαντινή περίοδο (330-1204 μ.Χ.), το Αιγαίο απέκτησε μεγάλη σημασία 

και ο ρόλος της Πάρου αναβαθμίστηκε σημαντικά.. Από τον 4ο αιώνα μ.Χ. εξαπλώθηκε στην 

Πάρο ο χριστιανισμός και η καλλιτεχνική παράδοση της Πάρου διακόπηκε.  Η 

δημιουργηθείσα παλαιοχριστιανική και βυζαντινή τέχνη αποστρέφονταν κάθε τι που 

προερχόταν από την αρχαία θρησκεία. Οι καλλιτέχνες δεν ενδιαφέρονταν πλέον για την 

απεικόνιση των μορφών που έχουν σωματική διάσταση σε αυτή τη ζωή και τούτο τον κόσμο, 

ούτε και για την πραγματική αντίληψη του χώρου και του χρόνου. Αντί της γλυπτικής που 

παριστάνει περίοπτες ανθρώπινες μορφές, αγάλματα, τώρα πλέον οι καλλιτέχνες 

επεξεργάζονται ανάγλυφες παραστάσεις με θέματα από τον φυσικό κόσμο, συμβολικές 

απεικονίσεις προσώπων  και σχέδια σε χριστιανικούς ναούς (Αλιπράντης, 1972: 82). Τέλος, η 

επικρατούσα νέα θρησκεία, υπό το φόβο της επιστροφής του λαού στην  παλιά, επιδόθηκε σε 

μια πρωτοφανή και συντονισμένη στρατηγική, η οποία υπαγόρευε την καταστροφή κάθε 

σημαντικού κινητού ή ακίνητου μνημείου και στη θέση του προωθούσε τη δημιουργία ναών  

που  εξυπηρετούσαν τα συμφέροντα, τους σκοπούς και τις λατρευτικές ανάγκες της νέας 

θρησκείας. Έτσι, παρατηρούμε το φαινόμενο σε πολλά σημεία της Ελληνικής επικράτειας, 

κατ’  επέκταση και των Κυκλάδων και ειδικότερα της Πάρου, αρχαίοι ναοί να γκρεμίζονται 

και τη θέση τους να παίρνουν χριστιανικοί ναοί, για την κατασκευή των οποίων 

χρησιμοποιήθηκαν  κομμάτια των αρχαίων ναών. 

                                                           
11 Το Πάριον Χρονικό είναι ένα αρχαίο Ελληνικό επιγραφικό κείμενο (χρονολογικός πίνακας), που βρέθηκε σε μια επιτύμβια 
στήλη και ξεκινάει από την εποχή του Κέκροπα, πρώτου βασιλιά της Αττικής και τελειώνει την εποχή του άρχοντα των 
Αθηνών Διόγνητου (264 π.Χ.). Το περιεχόμενο του Παρίου Χρονικού αποτελεί μια επιτομή της ελληνικής ιστορίας, με 
αφετηρία μυθολογικά γεγονότα της προφορικής παράδοσης και κατάληξη το έτος 264/3 π.Χ. . Στους 134 στοίχους του, από 
τους οποίους οι στίχοι 93-102 δε σώζονται, περιέχει αναφορές σε σπουδαίους ανθρώπους και πολύ σημαντικά γεγονότα της 
εποχής, όπως οι Περσικοί πόλεμοι. Σήμερα σώζονται μόνο δύο τμήματα της στήλης: το πρώτο τμήμα, με στίχους 46-92 
,βρίσκεται στο Μουσείο Ashmolean της Οξφόρδης από το 1667.  Το δεύτερο τμήμα της στήλης, που φέρει τους στίχους, 
102-134 βρέθηκε στην Πάρο το 1897 και βρίσκεται στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Πάρου (Αθανασάκης, 2000:187-191). 
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Τότε, σύμφωνα με την παράδοση, κτίστηκε και η εκκλησία της Παναγίας της 

Εκατονταπυλιανής, με εντολή της Αγίας Ελένης. Η εκκλησία της Παναγίας της 

Καταπολιανής, λαμπρό μνημείο από τα αρχαιότερα και επιβλητικότερα του χριστιανικού 

κόσμου, ιδρύθηκε αρχικά επί της εποχής του πρώτου χριστιανού αυτοκράτορα Μεγάλου 

Κωνσταντίνου (324-337) και διαμορφώθηκε τελικά, ως έχει σήμερα, στα χρόνια του 

Ιουστινιανού (Αλιπράντης, 1993:15). Από αρχιτεκτονικής άποψης, ανήκει στον τύπο της 

σταυρικής βασιλικής με τρούλο. Σημαντικό ενδιαφέρον παρουσιάζουν ο γλυπτός διάκοσμος 

που υπάρχει σε όλο το εκκλησιαστικό συγκρότημα, ο οποίος  δεν παρουσιάζει ενότητα 

τεχνοτροπίας, ενώ η ζωγραφική αντιπροσωπεύεται από τοιχογραφίες και φορητές εικόνες. 

Το τέλος της Βυζαντινής αυτοκρατορίας διαδέχθηκε η Φραγκοκρατία (1204-1537 

μ.Χ.), που διήρκεσε 350 χρόνια περίπου και συμπίπτει με το χάραγμα της Δυτικής 

Αναγέννησης. Στα νησιά των Κυκλάδων ανθίζει μια χαρακτηριστική κυκλαδίτικη τέχνη, στην 

αρχιτεκτονική, στη γλυπτική και στη ζωγραφική, όπου ό,τι έχει διασωθεί μαρτυρεί μια βαθειά 

καλλιέργεια και φανερώνει μια συνέχεια του αρχαίου ελληνικού πνεύματος, πλουτισμένη με 

τα νέα στοιχεία που ήρθαν από τη Δύση (Μαθιόπουλος, 1963:26). Σημαντικά μνημεία της 

εποχής αποτελούν τρία φρούρια : το Κάστρο της Παροικιάς, της Νάουσας και του Αγίου 

Αντωνίου Κέφαλου στη Μάρπησσα. «Κατά την περίοδο της Φραγκοκρατίας, Παριανοί 

μαρμαροτεχνίτες, σύμφωνα με τα γραφόμενα του Α. Κ. Ορλάνδου12 και της Μάρως 

Φιλίππας-Αποστόλου13

                                                           
12 Αναστάσιος Κ. Ορλάνδος, (1961), «Οι μεταβυζαντινοί ναοί της Πάρου», Αρχείον των Βυζαντινών μνημείων της Ελλάδας, 
Τόμος Θ, Τεύχος 2, σ.122-123.  

, συνέχισαν τη λαμπρή παράδοση των προγόνων τους, αρχαίων και 

βυζαντινών, καθώς γνώριζαν πώς να στολίζουν με βαθύ διακοσμητικό αίσθημα τα μαρμάρινα 

αρχιτεκτονικά μέλη των κτιρίων τους. Σε αυτό αναμφίβολα θα συνέβαλε το λαμπρό εμπόριο 

των μαρμάρων του νησιού, το οποίο διεξήγαγε η Πάρος επί Φραγκοκρατίας, αλλά και 

αργότερα προς τις πόλεις της Ιταλίας, που έσφυζε ακόμα ο ρυθμός της Αναγέννησης. Οι 

άμεσες επαφές με τη Δύση, και πιο συγκεκριμένα με την Ιταλία, και ίσως οι  καθ’ υπόθεσιν 

εδώ μετακληθέντες δυτικοί τεχνίτες στην Φραγκοκρατούμενη Πάρο και στον υπόλοιπο 

σύγχρονο Αιγαιοπελαγίτικο χώρο, είχαν ως αποτέλεσμα την ανάπτυξη στα νησιά επί μέρους 

μορφολογικών στοιχείων και τη σύνθεσή τους με θέματα της ντόπιας και ανατολίζουσας 

παράδοσης» (Πετρονώτης, 1995: 258). Η Βυζαντινή και κατόπιν Φραγκική εποχή με τα 

καινούργια στοιχεία της αναγέννησης, τα οποία έρχονταν από τη Βενετία, έδωσαν αφορμή να 

συνεχιστεί αυτή η παράδοση της γλυπτικής  αλλά και της αρχιτεκτονικής σε ένα νέο 

χαριτωμένο κράμα, το οποίο ονομάζουμε κυκλαδικό ρυθμό (Μαθιόπουλος, 1970:4). 

13 Μάρω-Φιλίππα Αποστόλου, (1982), «Πάρος», Ελληνική παραδοσιακή αρχιτεκτονική, τόμος Β’, Εκδοτικό Οίκος 
«Μέλισσα», σ. 140. 
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Μετά την άλωση της Κωνσταντινουπόλεως από τους Τούρκους (1453 μ.Χ.), η 

Πάρος χαρακτηρίζεται από την παρουσία των αγιογράφων, που επιδίδονται στην τέχνη της 

αγιογραφίας, η οποία αντικαθιστά σε μεγάλο βαθμό τη γλυπτική  και εκφράζει τη 

θρησκευτική ζωή, τις μεταφυσικές ιδέες και τους πόθους των χριστιανών για την ενόραση 

του θείου μέσω του απεικονιζόμενου ιερού προσώπου.   

Το 1537 επήλθε το τέλος της Φραγκοκρατίας με την κατάληψη του νησιού από τον 

πειρατή Χαϊρεντίν Μπαρμπαρόσα, ο οποίος κατέλαβε και ερήμωσε το νησί. Ήδη από τον 7ο  

αιώνα οι Κυκλάδες βρίσκονταν συνεχώς στο επίκεντρο  πειρατικών επιδρομών. 

Η Τουρκοκρατία (1579-1830) δεν άφησε πολλά μνημεία στο νησί, όμως σημειώθηκε 

μια έντονη ναοδομική δραστηριότητα, που έδωσε προτεραιότητα στην ανέγερση ναών, 

εκατοντάδων εξωκκλησιών και παρεκκλησίων, κίνηση μάλιστα που συνεχίστηκε με ταχύτερο 

ρυθμό κατά τον 17ο και 18ο αιώνα. Ειδικότερα, στην επισκευή και την ανοικοδόμηση ναών,  

όπως και την εκτέλεση κοινωφελών έργων, συνέβαλε η ονομαστή παριανή οικογένεια των 

Μαυρογενών. Η τέχνη της αγιογραφίας με τη δημιουργία εικόνων ανθίζει στο νησί κατά τον 

16ο , 17ο , 18ο  αιώνα μέσω των Σχολών ζωγραφικής που λειτουργούν στις Ιερές Μονές της 

Πάρου (Αλιπράντης 1972:82). Στις σχολές των μοναστηριών δημιουργείται ένας ακόμη 

θησαυρός, οι βυζαντινές εικόνες και τα ξυλόγλυπτα τέμπλα  που κοσμούν πλήθος γραφικών 

εκκλησιών και εξωκκλησίων και παρουσιάζουν ιδιαίτερο καλλιτεχνικό και ιστορικό 

ενδιαφέρον (Μαθιόπουλος, 1970:3). 

Οι νεότεροι Παριανοί της μεταβυζαντινής  περιόδου «συνεχίζοντες την λαμπράν 

παράδοσιν των αρχαίων προγόνων», όπως σημειώνει ο Ορλάνδος14

              Στην Ελληνική Επανάσταση του 1821, οι Κυκλαδίτες αγωνίστηκαν με τα πλοία τους 

για την απελευθέρωση του έθνους. Η Πάρος έλαβε ενεργά μέρος στην Ελληνική Επανάσταση 

του 1821 και μετά την ίδρυση του Ελληνικού κράτους, το 1830, η Πάρος εντάχθηκε στην 

ελληνική επικράτεια, όπως και όλες οι υπόλοιπες Κυκλάδες που μαζί με την Πελοπόννησο 

και την Στερεά Ελλάδα αποτέλεσαν τον πυρήνα του ελεύθερου ελληνικού κράτους

, επιδόθηκαν στη 

γλυπτική που απολαμβάνουμε σήμερα και που δεν αφορά μόνο χριστιανικά μνημεία.  Τα 

έργα αυτά είναι πολλά και ποικίλα σε είδη, σε σχέδια και εμπνεύσεις: κρήνες, πλαίσια 

παραθύρων, θύρες ναών , υπέρθυρα ναών, τέμπλα, μαρμάρινα δάπεδα και  επιτύμβιες πλάκες 

σε ναούς. 

15

                                                           
14 Ορλάνδος Α., (1961), «Οι μεταβυζαντινοί ναοί της Πάρου», Αρχείο Βυζαντινών Μνημείων Ελλάδος, Τόμος Θ΄(1961), σ. 
122-123 

. Όταν 

πλέον η Ελλάδα απελευθερώθηκε από τους Τούρκους, οι καλλιτέχνες επανήλθαν στα 

αρχαιοελληνικά πρότυπα  σε ό,τι αφορά την τέχνη της γλυπτικής. Στην Πάρο παραδόξως δεν 

εμφανίστηκε κανείς για να επιστρέψει στις αρχαίες πηγές και στο άφθονο υλικό,  ούτε υπήρξε 

15 http://www2.egeonet.gr/aigaio/FORMS/fLemma.aspx?lemmaId=6882  

http://www2.egeonet.gr/aigaio/FORMS/fLemma.aspx?lemmaId=6882�
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παρότρυνση και ενθάρρυνση στους νέους προς την κατεύθυνση αυτή. Η Πάρος σε αυτό το 

κεφάλαιο της ιστορίας της φαίνεται ατυχής  κατά τους νεότερους χρόνους. 

Στη φάση αυτή η Πάρος χαρακτηρίστηκε για την αυτάρκειά της (1830-1950). Την 

περίοδο αυτή η παραδοσιακή κοινωνία, παρά τους νέους θεσμούς που επιβλήθηκαν από την 

κεντρική εξουσία, όπως η διοίκηση και η εκπαίδευση,  συνέχισε τις παραδοσιακές 

παραγωγικές της δραστηριότητες (κτηνοτροφία, γεωργία, αλιεία) στα πλαίσια μιας κλειστής 

οικονομίας (Πίττας 2008:104). Νέα κοινωνικά στρώματα αναδύθηκαν μέσα από την άσκηση 

του τοπικού εμπορίου, αλλά αναπτύχθηκαν και άλλες δραστηριότητες, που απασχολούσαν 

όμως μικρότερο αριθμό κατοίκων. Έτσι, οι Παριανοί άρχισαν να εργάζονται στα λατομεία16

                 Η Μικρασιατική καταστροφή το 1922 επηρέασε την οικονομική ζωή του νησιού, 

όταν αρκετές οικογένειες προσφύγων εγκαταστάθηκαν στην Πάρο ανανεώνοντας τη γεωργία. 

Την περίοδο της γερμανικής κατοχής, η Πάρος δοκιμάστηκε ιδιαίτερα και  η οικονομική και 

πολιτιστική ανάπτυξη του τόπου ανακόπηκε. Μετά το τέλος του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου, οι 

Παριανοί αναγκάστηκαν να μεταναστεύσουν αρχικά στον Πειραιά και αργότερα στο 

εξωτερικό για να αναζητήσουν ένα καλύτερο μέλλον, με αποτέλεσμα το μαρασμό του 

νησιού, όπως άλλωστε έγινε και  στην υπόλοιπη ελληνική επαρχία.  

, 

στις κατασκευές, στις μεταφορές (αγωγιάτες), στις τέχνες, γεγονός που αποτυπώθηκε στο 

χώρο της πόλης με τη δημιουργία των νέων αρχοντόσπιτων, αλλά και στις υπηρεσίες. Επίσης, 

αναπτύχθηκε η  βιοτεχνία παραγωγής ασβέστη, η μεταλλουργία λόγω  της ζήτησης των 

ντόπιων σε  εργαλεία και εξαρτήματα και  το εργοστάσιο οινοποιίας (Γεωργούσης, 1997:194-

196).      

 

1.5.  Η συνοπτική ιστορία του νησιού από το 1950 μέχρι σήμερα 

Τη δεκαετία 1950-1960 στην Ελλάδα γενικότερα επικράτησε το φαινόμενο της 

εσωτερικής μετανάστευσης, εξέλιξη που επηρέασε ιδιαίτερα και την Πάρο. Ένα μεγάλο 

μέρος του πληθυσμού της, και κυρίως οι νέοι, αναγκάστηκε να αναζητήσει εργασία σε άλλα 

μέρη, με συνέπεια να εγκαταλειφθούν οι καλλιέργειες, να κλείσουν σπίτια και να ερημώσει 

το νησί. Η τοπική οικονομία δεν ήταν πλέον ανταγωνιστική.  

Σύμφωνα με έρευνα που διεξήγαγε το Εθνικό Κέντρο Κοινωνικών Ερευνών,  για τη 

μετανάστευση των Παριανών κατά την περίοδο 1951-196217

                                                           
16 Λόγω επέκτασης της Αθήνας και ζήτησης μαρμάρου, ανοίγουν τα λατομεία στην Πάρο και γίνονται εξαγωγές, με 
επιχειρηματία τον Σ. Κλεάνθη 1840-1860. Το 1878 ανοίγουν ξανά τα λατομεία με βέλγικα κεφάλαια, αλλά σύντομα επήλθε 
η χρεοκοπία και το αναπόφευκτο κλείσιμό τους.  

 έφυγαν από την Πάρο 2016 

17 Moustaka Caliope, (1964), The internal migrant, Social Sciences Center, Athens. 
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άνθρωποι, δηλαδή ποσοστό 26,5%. Σύμφωνα με τα στοιχεία απογραφής του πληθυσμού της 

Πάρου, το 1951 στο νησί κατοικούσαν 9022 κάτοικοι18

Από τα στατιστικά στοιχεία μπορούμε να συμπεράνουμε το πρόβλημα της ανεργίας 

και της ανέχειας που επικρατούσε στο νησί, με αποτέλεσμα πολλοί να θέλουν να 

εγκαταλείψουν το νησί. Μάλιστα, ένας μεγάλος αριθμός κατοίκων επιδίωξε να εργαστεί στα 

νταμάρια του Διόνυσου, στα λατομεία της Πεντέλης, στα ορυχεία του Λαυρίου, σε 

οικοδομικές εργασίες και ως ναυτικοί στα βαπόρια. Αξιοσημείωτο είναι ότι την περίοδο αυτή 

όλοι σχεδόν οι νέοι από τις Λεύκες, το Μαράθι και την Αγκαιριά εργάζονται στα νταμάρια. 

Μία άλλη ομάδα των εσωτερικών μεταναστών που πήγαν στην Αθήνα έγιναν κηπουροί, 

θυρωροί, υπηρέτες σε σπίτια ή έκαναν άλλες διάφορες εργασίες (Ραγκούση-Κοντογιώργη, 

2004:166-167). Επίσης, κατά τη δεκαετία του ‘50-‘60  υπήρχαν στην Παροικιά αργαλειοί για 

κεντήματα αλλά και ταπητουργία και στη Μάρπησσα λειτούργησε σχολή υφαντικής,  στα 

πλαίσια της Λαϊκής Τέχνης. Μετά το 1970, όμως, με την έλευση του τουρισμού σταμάτησε η 

παραγωγή. Από το ’59 άρχισε η λειτουργία του τυροκομείου και με το γάλα των αγελάδων οι 

συνεταιρισμένοι αγρότες παράγουν παριανό τυρί (Γεωργούσης, 1997:178).  

. 

Ενδιαφέρον παρουσιάζει η περίπτωση των Λευκιανών λιθοξόων, που  θα 

διαδραματίσουν σημαντικό ρόλο στην ιστορία του μαρμάρου κατά τους νεότερους χρόνους. 

Οι λατόμοι, των οποίων το χωριό, οι Λεύκες, βρίσκονταν κοντά στα αρχαία λατομεία 

μαρμάρου τράπηκαν ευθύς εξαρχής στη εξόρυξή του και κατάφεραν μέσα από την 

ακατάπαυστη εργατικότητά τους να δημιουργήσουν μια παράδοση που μεταβιβάζεται από 

οικογένεια σε οικογένεια και να θεωρούνται από τους καλύτερους μαρμαράδες στην Ελλάδα. 

Σχεδόν όλα τα λατομεία της Πεντέλης και του Διονύσου ανήκουν σε Λευκιανούς 

δραστήριους επιχειρηματίες. Μόνο που δεν προχώρησαν πέρα από το στάδιο του απλού 

λιθοξόου. Όταν, λοιπόν, ρώτησε ο Περαντινός ένα Λευκιανό λατόμο γιατί δε φιλοδόξησε 

ποτέ να στείλει το παιδί του να σπουδάσει γλυπτική, επειδή σε αυτόν διέκρινε ένα κρυμμένο 

καλλιτέχνη, απάντησε: «Μα δε βρέθηκε κανείς να μου πει να σπουδάσω το παιδί μου…» και 

επιπλέον δεν είχε τα οικονομικά μέσα να το στείλει εκτός Πάρου να σπουδάσει (Αλιπράντης, 

1972:84-85). 

Είναι, λοιπόν, πασίδηλο ότι κάτω από αυτές τις πενιχρές συνθήκες διαβίωσης δεν 

παραγόταν τέχνη στο νησί. Η μοναδική περίπτωση  καλλιτέχνη που εμφανίστηκε αυτή τη 

δεκαετία ήταν ο Λουκάς Γεραλής, ο οποίος δεν ήταν παριανής καταγωγής19

                                                           
18 Πηγή: Ελληνική Στατιστική Υπηρεσία, Απογραφή πληθυσμού 1951. 

, αλλά 

δημιουργούσε στο νησί, απ’ όπου κατάγονταν η σύζυγός του Άννα Γ. Δεσύλλα  και έτσι 

 
19 Σύμφωνα με την εφημερίδα Ταχυδρόμος στον επικήδειό του αποκαλέστηκε «ο ζωγράφος της Πάρου», αφού πολλά από τα 
έργα του τα είχε φιλοτεχνήσει στο νησί. 
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ερχόταν τακτικά τα καλοκαίρια και ζωγράφιζε με τις ώρες τις παραλίες και τα λαγκάδια του 

νησιού20

Η Πάρος, όπως και άλλα νησιά, άρχισε σταδιακά να μετατρέπεται σε τουριστικό 

προορισμό για Έλληνες και ξένους επισκέπτες και περιηγητές. Σύμφωνα με μελέτη,  από το 

1965 έως το 1967 στην Πάρο σημειώθηκε αλματώδης αύξηση της τουριστικής κίνησης σε 

ποσοστό 53%

. Το 1960 άρχισε δειλά να αναπτύσσεται μια τουριστική κίνηση, που έδωσε και πάλι 

ζωντάνια στο νησί.  

21

Τη δεκαετία του ’60, μετά από την τουριστική προβολή του νησιού και την 

ανάπτυξη της τουριστικής κίνησης, δημιουργήθηκαν στο νησί πυρήνες διαφόρων βιοτεχνικών 

δραστηριοτήτων, τροφοδοτούμενοι από το παραθεριστικό και τουριστικό χρήμα. Τέτοιες 

βιοτεχνίες αναπτύχθηκαν στην αγγειοπλαστική, στη βιοτεχνία εμπορίου και λαϊκής τέχνης, 

καθώς και στην υφαντική,  που δημιουργήθηκε από τον Ελληνικό Ταπητουργικό Οργανισμό.  

Όπως αναφέρει σε μελέτη του ο κ. Βυθούλκας «Η εν προκειμένω προοπτική είναι λίαν 

ευνοϊκή δια μιαν ικανοποιητικήν ανάπτυξη, σήμερον όμως διατηρούνται ακόμη σε χαμηλά 

επίπεδα και μάλιστα εις συγκεκριμένα μεμονωμένα περιστατικά. Ούτω, η ζωγραφική και η 

αγγειοπλαστική (Αγιογραφία, θαλασσογραφία) εμφανίζονται ως μεμονωμένη δραστηριότης 

ολίγων ατόμων, μετρημένων στα δάχτυλα της μιας χειρός στις Λεύκες και εις την Παροικίαν , 

λόγω βεβαίως και του καλλιτεχνικού ταλέντου και της σπουδής που απαιτείται» (Βυθούλκας, 

1969:22). 

. Στο πλαίσιο, λοιπόν, του τουριστικού παραθερισμού τη δεκαετία του ‘60 

πολλοί ξένοι επισκέφτηκαν την Πάρο και γοητεύτηκαν τόσο πολύ από το νησί, που το 

επέλεξαν ως χώρο δημιουργίας και διαμονής.  Πολλοί από αυτούς ήταν καλλιτέχνες, οι οποίοι 

μαγεύτηκαν από το ιδιαίτερο τοπίο και τον εξωτικό και πρωτόγονο γι’ αυτούς τρόπο ζωής 

των κατοίκων του νησιού, με αποτέλεσμα να δεθούν με το νησί για πάντα, σε μια σχέση 

ζωής.  

Ένας σημαντικός αριθμός αξιόλογων καλλιτεχνών που αποφάσισε να δράσει στην 

Πάρο από τις αρχές της δεκαετίας του 1960 μέχρι και σήμερα, άλλαξε το πολιτισμικό status 

του νησιού, δημιουργώντας μια κατάσταση έντονων καλλιτεχνικών διεργασιών και 

πολιτιστικών δραστηριοτήτων. Στην συνέχεια, και σε βάθος χρόνου, αυτή η ομάδα 

καλλιτεχνών έγινε κομμάτι της παριανής κοινωνίας και η προερχόμενη, κυρίως από 

αλλοδαπούς, καλλιτεχνική δράση, συνέβαλε  τα μέγιστα στην  άνθιση των τεχνών που 

παρατηρείται σήμερα στο νησί.      

                                                           
20 Αλιπράντης Ν., 1987, «Ο ζωγράφος Λουκάς Γεραλής», Παριανά, Η΄25, σελ 73 
21Αναλυτικότερα, το 1965 το νησί είχε συνολικές αφίξεις 17.788 ατόμων, το 1966 22.317 και το 1967 28.485 (Βυθούλκας, 
1969:38).   



    31 
 

Σύμφωνα με τα στοιχεία απογραφής του πληθυσμού της Πάρου το 1961, στο νησί 

κατοικούσαν 8461 κάτοικοι, εκ των οποίων 2 ήταν αλλοδαποί22. Από ντόπιους καλλιτέχνες  

έχουμε την περίπτωση του κεραμίστα Γιάννη Κυδωνιέα και της συζύγου του Βιργινίας 

Φοίφα, που ήρθαν στο νησί το 1964, όταν έφυγαν από το Μαρούσι όπου ζούσαν και 

εργάζονταν. Τη δύσκολη εκείνη εποχή ο Κυδωνιέας ξεκίνησε τη λειτουργία εργαστηρίου 

κεραμικής στις Λεύκες της Πάρου23.  Επίσης, το 1966 ιδρύθηκε από τον Αμερικανό ζωγράφο 

Brett Taylor η Αμερικανική Σχολή  Καλών Τεχνών Αιγαίου (A.C.F.A.)24, που απευθυνόταν 

σε ξένους καλλιτέχνες, οι οποίοι συνδύαζαν σπουδές και διακοπές, προτείνοντας μια 

εναλλακτική μέθοδο εκπαίδευσης25. Παράλληλα, οι αίθουσες της σχολής θα 

χρησιμοποιηθούν ως εκθεσιακοί χώροι26

Από το 1970 και έπειτα, λόγω του τουρισμού, ανατράπηκαν οι ισορροπίες του 

παρελθόντος και ανέβηκε κατακόρυφα το βιοτικό επίπεδο των νησιωτών, αλλάζοντας το 

χαρακτήρα και τον τρόπο ζωής τους και καθιερώνοντας νέες συνήθειες (Γεωργούσης, 

1997:192-193). Την περίοδο αυτή παρατηρήθηκε μια μικρή μείωση της μετανάστευσης. 

Αργότερα, κάποιοι  άνθρωποι γύρισαν πίσω, ενώ καινούργιοι πληθυσμοί άρχισαν να έρχονται 

και να κάνουν το νησί πατρίδα τους. Σύμφωνα με στοιχεία της Ελληνικής Στατιστικής 

Υπηρεσίας, στην απογραφή του πληθυσμού της Πάρου το 1971 καταγράφηκαν 7314 

κάτοικοι.  «Η μεταπολίτευση του 1974 δημιούργησε ένα νέο κύμα πολιτικοποίησης των 

ανθρώπων και εξόδου προς τους συνανθρώπους και την κοινωνία. Ιδρύθηκαν σύλλογοι, 

άρχισαν να πειραματίζονται με τη δημιουργία και η ενασχόληση με τα κοινά έγινε στάση 

ζωής». (Γεωργούσης, 2005:32). Από το τέλος της δεκαετίας του ’70,  η Πάρος γνώρισε 

ταχεία ανάπτυξη, που ανέβασε το εισόδημα των ανθρώπων της και ενθάρρυνε ανθρώπους 

Παριανούς, και όχι μόνο, να αναζητήσουν στο νησί δουλειά και τύχη.  

.  

Το 1974 ο Παριανής καταγωγής γλύπτης Νίκος Περαντινός  ξεκινάει τη λειτουργία  

ιδιωτικής σχολής Γλυπτικής27

 Επίσης το 1976 στην Πάρο, ξεκίνησε τη λειτουργία του ο πρώτος πολιτιστικός 

σύλλογος του νησιού, ο «Αρχίλοχος». Το όνομά του το πήρε από τον φημισμένο Παριανό 

ποιητή της αρχαιότητας Αρχίλοχο, που έζησε τον 7ο αι. π.Χ.  Αρχικά ο Σύλλογος ξεκίνησε τη 

 στην Αγία Άννα, στο δυτικό μέρος της πόλης, με μαθητές που 

φέρνει από τη Γαλλία και οι εργαστηριακοί χώροι της σχολής στο τέλος κάθε σεμιναρίου 

μετατρέπονται σε χώρους εκθεσιακούς.   

                                                           
22 Πηγή: Ελληνική Στατιστική Υπηρεσία, Απογραφή πληθυσμού 1961. 
23Αλιπράντης Ν., 1986, «Μνήμη του κεραμίστα Γιάννη Κυδωνιέα», Παριανά, Ζ΄22, σ.135-140. Επίσης ενδιαφέρον 
παρουσιάζει η συνεργασία του Γ. Κυδωνιέα με την A.S.F.A., όπως αναγράφεται σε διαφημιστικό φυλλάδιο της σχολής, όταν 
ήταν υπό την διεύθυνση του Brett Taylor (1966-1983). Πηγή: από το αρχείο του A.S.F.A. 
24 Θα γίνει εκτενέστερη ανάλυση στο Κεφάλαιο 4. 
25 Το λεγόμενο «study abroad programme», http://www.aegeancenter.org/About.html  
26 Για τις αίθουσες τέχνης και τους εκθεσιακούς χώρους θα γίνει εκτενέστερη ανάλυση στα Κεφάλαια 4 και 5. 
27 Τερζόπουλος Ι., Ιανουάριος 1967 , «Ιδρύθη Σχολή Καλών Τεχνών εις Πάρον», Κυκλαδικών Φως, σ.5-6. 

http://www.aegeancenter.org/About.html�
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λειτουργία του ως αθλητική και πολιτιστική ομάδα και αργότερα οι δραστηριότητές του 

εμπλουτίστηκαν με την κινηματογραφική λέσχη, την οικολογική ομάδα, τη χορωδία, τη 

θεατρική ομάδα και άλλες ανεξάρτητες ομάδες  μεγάλων θεσμικών εκδηλώσεων, όπως το 

λαϊκό πανηγύρι, το ελεύθερο βήμα, το παζάρι των Χριστουγέννων, διάφορες εκθέσεις τέχνης, 

καλλιτεχνικά εργαστήρια κ.ά. Αρχικός στόχος του Συλλόγου ήταν να αποτελέσει τον 

πολιτιστικό σύλλογο όλου του νησιού και να αγκαλιάσει κάθε είδους δραστηριότητα. Η 

πρώτη έκθεση έγινε το 1978, σε μια μικρή αίθουσα στην παλιά αγορά, με πρωτοβουλία της 

Δήμητρας Σοφιανού και αφορούσε την παρουσίαση ειδών λαογραφίας, σε συνεργασία με το 

Κέντρο Επιμόρφωσης της Νομαρχίας (Γεωργούσης 2005:105). Τη δεκαετία του ΄70 

παρατηρείται μεγάλη εισροή ξένων καλλιτεχνών στο νησί, αν και οι περισσότεροι έφτασαν 

στο νησί το δεύτερο μισό της δεκαετίας του ‘7028

Εκτός  από τον Αρχίλοχο, ιδρύθηκαν επίσης και ξεκίνησαν τη δράση τους οι 

σύλλογοι «Νηρέας Νάουσας» και «Μαρπησσαϊκός» (Γεωργούσης, 1997:178). Επιπλέον, 

κάνουν την εμφάνισή τους οι πρώτες γκαλερί, όπως το κοσμηματοπωλείο-γκαλερί «Μεταξά», 

το στούντιο «Υρία», το εργαστήριο του Νίκου Κατσουρού, η γκαλερί «Αβάλη» και η γκαλερί 

«Dolo». 

.  

Τη δεκαετία του ΄80, με την άνοδο του σοσιαλιστικού κινήματος στην εξουσία, 

επήλθε ένα νέο κύμα εξόδου προς τα συλλογικά πράγματα και μια στροφή προς τα νησιά και 

την περιφέρεια (Γεωργούσης 2005: 32). Σύμφωνα με στοιχεία της Ελληνικής Στατιστικής 

Υπηρεσίας, στην απογραφή του πληθυσμού της Πάρου το 1981 καταγράφηκαν 8516 

κάτοικοι. Όπως παρατηρούμε, για πρώτη φορά ο πληθυσμός του νησιού παρουσιάζει αύξηση 

σε σχέση με τις προηγούμενες δεκαετίες.  

Ενδιαφέρον όμως παρουσιάζει και η έρευνα της Εταιρείας Κυκλαδικών Μελετών με 

θέμα «Σύγχρονες Μεταναστευτικές Τάσεις στις Κυκλάδες», όπου σύμφωνα με την απογραφή 

του ‘81 και του ’91 παρατηρείται μεγάλη συγκέντρωση αλλοδαπών στο Νότιο Αιγαίο, με  την 

Πάρο να  κατέχει την τέταρτη θέση μετά τη Μύκονο, τη Θήρα και τη Σύρο. Αξιοσημείωτο δε 

είναι ότι το μεγαλύτερο ποσοστό από τους αλλοδαπούς που διαμένουν μόνιμα στα νησιά 

είναι αυτοαπασχολούμενοι και δευτερευόντως υπάλληλοι και ασχολούνται κατά πρώτο λόγο 

με τα τουριστικά επαγγέλματα, αλλά και  με την ιατρική και με τις καλές τέχνες.  

Παράλληλα, έγινε εμφανής μια μεγαλύτερη ωριμότητα στη διοργάνωση και 

επιτέλεση καλλιτεχνικών εκδηλώσεων, οι οποίες συνεχώς αυξάνονταν και βελτιώνονταν. Το 

1982, ιδρύθηκε ο πολιτιστικός σύλλογος «Υρία» στις Λεύκες και στήθηκε το λαογραφικό 

μουσείο Λευκών με προσφορά του Νικόλα Παντελαίου (Γεωργούσης, 1997:178). Επίσης, 

από το 1982 μέχρι το 1985 οργανώνονται από τον πολιτιστικό σύλλογο «Αρχίλοχο», στο 

                                                           
28 Σύμφωνα με τον κατάλογο της έκθεσης «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983», Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος. 
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παλαιό Δημοτικό Σχολείο Παροικιάς, με κύριο υπεύθυνο το Ν. Σαρρή, οι πρώτες εικαστικές 

εκθέσεις με Έλληνες και ξένους καλλιτέχνες που ζουν και εργάζονται στο νησί (Γεωργούσης, 

2005:105). Άλλοι εκθεσιακοί χώροι της δεκαετίας αυτής είναι ο εκθεσιακός χώρος-

εργαστήριο του Γιάννη Τριπολιτσιώτη, το εργαστήριο του Richard King, η γκαλερί «Gataki», 

η γκαλερί «Μελτέμι», η γκαλερί «Έβινος», η γκαλερί «Ταμαρίσκο». 

Τη δεκαετία του ΄90 η ανάπτυξη του τουρισμού ήταν σταθερά ανοδική και το νησί 

αποτέλεσε για τους παραθεριστές των Κυκλάδων τον τρίτο προορισμό σε προτίμηση, μετά τη 

Μύκονο και τη Σαντορίνη. Ο πληθυσμός του νησιού σύμφωνα με την απογραφή του 1991 

είναι 10.410.  H πολιτιστική ανάπτυξη σημείωσε ανοδική πορεία, καθώς αυξήθηκε ο αριθμός 

των εκθέσεων στο νησί από Έλληνες και ξένους καλλιτέχνες, αλλά και από επισκέπτες που 

ενδιαφέρονται για την Τέχνη ή για την αγορά έργων τέχνης. Το 199229 αρχικά και το 199430 

μετέπειτα, πραγματοποιούνται στην Αίθουσα του Φιλολογικού Συλλόγου «Παρνασσός» στην 

Αθήνα οι πρώτες εικαστικές εκθέσεις Παριανών καλλιτεχνών. Το Συνέδριο της "Παρίας 

Λίθου" που έγινε το 1997 στην Πάρο ήταν το πρώτο του Ινστιτούτου Αρχαιολογίας Πάρου 

και Κυκλάδων και αποτέλεσε σταθμό στη μελέτη του παριανού μαρμάρου αλλά και 

γενικότερα του αρχαίου μαρμάρου31. Δημιουργείται παράλληλα ένας νέος πολιτιστικός 

φορέας για το νησί η Δ.Ε.Π.Α.Π.32

Την τελευταία δεκαετία παρατηρείται μια κοινωνική, οικονομική και πολιτιστική 

άνθιση στο νησί, που οφείλεται στην έντονη ανάπτυξη του τουρισμού και της παραθεριστικής 

κατοικίας. Στο χώρο του πολιτισμού, το 2001 ιδρύεται η 2η Αμερικάνικη Σχολή  Καλών 

Τεχνών (H.I.S.A.)

 (Δημοτική Επιχείρηση Πολιτιστικής Ανάπτυξης Πάρου) 

που διοργανώνει και χρηματοδοτεί πολιτιστικές εκδηλώσεις, πανηγύρια και συναυλίες για 

τους ντόπιους και τους επισκέπτες του νησιού. Τη δεκαετία αυτή ανοίγουν αρκετές γκαλερί 

στο νησί, όπως η γκαλερί «Αδάμ», η γκαλερί  «Venus», η δημοτική αίθουσα του Αγίου 

Αθανασίου, το «Art Cafe», το εργαστήριο-γκαλερί «Warehouse», ο εκθεσιακός χώρος 

ζωγραφικής-αγιογραφίας του Γιώργου Μαρμαρινού και άλλοι εναλλακτικοί χώροι.  

33

                                                           
29 Πούλιος Γ. (Ιούλ.-Σεπτ. 1992), «Η 1η Εικαστ. Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών», Παριανά, ΙΓ΄46, σ. 224-225 

 στην Παροικία. Ο δήμος Πάρου έχει αναλάβει  πρωτοβουλία και δράση 

σε πολιτιστικές και κατ’ επέκταση εικαστικές δραστηριότητες. Συγκεκριμένα, το 2002 

δημιουργείται το Εικαστικό Εργαστήριο δήμου Πάρου σε συνεργασία με  το Υπουργείο 

Πολιτισμού και με διευθύντρια τη ζωγράφο Δήμητρα Χανιώτη. Το 2003 ο δήμος Πάρου 

εγκαινίασε το λογοτεχνικό κέντρο  «Σπίτι της Λογοτεχνίας», κέντρο με πολλαπλές 

φιλολογικές δραστηριότητες, που συγκεντρώνει μάλιστα το ερευνητικό ενδιαφέρον Ελλήνων 

30 Πούλιος Γ., (Ιαν.-Μάρτ. 1994), «Η 2η Εικαστ. Έκθεση Παριανών καλλιτεχνών», Παριανά, ΙΕ΄52, σ. 133-135 
31http://www.stellakatsarou.gr/frontoffice/popup.asp?cpage=USERTEXT&cresrc=133&cnode=26  
32 Σήμερα ονομάζεται Κ.Δ.Ε.Π.Α.Π. (Κοινωφελής Δημοτική Επιχείρηση Πολιτιστικής Ανάπτυξης Πάρου).  
33 Θα γίνει εκτενέστερη ανάλυση στο Κεφάλαιο 4. Preston V., March 2001, «Hellenic International Studies in the Arts», 
Paros Life, N.68, p.6-7 
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και ξένων συγγραφέων. Την ίδια χρονιά ιδρύεται ο Διεθνής Κύκλος Τέχνης Πάρου 

(I.P.A.C.)34

Το 2005 εμφανίζεται ένας νέος καλλιτεχνικός θεσμός, από το δήμο Πάρου, οι 

«Στιγμές Πολιτισμού» -κατά τη διάρκεια του καλοκαιριού- και «Βραδιές με φως»  -κατά τη 

διάρκεια του χειμώνα- που παρέχουν εκδηλώσεις πολιτιστικού ενδιαφέροντος. Η Πάρος 

γίνεται μέλος της Ευρωπαϊκής Ομοσπονδίας Καλλιτεχνικών Κοινοτήτων EuroArt

 με Έλληνες και ξένους καλλιτέχνες της Πάρου.  

35  και 

πραγματοποιείται η έκθεση «Παρίου Φωτός Αντίδωρον»36

Η πολιτιστική ζωή του τόπου ανανεώνεται μέσα από χώρους που φιλοξενούν και 

προωθούν τις τέχνες. Λειτουργούν καινούργιες γκαλερί, όπως το Holland Tunnel

 στην Αθήνα (2004) και τις 

Βρυξέλλες (2005) με 23 Έλληνες και ξένους εικαστικούς καλλιτέχνες που ζουν και 

δημιουργούν στην Πάρο.  

37,  η 

γκαλερί Apothiki38, η γκαλερί «Ανεμόμυλος», η γκαλερί «Orangedoor»39

Το 2009 ανοίγει  το μουσείο Γλυπτικής Νίκου Περαντινού στην Μάρπησσα, καθώς 

και ο Δημοτικός Χώρος Τεχνών, στη παλαιά αγορά της Παροικιάς, στο κτήριο 

«Δημητρακόπουλου». Το καλοκαίρι του 2009 άρχισε η πρώτη δοκιμαστική περίοδος 

λειτουργίας του  "Περιβαλλοντικού & Πολιτιστικού Πάρκου Πάρου Άι - Γιάννης Δέτης" 

(Δημοτική Ανώνυμη Επιχείρηση Πάρου), που βρίσκεται στην ομώνυμη χερσόνησο (στη 

δυτική πλευρά του κόλπου της Νάουσας), σε έκταση 800 στρεμμάτων

, η γκαλερί 

«Ποντοπόρος», η γκαλερί «Parian Marble», το «Fotis» gallery-bar, που συνεργάζεται με τη 

γκαλερί «Μέδουσα» στην Αθήνα, καθώς και άλλοι εναλλακτικοί χώροι.  

40

Το 2010 πραγματοποιήθηκε το Γ΄ Διεθνές Συνέδριο Αρχαιολογίας Πάρου 

Κυκλάδων. Σκόπας ο Πάριος  για την «Πάρια Λίθο» και  τον Ιούνιο του  2011 

πραγματοποιήθηκε το Α΄ Συμπόσιο Γλυπτικής στο Μαράθι στην περιοχή των αρχαίων 

λατομείων της Πάρου. Τέλος, το Νοέμβριο του 2011 πραγματοποιήθηκε μια ακόμη ομαδική 

έκθεση των εικαστικών καλλιτεχνών της Πάρου,  στην Αίθουσα του Φιλολογικού Συλλόγου 

«Παρνασσός» στην Αθήνα. Όλες οι παραπάνω πολιτιστικές δράσεις αποδεικνύουν την 

ανάπτυξη του πολιτισμού στο  νησί σήμερα και το κατατάσσουν σε ένα τόπο με σημαντική 

πολιτιστική δραστηριότητα. 

.  

                                                           
34 Preston V., June 2003, «Fine Arts, Fine works», Paros Life, N. 60, p.1,4  
35 Πηγή: http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=695&issue=77  
36 Preston V., June 2004, «Exhibition of Parian Artists in Athens», Paros Life, N. 71, p.8 
37 Preston V., 2000, «Holland Tunnel Gallery, Paroikia», The Foreigner, August 2000, N. 29, p.4 
38 Preston V., June 2004, «Apothiki Art Center», Paros Life, N. 71, p.7 
39 http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=1595&issue=92 
40 Τόπος ιδιαίτερης φυσικής ομορφιάς, με απτά δείγματα της διαχρονικής πολιτιστικής μας ταυτότητας, το πάρκο αξιοποιεί 
με ήπιο τρόπο τα φυσικά πλεονεκτήματα της περιοχής, στοχεύοντας στην περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση των κατοίκων 
της Πάρου, την περεταίρω ανάπτυξη της πολιτιστικής σκηνής του νησιού και εξίσου στη σταδιακή δημιουργία ενός 
σύγχρονου εναλλακτικού τουριστικού πόλου, που συνδυάζει δράσεις πολιτισμού, οικολογίας, άθλησης και αναψυχής 
(http://www.parkoparos.gr/aboutus.html). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  2o 

Η ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗ ΤΕΧΝΗ ΣΤΟ ΔΙΕΘΝΗ ΧΩΡΟ 

 

2.1. Η Μεταπολεμική τέχνη στο διεθνή χώρο έως το 1960 

Το κύριο χαρακτηριστικό της τέχνης μετά το 1950, υπήρξε αφ’ ενός ο διεθνισμός και 

αφ’ ετέρου η μεταφορά του κέντρου βάρους των γενικότερων καλλιτεχνικών εξελίξεων από 

το Παρίσι στη Νέα Υόρκη. Παρότι η μοντέρνα τέχνη είχε καταργήσει τα εθνικά σύνορα, 

μέχρι και το Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο υπήρχαν  ακόμα σαφείς εθνικές προτάσεις. Για 

παράδειγμα, η Ρωσία και η Ολλανδία ήταν δεμένες με τον κονστρουκτιβισμό, η Ιταλία με τον 

φουτουρισμό, η Γερμανία και η Αυστρία με τον εξπρεσιονισμό.  Μετά το 1945, και με τη 

διεθνοποίηση της τέχνης, είναι δύσκολο να γίνουν σαφείς διαχωρισμοί στις καλλιτεχνικές 

τάσεις και τα ρεύματα, γεγονός στο οποίο συνέβαλε η ηλεκτρονική επανάσταση, με την 

ανάπτυξη των μέσων μαζική ενημέρωσης και των μέσων μεταφοράς, που εκμηδένισαν τις 

αποστάσεις, ενοποίησαν το γήινο χώρο και διευκόλυναν την επικοινωνία ανθρώπων και 

λαών. Κατά τη διάρκεια του πολέμου, πραγματοποιείται η μαζική έξοδος της αφρόκρεμας της 

διανόησης του επιστημονικού και καλλιτεχνικού κόσμου της Ευρώπης προς την Αμερική. Ο 

μεγαλύτερος επιστήμονας του 20ου αιώνα Άλμπερτ Αιντστάιν κατέφυγε το 1933 στις 

Ηνωμένες Πολιτείες. Τον ίδιο δρόμο ακολούθησαν μουσικοί, όπως ο Μπέλα Μπάρτοκ, ο 

Άρνολντ Σάινμπερκγ και ο Ίγκορ Στραβίνσκι, ο σκηνοθέτης Fritz Lang και ο συγγραφέας B. 

Brecht, καθώς και κορυφαίοι ζωγράφοι και γλύπτες, Modrian, Lezer, Gabo, Dali, Chagall, 

Ozenfant, Gropius, Moholy Naguy, Mies Van der Rohe, Max Ernst, Tanguy, Breton, 

Duchamp, Masson κ.ά. (Honor-Fleming, 1998:708). 

Τα κύρια επιτεύγματα της τέχνης μετά το 1950,  συνίστανται - κατά τον Arnason- 

στη στερεοποίηση και τη διεύρυνση των ιδεών που δημιουργήθηκαν από τις πρωτοπορίες. Η 

μοναδική μεγάλη πρωτοτυπία είναι ο αφηρημένος εξπρεσιονισμός που εμφανίζεται στις 

Ηνωμένες Πολιτείες της Αμερικής. Ο κυβισμός, ο φουτουρισμός, ο κονστρουκτιβισμός, ο 

ντανταϊσμός και ο σουρεαλισμός δεν είχαν εξαντλήσει ακόμα το δυναμικό τους, το οποίο οι 

μεταπολεμικοί καλλιτέχνες διεύρυναν και εφάρμοσαν σε νέα δεδομένα.  

Το κύριο ρεύμα στην μεταπολεμική Ευρώπη και στην Αμερική μέχρι το 1960, 

υπήρξε η αφαίρεση, της οποίας κύριο χαρακτηριστικό ήταν ο χειρονομιακός αυθορμητισμός 

και η αυτοματική εξπρεσιονιστική γραφή, σε αντίθεση με την προπολεμική «δομική» 

αφαίρεση του De Stijl και του κονστρουκτιβισμού. Πρέπει όμως να σημειώσουμε ότι η 

κυριαρχία της αφαίρεσης δεν απέκλεισε την ύπαρξη σημαντικής παραστατικής τέχνης, με 

εκπροσώπους όπως τον F. Bacon, J. Dubuffet, H. Moore, A. Giacometti, εξπρεσιονιστικών 

τάσεων και αυτή, στην Ευρώπη κυρίως.   
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2.1.1. Μεταπολεμική αφαίρεση 

Μετά από τη σκληρή δεκαετία του ’30, η οποία ακολούθησε το οικονομικό κραχ του 

1929, και μετά την εμπλοκή της Αμερικής στο Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο (1941), τη ρήψη της 

ατομικής βόμβας στη Χιροσίμας και το Ναγκασάκι (1947) και τη Συνθήκη της Γιάλτας 

ακολουθεί η περίοδος του Ψυχρού πολέμου μεταξύ Ανατολικού και δυτικού μπλοκ. Μετά 

από όλ’ αυτά τα δεινά που επέφερε ο πόλεμος, οι καλλιτέχνες  αρνούνται να υπηρετήσουν 

οποιαδήποτε μορφή “στρατευμένης τέχνης”  και κάνουν μια στροφή προς τα έσω, ορμώμενοι 

από μια εσωτερικά ανάγκη ενδοσκόπησης και μεταφυσικής αναζήτησης της ουσίας του 

κόσμου, που συνδυάστηκε με μια έντονη επιθυμία “δημιουργίας” μιας “νέας” τέχνης, η οποία 

θα εξέφραζε πληρέστερα τα βαθιά κοινωνικά, ψυχολογικά και ηθικά προβλήματα της εποχής 

τους (Φλώρου, 2001:4).   

Η τέχνη πλέον είχε αποκτήσει νέο νόημα για όλους και το αντικείμενό της έπρεπε να 

προσδιοριστεί εκ νέου. Το χαρακτήρα αυτού του νέου προσδιορισμού διατύπωσε το 1941 ο 

Μπάρνετ Νιούμαν λέγοντας ότι: …..ο κόσμος έφτανε στο τέλος του. Ταυτόχρονα, η τέχνη 

έχανε κάθε νόημα και κάθε λόγο ύπαρξης. Μου ήταν αδύνατον να συνεχίσω να ζωγραφίζω 

λουλούδια και ανθρώπινες μορφές. Το ερώτημα ήταν τι θα μπορούσε κανείς να ζωγραφίζει; 

(Ιστορία της Ζωγραφικής, 2006:108). Η νέα αυτή τέχνη εκφράστηκε στον αφηρημένο 

εξπρεσιονισμό, που συνεχίζει το νήμα της αφηρημένης τέχνης, όπως αυτή είχε μεταφυτευθεί 

από την Ευρώπη στη Νέα Υόρκη. 

Το μόνο στοιχείο που επικρατούσε τη δεκαετία του 1950 στη τέχνη ήταν η 

υποκειμενικότητα του καλλιτέχνη. Αυτό σήμαινε ότι ο τρόπος που το έργο θα 

δημιουργούνταν αφορούσε σε πρώτο επίπεδο αποκλειστικά τον καλλιτέχνη και σε δεύτερο 

επίπεδο το θεατή, που όμως και αυτός έπρεπε με τη σειρά του να προβάλει τη δική του 

υποκειμενικότητα για να κατανοήσει το έργο ή να προσλάβει κάποιο μήνυμα από αυτό, αφού 

το ίδιο το έργο δεν είχε κανένα ορατό στοιχείο που θα οδηγούσε το θεατή σε κάποια 

κατεύθυνση (Ιστορία της Ζωγραφικής, 2006:108). 

 

2.1.2. Αμερική: αφηρημένος εξπρεσιονισμός 

Ο αφηρημένος εξπρεσιονισμός είναι ένας όρος που επινοήθηκε από τον A. Barr το 

1929, και αναφερόταν στους πρώτους αυτοσχεδιασμούς του Kandinsky το 1912, μετά από 

έκθεση στο ΜΟΜΑ μιας ομάδας ζωγράφων που ως κίνημα χαρακτηρίζονται από αυτόν τον 

ιδιαίτερο εκφραστικό τύπο. Ο ιδιαίτερος αυτός τύπος  βασίζεται στο συναίσθημα και τον 

αυθορμητισμό, ξεκινά από εσωτερικές παρορμήσεις και αρνείται την ορθολογιστική 

τελειότητα (Λυδάκης&Βογιατζής, 2001:22). Ο αφηρημένος εξπρεσιονισμός διακρίνεται σε 
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δύο τάσεις, που διακατέχονται από κοινές αρχές και στοιχεία. Από τη μια, η ζωγραφική της 

δράσης ή της χειρονομίας, σύμφωνα με τον θεωρητικό Rosenberg (1952) και από την άλλη η 

ζωγραφική του χρωματικού πεδίου σύμφωνα με τον θεωρητικό Greenberg (1955). Κύριοι 

εκπρόσωποι της ζωγραφικής της δράσης είναι οι Pollock (1912-1956), W. De Kooning 

(1904-1997) και F. Kline (1910-1962), ενώ της Ζωγραφικής του χρωματικού πεδίου είναι οι 

Rothko (1903-1970), B. Newman (1905-1970), Ad. Reinhardt (1913-1967) καθώς και οι R. 

Motherwell (1915-1991), Cl. Still (1904-1980) και Gotlieb (1903-1974), που αντλούν 

στοιχεία και από τις δύο κατηγορίες. 

Ένας από τους πιο χαρακτηριστικούς καλλιτέχνες εκείνης της περιόδου ήταν ο J. 

Pollock. Ο Pollock δεν είχε κανένα περιορισμό στο έργο του και δεν αποδεχόταν καμία 

σύμβαση της παραδοσιακής ζωγραφικής, ούτε καν για το πώς έπρεπε να τοποθετούνται οι 

πίνακες ή για το πώς έπρεπε να χρησιμοποιείται το χρώμα. Ο τρόπος που ο Pollock 

δημιουργούσε τα έργα του ήταν τόσο ζωντανός και ενεργητικός, που ούτε ο ίδιος γνώριζε 

όταν ξεκινούσε ένα έργο το πώς ακριβώς θα το τελειώσει. Ο καλλιτέχνης κατέρριπτε κάθε 

είδους δέσμευση που μπορεί να υπήρχε, από τον τίτλο μέχρι τα όρια του πίνακα. Η απόλυτη 

ελευθερία του Pollock, που μεταδιδόταν και στη θέαση από το κοινό αφορούσε και τη 

σύνδεση των έργων του με την πραγματικότητα. Τη σύνδεση αυτή θα την έκανε ο ίδιος ο 

θεατής, που ο Pollock άφηνε ελεύθερο να την οραματιστεί με τον τρόπο που ο ίδιος ήθελε  

(Ιστορία της Ζωγραφικής, 2006:109). 

Η ζωγραφική της χειρονομίας προέκυψε ως απάντηση του μορφολογικού 

προβλήματος της δημιουργίας μιας ενιαίας ζωγραφικής επιφάνειας, που να αποκλείει την 

αναπαράσταση και τις καθαρά διαρθρωμένες  δομές του κυβισμού. Ενώ η ζωγραφική του 

χρωματικού πεδίου ως μορφή απομακρύνεται δραστικά από τη δομική βάση της Δυτικής 

τέχνης41

Εκτός από τον αφηρημένο εξπρεσιονισμό και τη γεωμετρική αφαίρεση, την ίδια 

περίοδο αναπτύχθηκαν και άλλα ρεύματα, όπως η Junk Art, η λεγόμενη τέχνη των 

σκουπιδιών, με κύριους εκπροσώπους τους Cezar (1921-1998), E. Paolozzi (1924-2005) κλπ.  

 και ασχολείται με τη δημιουργία ενός μεγάλου και ενιαίου χρωματικού πεδίου, το 

οποίο περιέχει όλες τις αισθήσεις, τις συγκινήσεις και τα νοήματα, μεταφρασμένα σε χρώμα 

και φως, το οποίο λειτουργεί ως σιωπηλή, αλλά έντονη εικόνα-σήμα μιας αποκάλυψης, η 

οποία ανταποκρίνεται στο υπαρξιακό αίτημα του καλλιτέχνη (Φλώρου,  2001:12).      

Στη μεταπολεμική γλυπτική, η κυρίαρχη τάση στην Αμερική είναι ο 

κοντρουκτιβισμός, στον οποίο η μορφή καθορίζεται από το χώρο και το κενό, σε αντίθεση με 

τη “ γλυπτική της μάζας”, στην οποία η μορφή καθορίζεται από τη μάζα-πλήρες. Σημαντικός 

                                                           
41 Που είναι το πλάσιμο του φωτός και της σκιάς και της ψευδαισθησιακής δημιουργίας του όγκου  και του τρισδιάστατου 
χώρου. 
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εκπρόσωπος της γλυπτικής με κονστρουκτιβιστικές τάσεις είναι ο David Smith (1906-65), 

ενώ της γλυπτικής της μάζας είναι ο Ιάπωνας Isamu Noguchi (1904-1988). 

 

2.1.3. Ευρώπη: άμορφη τέχνη (art informel) 

            Στη μεταπολεμική Ευρώπη οι καλλιτέχνες δεν ακολουθούν την αυστηρή δομή της 

γεωμετρικής αφαίρεσης, αλλά στρέφονται προς μια ελεύθερη αφαίρεση, που χαρακτηρίζεται 

από τον αυθορμητισμό και την εκφραστική χειρονομία, η οποία στηρίζεται περισσότερο στη 

διαισθητική προσέγγιση. Η λεγόμενη άμορφη τέχνη (art informel) πήρε το όνομα της από τον 

Γάλλο κριτικό Tapie, που τον χρησιμοποίησε το 1952 στο βιβλίο του «Un art autre».  

Πρόκειται για μια μορφή έκφρασης «αντιγεωμετρική», με έντονο υποκειμενικό χαρακτήρα, 

μια τέχνη της «ολοκληρωτικής περιπέτειας» και της νέας αποκάλυψης της οπτικής 

πραγματικότητας (Λυδάκης&Βογιατζής, 2001:17). Προκειμένου να περιγραφεί η ελευθερία 

της Art Informel δημιουργήθηκαν διάφοροι όροι, όπως κηλιδογραφία42 (Tachisme),  

χειρονομιακή ζωγραφική43 (Gesture Painting), αφηρημένη καλλιγραφία44 (Abstract 

Calligraphy), ζωγραφική της ύλης45 (Matter painting), ακατέγαστη τέχνη46

 

 (Art Brut). 

Σημαντικοί καλλιτέχνες-ζωγράφοι της άμορφης τέχνης,  που το έργο τους είναι βασισμένο 

στην αυθόρμητη χειρονομία και συνδυάζει στοιχεία από την κινέζικη καλλιγραφία είναι οι H. 

Hartung (1904-1989), P. Soulages (1919) και G. Mathiew (1921). Πρωτοπόρος της άμορφης 

τέχνης στην Κηλιδογραφία είναι ο Wols (Alfred Otto Wolfgang Schultze 1913-1951), ενώ ο 

Γάλλος J. Fautrier (1908-1994), o Ιταλός A. Burri (1915-1995) και ο Ισπανός A. Tapies 

(1923) δημιουργούν «πίνακες αντικείμενα» με κολάζ από διάφορα υλικά. Επίσης, η Helena 

Viera da Silva (1908-1992) μαζί με τον Nicola de Stael (1914-1955) αναμειγνύουν στο έργο 

τους αφηρημένα με παραστατικά στοιχεία. Η Art Informel, κυρίως ως προς το αυθόρμητο 

στοιχείο της αυθόρμητης χειρονομίας θα μπορούσε να οριστεί ως μια ευρωπαϊκή έκφραση, 

αντίστοιχη του αμερικάνικου αφηρημένου εξπρεσιονισμού. 

 

                                                           
42 Όρος παράλληλος του Αμερικάνικου Dripping, που “σημαίνει”, την προσήλωση στο σημάδι ή την κηλίδα που άφηνε το 
πινέλο με το στάξιμο της μπογιάς στο τελάρο. Αυτό ονομάστηκε tachisme, από το tache, που σημαίνει κηλίδα. Ως μέσο 
χρησιμοποιούνται το σκληρό πινέλο, ο τενεκές ή τα δάχτυλα και τα χέρια. 
43 Όρος παράλληλος του Αμερικάνικου Action Painting (Ζωγραφική της Δράσης), που «σημαίνει» το άμεσο, αυθόρμητο και 
διαισθητικό στοιχείο της Τέχνης αυτής. 
44 Όρος που γεννήθηκε από μια μορφή καλλιγραφίας, Ανατολικής και Βουδιστικής έμπνευσης (Zen, Tao), η οποία επηρέασε 
σε μεγάλο βαθμό την Ευρωπαϊκή και την Αμερικάνικη Τέχνη. Ο Αμερικανός M. Tobey υπήρξε από τους πρώτους 
ζωγράφους   που τη μελέτησε και τη διέδωσε στην Ευρώπη και την Αμερική. 
45 Όρος που τονίζει την υλική υπόσταση του πίνακα, ο οποίος καλύπτεται από άμμο, πηλό, γύψο και άλλα ωμά υλικά. Στη 
Ζωγραφική της ύλης , τονίζεται η αντίληψη του έργου Τέχνης, ως αυτόνομου αντικείμενου, με απτή και φυσική ύπαρξη και 
όχι ως αναπαράσταση κάποιου άλλου γεγονότος. 
46 Ο γάλλος ζωγράφος Dubuffet  έδωσε το όνομα Art Brut στην Τέχνη αυτή, δηλαδή μια τέχνη ωμή και ανεπεξέργαστη, που 
αντιτάσσεται προς την «εκλεπτυσμένη τέχνη». Η Art Brut αποτελεί μια ανατροπή, γιατί παρουσιάζει μια τέχνη επιθετική και 
εκτός πολιτισμού, η οποία εξυψώνει τα φτωχά υλικά και την έννοια του πρωτογονισμού, ενσωματώνοντας στοιχεία πάθους 
ενστίκτου, βίας και τρέλας. 
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2.1.4.  Μεταπολεμική παραστατική τέχνη στην Ευρώπη 

Όσο και αν στη δεκαετία του ‘50 επικρατούν τα αφηρημένα ρεύματα, εξακολουθεί 

να υπάρχει σημαντική παραστατική ζωγραφική σε διάφορες κατευθύνσεις, μέσα από τον 

πρωτεϊκό Πάμπλο Πικάσο47

Τα κύρια χαρακτηριστικά αυτής της νέας καλλιτεχνικής τάσης ήταν η υποκειμενική 

βάση που είχε, αλλά και η αποκοπή της ως ένα βαθμό από το ρεαλισμό και την 

παραστατικότητα του παρελθόντος. Η νέα αυτή τάση συνδεόταν μεν με την οπτική 

πραγματικότητα, αλλά χωρίς να αναπτύσσει σχέση εξάρτησης μαζί της, αφού αυτή χρησίμευε 

κυρίως για την υποκειμενική και ελεύθερη ερμηνεία (Χρήστου, 1993: 239). 

(1881-1973), τον H. Matisse (1869-1954), τον G. Braque (1882-

1963) και τον F. Leger (1881-1955), με έργα πλημμυρισμένα από φως και χρώμα και 

συνεχείς εκπλήξεις. Με μια γραφή εξπρεσιονιστική, που άλλοτε πλησιάζει την αφαίρεση, με 

εκπροσώπους τους J. Dubuffet (1901-1985), F. Bacon (1909-1992), A. Giacometti (1901-

1966), Cezar κ.ά. κι άλλοτε τον κλασικισμό, με εκπροσώπους τους H. Moore (1898-1986), 

Balthus (1908-2001), G. Manzu (1908-1991).  Εκτός από τους καθιερωμένους, και κάποιοι 

νεώτεροι καλλιτέχνες όμως είχαν αρχίσει να ασχολούνται με την παραστατική τέχνη. Η 

ενασχόληση με την παραστατική τέχνη ξεκινούσε από μία νέα αφετηρία και αυτός ήταν και ο 

λόγος που έλαβε την ονομασία «νεοπαραστατική τέχνη» (Χρήστου, 1993: 238-239). 

 

 

2.2. Δεκαετία του ‘60 

Στη δεκαετία του ‘60, η τέχνη  με κατεύθυνση είτε προς την παραστατική εικόνα της 

ποπ άρτ είτε προς την αφηρημένη εικόνα του Μινιμαλισμού, αποκόπτεται από το εσωτερικό 

βίωμα  και την προσωπική έκφραση και ανησυχία του καλλιτέχνη και στρέφει το ενδιαφέρον 

της προς τον εξωτερικό κόσμο και συγκεκριμένα προς την “εμψύχωση του αντικειμένου”48

                                                           
47 Pablo Ruiz Picasso(1881-1973),  δημιουργός που διακρίθηκε για τον πλούτο της μορφοπλαστικής φαντασίας και την 
έκταση των διατυπώσεών του. Γι’αυτά του τα γνωρίσματα μπορεί να χαρακτηριστεί πρωτεϊκός καλλιτέχνης (Χρήστου 2006: 
60). 

 

(Χρήστου, 2006:88). Κέντρο πλέον γίνεται το ίδιο το αντικείμενο, ως αισθητική και 

εκφραστική αξία, οι αφηρημένες τάσεις αμφισβητούνται και πραγματοποιείται στροφή προς 

ρεαλιστικές διατυπώσεις. Με το σχέδιο και το χρώμα ο καλλιτέχνης ενδιαφέρεται να 

αποδώσει την ψευδαίσθηση του πραγματικού. Έτσι η ποπ άρτ «μετέτρεψε το απρόσωπο 

στοιχείο σε ύφος», χρησιμοποιώντας εικόνες από τον κόσμο της διαφήμισης και των μέσων 

μαζικής επικοινωνίας, ενώ ο μινιμαλισμός επιδιώκει την απόλυτη καθαρότητα και 

ακεραιότητα, την αναγωγή της τέχνης στα εγγενή και μόνο στοιχεία της (Honour-Fleming, 

1998:717-720). 

48 Από τον Pierre Restany, θεωρητικό της κίνησης του νεορεαλισμού. Πρβλ. Heinz Ohff, Galerie de neuen Kunste, Βερολίνο, 
Μόναχο, Βιέννη 1971, σελ. 6. 
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2.2.1. Ποπ αρτ  

Η αλλαγή της ευαισθησίας που παρατηρείται στα τέλη της δεκαετίας του 50, 

οδήγησε, όπως θα δούμε, αφενός στην ποπ αρτ και αφετέρου στο μινιμαλισμό. Η 

νεοπαραστατική τέχνη παρουσιάστηκε κυρίως ως ανατομία της σύγχρονης πραγματικότητας 

και βάση αυτής της οπτικής  υπήρξε το κίνημα της ποπ αρτ49

Στη προσπάθειά τους, λοιπόν, οι καλλιτέχνες της ποπ αρτ, και ειδικότερα αυτοί που 

ζούσαν στη Νέα Υόρκη, να προβάλουν τη διαφωνία που είχαν αναφορικά με την 

ομοιομορφία που παρατηρούνταν στη καταναλωτική κοινωνία, έκαναν μεγάλη χρήση του 

αντικειμένου στα έργα τους. Τα αντικείμενα, όμως, που χρησιμοποιούσαν ήταν πραγματικά, 

με την έννοια ότι δεν ήταν αντικείμενα που κάλυπταν τις ανάγκες των ανθρώπων, αλλά 

αντικείμενα που επιβάλλονταν μέσω της καταναλωτικής κοινωνίας και γεννούσαν την 

ανάγκη για μονιμοποίηση της επιβολής τους. Τέτοιου είδους αντικείμενα ήταν μπουκάλια 

από coca-cola, κουτιά από τσιγάρα, σωληνάρια από κέτσαπ, κονσέρβες, κα. Γενικότερα, οι 

καλλιτέχνες της ποπ αρτ θεωρούσαν ότι όσο πιο ασήμαντο ήταν ένα αντικείμενο για τον 

άνθρωπο, τόσο πιο ιδανικό ήταν για να τοποθετηθεί στη τέχνη τους (Χρήστου, 1993: 244-

245). 

. Το κίνημα αυτό χαρακτήριζε 

κυρίως την αμερικάνικη και την αγγλική μεταπολεμική τέχνη και σταδιακά συνδέθηκε με 

τομείς εκτός τέχνης, όπως η διαφήμιση και τα Μ.Μ.Ε. Εξάλλου, η  ποπ αρτ, πέρα από 

καλλιτεχνική είχε και κοινωνική διάσταση. Η λέξη Pop, παρόλο που δεν ήταν αυτός ο 

αρχικός σκοπός, συνδέθηκε τη δεκαετία του 1960 με τη λέξη «popular», δίνοντας στον όρο 

ποπ αρτ την έννοια της λαϊκής τέχνης. Ένας, λοιπόν, από τους κύριους στόχους του 

κινήματος ήταν να καταδείξει τις οπτικές προβολές που είχε η καταναλωτική κοινωνία, 

καθώς και ο πολιτισμός της μάζας (Χρήστου, 1993: 240-242).             

Μία από τις πιο σημαντικές φυσιογνωμίες του ρεύματος της ποπ αρτ ήταν και ο 

Andy Warhol (1928-1987). Ο Warhol ήταν ένας αμφιλεγόμενος, αλλά διάσημος για το έργο 

του50

                                                           
49 Η λέξη Ποπ εμφανίζεται για πρώτη φορά σε ένα κολάζ του Paolozzi το 1947, αλλά επικράτησε μετά την αναγραφή του 
σ΄ένα έργο του Hamilton, ενώ καθιερώθηκε από τον Alloway (Χρήστου 2006:65). 

 καλλιτέχνης, που δεν περιοριζόταν, όμως, στη ζωγραφική με τους συμβατικούς όρους, 

αφού μεγάλο ρόλο στην φήμη του έπαιξε και το γεγονός ότι έκανε κινηματογραφικές ταινίες 

και διατηρούσε παράλληλα μία επιχείρηση με νυχτερινά κέντρα. Είναι χαρακτηριστικό ότι η 

φήμη του ήταν τόσο μεγάλη όσο και των αστέρων του κινηματογράφου.  

50 Η βάση για το έργο του Warhol ήταν οι γραφικές τέχνες και η επιθυμία του να εκφράσει την καταναλωτική κοινωνία και 
τον κόσμο της διαφήμισης απ’ όπου και ο ίδιος προερχόταν. Για να τα καταφέρει, επιλέγει θέματα, όπως πασίγνωστα 
αντικείμενα σαν τις σούπες Κάμπελ και την Κόκα Κόλα,αλλά και διάσημους ανθρώπους, όπως τη Μαίριλυν Μονρόε,τον 
Έλβις Πρίσλευ, κα., θέματα που είναι ιδιαίτερα αγαπητά στην αμερικάνικη κοινωνία. Ακόμα και όταν χρησιμοποιεί θέματα 
που δεν είναι αγαπητά, όπως για παράδειγμα τις ηλεκτρικές καρέκλες, το κάνει γιατί από τη στιγμή που τα χρησιμοποιεί, τα 
μέσα μαζικής ενημέρωσης τα κάνουν γνωστά στο κοινό (Χρήστου, 1993: 280). 
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Ο Warhol, ανάμεσα στα άλλα καταναλωτικά είδη που επέλεξε, ήταν και το video. 

Την εποχή που αυτό ανακαλύφθηκε, τόσο το ίδιο το μηχάνημα όσο και τα παράγωγά του, 

αποτέλεσαν για τον κόσμο ένα μέσο πολύ αγαπητό, μαζικής κατανάλωσης. Και για τους 

καλλιτέχνες, όμως, αποτέλεσε ένα μέσο με το οποίο μπορούσαν να δημιουργήσουν με 

λιγότερο κόστος, αφού το γύρισμα σε video ήταν πολύ πιο φθηνό από το αμιγώς 

κινηματογραφικό γύρισμα, λόγω του μεγάλου κόστους του κινηματογραφικού φιλμ. 

Αρχικά το video χρησιμοποιήθηκε για την καταγραφή και προβολή των 

δραστηριοτήτων που λάμβαναν χώρα στο πλαίσιο των performance και των Fluxus51

Επιδράσεις από την ποπ αρτ όμως είχαν δεχτεί και οι καλλιτέχνες των environments 

(περιβάλλοντα). Ένας ορισμός της συγκεκριμένης τάσης δίνεται από τον Allan Kaprow: Ο 

όρος «Environment» (Περιβάλλον) αναφέρεται σε μια μορφή τέχνης που γεμίζει μια ολόκληρη 

αίθουσα (ή εξωτερικό χώρο), περιβάλλει το θεατή και αποτελείται από παντοειδή υλικά. Σ’ 

αυτά συμπεριλαμβάνονται το φως, οι ήχοι και τα χρώματα (Χαραλαμπίδης, 2007:94). 

,  μέσα 

από την τηλεόραση ή την οθόνη του υπολογιστή. Η video art δεν είχε σταθερά 

χαρακτηριστικά και στοιχεία έκφρασης. Ο κάθε καλλιτέχνης το χρησιμοποίησε με 

διαφορετικό τρόπο για να αφηγηθεί κάτι, διότι ήταν πολύ εύκολη τόσο η πρόσβαση στο video 

όσο και ο χειρισμός του ως μέσο. Αργότερα, τη δεκαετία του ’80 οι καλλιτέχνες θα 

συνδυάσουν το βίντεο με άλλα υλικά, δημιουργώντας γλυπτικές εγκαταστάσεις πολυμέσων. 

Αυτά τα εξελιγμένα τεχνικά έργα, εξέπληξαν και προκάλεσαν την περιέργεια των θεατών που 

ενθαρρύνθηκαν να σκεφτούν για την τηλεόραση κάτω από άγνωστους όρους, ως ένα 

αντικείμενο τέχνης ή ως μέσο επικοινωνίας με σκοπό την αισθητική εμπειρία (Richter, 

2001:118). 

Μέσω αυτής της τάσης οι καλλιτέχνες εξέφραζαν προσωπικές και κοινωνικές 

ανησυχίες, όπως ο φόβος της μοναξιάς και της αλλοτρίωσης, αγωνίες για κοινωνικά 

ζητήματα, όπως η έκτρωση, και κυρίως το φόβο και τον τρόμο για διάφορα φαινόμενα. Ο 

τρόμος ήταν που σε μεγάλο βαθμό αποσύνδεσε τα έργα του George Segal από την ποπ αρτ, 

δημιουργώντας μία νέα τάση στα Περιβάλλοντα (environments), την Funk Art, δηλαδή την 

τέχνη του τρόμου (Χαραλαμπίδης, 2007:95-97).  

Μετεξέλιξη των environments, αποτέλεσε το Happening, ένα είδος θεατρικής  

παράστασης, από την άποψη ότι λάβαινε μέρος σε συγκεκριμένο χώρο και χρόνο, χωρίς όμως 

τους περιορισμούς μίας γκαλερί. Τα κοινά στοιχεία που είχε το Happening με τα 

environments ήταν η δομή, αλλά και το περιεχόμενό του (Χαραλαμπίδης, 2007:101). 

Το Happening θεωρούνταν μέρος της γενικότερης τάσης που ονομάστηκε 

performance, δηλαδή παράσταση ή επιτέλεση. Ως performance θεωρούνταν κάθε μορφή 

                                                           
51 Παρακάτω θα γίνει εκτενέστερη αναφορά για το κίνημα των Fluxus. 
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θεατρικής δράσης που όμως ο στόχος δεν ήταν θεατρικός, αλλά εικαστικός, χωρίς ωστόσο ο 

θεατής να έχει ενεργό ρόλο σε αυτή. Η συγκεκριμένη καλλιτεχνική τάση, απέκτησε πολύ 

γρήγορα πολιτικό χαρακτήρα λόγω του χώρου και του χρόνου στον οποίο γεννήθηκε. Στην 

Αμερική, στα τέλη της δεκαετίας του 1960, αναπτύχθηκαν διάφορα κοινωνικά και πολιτικά 

κινήματα, όπως το φεμινιστικό, το ειρηνιστικό κ.α. και το performance αποτέλεσε γι’ αυτά 

μέσο έκφρασης, κυρίως για γυναίκες που χρησιμοποιούσαν ως κύριο υλικό της τέχνης τους 

το ίδιο τους το σώμα (Χαραλαμπίδης, 2007:110). 

Τη δεκαετία του ‘60, κάνει την εμφάνισή του στη Γαλλία και ο νέος ρεαλισμός, που 

παρουσιάζεται ως νεοντανταϊστική τάση και θεωρείται η απάντηση του Παρισιού στη Νέα 

Υόρκη (Χρήστου,2006:90). Σκοπός των καλλιτεχνών του κινήματος ήταν μία νέα προσέγγιση 

της “μοντέρνας φύσης”, που είναι η βιομηχανική πόλη με τα διαφημιστικά μηνύματα, τα 

καταναλωτικά αγαθά, τη βία, την τεχνολογία και τα ΜΜΕ. Το κίνημα του νέου ρεαλισμού 

χαρακτηρίζεται από μια τάση επιθετικότητας, επαναστατικότητας και καταστροφικότητας 

απέναντι στο παρελθόν. Τα έργα των καλλιτεχνών συχνά δημιουργούνται από σκουπίδια ή 

“ευρεθέντα αντικείμενα” και μερικές φορές είναι το αποτέλεσμα μιας βίαιης πράξης που 

προηγήθηκε σε γκαλερί, ως Χάπενινγκ.  

Τα πιο πολλά αμερικανικά ρεύματα που αναφέρθηκαν, εκφράστηκαν στην Ευρώπη 

μέσω του Fluxus52

Το Fluxus ήταν περισσότερο κοινωνικό, παρά αισθητικό κίνημα, και σκόπευε -όπως 

και ο ντανταϊσμός- στην ανατροπή της αστικής ρουτίνας, τόσο στη ζωή όσο και στην τέχνη, 

μέσα από τη δημιουργία μιας νέας κουλτούρας, κατασκευασμένης από πρωτοπόρους 

καλλιτέχνες, μουσικούς και ποιητές (Φλώρου, 2001:42).  Σημαντικός εκπρόσωπος του Fluxus 

θεωρείται ο Joseph Beuys (1921-1986), ο οποίος πρότεινε τη συνένωση ζωής και τέχνης, με 

σύμβολο το λίπος, που αποτέλεσε και σύμβολο του Fluxus (ροή)

, που αναπτύχθηκε τη δεκαετία του 1960 και είχε δεχτεί μεταξύ άλλων και 

επιρροές από το κίνημα του ντανταϊσμού. Όπως και ο ντανταϊσμός, έτσι και το Fluxus, που 

ήταν ακόμη πιο διεθνές, στόχευε στην απαλλαγή του ατόμου από κάθε αναστολή φυσική, 

διανοητική και πολιτική και εστίαζε σε μία καλύτερη σχέση της ζωής με την τέχνη 

(Ρήντ,1978:336). 

53

                                                           
52 Ο όρος Fluxus ξεκίνησε στη Γερμανία, από τον Αμερικανό G. Maciunas , το 1961, και αναφέρεται στη ροή και την 
αλλαγή.  

. Ο Beuys παρατήρησε ότι 

αυτό που επιβάλλεται σήμερα είναι η αποκατάσταση της ενότητας ανάμεσα στη φύση και το 

πνεύμα, τον καλλιτέχνη και το θεατή, το χρονικό και το αρχετυπικό (Χρήστου,2006:173).                          

53 Επειδή το λίπος αποτελεί ευαίσθητο υλικό στις καιρικές συνθήκες, το κρύο και τη ζέστη ,θεωρήθηκε ότι χαρακτήριζε τις 
δύο βασικές αρχές του Fluxus, τη δόμηση και την αποδόμηση, πέρα από τη βούληση του ίδιου του καλλιτέχνη. 
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Επιπλέον, η Junk γλυπτική, που έχει ήδη ξεκινήσει από τη δεκαετία του 50 με τα 

Assemblages (Συναρμογές)54

 

 από βιομηχανικά κατάλοιπα επανέρχεται, καθώς αυτά 

πληθαίνουν  και αποτελούν ένα σημαντικό μέρος του αμερικανικού τοπίου. Η χρήση 

σκουπιδιών σχολιάζει  τη νοοτροπία της αφθονίας και του “πετάγματος” των άχρηστων 

αγαθών που χαρακτηρίζει τη μεταπολεμική καταναλωτική κοινωνία.  

2.2.2.  Μεταζωγραφική αφαίρεση και μινιμαλισμός 

Όπως προαναφέρθηκε, τη δεκαετία του ‘60 η τέχνη οδηγήθηκε από τη μια στην ποπ 

αρτ και από την άλλη στο μινιμαλισμό. Η μεταζωγραφική αφαίρεση αποτελεί την ενδιάμεση 

μορφή, μεταξύ του αφηρημένου εξπρεσιονισμού και του μινιμαλισμού. Μετά «τις 

μεγαλοστομίες του αφηρημένου εξπρεσιονισμού», έγραφε ο κριτικός Κλέμεντ Γκρήνμπεργκ, 

υπήρχε ανάγκη για μια πιο πειθαρχημένη, φορμαλιστική τέχνη, βασισμένη στα πλακάτα 

χρώματα και τα σαφή περιγράμματα (Honour-Fleming, 1998:716). Σε αντίθεση με το 

“ζωγραφικό στυλ” του αφηρημένου εξπρεσσιονισμού, η μεταζωγραφική αφαίρεση 

ακολούθησε ως αντίδραση. Ο όρος της μεταζωγραφικής σφαίρεσης είναι ευρύς και καλύπτει 

άλλους όρους όπως, Χρωματικό πεδίο55 (Color Field), πεδίο (Field), σκληρή κκμή56

O όρος “μινιμαλισμός” είναι συνδεδεμένος με μια στυλιστική αυστηρότητα που 

βασίζεται σε δομές “ελάχιστες”, οι οποίες διαφοροποιούνται, εναλλάσσονται, 

επαναλαμβάνονται και εξελίσσονται με τρόπο μαθηματικό και συμμετρικό, προς ποικίλες 

μορφολογικές δυνατότητες. Ο μινιμαλισμός επιδιώκει την απόλυτη καθαρότητα και 

ακεραιότητα, την αναγωγή της τέχνης στα εγγενή στοιχεία της και μόνο. «Το μόνο που θέλω 

από τους πίνακές μου…είναι να μπορεί κανείς να δει τη γενική ιδέα χωρίς συγχύσεις», 

παρατηρούσε ο Frank Stella (1931) (Honour-Fleming,1998:720). O μινιμαλισμός εκφράζεται 

με δύο μορφές. Η μια μορφή παρουσιάζεται με  αφηρημένα γεωμετρικά γλυπτά ή 

κατασκευές, με σαφές και απλό σχέδιο, χωρίς διακοσμητικότητα ή εκφραστικότητα. Τα υλικά 

της μορφής αυτής χαρακτηρίζονται  από μια βιομηχανοποιημένη αισθητική και επεξεργασία 

και είναι συνειδητά διαφοροποιημένα από τα βιομηχανικά, μια και η φιλοσοφία τους είναι 

φορμαλιστική και αντιλειτουργική. Καλλιτέχνες που ακολουθούν αυτή την τάση είναι ο D. 

Judd (1928-1994), o T. Smith (1912-1980), o C. Andre και ο R. Morris (1931). Η άλλη μορφή 

παρουσιάζει ως τέχνη με αντικείμενα που είναι αδιαφοροποίητα είτε από τις πρώτες ύλες, που 

 (Hard 

Edge), συστηματική ζωγραφική (Systemic Painting) και ελάχιστη τέχνη (Minimal Art). 

                                                           
54 Το Assemblage είναι η μετατροπή αντικειμένων και υλικών που δεν ανήκουν στο χώρο της τέχνης, σε γλυπτό ή σε 
ανάγλυφο, μέσα από τεχνικές – όπως η συγκόλληση και η οξυγονοκόλληση- που συνδυάζουν και δομούν διάφορα στοιχεία.  
55 Σημαντικοί εκπρόσωποι του Χρωματικού Πεδίου B΄ γενιάς είναι η H. Frankenthaler(1928), o M. Louis(1912-1962), o K. 
Noland(1924) και ο J. Olitsky(1922). 
56 O όρος Hard Edge περιγράφει τα αφηρημένα έργα που χαρακτηρίζονταν από αχειροποίητη σχεδόν μηχανική εκτέλεση 
πλακάτα χρώματα, καθαρές φόρμες και περιγράμματα, τα όρια των οποίων ταυτίζονται με τα όρια του πίνακα. Σημαντικοί 
εκπρόσωποι είναι ο Frank Stella(1936), o Elsworth Kelly(1923) και ο Al Held (1928). 
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είναι σχεδόν ανεπεξέργαστες, είτε από έτοιμα αντικείμενα (ready mades). Καλλιτέχνες αυτής 

τη μορφής είναι ο C. Andre, ο Dan Flavin (1933-1996) και ο R. Morris (1931). 

 

2.2.3. Οπτική–κινητική Τέχνη. Τέχνη του φωτός 

Μέχρι και τη δεκαετία του 1970 επικράτησαν και άλλες τάσεις στη τέχνη. 

Εμφανίζονται νέα δυναμικά είδη, όπως η οπτική ψευδαίσθηση (Op Art), η κινητική τέχνη 

(Kinetic Art) και η τέχνη του φωτός (Light Art). Τα νέα αυτά είδη τέχνης, είναι αφηρημένα, 

γεωμετρικά και με “σκληρή – ακμή”, ενώ παράλληλα γίνεται μια προσπάθεια να 

εντατικοποιηθεί η όραση και ταυτόχρονα να επιτευχθεί η υποχρεωτική συμμετοχή και του 

ίδιου του θεατή στην ολοκλήρωση του έργου τέχνης.                  

Αρχικά η συγκεκριμένη αφαίρεση ή αλλιώς η οπ αρτ57 συντομογραφία του οπτική 

τέχνη πρόκειται για ζωγραφική κυρίως επίπεδη, με σκληρές ακμές και δομή γεωμετρική. Το 

κύριο στοιχείο αυτής της τάσης ήταν το χρώμα, το οποίο χρησιμοποιούνταν με τέτοιους 

σχηματισμούς, ώστε να δημιουργεί κινητικά εφέ στο θεατή. Έτσι, η οπτική τέχνη φτάνει σ’ 

ένα πραγματικό «βομβαρδισμό του αμφιβληστροειδούς», όπως έχει ειπωθεί εύστοχα58

Εξέλιξη της οπτικής τέχνης αποτέλεσε η κινητική τέχνη, που δημιούργησε μια νέα 

προοπτική, τη δυνατότητα ένα έργο τέχνης να αναδημιουργείται επ’ άπειρον. Σημαντικός 

εκπρόσωπος της κινητικής τέχνης ήταν ο αμερικανός γλύπτης Alexander Calder (1898-1976), 

με τα περίφημα mobiles του. Τα πρώτα mobiles (δεκαετία του 30) του Calder λειτουργούν 

είτε ως ανάγλυφα, με τα κινούμενα μέρη σ’ ένα επίπεδο ξύλινων σανίδων, είτε ως 

τρισδιάστατες κατασκευές. Η μορφή που έκανε τον Calder διάσημο είναι τα αεροκίνητα 

mobiles, καθώς σε αυτά ολοκλήρωσε τις αναζητήσεις του και έδωσε μια θαυμάσια σύνθεση 

αφέλειας και υπολογισμένης κίνησης παιχνιδιού και λειτουργικών σχέσεων, απροσδόκητων 

καταστάσεων χρόνου και κίνησης.  Μια άλλη μεγάλη κατηγορία έργων του Calder  είναι τα 

stabiles (ακίνητα), τα οποία πέρα από την έμφαση στην ακινησία και τη σταθερότητα 

διακρίνονται για τη μνημειακότητα των μορφών τους. (Χρήστου, 2006:122). Εξίσου 

σημαντικός εκπρόσωπος,  αλλά και «πατέρας» της οπτικοκινητικής τέχνης θεωρείται ο Victor 

Vasarelly, καλλιτέχνης ουγγρικής καταγωγής. 

, με 

συνέπειες περίεργες, εικαστικές εντυπώσεις με ψυχολογικές προεκτάσεις και ακόμα νέα 

βιώματα του χώρου (Χρήστου, 2006:117). Σε αυτές τις περιπτώσεις δεν υπήρχαν κρυφά 

σύμβολα και νοήματα, αλλά ο καλλιτέχνης έδινε στο θεατή την εικόνα απλή και κατανοητή 

από την αρχή μέσω της κίνησης (Ιστορία της ζωγραφικής, 2006:111-112). 

                                                           
57 Ο όρος Op-Art αποτελεί σύντμηση του Optical Art= Οπτική Τέχνη, και αποδίδει το πλήρες του νόημα ως “Art of the 
Optical illusion”, τέχνη δηλαδή της οπτικής ψευδαίσθησης, εφόσον το ουσιαστικό περιεχόμενο  της Op Art είναι η αντίληψη. 
58 John A. Walker, Kunst seit Pop Art, Μόναχο 1975, σελ.10.  
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Μια ακόμα κατηγορία της οπτικής τέχνης αποτέλεσε η τέχνη του φωτός ή 

«φωτοκινητική τέχνη». Καθοριστική φυσιογνωμία της τέχνης αυτής είναι ο Nicolas Shoffer 

(1912-1992), ουγγρικής καταγωγής, ο οποίος προχωρεί σε μια σαφέστερη ακόμα σύνδεση της 

τέχνης με την επιστήμη. Σε ανάλογες κατευθύνσεις κινούνται και οι ελληνικής καταγωγής 

Στέφανος Αντωνάκος (1927) και Χρύσα Βαρδέα-Μαυρομιχάλη (1933). 

 

2.3. Δεκαετία του 70. Μεταμινιμαλισμός-Μεταμοντερνισμός / Τέχνη μετά το αντικείμενο 

Ο μινιμαλισμός αποτελεί την τελευταία φάση του μοντερνισμού (φορμαλισμού) που 

παρήκμασε μετά την αποτυχία του τη δεκαετία του ‘70 στην ουτοπική του αποστολή να φέρει 

στον κόσμο την ευτυχία και την πρόοδο, ενσωματώνοντας την τέχνη με τη ζωή. Μέσα από 

την αντίδραση στα κατασκευασμένα “έργα – αντικείμενα” του μινιμαλισμού, γεννήθηκαν η 

εννοιακή τέχνη (Conceptual Art),  η τέχνη της διαδικασίας (Process Art), τα διασκορπισμένα 

έργα (Scatter Works), η τέχνη του τοπίου (Land Art), η τέχνη του σώματος, (Body art), η 

performance art και η φτωχή τέχνη (Arte Povera), που είναι τέχνες αντιφορμαλιστικές και 

κάνουν χρήση του βίντεο και της φωτογραφίας για την καταγραφή και τεκμηρίωσή τους. 

Επιπλέον, παρατηρείται η προσπάθεια των καλλιτεχνών να παρουσιάσουν το έργο τους έξω 

από την γκαλερί, σε εναλλακτικούς χώρους, όπως σε δημόσιους δρόμους, παλιά κτίρια, 

εργοστάσια και μαγαζιά. 

Στην εννοιακή τέχνη το πιο σημαντικό στοιχείο του έργου είναι η ιδέα και σύμφωνα 

με τον Kossuth59

Η τέχνη της διαδικασίας εμφανίστηκε παράλληλα με την εννοιακή τέχνη  και 

προβάλλει την έννοια της αστάθειας και της συνεχούς ροής και αλλαγής των πραγμάτων 

μέσα στο χρόνο υπό την επίδραση των καιρικών συνθηκών ή άλλων παραγόντων σε υλικά 

μαλακά και εύπλαστα και δημιουργεί μορφές με κύρια χαρακτηριστικά την αλλαγή και το 

εφήμερο. Η άποψη ότι η τέχνη είναι πρωταρχικά μια διαδικασία συμβάδιζε με την ολοένα και 

πιο έντονη αποστροφή των καλλιτεχνών για την αγορά των έργων τέχνης και του συστήματος 

που και οι ίδιοι αποτελούσαν μέρος (Honour-Fleming, 1998:725). Σημαντικοί καλλιτέχνες 

θεωρούνται οι E. Hesse (1936-1970), L. Benglis (1941), B. Flanagan (1941-2009), H. Haake 

(1935) 

 (1967) “το έργο τέχνης είναι τελειωμένο από τη στιγμή που ο καλλιτέχνης 

έχει συλλάβει την ιδέα του και την έχει εκφράσει φραστικά ή γραπτά”. Η βασική θέση της 

τέχνης αυτής ήταν ότι το έργο τέχνης είναι πριν από όλα μια ιδέα, που μπορεί να οδηγήσει σε 

μια ορατή φόρμα, αλλά μπορεί και όχι (Honour-Fleming, 1998:722). Σημαντικοί καλλιτέχνες  

του μινιμαλισμού θεωρούνται οι M. Duchamp (1887-1968), P. Manzoni (1933-1963), J. 

Kossuth (1945), E. Ruscha (1937), και ο M. Broodthears (1924-1976). 

                                                           
59 O Joseph Kossuth (1945) γεννήθηκε στο Τολέδο των Η.Π.Α. 
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Ένα άλλο καλλιτεχνικό ρεύμα που γεννήθηκε τη δεκαετία του 1970 και είναι 

συναφές με την τέχνη της διαδικασίας είναι η τέχνη του τοπίου (ή τέχνη της γης). Η τέχνη 

αυτή γεννήθηκε στην Αμερική, όπου το εύρος των τοπίων της Δύσης προκαλούσε ανέκαθεν 

την ανθρώπινη επέμβαση, όπως άλλωστε μαρτυρούν και τα αρχαιολογικά ευρήματα (π.χ. η 

μυστηριώδης γραμμή της Νάζκα, στο Περού) (Ιστορία της Τέχνης, 1990:133). Οι καλλιτέχνες 

του συγκεκριμένου ρεύματος χρησιμοποιούν τη γη ως μέσο έκφρασης, αντλούν τα υλικά τους 

από την ίδια τη φύση και όπως είναι φυσικό παράγουν έργα εφήμερα που δεν παρουσιάζονται 

σε συμβατικούς χώρους τέχνης. Η τέχνη αυτή δεν μπορεί να πουληθεί και γι’ αυτό οι 

καλλιτέχνες πουλούν τις φωτογραφίες, που αποτελούν το μοναδικό στοιχείο που αποδεικνύει 

την ύπαρξή της. Το κίνημα είναι συνδεδεμένο με την οικολογική συνείδηση και την τάση 

φυγής από τις μεγαλουπόλεις. Σημαντικοί καλλιτέχνες θεωρούνται οι R. Long (1945), R. 

Smithson (1928-73), Walter de Maria (1935), Christo (1935). 

Σε αντίθεση με την τέχνη του τοπίου έρχεται η τέχνη του σώματος,  καθώς ο 

καλλιτέχνης κάνει μια στροφή προς τα μέσα, προς τον εαυτό του και το σώμα του. To σώμα 

του καλλιτέχνη αποτελεί ένα πεδίο έκφρασης των φόβων, του πόνου, της αυτοκαταστροφής 

και της τρέλας, φτάνοντας πολλές φορές σε οδυνηρές επεμβάσεις με κατάληξη το θάνατο. 

Όπως συμβαίνει με την τέχνη του τοπίου, έτσι και η τέχνη του σώματος έχει χαρακτήρα 

εφήμερο και οι δημιουργίες του διαιωνίζονται μόνο μέσα από τη φωτογραφία. Σημαντικοί 

καλλιτέχνες θεωρούνται οι Μ. Abramovic, B. Nauman (1941), C. Burden (1916). 

Επιπλέον τα διασκορπισμένα έργα (Scatter works) είναι περιβάλλοντα που 

αποτελούνται από μεγάλη ποικιλία πρώτων υλών που σκορπίζονται στο πάτωμα, ώστε να 

αντιπαρατίθενται το άμορφο με το μορφοποιημένο στοιχείο. Σημαντικοί καλλιτέχνες 

θεωρούνται οι R.Morris (1931) και R. Serra (1939).        

Επίσης η performance αποτελεί τη μετάλλαξη της τέχνης του σώματος, καθώς το 

σώμα γίνεται το κεντρικό σημείο μιας “θεατρικής” πρακτικής, μέσω της οποίας οι 

καλλιτέχνες εκφράζουν ελεύθερα αυτό που θέλουν να πουν σε ένα είδος μικρής αυτοσχέδιας 

θεατρικής παράστασης. Σημαντικοί καλλιτέχνες θεωρούνται οι J. Beuys (1921-86), N.J. Paik 

(1932-2006), Gilbert (1943) and George (1942), L. Anderson (1947). 

Τέλος, το κίνημα της arte povera60

                                                           
60 Στα ιταλικά σημαίνει «φτωχή τέχνη». 

 αποτελεί μια τάση, η οποία αποβλέπει με το 

ελάχιστο των μέσων να αποδοθεί το μέγιστο των εκφραστικών δυνατοτήτων. Ο περιορισμός 

των υλικών και των μορφών της τέχνης αυτής από μερικούς καλλιτέχνες δίνει συχνά έναν 

σχεδόν μαγικό χαρακτήρα στα έργα τους. Σημαντικοί καλλιτέχνες θεωρούνται οι M. Merz 

(1925-2003), ο Κουνέλλης (1936), o G. Anselmo (1934), o G. Paolini (1940), o M. Pistoleto 

(1933) κ.ά.   



    47 
 

 

2.3.1. Μορφολογικός πλουραλισμός (Α. Παραστατική τέχνη - Μη ψευδαισθησιακή 

εικόνα.  Β. Αφηρημένη τέχνη). 

Η δεκαετία του ‘70 χαρακτηρίζεται από έντονο μορφολογικό πλουραλισμό. Στις 

παραστατικές μορφές έχουμε την επιστροφή του ρεαλισμού61

Σημαντικό παραστατικό κίνημα αποτελεί ο φωτορεαλισμός

, η οποία χαρακτηρίζεται από  

ποικιλία  στην παραγωγικότητα ρεαλιστικής τέχνης, τόσο στην Ευρώπη όσο και στην 

Αμερική.  
62

Στο χώρο της γλυπτικής, παράλληλα με το φωτογραφικό ρεαλισμό εξελίσσεται και ο 

υπερρεαλισμός, που αποτελεί την πιο ακραία μορφή ρεαλισμού. Η υπερρεαλιστική γλυπτική 

δημιουργεί τρισδιάστατα ψευδαισθησιακά ομοιώματα, που προσπαθούν να γκρεμίσουν τα 

όρια μεταξύ της τέχνης και της ζωής (Φλώρου, 2001:235). Οι υπερρεαλιστές γλύπτες 

χρησιμοποιούν καλούπια φυσικού μεγέθους από τα ίδια τους τα μοντέλα και έπειτα τα 

επεξεργάζονται κατάλληλα για να αποδώσουν την ψευδαισθησιακή απομίμηση της εικόνας 

του μοντέλου. Σημαντικοί υπερρεαλιστές γλύπτες είναι οι G. Segal (1924), D. Hanson (1925), 

J. De Andrea (1941), J. Davies (1946), M. Levine (1933) 

, που συνδέεται 

ιδιαίτερα με τη φωτογραφική τέχνη και τη φωτογραφική μηχανή, καθώς αφετηρία των 

δημιουργών του είναι η φωτογραφία, η οποία χρησιμοποιείται ως μια ουδέτερη και 

απρόσωπη πηγή για την επιβολή μιας οπτικής πραγματικότητας. Οι μηχανικές προϋποθέσεις 

της φωτογραφίας δε χρησιμοποιούνται τόσο για να φτάσει η ζωγραφική τους στην εξωτερική 

ακρίβεια, αλλά για να εντατικοποιηθεί η οπτική εντύπωση και το εκφραστικό περιεχόμενό 

τους (Χρήστου, 2006: 137). Οι καλλιτέχνες του φωτογραφικά ρεαλισμού επεξεργάζονται και 

ερμηνεύουν τα ουδέτερα στοιχεία της φωτογραφίας μέσα από τους προσωπικούς τους 

τρόπους και προσθέτοντας χρώμα  τους αποδίδουν ένα νέο περιεχόμενο. Η ζωγραφική με τη 

φωτογραφία κατορθώνουν να ξεπεράσουν τον ανταγωνισμό του παρελθόντος και ανοίγουν 

νέους διαλόγους και δρόμους στο χώρο της τέχνης,  που συνδυάζουν την παράδοση με την τις 

νέες τεχνικές κατακτήσεις, την ανθρώπινη ελευθερία με τη μηχανική ακρίβεια. Σημαντικοί 

εκπρόσωποι του φωτορεαλισμού είναι οι C. Close (1940), R. Estes (1936), R.Goings (1938), 

D. Eddy (1944), M. Morley (1941), κ.ά. 

Εκτός από τους  φωτορεαλιστές ζωγράφους, αυτή την περίοδο έχουμε και τους 

ρεαλιστές που ζωγραφίζουν από το μοντέλο, συνδυάζοντας στοιχεία από την παράδοση, τη 

φωτογραφία και το μοντερνισμό. Μια τέτοια περίπτωση είναι και ο Εγγλέζος  L. Freud 

(1922), εγγονός του διάσημου ψυχαναλυτή Σίγκμουντ Φρόυντ, που στη ζωγραφική του  

                                                           
61 Ρεαλισμός στη Ζωγραφική λέγεται ο τρόπος που κάθε εποχή εφευρίσκει, για να απεικονίσει την “ειδική” της αίσθηση για 
το τι είναι η πραγματικότητα.(υλιστική ή πνευματική). 
62 Για ζωγραφικά έργα 
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συνδυάζει τη ζωγραφικότητα με την ψυχανάλυση της προσωπικότητας των μοντέλων του. 

Παράλληλα, στη Γερμανία εμφανίζεται ο κριτικός ρεαλισμός, που διακρίνεται για τον 

πολιτικοκοινωνικό προσανατολισμό του. Σημαντικοί καλλιτέχνες αυτού του καλλιτεχνικού 

ρεύματος είναι οι R. Guttuso (1912-1987), H. Platschek (1923-1999) και ο W. Petrik (1939). 

Σε αντίθετη κατεύθυνση από τον κριτικό ρεαλισμό κινείται ο σοσιαλιστικός 

ρεαλισμός, ο οποίος εμφανίζεται ως έκφραση  των ιδανικών και των κατακτήσεων του 

σοσιαλιστικού κόσμου, και ιδιαίτερα της Σοβιετικής Ένωσης μετά το 1922.  Το ρεύμα 

γνώρισε μεγάλη απήχηση και στην Ανατολική Γερμανία. Σημαντικοί δημιουργοί του είναι οι 

W. Mattheuer (1927-2004), W. Tubke (1929-2004), B. Heisig (1925) κ.ά. Μια ακόμη μορφή 

του μεταπολεμικού ρεαλισμού αποτελεί και ο παραστατικός ρεαλισμός, που ξεκίνησε από 

την ομάδα Τσέμπρα63

 

 της Γερμανίας, αλλά περιέλαβε και καλλιτέχνες από άλλες χώρες. 

Βασικά χαρακτηριστικά του παραστατικού ρεαλισμού αποτελούν οι χρωματικέs αντιθέσεις 

και οι πλαστικές αξίες, ο αντιφατικός χώρος και η σχηματοποίηση, καθώς και η τάση για 

γενίκευση. Σημαντικός εκπρόσωπος της ομάδας Τσέμπρα είναι ο D. Asmus (1939). Σε 

ανάλογη κατεύθυνση κινείται το έργο και άλλων καλλιτεχνών από την Αγγλία, την Ευρώπη 

και την Αμερική με καλλιτέχνες, όπως οι A. Colville (1920), P. Pearlstein (1924), S. Tillinm 

(1925-2001). 

Η Ζωγραφική της νέας εικόνας (New image painting)  

Προς το τέλος της δεκαετίας του ‘70 κάνει την εμφάνισή της η ζωγραφική της νέας 

εικόνας (New Image Painting), μια τέχνη που γεφυρώνει το μοντερνισμό με το 

μεταμοντερνισμό, σε μια εποχή που διψάει για εικόνες και συλλεκτικά αντικείμενα. Μέσα σε 

ένα περιβάλλον που παράγει αφενός φωτορεαλισμό και αφετέρου διακοσμητική τέχνη, η 

ζωγραφική της νέας εικόνας ψηφίζει για μια εικονογραφική σχέση με υψηλό βαθμό 

προσωπικής επιλογής, απομόνωσης, απλοποίησης, συνδυασμού και παρουσίασης διαφόρων 

στοιχείων τεχνικών και ιδεών, ούτως ώστε κάτι καθημερινό και οικείο να μεταμορφώνεται 

ξαφνικά σε κάτι το απρόσμενο, φρέσκο και περίεργο, ακόμη και μαγικό, δημιουργώντας μια 

αίσθηση νέων δυνατοτήτων (Φλώρου, 2001: 241). Το ζήτημα που προκύπτει μετά το τέλος 

του μοντερνισμού στην τέχνη δεν είναι το πώς ζωγραφίζει ο καλλιτέχνης αλλά γιατί να 

ζωγραφίζει. Η ζωγραφική της νέας εικόνας δεν αποσκοπεί στην πρωτοτυπία, αντιθέτως 

δηλώνει ότι δεν έχει να ανακαλύψει τίποτα και με σύμβασή της την παράδοση δημιουργεί 

μέσω της αποδόμησης ένα καινούργιο βλέμμα σε ένα ήδη γνωστό έργο. Σημαντικοί 

                                                           
63 Το όνομα Ζέβρα, στη γερμανική γλώσσα Τσέμπρα (Zebra), το πήρε η ομάδα από το γνωστό ραβδωτό ιπποειδές ζώο των 
αφρικανικών χωρών. Η ομάδα ιδρύθηκε το 1969. Πρβλ. Κατάλογο της έκθεσης Zebra που έγινε το 1972 στη δημοτική 
πινακοθήκη του Aachen ( Χρήστου, 2006:144). 
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εκπρόσωποι της ζωγραφικής της νέας εικόνας θεωρούνται οι S. Rothenberg (1945),J. 

Borofsky (1942), J. Bartlett (1941). 

 

   Αφηρημένη τέχνη 

Η αφηρημένη τέχνη στην Αμερική θα συνεχιστεί μέσα από δύο κινήματα. Ένα από 

αυτά είναι το κίνημα του Πάτερν (Pattern). Οι πίνακες του Πάτερν έχουν διακοσμητική 

διάθεση και είναι ευχάριστοι. Οι ζωγράφοι του Πάτερν ενδιαφέρονται κυρίως να αναδείξουν 

την καλλιτεχνική πλευρά της διακόσμησης και επιχειρούν ένα είδος λαϊκής μεταγραφής της 

αμερικανικής τέχνης του ελαχίστου, εκμεταλλευόμενοι θέματα με ζωγραφισμένα χαρτιά 

(Ιστορία της τέχνης, 1990: 133). Χαρακτηριστικά συστατικά του κινήματος αυτού είναι τα 

ισλαμικά αραβουργήματα, τα  συμβολικά σχήματα της τέχνης των ινδιάνων, τα πανθεϊστικά 

συμπλέγματα των κελτών, αλλά και τα κάθε είδους χειροτεχνήματα, όπως κεντήματα, χαλιά 

κ.ά. Οι σημαντικότεροι καλλιτέχνες του Πάτερν είναι οι M. Sharipo (1923), J. Kozlof (1942), 

V. Jaudon (1945), R. Zakanitch (1935), K.Mac. Connel (1946), R. Kushner (1949), κ.ά. 

Ένα δεύτερο αφηρημένο κίνημα αποτελούν τα έργα των ομάδων B.M.P.T.64

 

 και  

υπόβαθρο-επιφάνεια (Support-Surface),  που επεξεργάζονται την έννοια της υλικότητας της 

φέρουσας ύλης. Τα έργα αυτά δε φέρουν κάποιο μήνυμα ή περιεχόμενο. Το μόνο που 

παρουσιάζουν είναι η υλική τους διάσταση και η διαδικασία υλοποίησής τους. 

Σημαντικότεροι εκπρόσωποι τους κινήματος αυτού είναι ο C. Viallat (1936), ο D. Dezeyze 

(1942) και ο γλύπτης T. Grand (1935).  

2.4.  Μεταμοντερνισμός 

Αυτό που οδήγησε την κοινωνία και κατ’ επέκταση την τέχνη στη μεταμοντέρνα της 

φάση, υπήρξε η απογοήτευση από τη διάψευση και την κατάρρευση κάθε αξίας και 

ιδεολογίας που είχε συνδεθεί με το μοντερνισμό και τις πρωτοπορίες. Ο μεταμοντερνισμός 

συνιστά, λοιπόν, τη διαπίστωση του τέλους της μοντέρνας εποχής, η οποία επανεκτιμάται, 

καθώς σχετικοποιούνται οι «απόλυτες» αρχές της περί συνεχούς μετάλλαξης, συνάφειας 

μεταξύ αισθητικής και κοινωνικής προόδου, θεοποίησης του νεωτερισμού κ.λπ., οι οποίες 

αποδεικνύονται άχρηστες. Ο ορισμός του μεταμοντερνισμού αναφέρεται σε μια τέχνη, η 

οποία στηρίζεται στην ελευθερία της επιλογής και στην ανοχή (Duane&Sarah Preble, 

2003:475).  

Το μεταμοντέρνο στίγμα το έδωσε πρώτη η αρχιτεκτονική, πρόδρομοι δε της 

μεταμοντέρνας αρχιτεκτονικής αισθητικής υπήρξαν ο R. Venturi (1925) και ο Deniz S. Braun 

                                                           
64 Πήρε το όνομά της από τα αρχικά γράμματα των ονομάτων των τεσσάρων της μελών: Daniel Buren (1938), Olivier 
Mosset (1944), Michel Parmentier (1938) και Niele Toroni (1937) (Ιστορία της Τέχνης, 1990:132). 



    50 
 

(1931), οι οποίοι ανέπτυξαν τα επιχειρήματά τους στα μανιφέστα “Πολυπλοκότητα και 

αντίφαση στην αρχιτεκτονική”, 1966 και “ Διδάγματα από το Λας Βέγκας”, 1977. Πρώτη 

χρήση του όρου έγινε το 1945, από τον J. Hudnut, στο άρθρο “The postmodern house” 

(Honour-Fleming,1998 :728). 

Πιο συγκεκριμένα, ο μεταμοντερνισμός εκφράζει την απογοήτευση από τον τρόπο 

χρήσης της τεχνολογικής και επιστημονικής προόδου, που οδήγησε την ανθρωπότητα στο 

χείλος του πυρηνικού πολέμου και της οικολογικής καταστροφής. Επιπλέον, εκφράζει την 

απογοήτευση από την είσοδο της βιομηχανοποίησης σε όλες τις σφαίρες της ζωής, ακόμα και 

στις προσωπικές και τις ιδεολογικές. Τέλος, αναφέρεται στο ιστορικό τέλμα στο οποίο 

περιήλθε ο κόσμος, και ειδικά ο αναπτυγμένος, λόγω της ιδεολογικής έκπτωσης, της 

διάψευσης των κοινωνικών και πολιτικών οραμάτων, της όξυνσης των συλλογικών και 

διεθνικών προβλημάτων και στην αδυναμία της τέχνης να διαμορφώνει και να επηρεάζει το 

συλλογικό γίγνεσθαι. Όλα τα παραπάνω οδήγησαν στην αποσύνδεση του κοινωνικού 

γίγνεσθαι από την τέχνη, η οποία πλέον γίνεται εγωκεντρική και απομονώνεται, κηρύσσοντας 

την αυτονομία κάθε μορφής τέχνης που υπακούει την προσωπική ιστορία και γλώσσα του 

καλλιτέχνη και ασχολείται καθαρά με τα δικά της θέματα έξω από το ιστορικό γίγνεσθαι. 

Τέλος, επέρχεται η αμφισβήτηση της πρωτοπορίας ως απόλυτη αξία και η τέχνη 

επανασυνδέεται με το παρελθόν και την παράδοση (Lynton, 1999:339). Δηλαδή, σημειώνεται 

μια επιστροφή στην αναπαράσταση, τη διήγηση, τη ζωγραφική του καβαλέτου, την 

ελαιογραφία, τον νεοεξπρεσιονισμό, το νέο σουρεαλισμό κ.λπ. 

 

2.4.1.  Δεκαετία του ‘80 μέχρι σήμερα 

Τη δεκαετία του 80, δημιουργήθηκε μια μετάβαση, μια κίνηση από τη Νέα Υόρκη 

στα περιφερειακά κέντρα της, αλλά και στον υπόλοιπου κόσμο. Έτσι,  η Ευρώπη ξαναγίνεται 

το κέντρο της παγκόσμιας τέχνης για πρώτη φορά στη μεταπολεμική περίοδο, με το 

Γερμανικό νεοεξπρεσιονισμό και την ιταλική διαπρωτοποριακή τέχνη65, τέχνες που 

εγγράφουν στην εικόνα τους την εμπειρία της αφαίρεσης, του μινιμαλισμού και της 

εννοιακής τέχνης, ενώ παρουσιάζουν χαρακτηριστικά του μεταμοντερνισμού66

                                                           
65  Στα ιταλικά αναφέρεται ως Transavanguardia. 

, όπως την 

παραστατική διηγηματική εικόνα και τη χρήση των στοιχείων από το παρελθόν, ακόμα και το 

“απαγορευμένο” (Φλώρου, 2001:290). Το διάστημα αυτό οι καλλιτέχνες δεν εμπνέονται μόνο 

από τα παλαιά στυλ (όπως ο Clemente από τον Μανιερισμό), την ιστορία, την πολιτική, τη 

μυθολογία, αλλά και από θέματα “ταμπού”, όπως ο ναζισμός (A. Kiefer) και οι Γραφές 

66 Ο όρος Μεταμοντερνισμός χρησιμοποιήθηκε για πρώτη φορά το 1975 από τον Charles Jencks, ένα νεαρό αρχιτέκτονα που 
είχε κουραστεί από το δόγμα του Φονξιοναλισμού (επιδίωξη της λειτουργικότητας) και ταυτίστηκε με τη σύγχρονη 
αρχιτεκτονική (Gombrich, 1998:619). 
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(Ιταλοί και Γερμανοί καλλιτέχνες). Η δεκαετία του ’80 δημιούργησε μια έντονη αντίδραση, 

όπου η αξία του σοκ συχνά τονιζόταν πάνω από την οπτική μορφή, η προσωπικότητα πάνω 

από τη διαχρονική αξία (Duane&Sarah Preble, 2003:478). Σημαντικοί καλλιτέχνες του 

γερμανικού νεοεξπρεσιονισμού είναι οι G. Baselitz (1938), A. Kiefer (1945), A.R. Penck 

(1939), S. Polke (1941-2010), ενώ της ιταλικής διαπρωτοποριακής τέχνης είναι οι E. Cucchi 

(1949), S.Chia (1946) και F. Clemente (1951). 

Την ίδια δεκαετία οι καλλιτέχνες της  Αμερικής υιοθετούν την ευρωπαϊκή 

νεοεξπρεσιονιστική τάση67 με εκφραστές όπως οι J. Schnabel (1951), D. Salle (1952) και E. 

Fischl (1948). Επιπλέον, τη δεκαετία του 80 παρουσιάζονται το Κιτς του J. Koons (1955), τα 

φωτεινά γράμματα της J. Holzer (1950) που σχολιάζουν πολιτικά γεγονότα και προσωπικές 

συμπεριφορές, οι συναρμογές - τα περιβάλλοντα και οι κατασκευές της μετα-εννοιoλογικής 

τέχνης των I. Kabakoff (1933) και C. Boltansky (1944), η νέα αφαίρεση των A. Kapoor 

(1954), G. Richter (1932), τα γκράφιτι και τα καρτούν, η “Μετα-ανθρώπινη τέχνη”68

Εξίσου προκλητικές είναι και ορισμένες πρόσφατες εξελίξεις στη φωτογραφία, σε 

συνδυασμό με την διεύρυνση και τον επαναπροσδιορισμό του ρόλου της, κυρίως από τους 

καλλιτέχνες της ποπ αρτ και της εννοιακής τέχνης, ως γλώσσας ή εργαλείου. (Honour-

Fleming, 1998: 734). Σημαντικοί φωτογράφοι είναι οι J. Golden (1934), S. Bloom (1954) και 

C. Sherman (1954). 

. 

Τις τελευταίες δύο δεκαετίες εξακολουθούν να παρουσιάζονται προσπάθειες στο 

πλαίσιο των παραδοσιακών τάσεων, στο κλίμα της αφαίρεσης και των παραστατικών 

κατευθύνσεων της ποπ άρτ, της οπ άρτ, του σουρεαλισμού, του νεοντανταϊσμού και της 

ζωντανής τέχνης, παρατηρείται ωστόσο μια μεγάλη στροφή των καλλιτεχνών προς τη χρήση 

των νέων τεχνολογιών. «Το ελκυστικό ζήτημα της υιοθέτησης τεχνικών, μεθόδων και 

γνώσεων από το πεδίο των εφαρμοσμένων επιστημών στην τέχνη, ξεκίνησε -σε ό,τι αφορά το 

μοντέρνο- από τα πειράματα της οπτικής και της φωτογραφίας. Τις τελευταίες δύο δεκαετίες, 

οι νέες τεχνολογίες, σχετιζόμενες με την ψηφιακή επεξεργασία της πληροφορίας και της 

εικόνας, πρόσθεσαν στο ευρύ πεδίο των εικαστικών ερευνών και άλλες διαστάσεις 

(Αδαμοπούλου, 2005:16-19). 

Αυτό που συντελείται σήμερα είναι μια «ψηφιακή επανάσταση» στο χώρο της 

τέχνης και αυτό διαπιστώνεται εύκολα  αν παρατηρήσει κανείς το σημαντικό ρόλο που 

παίζουν στις εκθέσεις τα ηλεκτρονικά μέσα, με το πλήθος των μηχανών βίντεο, μόνιτορ, 

ψηφιακών οπτικών μέσων (DVD), που καλύπτουν τους τοίχους και παρουσιάζουν κάθε 

                                                           
67 Ορισμένοι στις Η.Π.Α. αποκάλεσαν τη νέα αυτή τάση Μαξιμαλισμό, θέλοντας να υπογραμμίσουν τις αντιμινιμαλιστικές 
της προθέσεις (Honour-Fleming, 1998:731). 
68 Όρος που επινοήθηκε από τον G. Deitch για να παρουσιάσει καλλιτέχνες, η μεταεννοιολογική δουλειά των οποίων 
χαρακτηρίζεται από την κυριαρχία των κατώτερων ενστίκτων των ανθρώπων, καθώς και από τις έννοιες της αποσύνθεσης, 
της αρρώστιας, της απογοήτευσης, του θανάτου και της αφύσικης τεχνιτής και “πλαστικής” φύσης (Φλώρου, 2001:292). 
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είδους εικόνες σε κίνηση μαζί με εγκαταστάσεις, περιβάλλοντα και σε μικρότερη κλίμακα, τα 

δρώμενα69 (Χρήστου, 2006:195).  Το βίντεο70

Πρόσφατα εμφανίστηκε ο περιεκτικός όρος digital art (ψηφιακή τέχνη), που 

αναφέρεται στη δημιουργία εικόνων μέσω υπολογιστή και περιλαμβάνει την digital altered 

photography (ψηφιακά επεξεργασμένη φωτογραφία, την interactive digital art (διαδραστική 

ψηφιακή τέχνη), την computer art (τέχνη με κομπιούτερ), την art of the worldwideweb (τέχνη 

του διαδικτύου),την virtual reality (εικονική πραγματικότητα). H ψηφιακή τέχνη είναι ένα 

μηχανοποιημένο μέσο, του οποίου οι δυνατότητες μοιάζουν απεριόριστες. Όπως αναφέρει ο 

συγγραφέας και επιμελητής εκθέσεων George Fifield «Η ικανότητα του καλλιτέχνη να 

επανατοποθετεί αβίαστα και να συνδυάζει εικόνες, φίλτρα και χρώματα μέσω λιγότερης 

προστριβής και χωρίς βαρύτητα στο χώρο μνήμης του υπολογιστή προικίζει τους καλλιτέχνες με 

μια ελευθερία δημιουργίας που δεν είχαν φανταστεί» (Rush,2001:168). Σημαντικοί δημιουργοί 

της ψηφιακής τέχνης είναι οι Michael Noll (1939), John Whitney (1917-1995), Lillian 

Schwartz (1927), Jeff Wall (1946), John Simon (1963), Tony Oursler(1957) , Bill Seaman 

(1956), Dan Sandin (1942) κ.ά. 

, οι βίντεο-εγκαταστάσεις, τα περιβάλλοντα, τα 

δρώμενα αποτελούν πειραματικά μέσα που βρίσκονται σε διαρκή εξέλιξη, λόγω των 

απεριόριστων δυνατοτήτων τους και της συνεχούς τεχνολογικής ανάπτυξης. Σημαντικοί 

δημιουργοί της βιντεοτέχνης είναι οι Nam June Paik (1932-2006), Bill Viola (1951), Bruce 

Nauman (1941), Richard Serra (1939), John Baldessari (1931),  Shirin Neshat (1957) κ.ά.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                           
69 Ο όρος Δρώμενα είναι μετάφραση του αγγλικού όρου Happening. 
70 Το βίντεο συνδυάστηκε σε έργα τέχνης είτε για να καταγράψει μια εφήμερη εικαστική δράση και να την προσφέρει ως 
υλικό για κάποιο επόμενο έργο τέχνης, είτε για να ασκήσει κριτική στην εμπορική τηλεόραση είτε για να συνδυαστεί ως 
κινούμενη εικόνα με άλλες στατικές στην οργάνωση περίπλοκων εικαστικών παρουσιάσεων (Αδαμοπούλου, 2005:16-19). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  3o 

 

Η ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗ ΤΕΧΝΗ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ ΑΠΟ ΤΟ 1945 ΜΕΧΡΙ ΣΗΜΕΡΑ 

 

3.1.  Η δεκαετία του ’50 

Τα «μαύρα» χρόνια της δεκαετίας του ’40 η τέχνη στην Ελλάδα υπονομεύεται και 

ατροφεί,  καθώς περιορίζεται στην παράνομη δράση, ενώ το έργο των καλλιτεχνών είναι 

άμεσα συνδεδεμένο με τα γεγονότα που καθόριζαν τη ζωή και την ιστορία του τόπου, με 

απώτερο σκοπό τον αγώνα για την απελευθέρωση. Δεδομένων, λοιπόν, των ιδιαίτερων 

κοινωνικοπολιτικών συνθηκών που βίωνε ο τόπος, οι καλλιτέχνες δεν μπορούσαν να έχουν 

επαφή με τις διεθνείς εξελίξεις στη τέχνη και δεν υπήρχαν πολλά περιθώρια για σοβαρή 

καλλιτεχνική παρουσία.  

Μετά την απελευθέρωση του κράτους και τον εμφύλιο πόλεμο ακολουθεί μια 

περίοδος πολιτικής αστάθειας και φόβου, παράλληλα με τις έντονες οικονομικές και 

κοινωνικές κρίσεις που ταλαιπωρούν τη χώρα, ένα πλαίσιο στα δημόσια πράγματα, 

επομένως,  που δεν εννοεί την ανάπτυξη της τέχνης στη χώρα.  Από το 1945 και μετά, 

παρακολουθούμε τη μετάβαση αρκετών Ελλήνων καλλιτεχνών στην Ευρώπη και ιδιαίτερα 

στη Γαλλία, με αποτέλεσμα η απόσταση από τα κέντρα των διεθνών εξελίξεων να εξαλειφθεί 

και οι Έλληνες καλλιτέχνες να αρχίζουν να  ενημερώνονται και να έχουν επαφή με τις 

σύγχρονες εξελίξεις  στην τέχνη. 

Η Ευρώπη, όμως, είχε εντωμεταξύ χάσει τα πρωτεία της λόγω του δευτέρου 

παγκοσμίου πολέμου και σε ρυθμιστικό παράγοντα των διεθνών εξελίξεων είχε αναδειχθεί 

πλέον η Αμερική, λόγω του ρόλου που διαδραμάτισε στον πόλεμο. Εκεί γεννήθηκε και 

άκμασε ο αμερικάνικος εξπρεσιονισμός, ο οποίος αργότερα μεταφέρθηκε στο Παρίσι, το 

κέντρο της ευρωπαϊκής τέχνης, στην άμορφη εκδοχή της. Στην Ελλάδα ο εξπρεσιονισμός 

ήρθε αρχικά με έργα αφηρημένα, που η σχέση τους με την αναπαράσταση είναι δυσδιάκριτη.  

Τη δεκαετία του ‘40 υπήρχαν μεμονωμένες προσπάθειες ορισμένων  καλλιτεχνών 

στο πεδίο της αφαίρεσης. Το 1948, στην πρώτη μεταπολεμική πανελλήνια Έκθεση71

                                                           
71 Η Πανελλήνια Έκθεση είναι η μόνη που υπήρχε στην Ελλάδα. Διοργανωμένη από το κράτος, εγκαινιάστηκε το 1935 και 
λειτούργησε δύο φορές πριν από τον πόλεμο (Σπητέρης, 1983:17).  

 που 

έγινε στο Ζάππειο, οι περισσότεροι εκθέτες παρουσίασαν έργα βασισμένα στις παραδοσιακές 

προπολεμικές θέσεις, ενώ μερικοί από αυτούς προσπάθησαν να συνδέσουν στοιχεία της 

παράδοσης με τη μοντέρνα αντίληψη. Στην έκθεση αυτή έλαβαν μέρος και οι καλλιτέχνες  

Μαλτέζος (1915), Αντύπα και  Χ. Βογιατζής (1924), που παρουσίασαν  συνθέσεις 

γεωμετρικά αφαιρετικές. Την ίδια χρονολογία σημαντικό καλλιτεχνικό γεγονός της 
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πρωτεύουσας αποτελεί το άνοιγμα της γκαλερί “Ρόμβος” στην πρωτεύουσα, που θα 

φιλοξενήσει σημαντικές εκθέσεις των Ν. Νικολάου , Γ. Γουναρόπουλου (1870-1977), Δ. 

Διαμαντόπουλου (1914-1995)  κ.ά.  To 1949 o Α. Κοντόπουλος ιδρύει την ομάδα «Οι 

Ακραίοι» και συντάσσει μανιφέστο, υποστηρίζοντας τις σύγχρονες τάσεις στην τέχνη. Την 

ίδια χρονιά  πραγματοποιείται έκθεση της “Σχολής του Παρισιού” στο Γαλλικό Ινστιτούτο 

Αθήνας, που προκάλεσε το έντονο ενδιαφέρον των καλλιτεχνών και του κοινού.   

Όμως, η μακρόχρονη απομόνωση της χώρας, η έλλειψη άμεσης επαφής με τα 

πολιτιστικά επιτεύγματα των μεγάλων δυτικών κέντρων, η αναζήτηση ενός ιδανικού που θα 

έδινε στην τέχνη έναν ιδιαίτερο χαρακτήρα “ελληνικότητας”, με αναφορές στο ιστορικό ή 

στο λαϊκό παρελθόν, συντελούσαν στη δόμηση μιας τοπικής έκφρασης που ήταν οπωσδήποτε 

αξιόλογη, αλλά είχε περιορισμένες δυνατότητες (Σπητέρης, 1983:18). Παρόλ’ αυτά, δε θα 

καθυστερήσει πλέον πολύ να επέλθει η ρωγμή της παραστατικής τέχνης και η εμφάνιση της 

αφαίρεσης. 

Από το 1950 και μετά ξεκινάει ουσιαστικά η καλλιτεχνική δραστηριότητα της χώρας 

και αυτό φαίνεται  από το άνοιγμα των νέων γκαλερί, την κυκλοφορία ειδικών περιοδικών, 

την παρουσίαση εκθέσεων, τη δημιουργία καλλιτεχνικών ομάδων όπως ο “Αρμός” (1949) και 

η “Στάθμη” (1950), καθώς και την αύξηση των επαφών των Ελλήνων καλλιτεχνών με τα 

καλλιτεχνικά ρεύματα του εξωτερικού.   

Οι καλλιτέχνες της μεταπολεμικής τέχνης στην Ελλάδα  είτε αποτελούν τη  φυσική 

προέκταση της δημιουργίας της γενιάς του ‘30, με ενδιαφέρον για την παράδοση, σε 

συνδυασμό με έναν ουσιαστικό προβληματισμό πάνω στη μοντέρνα τέχνη, είτε ακολουθούν 

το δικό τους προσωπικό δρόμο. Είναι γεγονός, ωστόσο, ότι και σε τυπικούς εκπροσώπους της 

γενιάς του ’30, όπως τον Χατζηκυριάκο Γκίκα (1906-1994), τον Γεράσιμο Στέρη (1898-

1987) ή τον Σπύρο Βασιλείου (1902/3-1985) είχαν εμφανιστεί ορισμένα στοιχεία ανεικονικής 

ζωγραφικής, χωρίς όμως ουσιαστική συνέχεια (Παπανικολάου, 1999:176).  Το βήμα αυτό θα 

τολμήσουν να το πραγματοποιήσουν μερικοί ζωγράφοι που είχαν ξεκινήσει τη σταδιοδρομία 

τους μέσα στη δεκαετία του ’30 και είχαν συνοδοιπορήσει με τους προβληματισμούς της 

γενιάς τους όπως ο Αλέκος Κοντόπουλος72

Ο Αλέκος Κοντόπουλος καταγράφεται ως ο πρώτος εισηγητής της αφαίρεσης στην 

Ελλάδα. Ίδρυσε την ομάδα “Οι Ακραίοι”, συνέταξε μανιφέστο με προγραμματικές αρχές για 

τη σύγχρονη τέχνη και το 1951 εξέθεσε τις πρώτες αφηρημένες του συνθέσεις που δέχτηκαν 

 (1905-1975), ο Τάκης Μάρθας (1905-1965), ο 

Χρήστος Λεφάκης (1906-1969), ο Γιάννης Σπυρόπουλος (1912-1990) κ.ά. (Εθνική 

Πινακοθήκη Μουσείο Αλέξανδρου Σούτζου, 1999:206).   

                                                           
72 Το 1951 ο Αλέκος Κοντόπουλος εκθέτει σε μια έπαυλη του Ψυχικού μια σειρά από ημιαφηρημένες συνθέσεις με αναγωγές 
στην αρχαιότητα και ένα χρόνο αργότερα βλέπει το φως της δημοσιότητας το βιβλίο του Η ζωγραφική του σήμερα, που 
αποτελεί πραγματική απολογία για τη μεταστροφή του στην αφαίρεση (Σπητέρης, 1983:19). 



    55 
 

σκληρή κριτική από τους συντηρητικούς κύκλους, αλλά σηματοδοτούσαν για την Ελλάδα την 

απαρχή μιας νέας εποχής. Παράλληλα με την αφηρημένη ζωγραφική του Κοντόπουλου, 

παρουσιάστηκε χρονικά και το έργο του Γιάννη Σπυρόπουλου, κύριου εκπρόσωπου της 

αφαίρεσης στην Ελλάδα, που η φήμη του ξεπέρασε τα ελληνικά σύνορα. Ο Γ. Σπυρόπουλος 

διαμόρφωσε την προσωπική του γραφή και το αναγνωρίσιμο ύφος του μέσα από επικαλύψεις, 

επικολλήσεις και νύξεις χρώματος που αναδύονται από σκοτεινές επιφάνειες (Συλλογικό, 

2007:129). Στους πρωτεργάτες της αφαίρεσης εγγράφεται και ο Γιάννης Γαϊτης (1923-1984), 

που πρωτοπαρουσίασε αφαιρετικά έργα το 1954 και αποτελούσε μέλος της ομάδας “ Οι 

Ακραίοι”, ενώ σχεδόν παράλληλα με αυτόν παρουσίασε έργα αφηρημένης αντίληψης και ο 

Τάκης Μάρθας (1905-1965). 

Η δεκαετία του ‘50 μπορεί να χαρακτηριστεί ως η περίοδος της αφαίρεσης για την 

ελληνική τέχνη και πριν καλά καλά περάσουν λίγα χρόνια το καλλιτεχνικό αυτό κίνημα είχε 

πλήρως επικρατήσει και εδραιωθεί (Παπανικολάου,1999:236). Μάλιστα, φαίνεται ότι η 

στροφή προς την αφαίρεση στη μετεμφυλιακή Ελλάδα του ’50 αντιπροσώπευε ένα 

συγχρονισμό με το νέο κύμα ανεικονικής τέχνης που εκδηλώθηκε τον ίδιο καιρό στη Γαλλία  

με τη λυρική αφαίρεση και στις Η.Π.Α. με τον αφηρημένος εξπρεσιονισμό (Εθνική 

Πινακοθήκη Μουσείο Αλέξανδρου Σούτζου, 2000:210). 

 

3.2. Η δεκαετία του ‘60 

Τα νέα δεδομένα που επικρατούσαν πλέον τόσο στον ευρωπαϊκό όσο και στον 

αμερικάνικο καλλιτεχνικό χώρο φαίνεται να συγχρονίζονται με τη γενικότερη τάση που 

υπάρχει στην Ελλάδα, που είναι εξπρεσιονιστική και χειρονομιακή, όπως ακριβώς ισχύει 

στην υπόλοιπη Ευρώπη και την Αμερική. 

Η επίσημη καθιέρωση του αφαιρετικού κινήματος στην Ελλάδα έγινε το 1960, όταν 

πέντε Έλληνες καλλιτέχνες αυτού του κινήματος κλήθηκαν επίσημα στη Μπιενάλε της 

Βενετίας. Οι καλλιτέχνες αυτοί ήταν οι ζωγράφοι Κοντόπουλος και Σπυρόπουλος, οι γλύπτες 

Λαμέρας και Άλεξ Μυλωνά και ο χαράκτης Ε. Παπαδημητρίου. Στην ίδια εκδήλωση, 

απονεμήθηκε για πρώτη φορά στην Ελλάδα ένα διεθνές βραβείο, αφού ο Σπυρόπουλος 

κέρδισε το βραβείο της ΟΥΝΕΣΚΟ (Ελληνική Ζωγραφική, 2007: 24-25). Τότε οι Έλληνες 

συνειδητοποιούν την καλλιτεχνική στροφή προς τον αφαιρετισμό. Από τότε ξεκινούν οι νέοι, 

έστω και διστακτικά, να μπαίνουν στην επίλυση των προβλημάτων που έθετε η νέα οπτική 

του ζωγραφικού χώρου. 

Τη βίωση του έργου του Σπυρόπουλου και όχι τη θέασή του, τόνισε και ο Frank 

Edebeau, σχολιάζοντας μία έκθεση που έκανε ο καλλιτέχνης το 1961 στην Οστάνδη: Ο 

Γιάννης Σπυρόπουλος είναι ένας από τους πιο χαρακτηριστικούς, τους πιο καθαρούς και τους 
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πιο γνήσιους εκπροσώπους της σύγχρονης τέχνης. Το έργο του πρέπει πιο πολύ να το ζεις παρά 

να το παρατηρείς….Μην αναζητάτε στον Σπυρόπουλο νεκρές φύσεις, τοπία ή την απεικόνιση 

της εικαστικής ομορφιάς της Αθήνας, της πόλης όπου αυτός ζει. Δε χρησιμοποιεί τη φύση παρά 

μονάχα για να την εναρμονίσει με την απεραντοσύνη και με τους κοσμικούς θησαυρούς. Ψάχνει 

να βρει την ουσία των πραγμάτων. Και έτσι δημιουργεί έργα ανεξάρτητα από τον χρόνο, γιατί 

πηγάζουν από τις κρυφές πηγές της ίδιας της ζωής και από τα βάθη των μυστικών της που 

αυτός φέρνει στην επιφάνεια (Χαραλαμπίδης,1995:184). Η ζωγραφική του Σπυρόπουλου 

αποτελεί μια πρωτότυπη συνεισφορά της Ελλάδας στην ιστορία της αφηρημένης τέχνης 

διεθνώς. 

Η δεκαετία του ’60 είναι η «ηρωική περίοδος» της αφαίρεσης στην Ελλάδα. Την 

πορεία προς την εκμηδένιση της φόρμας, την πορεία στη μη φόρμα, στο άμορφο, θα 

ακολουθήσουν και άλλοι καλλιτέχνες, όπως ο Ν. Σαχίνης (1924-1989), ο Χρ. Λεφάκης 

(1906-1968), ο Γ. Σβορώνος (1919-1986), ο Δ. Φατούρος (1918, Δ. Περδικίδης (1922-1986), 

ο Κ. Πανιάρας (1934), ο Κ. Βυζάντιος (1924), ο Ο. Γεωργιάδης (1912-1976), ο Κ. Τσίζεκ 

(1922), ο Στ. Λογοθέτης (1925-1997) κ.ά. Επιπλέον, την περίοδο αυτή παρακολουθούμε στην 

Ελλάδα τις πλαστικές αναζητήσεις κάποιων καλλιτεχνών μέσα από τις επιστήμες, την 

τεχνολογία και τα μαθηματικά. Έλληνες καλλιτέχνες που κινούνται προς αυτή την 

κατεύθυνση είναι  ο Π. Ξαγοράρης (1929), ο Κ. Ξενάκης (1925-1984), ο Γ. Τούγιας (1922-

1994), η Μ. Ντάβου (1932-1996), η Ν. Καναγκίνη (1933), ο Μ. Καντζουράκης (1933). 

Τη δεκαετία του ’60 η διεθνής επικράτηση της αφαιρετικής τάσης θα συμπαρασύρει 

και νέους ζωγράφους που θα πειραματιστούν με αυτήν,  όπως ο Δ. Κοκκινίδης (1029), ο Δ. 

Μυταράς (1934), ο Μ. Θεοφυλακτόπουλος (1939) κ.ά., που συνεχίζουν να πλάθουν την 

εικόνα κάτω από τα αφαιρετικά σχήματα. Σε αυτή την κατεύθυνση, χωρίς να απαρνηθούν την 

εικόνα, θα συνεχίσουν το έργο τους ο Τ. Χριστοφόρου(1921), ο Γ. Μαυροίδης (1913), ο Ν. 

Βυζάντιος (1924), ο Θ. Τσίγκος (1914-1965) και ο Η. Δεκουλάκος(1929-1998), που θα 

προσθέσουν ο καθένας τους το προσωπικό του στίγμα, πλουτίζοντας τα ρεύματα της εποχής 

χωρίς να απαρνηθούν την εικόνα. Δεν ισχύει το ίδιο για περιπτώσεις καλλιτεχνών, όπως ο Π. 

Τέτσης (1925), o Π. Πρέκας (1926-1999) και ο Β. Θεοχαράκης, (1930) συνεχίζουν να υμνούν 

το φως της ελληνικής υπαίθρου. 

Έτσι αυτή η δεκαετία θα βρει τους Έλληνες καλλιτέχνες να έχουν ενστερνιστεί και 

αφομοιώσει τις αφαιρετικές αντιλήψεις, γεγονός που επιτρέπει ευκολότερη πρόσβαση στις 

νεότερες τάσεις που έρχονται από την Ευρώπη και την Αμερική (Παπανικολάου, 1999:236). 

Πιο συγκεκριμένα, στην Αμερική παρατηρείται η στροφή της τέχνης από τον αφηρημένο 

εξπρεσιονισμό, στην ποπ αρτ, τα χάπενινγκ και το μινιμαλισμό, ενώ στην Ευρώπη η ποπ αρτ 

παίρνει το χαρακτήρα του νέου ρεαλισμού (στη Γαλλία) και τη λυρική αφαίρεση ακολουθούν 
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η οπ αρτ και διάφορες μορφές του κονστρουκτιβισμού. Βασικό χαρακτηριστικό της τέχνης 

είναι πλέον ο διεθνισμός και η εξάλειψη των γεωγραφικών στοιχείων. 

Επιπλέον, πρέπει να αναφέρουμε ότι τη δεκαετία του ’50 και του ’60 πολλοί 

Έλληνες καλλιτέχνες θα ταξιδέψουν στο εξωτερικό, όχι μόνο για να σπουδάσουν, αλλά και 

για να μείνουν εκεί, στην προσπάθειά τους να εργαστούν και να κοινωνήσουν τα σύγχρονα 

ρεύματα. Οι περισσότεροι ξεκινούν από τον αφηρημένο εξπρεσιονισμό, αλλά δοκιμάζουν και 

τα καινούργια ρεύματα που χρησιμοποιούν νέα υλικά και προβληματίζονται σχετικά με τη 

φύση του έργου τέχνης και τη λειτουργία του στον κοινωνικό χώρο (Αδαμοπούλου, 2000:43). 

Μέσα σ’ αυτό το κλίμα το 1964 κάνουν την εμφάνισή τους τρεις Έλληνες 

καλλιτέχνες, ο Δανιήλ Παναγόπουλος (1924), ο Βλάσσης Κανιάρης (1928) και ο Νίκος 

Κεσσανλής (1930), που εκθέτουν στο θέατρο La Fenice της Βενετίας ένα σύνολο από έργα με 

τίτλο “Τρεις προτάσεις για μια νέα ελληνική γλυπτική”. Η δημιουργία τους χαρακτηρίζεται 

από πρωτοτυπία και αποτελείται από ένα ενιαίο περιβάλλον, με τα έργα τους να διεισδύουν 

το ένα μέσα στο άλλο, προβάλλοντας την άποψή τους για ανάγκη διαμόρφωσης νέων 

κωδικών έκφρασης (Αδαμποπούλου, 2000:45). Ξεκινώντας από την άμορφη τέχνη οι τρεις 

αυτοί καλλιτέχνες θα προχωρήσουν στο κίνημα του νέου ρεαλισμού73

Τη δεκαετία αυτή, η επιβολή του καθεστώτος της δικτατορίας  δεν ευνοεί την 

καλλιτεχνική ανάπτυξη και εξέλιξη στην Ελλάδα, καθώς στη χώρα επικρατεί κλίμα 

αστυνόμευσης και τρομοκρατίας, που λογοκρίνει τις καλλιτεχνικές φωνές και περιορίζει το 

δημιουργικό διάλογο με το εξωτερικό. Έτσι, πολλοί Έλληνες καλλιτέχνες θα καταφύγουν στο 

εξωτερικό, όπου υπάρχει ελευθερία έκφρασης ή θα παραμείνουν στην Ελλάδα σιωπηλοί, ενώ 

η δικτατορία δεν προωθεί κάποιο καινούργιο καλλιτεχνικό ύφος, πέραν μιας προτίμησης που 

εκφράζει στο “κλασικό ιδεώδες”, δηλαδή μια τάση για επιστροφή σε παραδοσιακές 

παραστατικές φόρμες, που αμφισβητούν την αφαίρεση.  

. Την ίδια εποχή στο 

Παρίσι, στο πλαίσιο του νέου ρεαλισμού, θα αναπτύξουν το δικό τους ύφος καλλιτέχνες, 

όπως ο Παύλος Διονυσόπουλος (1930), η Χρύσα Ρωμανού ( 1931), ο Κώστας Τσόκλης 

(1930), ο Δημήτρης Κοντός (1931-1996), οι οποίοι θα ακολουθήσουν τους προσωπικούς τους 

δρόμους, προτείνοντας άλλες εκδοχές στο πλαίσιο της ελληνικής πρωτοπορίας, ο Αλέξης 

Ακριθάκης (1939-1994), ο Ιάσονας Μολφέσης (1925), ο Στάθης Λογοθέτης (1925-1997), ο 

Κώστας Πανιάρας (1934), η Χρύσα (1933), ο Λουκάς Σαμαράς (1936) και ο Γιάννης 

Κουνέλης (1936). 

Σημαντικοί έλληνες καλλιτέχνες που επηρεάστηκαν από την ποπ αρτ είναι ο Γιάννης 

Γαϊτης (1923-1984), γνωστός για τα τυποποιημένα ανθρωπάκια του, δημιούργησε το 

εικαστικό ιδεόγραμμα του ανώνυμου πλήθους. Ο Χρήστος Σαρακατσιάνος (1937), με την 

                                                           
73 Που αποτελεί το Γαλλικό ισοδύναμο της Ποπ Άρτ. 
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καμπυλόγραμμη μητρική και ερωτική θεότητά του και ο Γιώργος Ιωάννου (1932), με τα 

ψηφιδωτά αποσπάσματα μιας λαϊκής εικονογραφίας τσίρκου δίνουν μια συναρπαστική 

ελληνική εκδοχή της ποπ άρτ. Επίσης, σημαντικές είναι και οι γιγαντοαφίσες του 

κινηματογράφου του Γιώργου Βακιρτζή (1923-1988) (Εθνική Πινακοθήκη Μουσείο 

Αλέξανδρου Σούτζου, 2000:244).  

Εκτός από την ποπ αρτ εμφανίζονται και άλλες τάσεις μελέτης του αντικειμένου, 

που παρότι αποσκοπούν στην πιστή απεικόνισή του, μέσα από επεμβάσεις στο συντακτικό 

κώδικα της εικόνας ή στην τεχνική που ακολουθείται, υποβάλλουν μια ατμόσφαιρα με 

μεταφυσικό συναίσθημα που παραπέμπει σε ένα άλλο τόπο και χρόνο. Παλαιότεροι 

καλλιτέχνες αυτής της τάσης είναι ο Γιώργος Βακαλό (1902-1991), ο Θανάσης Στεφόπουλος 

(1928), ο Παύλος Μοσχίδης (1927) και  ο Ηλίας Δεκουλάκος (1929-1998). Από το ονειρικό 

και ποιητικό κόσμο της πραγματικότητας στην κριτική του κοινωνικού χώρου κινήθηκε ως 

ένα ορισμένο βαθμό και η ζωγραφική του Γ. Γουναρίδη (1934). 

Επιπλέον, την περίοδο αυτή σημειώνεται στην Ελλάδα η ανάπτυξη ενός είδους 

μαγικού ρεαλισμού που συγγενεύει με το σουρεαλισμό στο έργο του Θόδωρου Μανωλίδη 

(1940) και του Αχιλλέα Δρούγκα (1940). Προς την κατεύθυνση ενός λυρικού-ποιητικού 

ρεαλισμού κινείται επίσης και η ζωγραφική του Σωτήρη Σόρογκα. 

 Στα πλαίσιο της μεταζωγραφικής αφαίρεσης πολλοί καλλιτέχνες της γεωμετρικής 

αφαίρεσης και του κονστρουκτιβισμού είχαν ασχοληθεί με το πρόβλημα των σχέσεων του 

φωτός και του χρώματος και με τη μετάλλαξη των σχημάτων των μορφών μέσω της κίνησης. 

Στα νεότερα χρόνια ορισμένοι καλλιτέχνες, όπως ο Μαξ Μπίλ- και παλιότερα οι Πέβσνερ (A. 

Pevsner), Γκάμπο (N. Gabo) και Λισίντσκι (E. Lissitzky)- αναζήτησαν το “αυτόνομο 

αντικείμενο”, μέσα στην ίδια τη φύση, που έχει μαθηματική δομή και όχι μέσα από τη 

διαδικασία της αφαίρεσης (Παπανικολάου, 1999:260).  

Στην Ελλάδα ο πρώτος που επιχείρησε να δημιουργήσει έργα με βάση μαθηματικές 

αρχές είναι ο Παντελής Ξαγοράρης (1929), ενώ την επόμενη δεκαετία το έργο του θα 

στραφεί στη χρήση των ηλεκτρονικών υπολογιστών. Η συνεργασία της τέχνης με την 

τεχνολογία διεύρυνε το εικαστικό λεξιλόγιο, ανοίγοντας νέους δρόμους έκφρασης και 

επικοινωνίας για τους καλλιτέχνες.  

Σε αυτό το πλαίσιο έκφρασης θα συνεχίσουν και άλλοι καλλιτέχνες, όπως η Μπία 

Ντάβου (1932-1996), γνωστή από τη σειρά έργων με τίτλο “Σειριακές δομές” που βασίστηκε 

στα μαθηματικά, η Όπυ Ζούνη (1941-2010), μέσα από μια ζωγραφική που βασίζεται στα 

μαθηματικά και στη λειτουργία των καθαρών χρωμάτων, ο Μιχάλης Καντζουράκης (1933), 

που η ζωγραφική του είναι επηρεασμένη από τις ιδέες του Μαουχάους, όπως τις είχε στηρίξει 

ο Άλμπερς ( J. Albers), για μια συστηματική οργάνωση του χώρου και τη λειτουργία του 
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φωτός σε μια γεωμετρικοποιημένη επιφάνεια και ο Γιάννης Μίχας, που ανέπτυξε στο έργο 

του μια μινιμαλιστική τάση (Παπανικολάου, 1999: 263). 

Κατά τη μεταπολεμική περίοδο επανέρχονται τα περιβάλλοντα, οι κατασκευές και οι 

εγκαταστάσεις που έχουν προέλθει από τα ready mades και τα κολάζ των ντανταϊστών.  

Καλλιτεχνικά περιβάλλοντα δημιούργησαν καλλιτέχνες, όπως ο Β. Κανιάρης , ο Κ. Τσόκλης, 

ο Κ. Ξενάκης, η Ν. Καναγκίνη (1933), η Μ. Καραβέλα (1928), η Δ. Λουμίδη (1945) και ο Ν. 

Παραλής(1941-1994). 

 

3.3. Η δεκαετία του ’70 

Η δεκαετία του ’70 χαρακτηρίζεται από  τη λήξη του μοντερνισμού και την 

εμφάνιση της εννοιακής τέχνης. Οι Έλληνες καλλιτέχνες όχι μόνο παρακολουθούν τις 

διεθνείς εξελίξεις στο χώρο της τέχνης, αλλά μερικοί από αυτούς θα πρωτοστατήσουν  και σε 

αυτές. Ιδιαίτερα οι Έλληνες που ζουν στο εξωτερικό, αλλά έχουν διατηρήσει τις επαφές τους 

με την Ελλάδα, είναι αυτοί που εκφράζουν την ελληνική πρωτοπορία.  

Μετά τη μεταπολίτευση του 1974, οι δημιουργικές δυνάμεις της χώρας θα 

συντονιστούν με τη σύγχρονη παγκόσμια καλλιτεχνική σκηνή. Μετά από μεγάλη παραμονή 

στο εξωτερικό, θα επιστρέψουν στην Ελλάδα Έλληνες καλλιτέχνες, επιστήμονες και 

διανοούμενοι, που θα θέσουν τις νέες βάσεις για την πολιτιστική εξέλιξη της χώρας και θα 

μεταφυτεύσουν με την ίδια τους την παρουσία τις αντιλήψεις της τέχνης του εξωτερικού στις 

δομές του σύγχρονου ελληνικού πολιτισμού. Η δημιουργία ιδιωτικών συλλογών με ελληνικά 

έργα τέχνης (όπως Συλλογή Βορρέ, Δ. Ιωάννου κ.ά.), οι διοργανώσεις εκθέσεων και η ίδρυση 

νέων γκαλερί αποτελούν ελπιδοφόρα σημάδια και προμηνύουν μια ανάγκη για διεθνή 

συμπόρευση. 

Ενώ τη δεκαετία του ’50 οι Έλληνες φεύγουν στο εξωτερικό, μετά την 

μεταπολίτευση θα επιστρέψουν και θα πραγματοποιήσουν με επιτυχία τη μεταλαμπάδευση 

των τάσεων του εξωτερικού στην Ελλάδα. Τη δεκαετία αυτή εμφανίζονται τα έργα που 

απλώνονται στις τρεις διαστάσεις, τάση που έχει ξεκινήσει από την προηγούμενη δεκαετία 

στο εξωτερικό, ενώ ενεργοποιούνται και οι καλλιτέχνες που ζουν στην Ελλάδα.  

Επίσης, τη δεκαετία αυτή επιστρέφει η παραστατική ζωγραφική που συμπορεύεται 

με τον αμερικάνικο υπερρεαλισμό και τους διάφορους ευρωπαϊκούς ρεαλισμούς. Οι Έλληνες 

δημιουργοί θα επηρεαστούν από τα ρεύματα αυτά και την καταγωγή της νέας εικόνας από τη 

φωτογραφία και τα μαζικά μέσα. Έτσι, στην  Ελλάδα κάνουν την εμφάνισή τους οι “Νέοι 

Έλληνες Ρεαλιστές”, που παρουσιάζουν το έργο τους ως ομάδα στο Ινστιτούτο Γκαίτε το 

1972. Την ομάδα αυτή αποτελούν οι καλλιτέχνες Γιάννης Βαλαβανίδης (1939), Χρόνης 
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Μπότσογλου (1941), Κυριάκος Καντζουράκης (1944), Γιάννης Ψυχοπαίδης (1945), 

Κλεποπάτρα Δίγκα  (1946) (Εθνική Πινακοθήκη Μουσείο Αλέξανδρου Σούτζου, 2000: 248). 

Η επιστροφή στην εικόνα ενθαρρύνει πολλούς καλλιτέχνες να ανοίξουν έναν 

καινούργιο διάλογο με τον κόσμο και τα πράγματα.  

Την περίοδο αυτή θα συναντήσουμε δημιουργούς που ανακαλύπτουν μέσα στο ορατό, το 

αόρατο, μέσα στο πραγματικό, το υπερπραγματικό, το υπερβατικό. Οι ζωγράφοι αυτοί 

προσεγγίζουν το θέμα με απλότητα και αμεσότητα σχεδόν ρεαλιστική. Τελικά, όμως, 

καταφέρνουν να υποβάλλουν με υπαινικτικό τρόπο το μεταφυσικό ρίγος ενός άλλου τόπου 

και ενός άλλου χρόνου. Σημαντικοί εκπρόσωποι αυτής της τάσης είναι οι δημιουργοί Θωμάς 

Φανουράκης (1915-1993), Λευτέρης Κανακάκις (1934-1985), Σαράντης Καραβούζης (1938), 

Πέτρος Ζουμπουλάκης (1937), Δανιήλ Γουναρίδης (1934), Γρηγόρης Σεμιτέκολο (1935), 

Θεόδωρος Μανωλίδης(1940), Αχιλλέας Δρούγκας(1940), Νίκος Χουλιαράς (1940), Σωτήρης 

Σόρογκας (1936).  

Ο ρεαλισμός ως έννοια που εκφράζει το πνεύμα των εικόνων, αλλά και ως όρος, που 

σημαίνει την πιστή αναπαραγωγή της ορατής πραγματικότητας, ήταν πάντοτε μέσα στις 

επιδιώξεις των καλλιτεχνών όλων των εποχών. Μεταπολεμικά, λοιπόν, ο ρεαλισμός, ανάλογα 

από την επιλογή του ύφους του, πήρε διάφορες ονομασίες, όπως φωτογραφικός ρεαλισμός, 

μαγικός, κοινωνικός ή κριτικός ρεαλισμός, νέα εικονικότητα κ.λπ. Εκπρόσωποι με βάση το 

ρεαλισμό στις διάφορες προεκτάσεις του αποτελούν οι Βασίλης Σπεράντζας (1938), Μιχάλης 

Μακρουλάκης (1940), Φαίδων Πατρικάλης (1936), Αλέκος Φασιανός (1935), Δημοσθένης 

Κοκκινίδης (1929), Δημήτρης Μυταράς (1934), Λουκάς Βεντούλιας (1930-1984), Βαγγέλης 

Δημητρέας (1934), Βάσω Κυριάκη (1937), Κώστας Λαχάς (1936), Νίκος Χουλιαράς (1940), 

Κώστας Λούτσας(1933), Τέτα Μακρή(1939), Στέλιος Μαυρομάτης (1940), Απόστολος 

Κιλεσόπουλος (1942), Μάκης Θεοφυλακτόπουλος (1939), Γιώργος Μήλιος (1935), Χρόνης 

Μπότσογλου (1941), Κυριάκος Κατζουράκης (1944), Γιάννης Ψυχοπαίδης (1945). 

Την ίδια χρονική περίοδο σημαντική είναι η καλλιτεχνική παραγωγή των Ελλήνων 

του εξωτερικού, που σε διεθνές επίπεδο συνέβαλε στη διάδοση των ιδεών της καλλιτεχνικής 

πρωτοπορίας. Οι Έλληνες καλλιτέχνες της διασποράς συνεχίζουν να διατηρούν την επαφή 

τους με την πατρίδα και τον πολιτισμό της. Από τη νεότερη γενιά διακρίνουμε τους Θεόδωρο 

(Παπαδημητρίου 1931), Στάμο (1922-1997), Λουκά Σαμαρά (1936), Στυλιανό Αντωνάκο 

(1926),  Χρύσα Βαρδέα (1933) και Γιάννη Κουνέλλη (1936). 

Ένας από τους πιο χαρακτηριστικούς εκπρόσωπους της Arte Povera ήταν ο  Γιάννης 

Κουνέλλης, ο οποίος δημιουργούσε στη Ρώμη. Ο ποιητικός τρόπος που η Arte Povera 

διαχειριζόταν τα αντικείμενα διαφαίνεται και στο έργο του ‘’Χωρίς Τίτλο ή Άλογα’’, που 

δημιούργησε το 1969. Στο συγκεκριμένο έργο, ο Κουνέλλης έχει τοποθετήσει μέσα σε μία 
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γκαλερί 12 άλογα. Τα ζωντανά αντικείμενα πλέον, τα οποία δημιουργούν μία θεατρική 

αντίθεση με την άσπρη ψυχρή αίθουσα, μεταδίδουν στο θεατή όχι μόνο εικόνα, αλλά οσμή 

και ήχο, καθώς κινούνται και αναπνέουν. Με αυτό τον τρόπο αναδεικνύονται τα φυσικά 

αντικείμενα και ο τρόπος που αυτά λειτουργούν, αλλά ο Κουνέλλης δεν επεδίωκε μόνο αυτό. 

Ορίζοντας τα άλογα ως λογική και την αίθουσα ως δομή, δημιούργησε μία ισορροπία 

ανάμεσά τους. Με την παράθεση, λοιπόν, των αλόγων ο Κουνέλλης δίνει έμφαση στην ίδια 

τη ζωή, της οποίας μέρος αποτελούν και τα συγκεκριμένα ζώα (Χρήστου, 1993: 510). 

Ενώ στη ζωγραφική οι καλλιτέχνες αφομοίωσαν πιο εύκολα τις ευρωπαϊκές τάσεις, 

δε συνέβη το ίδιο και με τους γλύπτες, αφού στη γλυπτική ήταν πολύ έντονη η κληρονομιά 

του παρελθόντος. Το αποτέλεσμα ήταν οι γλύπτες, και ιδιαίτερα οι παραστατικοί, να 

ακολουθούν ο καθένας μια δική του πορεία, εντάσσοντας μεν στο έργο τους σύγχρονα 

στοιχεία, αλλά συνδυάζοντάς τα με το παρελθόν, όπως στη περίπτωση της Νάτας 

Κωνσταντινίδη-Μελά, η οποία ανανέωνε τα έργα της μέσω της χρήσης νέων υλικών, αλλά 

παράλληλα αυτά διατήρησαν και ένα παραδοσιακό στοιχείο (Ελληνική Ζωγραφική, 2007: 84-

85). 

Υπήρχε, όμως, και μια γενιά καλλιτεχνών που ακολούθησε μία διαφορετική 

αντίληψη στα έργα της από την παραστατική οπτική. Στους καλλιτέχνες αυτούς υπήρχαν 

στοιχεία, όπως η αφαιρετικότητα, η γεωμετρική αντίληψη και η χρήση σύγχρονων υλικών, 

δημιουργώντας με αυτό το νέο τρόπο μία νέα παραστατικότητα (Ελληνική Ζωγραφική, 2007: 

86-87). 

Τη δεκαετία του 1960 και του 1970,  μια εποχή έντονης πολιτικής αναταραχής, οι 

καλλιτέχνες στην Ελλάδα άρχισαν να πειραματίζονται με νέες μεθόδους παραγωγής έργων, 

όπως τη χρήση των νέων τεχνολογιών, καθώς και τη συμμετοχή του κοινού μαζί με το 

καλλιτέχνη στη διαδικασία της δημιουργίας (Ελληνική Ζωγραφική, 2007: 143). 

Στη περίπτωση της Ελλάδας, δεν μπορούμε να αναφερθούμε σε κινήματα με τους 

μαζικούς όρους της Ευρώπης και της Αμερικής, αλλά σίγουρα υπήρχαν εκφραστές των 

κινημάτων που επικρατούσαν σε αυτές τις περιοχές. Ένα τέτοιο παράδειγμα αποτελεί η 

περίπτωση της video art και της ψηφιακής τέχνης, που ενώ στην Αμερική έκανε την 

εμφάνισή της από τη δεκαετία του 1960, στην Ελλάδα εμφανίστηκε στο τέλος της δεκαετίας 

του 1970.  

 

3.4. Η δεκαετία του ’80 μέχρι σήμερα 

 

Τη δεκαετία του ’80 η τέχνη στην Ελλάδα έχει αποκτήσει διεθνή χαρακτήρα και το 

χάσμα με την ευρωπαϊκή πρωτοπορία μικραίνει αισθητά, ενώ αυξάνεται ο αριθμός των 
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Ελλήνων καλλιτεχνών που διαπρέπουν στο εξωτερικό (Παπανικολάου, 1999:326). Έτσι, τη 

δεκαετία αυτή, με την εμφάνιση του μεταμοντερνισμού και την καθιέρωση του 

μορφολογικού πλουραλισμού, σταματούν οι διαμάχες ανάμεσα σε παραστατικούς και 

αφηρημένους, συντηρητικούς και πρωτοπόρους, καθώς υπερισχύει ένα κλίμα ανοχής και 

παγκοσμιοποίησης. Επιπλέον, τα σύνορα ανάμεσα στα διάφορα είδη τεχνών τείνουν να 

καταργηθούν σε πάρα πολλές περιπτώσεις, όχι μόνο ανάμεσα στη ζωγραφική και τη 

γλυπτική, αλλά ανάμεσα σε διαφορετικές κατηγορίες τέχνης. Οι καλλιτέχνες στρέφονται με 

μεγαλύτερη ευκολία στην τρίτη διάσταση και πειραματίζονται. Τα  happenings, οι 

performance συμπλέκονται με θεατρικές μορφές, το χορό, τον αυτοσχεδιασμό, τη μιμική, την 

ένταξη του λόγου ή διαλόγου με το κοινό. Η τέχνη της γης και των φυσικών διαδικασιών, η 

τέχνη του σώματος και της δράσης, ο εξπρεσιονισμός, ο ρεαλισμός, η αφαίρεση, ο 

σουρεαλισμός σε νέα μορφή, κατασκευές από διάφορα αντικείμενα και υλικά, εγκαταστάσεις 

στο χώρο με εφήμερο συνήθως χαρακτήρα και με πρόθεση αρχιτεκτονικής οργάνωσης, 

καθώς και έργα πλαστικής με πολλαπλά γνωρίσματα είναι οι σύγχρονες καλλιτεχνικές τάσεις, 

που επικρατούν στην ελληνική τέχνη πριν από την αυγή του νέου αιώνα (Αδαμοπούλου2000, 

159).   

Επιπρόσθετα, η ζωγραφική και η φωτογραφία επηρεάζουν η μια την άλλη  και 

αναζητούνται νέες τεχνικές και τρόποι επεξεργασίας. Σε αυτή τη σύμμειξη των τεχνών 

προστίθεται και το βίντεο. Μάλιστα, αρχικά στην Ελλάδα το βίντεο χρησιμοποιήθηκε για την 

καταγραφή δράσεων, ενώ λίγο αργότερα η προβολή της εικόνας που με δομικές επαναλήψεις, 

μεταθέσεις, συνεχή ή μη αφήγηση, σταθερή ή αλλοιωμένη εικόνα, επιδιώκει ποιητικές 

κυρίως μεταφορές. Επιπλέον, κάνουν την εμφάνισή τους οι βίντεο-εγκαταστάσεις (video 

installations), τρόπος παρουσίασης που κυριαρχεί και στο διεθνή χώρο από τη δεκαετία τού 

'80 και εξής, οι οποίες αποτέλεσαν το κέντρο τού ενδιαφέροντος στην Ελλάδα.  

Οι ευνοϊκές συνθήκες δημιουργίας στην Ελλάδα σήμερα, σε σχέση με τη 

συντηρητική προπολεμική εγχώρια τέχνη, δημιουργούν μια τέχνη επαναστατική, που 

συμπορεύεται με τους καλλιτεχνικούς προβληματισμούς και τα καλλιτεχνικά ρεύματα της 

Δύσης. Έτσι, εκφράσεις όπως η ποπ αρτ, ο νέος ρεαλισμός, το assemblage, τα περιβάλλοντα, 

η process art, η arte povera, η βιντεοτέχνη, o μινιμαλισμός, η τέχνη της γης,  

ευαισθητοποίησαν τους Έλληνες καλλιτέχνες και οι διεθνείς επιδράσεις στο έργο τους είναι 

εμφανείς, ακόμη και όταν δεν είναι σαφή τα τυπικά  γνωρίσματα  της κάθε τάσης.  

Βέβαια, πρέπει να σημειωθεί ότι ρεύματα όπως το fluxus ή τα happenings και οι 

performance δε γνώρισαν μεγάλη ανταπόκριση στη Ελλάδα. Αντίθετα, οι κατασκευές οι 

εγκαταστάσεις και τα περιβάλλοντα είχαν μεγαλύτερη επιτυχία, γεγονός που ίσως οφείλεται 
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στην ευνοϊκότερη ανταπόκριση και αποδοχή που γνώρισαν οι τάσεις αυτές από το ελληνικό 

κοινό.   
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Εικόνα 1. Διαφημιστικό φυλλάδιο του Aegean School of Fine Arts, όταν ήταν υπό την διεύθυνση 

(1966-1983) του ζωγράφου Brett Taylor.   
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  4Ο 

 
ΣΧΟΛΕΣ ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ ΣΤΗΝ ΠΑΡΟ 

 

4.1.  Η Τέχνη στις Κυκλάδες και ο ιδιαίτερος ρόλος του τοπίου  

Η μοναδικότητα του τοπίου και η ιδιαιτερότητα της αρχιτεκτονικής των Κυκλάδων 

ασκούν όπως είναι φυσικό μια παράξενη γοητεία πάνω στους πολυάριθμους επισκέπτες, που 

δε θέλγονται αναγκαστικά από τη φυσιογνωμία των “πράσινων” νησιών μας. Δεν είναι 

επομένως παράξενο το ότι αποτέλεσαν πόλο έλξης για καλλιτέχνες ανά τους αιώνες, που 

άντλησαν την έμπνευσή τους από την  επιβλητική βραχώδη διαμόρφωση του τοπίου, τη 

γεωμετρική απλότητα και την εκθαμβωτική λευκότητα των κυκλαδίτικων σπιτιών και 

εκκλησιών (Ταμβάκη, 1998).  Ενδιαφέρον, όμως, παρουσιάζουν και οι διακυμάνσεις του 

ρόλου και της σημασίας του κάθε νησιού από την αρχαιότητα μέχρι σήμερα.  

Την περίοδο του Κυκλαδικού πολιτισμού (3200-2000 π.Χ.), αναπτύχθηκε στα νησιά 

των Κυκλάδων ένας ιδιαίτερα σημαντικός και ιδιότυπος πολιτισμός, που σημαδεύεται από 

την εμφάνιση των κυκλαδικών ειδωλίων. Σημαντικά ευρήματα θα συναντήσουμε κατά κύριο 

λόγο  στην Κέρο, τη Σύρο, την Πάρου και τη Νάξο. Στην ύστερη Νεολιθική εποχή δεσπόζει η 

μοναδική “πολιτεία του Αιγαίου”, που ανασκάφτηκε στο ακρωτήρι της Θήρας.  

Ενδιαφέροντα στοιχεία για τη ζωή κατά τη γεωμετρική περίοδο έδωσε η σημαντική 

ανασκαφή της Ζαγοράς της Άνδρου. Κατά την αρχαϊκή και κλασική εποχή διάφορα τοπικά 

εργαστήρια της Πάρου, της Νάξου και της Τήνου δείχνουν ιδιαίτερη επίδοση στη γλυπτική 

και την κεραμική. 

Η Τήνος και η Σύρος φαίνεται να έχουν παίξει σημαντικό ρόλο στην εξέλιξη της 

νεοελληνικής τέχνης. Μερικά από τα πιο ενδιαφέροντα δείγματα αρχιτεκτονικής και 

γλυπτικής του δεκάτου ενάτου και των αρχών του εικοστού αιώνα βρίσκονται στον οικισμό 

και το νεκροταφείο της Ερμούπολης της Σύρου, που αποτελεί ένα ανοιχτό μουσείο με πλήθος 

ταφικών μνημείων (ναϊσκοι, αγάλματα, προτομές). Μοναδική παραμένει η συνεισφορά της 

Τήνου στη διαμόρφωση και την εξελικτική πορεία της νεοελληνικής γλυπτικής. Σήμερα η 

Τήνος είναι ιδιαίτερα γνωστή για την μεγάλη παράδοση που έχει στη μαρμαρογλυπτική. Η 

τέχνη αυτή καθώς και άλλες, συνέχισαν να ακμάζουν στο νησί και κατά τη διάρκεια του 20ου 

αιώνα. Πολλά έργα μαρμαρογλυπτικής, ζωγραφικής και χαρακτικής, έχουν δημιουργηθεί από 

καλλιτέχνες του νησιού καλύπτοντας ένα μεγάλο φάσμα καλλιτεχνικών ρευμάτων και 

τεχνοτροπιών. Τις νεώτερες προσπάθειες των Μαλακατέδων, των Φυτάληδων, των 

Απέργηδων και του Δημήτρη Φιλιππότη συνέχισαν και πολλοί άλλοι γλύπτες, όπως ο 

περίφημος Γιαννούλης Χαλεπάς. Από την Τήνο κατάγονταν όμως και οι κορυφαίοι ζωγράφοι 
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και μεγάλοι δάσκαλοι  Νικόλαος Γύζης και Νικηφόρος Λύτρας, καθώς και αρκετοί νεώτεροι 

εκπρόσωποι της τέχνης αυτής στην πατρίδα μας. 

 Στη ζωγραφική, στα έργα των καλλιτεχνών της Τήνου, συναντάται η λαϊκή 

παράδοση με τις σύγχρονες αναζητήσεις. Ένα τέτοιο παράδειγμα αποτελεί η αγιογραφία του 

νησιού που ενώ οι μορφές της είναι παραδοσιακές, εντούτοις παρατηρείται μία τάση 

ανανέωσης κυρίως στο τρόπο χρήσης του χρώματος και στους συμπληρωματικούς τύπους. 

Στα υπόλοιπα έργα υπάρχει συνδυασμός ρευμάτων όπως η αφαίρεση με τη παραστατικότητα 

και η απόδοση των χώρων όχι ρεαλιστικά αλλά περισσότερο συμβολιστικά μέσω 

παραμορφώσεων και χρωματικών συγκρούσεων (Σοφιανός, 1996: 15-16). 

Η ποικιλία που υπάρχει στη Τήνο οφείλεται στο γεγονός ότι οι καλλιτέχνες της 

έχουν μεγαλώσει με τη τέχνη και δεν έχουν την ανάγκη να δεχτούν επιρροές ή να 

αντιγράψουν τεχνικές άλλων ρευμάτων. Η λαϊκή τέχνη είναι παράδοση του νησιού και επιδρά 

πάνω τους με τον ίδιο τρόπο που επιδρά το νησί και η κοινωνία του. Με αυτό τον τρόπο οι 

καλλιτέχνες της Τήνου παρουσιάζουν μια διαφορετικότητα και πολυπλοκότητα γιατί φέρουν 

επάνω τους το παρελθόν και τη παράδοση του νησιού ενσωματώνοντας όμως παράλληλα και 

τις σύγχρονες αναζητήσεις των ίδιων των καλλιτεχνών (Λαγούρος, 1996:19). 

Κάποιοι από τους μεταπολεμικούς καλλιτέχνες της Τήνου που αξίζει να 

μνημονευθούν είναι ο Γιώργος Βαρλαμός, ζωγράφος και χαράκτης που πέρασε τα παιδικά 

του χρόνια στη Τήνο και οι ζωγράφοι  Μάνθος Γαϊτης και Γιάννης Γαίτης, με καταγωγή από 

την Τήνο (Σοφιανός, 1996: 51). 

Σε σχέση με τα υπόλοιπα νησιά των Κυκλάδων, η Σίφνος είναι ένα νησί που είναι 

γνωστό για την αγγειοπλαστική του, κάτι που σημαίνει ότι υπήρχε μία έντονη λαϊκή 

καλλιτεχνική έκφραση στο νησί η οποία όμως αποτελούσε παράλληλα και παραγωγική 

δραστηριότητα. Η καλλιτεχνική αισθητική των αγγειοπλαστών της Σίφνου παρουσιάζει 

κάποια πολύ ιδιαίτερα στοιχεία. Τα σχέδια των αγγείων της Σίφνου δεν έχουν ως σκοπό την 

αναπαράσταση της πραγματικότητας αλλά είναι η μετάδοση της λαϊκής αισθητικής 

αντίληψης που υπάρχει. Θα πρέπει  να σημειωθεί ότι οι αγγειοπλάστες της Σίφνου δεν 

λαμβάνουν καμία θεσμική παράδοση αλλά έμαθαν την τέχνη είτε από την οικογένεια τους, 

είτε μαθητεύοντας δίπλα σε τεχνίτες. Εντούτοις, τα τελευταία χρόνια, οι νέοι καλλιτέχνες ενώ 

βασίζονται ακόμα στη λαϊκή αισθητική, τολμούν να πειραματιστούν πάνω σε πιο σύγχρονα 

πρότυπα (Σπαθάρη- Μπεγλίτη, 1992: 227-229). 

Η μεγάλη φήμη που έχει αποκτήσει η Πάρος τις τελευταίες δεκαετίες, δεν οφείλεται 

μόνο στο ότι το νησί αποτελεί ένα από τους πιο σημαντικούς ελληνικούς τουριστικούς 

προορισμούς, αλλά και στο υψηλό πολιτιστικό επίπεδο που έχει αναπτύξει. Στο νησί 

υπάρχουν αρκετές σχολές, οι οποίες προσφέρουν αξιόλογες πολιτιστικές και ακαδημαϊκές 
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δραστηριότητες, συντελώντας και αυτές με τη σειρά τους στο να μετατραπεί η Πάρος σε έναν 

αγαπημένο τόπο προορισμού, όχι μόνο των τουριστών και των καλλιτεχνών, αλλά και των 

σπουδαστών της τέχνης.  

Σχέσεις με τις Κυκλάδες λόγω καταγωγής ή διαμονής έχουν και οι καλλιτέχνες που 

θα αναφερθούν παρακάτω και οι οποίοι έχουν ο καθένας το δικό τους ιδιαίτερο 

χαρακτηριστικό: ο Παναγιώτης Τέτσης με καταγωγή από την Ύδρα, ο Άλκης Γκίνης που ζει 

κατά διαστήματα στη Πάρο, ο Γιάννης  Γαϊτης , ο Αντώνης Απέργης και η Τουρούντου-

Πανωρίου Φιλιώ με καταγωγή  από την Τήνο, ο   Χριστόφορος Ασιμής και ο Πάρις Πρέκας 

με καταγωγή από τη Σαντορίνη, ο  Βάος Αντώνης από τη Μήλο, ο Μάρκος Βένιος από τη 

Φολέγανδρο, ο Νικήτας Γρύσπος από την Αμοργό, η Νίκη Καραγάτση από την Άνδρο, ο 

Μιχάλης Μαρκουλάκης από τη Σύρο, ο Νίκος Κατσουρός, ο Νανούρης Γιάννης και ο 

Πολυκρέτης Πέτρος από τη Νάξο, ο Ν. Τζιώτης, ο Γ. Μελανίτης, η Ρ. Ακάλεστου, ο Δ. 

Κωνσταντινιδης και πολλοί άλλοι  με καταγωγή από την Πάρο.  

Συμπερασματικά μπορούμε να πούμε ότι είναι αρκετά διαφορετική η εικόνα που 

παρουσιάζουν οι Κυκλάδες κατά τη νεώτερη και σύγχρονη εποχή. Η τέχνη στις Κυκλάδες 

σήμερα είναι αντιπροσωπευτικό παράδειγμα της ευρύτερης τάσης που επικρατεί στη τέχνη 

σήμερα, δηλαδή της ύπαρξης και της συνύπαρξης πολλών και διαφορετικών ρευμάτων, 

παλαιότερων αλλά και σύγχρονων. Αυτός είναι και ο λόγος που υπάρχουν πολλοί και 

διαφορετικοί καλλιτέχνες με διαφορετικές προσεγγίσεις στις Κυκλάδες σήμερα. 

 

4.2. Κέντρο Καλών Τεχνών Αιγαίου (A.C. F.A.) 

Όπως ήδη αναφέρθηκε, από τη δεκαετία του 1960 άρχισε στην Πάρο η προσέλευση 

καλλιτεχνών απ’ όλα τα μέρη του κόσμου. Κάποιοι από αυτούς τους καλλιτέχνες ήταν και 

αυτοί που ίδρυσαν την πρώτη σχολή Καλών Τεχνών στο νησί. Πιο συγκεκριμένα, ο Brett 

Taylor από την Αμερική ίδρυσε το 1966 στη Πάρο τη σχολή Καλών Τεχνών με την ονομασία 

Aegean School for the Fine Arts, που υπαγόταν στο Cheltenham Art Center.  Η ίδρυση αυτής 

της σχολής ήταν ιδιωτική πρωτοβουλία και όπως αναφέρει χαρακτηριστικά ο Jeffrey Carson, 

ένας από τους συνιδρυτές της: «Η Πάρος ήταν ένα πολύ πρωτόγονο μέρος εκείνα τα χρόνια, 

χωρίς ηλεκτρικό και τρεχούμενο νερό, για συγκοινωνία είχα ένα γάιδαρο. Είχα ένα φίλο, τον 

Brett Taylor, πτυχιούχο σχολής τέχνης της Αμερικής, που ήθελε να φτιάξει ένα σχολείο σε 

εναλλακτικό στυλ.  Στα χρόνια του ΄60 όταν το ιδρύσαμε, άρχισε πράγματι να γεμίζει γκαλερί 

και εμπορικές ιδέες. Σκεφτήκαμε πως δεν ήταν όντως η πιο καλή επιρροή πάνω στους 

σπουδαστές, αλλά να είναι μακριά από αυτές τις ιδέες και τις τότε πιέσεις της ζωής στις ΗΠΑ, 

ένα λοιπόν πρωτόγονο μέρος όπως ήταν τότε η Πάρος, θα ήταν μια καλή ιδέα γι’ αυτούς» 

(Τριτσιμπίδας, 2006). 
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Η σχολή μέχρι και σήμερα λειτουργεί ως ανεξάρτητος, μη κερδοσκοπικός φορέας, 

με έδρα την Αμερική. Οι εγκαταστάσεις της σχολής σήμερα βρίσκονται στον παλαιό οικισμό 

στην αγορά της Παροικιάς, επί της οδού Γεωργίου Β. Γράβαρη. Η σχολή στεγάζεται σε ένα 

αναπαλαιωμένο νεοκλασικό κτίριο,  300 μέτρα από το λιμάνι της Παροικιάς.  

Κάποιες πληροφορίες για τον τρόπο που λειτουργούσε η σχολή αντλούμε από ένα 

διαφημιστικό φυλλάδιο της σχολής που κυκλοφόρησε το 1984, όταν ήταν υπό την διεύθυνση 

των Wynn Parks  και Andy Whippel, που ανέλαβαν τη λειτουργία της, μετά τον ξαφνικό 

θάνατο του ιδρυτή της, Brett Taylor. Σύμφωνα, λοιπόν, με το φυλλάδιο αυτό, την εποχή 

εκείνη η σχολή πρόσφερε δύο προγράμματα, τα οποία χαρακτήριζε ως εναλλακτικά, σε 

σύγκριση με την συμβατική εκπαίδευση που παρεχόταν επίσημα από το ελληνικό κράτος. Το 

ένα πρόγραμμα ήταν αυτό των Καλών Τεχνών, που διαρκούσε όλο το χρόνο και εστίαζε στην 

ατομική εμπειρία των φοιτητών. Το δεύτερο πρόγραμμα ήταν αυτό των Κλασικών Σπουδών 

και της Φιλοσοφίας, που διαρκούσε έξι εβδομάδες, τους καλοκαιρινούς μήνες, και 

περιλάμβανε μελέτη αλλά και ταξίδια.  

Όπως αναφέρεται χαρακτηριστικά στο φυλλάδιο της σχολής, «Τα προγράμματα της 

σχολής ανταποκρίνονταν την ανάγκη πολλών φοιτητών και καλλιτεχνών να βγουν έξω από 

τα οικεία τους περιβάλλοντα,  να δουν μόνοι τους ένα νέο φως» (Aegean School for the Fine 

Arts, 1984:3).  

Στο φυλλάδιο αναφέρονται επίσης και τα χαρακτηριστικά που είχαν οι φοιτητές της 

σχολής. Πληροφορούμαστε, λοιπόν, ότι η σχολή θέλει να επιλέγει μία ομάδα φοιτητών με 

διαφορετικό υπόβαθρο και εμπειρίες. Επομένως, παρόλο που οι περισσότεροι φοιτητές 

προέρχονταν από Αμερικάνικα πανεπιστήμια και ήθελαν να σπουδάσουν στο εξωτερικό, η 

σχολή προσέλκυε φοιτητές και άλλων εθνικοτήτων που μιλούσαν αγγλικά, καθώς και 

επαγγελματίες που αναζητούσαν τη διέγερση και την καινούργια προοπτική που η σχολή 

πρόσφερε. 

Παρόλο που τα μαθήματα της σχολής παραδίδονταν στα αγγλικά, η διοίκησή της 

προέτρεπε τους φοιτητές να μάθουν, όσο αυτό ήταν εφικτό, σύγχρονα ελληνικά πριν έρθουν 

στην Πάρο. Καλύτερο τρόπο εκμάθησης θεωρούσαν ένα φίλο που να μιλάει ελληνικά ή την 

παρακολούθηση μαθημάτων ελληνικής γλώσσας σε ειδικές τάξεις. Ο λόγος που τα ελληνικά 

θεωρούνταν απαραίτητα ήταν ότι η σχολή θεωρούσε ότι δεν αποτελούσαν μόνο ένα μέσο 

επικοινωνίας με τους κατοίκους του νησιού, αλλά και έναν τρόπο να αλληλεπιδράσουν με 

αυτούς και να αντλήσουν σημαντικές πληροφορίες για τον τόπο και την παράδοσή του. 

Λόγω του ότι οι φοιτητές της σχολής προέρχονταν από άλλες χώρες και ηπείρους, η 

διοίκηση της σχολής τους ενημέρωνε για το ελληνικό κλίμα το χειμώνα, πληροφορία που 

αφορούσε κυρίως τους φοιτητές που εγγράφονταν στα ετήσια προγράμματα. Σύμφωνα, 
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λοιπόν, με το φυλλάδιο, αναφερόταν ότι οι χειμερινοί μήνες στην Ελλάδα δεν είναι 

κατάλληλοι για όλους και γι’ αυτό δεν υπάρχει μεγάλη τουριστική κίνηση κατά τη διάρκειά 

τους. Αυτοί, όμως, που δεν ενοχλούνταν θα έβρισκαν τελικά στο νησί ένα πιο αγνό ελληνικό 

περιβάλλον. Επιπλέον, αναφερόταν ότι ο καιρός στην Πάρο το χειμώνα, μοιάζει με αυτόν της 

βόρειας Καλιφόρνιας, δηλαδή έχει περιόδους με βροχή αλλά και ηλιοφάνεια και η 

θερμοκρασία κυμαίνεται από 40 μέχρι 60 βαθμούς Farenhait (4 με 15 βαθμούς Celsius)  

(Aegean School for the fine arts, 1984: 16). 

Στο φυλλάδιο επίσης επισημαίνονταν οι προκλήσεις που θα αντιμετώπιζαν οι 

φοιτητές σε ό,τι αφορά τη διαδικασία της πολιτισμικής προσαρμογής. Όπως αναφερόταν 

χαρακτηριστικά, η δυναμική των ομάδων, ειδικά των μικρότερων σε ένα ασυνήθιστο πλαίσιο, 

μπορεί να δημιουργήσει προβληματισμό και να έχει ως αποτέλεσμα θετικές αλλά και 

αρνητικές επιδράσεις. Ένα τέτοιο παράδειγμα είναι τα προβλήματα επικοινωνίας που μπορεί 

να είχαν οι φοιτητές με τους σπιτονοικοκύρηδές τους ή με άλλους κατοίκους του νησιού 

λόγω της γλώσσας ή άλλων πολιτισμικών εμποδίων, που προκαλεί πάντα η πολιτιστική 

ανομοιογένεια των πληθυσμών, προβλήματα που πολλές φορές το προσωπικό της σχολής 

καλούνταν να επιλύσει. 

Οι κανόνες στους οποίους επέμενε η σχολή ήταν δύο. Ο ένας ήταν ότι οποιοσδήποτε 

φοιτητής εμποδίζει την ανάπτυξή του ή την ανάπτυξη κάποιου συμμαθητή του, μπορεί να 

αποβληθεί από την σχολή χωρίς να του επιστραφούν τα δίδακτρα. Η άλλη αρχή ήταν ότι 

απαγορεύονταν η χρήση ναρκωτικών. Σημαντικά στοιχεία επίσης που έπρεπε οι φοιτητές να 

λάβουν υπόψη τους ήταν ότι έπρεπε να έχουν καλή σχέση και επικοινωνία με τους 

σπιτονοικοκύρηδές τους, γιατί το αντίθετο θα έβλαπτε τη φήμη της σχολής και ότι έπρεπε να 

συμβαδίζουν με την ηθική που επικρατούσε τότε στην ελληνική κοινωνία (Aegean School for 

the fine arts, 1984: 18).  

Στο φυλλάδιο επίσης αναφερόταν  ότι οι  μαθητές ταξιδεύουν με προσωπική τους 

ευθύνη μέχρι την Πάρο και ότι η σχολή  δεν αναλάμβανε τους ναύλους ή την ευθύνη για 

επιζήμιες ενέργειες σε βάρος  μαθητών της. Συγκεκριμένα, στα δίδακτρα της σχολής δεν 

περιλαμβάνονταν οι ναύλοι, η κατοικία διαμονής, τα υλικά ή τα μεταφορικά, ενώ τα δίδακτρα 

θα έπρεπε να προπληρωθούν. 

Σήμερα, η σχολή εξακολουθεί να λειτουργεί και να δουλεύει αδιάλειπτα με 

διαφορετικές υποδομές και  φιλοσοφία, προσαρμοσμένες στις σύγχρονες ανάγκες των 

φοιτητών της και τη σύγχρονη Ελληνική πραγματικότητα, υπό τη διεύθυνση του αμερικανού 

φωτογράφου John Pack. 

Έτσι, και ενώ στο παρελθόν οι φοιτητές έπρεπε να φροντίσουν μόνοι τους για τη 

διαμονή τους, σήμερα στη Πάρο διαμένουν σε διαμερίσματα της σχολής. 
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Τα μαθήματα που διδάσκονται πλέον στη σχολή είναι τα κάτωθι: 

• Ζωγραφική, η οποία αναπτύσσεται κυρίως γύρω από τα βασικά γνωρίσματα της 

ελαιογραφίας.  

• Σχέδιο      

• Σχέδιο φιγούρων 

• Ασπρόμαυρη φωτογραφία 

• Ψηφιακή φωτογραφία/ ψηφιακός σκοτεινός θάλαμος 

• Εκτύπωση 

• Δημιουργική γραφή 

• Ιστορία της τέχνης (Ιταλική Αναγέννηση / μαθήματα μόνο το φθινόπωρο) 

• Ιστορία της τέχνης (Κλασική Ελλάδα και Ρώμη) 

• Ιστορία της τέχνης (Ιστορία της φωτογραφίας) 

• Κλασική λογοτεχνία74

• Η τέχνη του τραγουδιού, όπου παρέχονται τρία επίπεδα φωνητικής εκπαίδευσης. (Το 

μουσικό πρόγραμμα έχει προστεθεί πρόσφατα  και πραγματοποιείται από τον John 

Mansey. 

  

Οι καθηγητές που διδάσκουν στη σχολή ήταν αρχικώς κυρίως Αμερικανικής 

καταγωγής και απόφοιτοι πανεπιστημίων της Αμερικής. Αργότερα, η σχολή συνεργάστηκε με 

εξωτερικούς συνεργάτες από Ευρώπη και Ελλάδα, αλλά και με καλλιτέχνες της Πάρου.   

Στο τέλος κάθε εξαμήνου πραγματοποιείται στους χώρους της σχολής έκθεση των 

εργασιών των φοιτητών της, ενώ κατά τους καλοκαιρινούς μήνες οι χώροι της μετατρέπονται 

σε έκθεση, δίνοντας τη δυνατότητα να παρουσιάσουν σ’ αυτή το έργο τους σημαντικοί 

καλλιτέχνες από την Πάρο, την Ελλάδα γενικότερα αλλά και το εξωτερικό. 

 

4.3. Σχολή Καλών Τεχνών Πάρου (Εργαστήριο Γλυπτικής Νίκου Περαντινού) 

Ο Νίκος Περαντινός, γεννημένος στην Αθήνα το 1910, καταγόταν από την Πάρο. Το 

1928 φοίτησε στη Σχολή Καλών Τεχνών, στο εργαστήριο γλυπτικής του Θωμά Θωμόπουλου 

και αποφοιτώντας έλαβε το Χρυσοβέργειο βραβείο. Ο Περαντινός συνέχισε τις σπουδές του 

στο Παρίσι με υποτροφία και το 1941 έγινε μόνιμος γλύπτης του Εθνικού Αρχαιολογικού 

μουσείου.  

Το 1966 ο διαπρεπής παριανός γλύπτης ίδρυσε τη Σχολή Καλών Τεχνών Πάρου 

στην Αγία Άννα της Παροικιάς της Πάρου, γεγονός μεγάλης ιστορικής και καλλιτεχνικής 

σημασίας για το νησί. Η ίδρυση της σχολής αποτελεί σταθμό στη νεότερη ιστορία της Πάρου, 

                                                           
74 http://aegeancenter.org/About.html 

http://aegeancenter.org/About.html�
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καθώς μετά από εκατοντάδες χρόνια  υποτυπώδους  καλλιτεχνικής δημιουργίας,   

εξυπηρετείται η σύνδεση και η επικοινωνία του παρελθόντος με το παρόν. Ένα παρελθόν  

που ήκμασαν η γλυπτική, η ζωγραφική, η αγγειοπλαστική τέχνη, που έφτασαν σε υψηλά 

επίπεδα κάλλους και αρμονίας το πνεύμα της αρχαίας εποχής. Η ιδρυθείσα σχολή φιλοδοξεί,  

λοιπόν, να καταστεί ο συνδετικός κρίκος που θα ενώσει τις δύο εποχές και θα συνεχίσει το 

έργο των αρχαίων γλυπτών και των Παριανών καλλιτεχνών, αναδεικνύοντας την ιστορική και 

άρα την πολιτιστική συνέχεια που τα χαρακτηρίζει (Αλιπράντης, 1972:76).  

Η ιδέα της ίδρυσης της Σχολής Καλών Τεχνών της Πάρου γεννήθηκε στον 

Περαντινό από τότε που σπούδαζε στο Παρίσι. Ο Ν. Περαντινός σε ιδιαίτερη συνομιλία του 

αναφέρει : «Η επιθυμία μου ήταν να έλθω στην Ελλάδα και να ιδρύσω μια Σχολή Καλών 

Τεχνών, η οποία θα είχε να προσφέρει σημαντική βοήθεια στους νέους της Πάρου με την 

έμφυτη καλλιτεχνική κλίση και οι οποίοι θα είχαν την ευκαιρία εκεί να διδάσκονται τα πρώτα 

μαθήματα. Στον νου μου ουδ’ επί στιγμήν διέφυγε η ευγενής αυτή ιδέα και οσάκις είχα 

συνομιλίες στο Παρίσι με διαπρεπείς γλύπτες της Γαλλίας, όπως ο Ζάτκιν και ο Λοράν, οι 

οποίοι ευμενέστατα εξεφράζονταν για την Πάρον και την καλλιτεχνική της παράδοση και 

εύρισκαν πολύ δικαιολογημένη την επιθυμίαν μου να συνεχίσω την παράδοση του Σκόπα και 

του Αγοράκριτου  με την ίδρυση της Σχολής. Ο δε διδάσκαλός μου εξέφρασε τον πόθο του να 

δώσει ένα μάθημα στην Πάρο, όταν θα ιδρύονταν  η Σχολή, ακόμη δε να φιλοτεχνήσει  έργο του 

από μάρμαρο της Πάρου» (Αλιπράντης, 1972:77). 

To 1951, όταν ο Περαντινός έχει επιστρέψει από τη Γαλλία με την ευκαιρία της 

δημιουργία της προτομής του Παναγιώτη Καλλιέρου  (που βρίσκεται στημένη στο αριστερό 

μέρος του Δημοτικού Σχολείου Παροικιάς) θα συζητήσει το θέμα της ιδρύσεως της Σχολής 

με τον τότε πρόεδρο κ. Ιωάννη Φραγκούλη, τον  βουλευτή και γιατρό Στρατή Αλιπράντη  και 

πολλούς άλλους. Η συζήτηση δεν ευδοκίμησε και αργότερα, το 1957, θα αγοράσει ο ίδιος το 

δικό του οικόπεδο στο λόφο της Αγίας Άννας στην Παροικιά. 

Σημαντικά στοιχεία για την υπό ίδρυση σχολή δημοσιεύονται στην εφημερίδα 

«Φωνή της Πάρου» το 195975 και αργότερα το 196476

Το κτίριο της Σχολής είναι  παραδοσιακό αρχιτεκτονικά, δηλαδή σε κυκλαδίτικο 

στυλ, με μεγάλες  καμάρες, αρμονικές στην όλη δομή τους.  «Αποτελούνταν από δύο 

, τονίζοντας τη σημασία της ίδρυσης 

της καλλιτεχνικής σχολής. Όμως, οι προσπάθειές του δεν απέφεραν καρπούς, αφού κανένας 

από τους αρμόδιους παράγοντες της Πάρου ή απλός πολίτης  δε φάνηκε πρόθυμος να 

συμβάλει στην προσπάθεια αυτή.   

                                                           
75 Περαντινός Ν., 1959, « Η Πάρος και η καλλιτεχνική  της παράδοσις»,  Φωνή της Πάρου. 
76 Περαντινός Ν., Ιούνιος, Ιούλιος, Αύγουστος 1964, « Ένα θέμα πρωταρχικής σημασίας. Η καλλιτεχνική Σχολή Πάρου», 
Φωνή της Πάρου. 
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ευρύχωρα δωμάτια διαστάσεων 5Χ7 τ.μ. το ένα και 5Χ4 τ.μ. το άλλο  και τα δύο μικρά 

δωμάτια στον ημιόροφο, τα οποία χρησιμεύουν για εργαστήρια μαρμάρου. Η πρώτη αίθουσα 

του ισογείου  χρησιμοποιείται για τη διδασκαλία του σχεδίου και η άλλη για την διδασκαλία 

της μαρμαρογλυπτικής» (Αλιπράντης, 1972:78-79).  

Το παριανό μάρμαρο που βρίσκεται άφθονο στο νησί, ιδιαίτερα στην περιοχή των 

αρχαίων λατομείων στο Μαράθι αποτελεί την πρώτη ύλη για τη δημιουργία γλυπτών. 

Η ουσιαστική λειτουργία της σχολής άρχισε το 1974 και αποτελούταν κυρίως από 

φίλους του Περαντινού από το Παρίσι. Ο Περαντινός φιλοξενούσε τους φίλους του, ενώ 

παράλληλα τους εκπαίδευε στη μαρμαροτεχνική, σε μία προσπάθεια να συνεχιστεί η 

γλυπτική παράδοση στην Πάρο. Παράλληλα στην Αθήνα, στην περιοχή του Παγκρατίου στην 

οδό Ευφορίωνος 14,  λειτουργούσε το εργαστήριό του κατά τους χειμερινούς μήνες.  

Μετά το θάνατο του γλύπτη, το εργαστήριο συνέχισε τη λειτουργία του υπό τη 

διεύθυνση της εφόρου – ζωγράφου - γλύπτριας Ευδοκίας Παπούλη - Δημητροπούλου και 

σήμερα λειτουργούν τμήματα γλυπτικής πλαστικής, μεταλλοτεχνίας, χαλκοπλαστικής, 

μαρμαρολατήπας (ψηφιδωτό) και μαρμαρογλυπτικής77

Τα σεμινάρια που διεξάγονται στο εργαστήριο της Πάρου το καλοκαίρι είναι τα 

κάτωθι: 

. Σήμερα, στο εργαστήριο 

διοργανώνονται σεμινάρια, στα οποία μπορούν να συμμετέχουν άνθρωποι όλων των ηλικιών, 

έχοντας ως κύριο σκοπό τη μύηση των μαθητών στη γλυπτική τέχνη.  

• Μαρμαρογλυπτική των Κυκλάδων. Το σεμινάριο περιλαμβάνει λάξεμα σε μάρμαρο 

Κυκλαδίτικης βρύσης, υπέρθυρο, κ.ά. 

• Κύκλος γλυπτικής αρχαρίων. Το σεμινάριο περιλαμβάνει πλάσιμο ανάγλυφου, 

αρνητικό και θετικό καλούπι, εκμαγείο και πατίνα. 

• Μαρμαρολατύπα - Ψηφιδωτό. Το σεμινάριο περιλαμβάνει την εκμάθηση των 

βασικών γνώσεων της κατασκευής του ψηφιδωτού και την αναλυτική διαδικασία 

δημιουργίας του78

Επιπλέον, στο τέλος κάθε σεμιναρίου ο εργαστηριακός χώρος της σχολής 

μετατρέπεται σε εκθεσιακό χώρο, όπου παρουσιάζονται οι εργασίες των μαθητών. Από τη 

δημιουργία του μέχρι σήμερα, το εργαστήριο έχει φιλοξενήσει σημαντικές εκθέσεις με έργα 

σπουδαίων Ελλήνων ζωγράφων και γλυπτών. 

.  

 

 

 

                                                           
77 Πηγή: Από διαφημιστικό φυλλάδιο της σχολής.   
78 http://perantinos.posterous.com/m 
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4.4. Ελληνική Εταιρεία Διεθνών Σπουδών στις Τέχνες (H.I.S.A.) 

Μία από τις πιο πρόσφατες προσθήκες στην ολοένα και πιο πλούσια πολιτιστική ζωή 

της Πάρου είναι οι σπουδές μέσω του εξωτερικού προγράμματος  σπουδών που προσφέρει η 

Ελληνική Εταιρεία Διεθνών Σπουδών στις Τέχνες (H.I.S.A.). Η Σχολή ιδρύθηκε το 2001 με 

διευθυντές τους Barry Tagrin και Διονύση Νίττη, οι οποίοι έχουν ζήσει και εργαστεί για 

πολλά χρόνια στην Πάρο79

Το σύνθημα της H.I.S.A. είναι «γνώση πέρα από τα όρια» και εστιάζει στην ιδέα της 

μάθησης στο εξωτερικό, αλλά παράλληλα δίνει στο φοιτητή την ευκαιρία να ανακαλύψει και 

να αναπτύξει τα ατομικά του ταλέντα, ελεύθερος από τους περιορισμούς της 

καθημερινότητας.  

. 

Τα μαθήματα της σχολής παρέχονται σε δύο εξάμηνα, του φθινοπώρου και της 

άνοιξης. Τα μαθήματα των εξαμήνων είναι τα ακόλουθα:  

1) Πειθαρχική φιλοσοφία / Θέματα ζωής 

2) Λογοτεχνία  

3) Εργαστήριο τέχνης  

4) Κινηματογραφικές σπουδές 

5) Αναλογική φωτογραφία 

6) Ψηφιακή εικόνα  

7) Στούντιο για πολυμέσα 

8) Μελέτη και εργαστήριο δημιουργικής γραφής 

9) Θεωρία της τέχνης 

10) Ιστορικά τοπία της ανατολικής Μεσογείου 

11) Γυναικείες μελέτες80

Το μόνιμο προσωπικό της σχολής αποτελείται από τους διευθυντές, Barry Tagrin και 

Διονύση Νίττη, τον φωτογράφο Len Rooks, τη ζωγράφο Stephanie Sampson, τη θεραπεύτρια 

Yuko Yamauchi και το σχεδιαστή γραφικών Bernie Steinbach

  

81

                                                           
79 Preston V., Μάρτιος 2004, “Hellenic International Studies in the Arts”, Paros life and Naxos Life , Ν. 68, p.6-7. 

. Επίσης, η σχολή 

συνεργάζεται επαγγελματικά με την ιστοσελίδα Parosweb, χρησιμοποιώντας τη τεχνογνωσία 

της και τις εγκαταστάσεις για ψηφιακά μαθήματα με τους φοιτητές της. Ανάμεσα στο 

προσωπικό που δεν είναι μόνιμο στη σχολή αλλά διδάσκει μέσω επισκέψεων 

περιλαμβάνονται ο γλύπτης Joe Moss, ο ποιητής Din Schofield, η χορεύτρια Kumiko 

Mikami, η συγγραφέας Suzan Gevirtz, κ.ά.  

80 http://www.hellenicinternational.org/index2.html 
81 Preston V., March 2004, “ Hellenic International Studies in the Arts”, Paros life and Naxos Life , Ν. 68, p.6-7. 
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Η σχολή καταλαμβάνει μια μεγάλη έκταση. Οι φοιτητές διαμένουν και 

παρακολουθούν τα μαθήματά τους στους χώρους του Sirocco,  στην άκρη της πόλης της 

Παροικιάς, καθώς και στις κτιριακές εγκαταστάσεις της Γκαλερί «Holland Tunnel82

Η σχολή, στην προσπάθειά της να συνδυάσει την ακαδημαϊκή με τη βιωματική 

μάθηση, και επιδιώκοντας να φέρει τους φοιτητές σε επαφή με τον κυκλαδικό πολιτισμό, 

διοργανώνει ταξίδια, όπως αυτά που γίνονται στη Σαντορίνη, τη Δήλο, τη Μύκονο, τη Νάξο 

και την Αντίπαρο. Ανάλογα ταξίδια έχουν πραγματοποιηθεί στην Τουρκία και την Τσεχία. 

», από το 

φθινόπωρο μέχρι την άνοιξη, που η γκαλερί παραμένει κλειστή. Οι περισσότεροι από τους 

φοιτητές προέρχονται από τις Ηνωμένες Πολιτείες και είναι νεαρής ηλικίας. Οι διευθυντές 

της σχολής ευελπιστούν να επεκτείνουν το σώμα των μαθητών, περιλαμβάνοντας ένα 

ευρύτερο μείγμα ηλικιών και εθνικοτήτων, ώστε η σχολή να αποτελέσει τελικά κάτι 

παραπάνω από ένα πρόγραμμα μάθησης φοιτητών από τις Ηνωμένες Πολιτείες Αμερικής. 

Στο τέλος κάθε εξαμήνου οι φοιτητές παρουσιάζουν τις εργασίες τους στην 

Παροικιά, στον εκθεσιακό χώρο της σχολής «Holland Tunnel», συμβάλλοντας έτσι στην 

πολιτιστική αναβάθμιση του νησιού, καθώς νέες και νέοι καλλιτέχνες από όλο τον κόσμο 

δημιουργούν και παρουσιάζουν σύγχρονη τέχνη στο νησί. 

            

4.5. Εικαστικό Εργαστήριο δήμου Πάρου 

Το εικαστικό εργαστήριο της Δημοτικής Επιχείρησης Πολιτιστικής Ανάπτυξης  

Πάρου ιδρύθηκε  το 2002 και αποτελεί μέλος του Δικτύου Εικαστικών Εργαστηρίων του 

ΥΠ.ΠΟ., από τριανταένα δήμους της Ελλάδας.  

Το δίκτυο από 31 δήμους σε όλη την Ελλάδα, ξεκίνησε αρχικά σαν ένα όραμα, μια 

ιδέα που με το χρόνο καρποφόρησε και  κατόπιν στέριωσε και διευρύνθηκε, για να στηρίξει 

τα οράματα όσων πιστεύουν ότι η πολιτιστική αποκέντρωση δεν  αποτελεί ουτοπία. Δήμοι 

απ’ όλη τη χώρα, από  την Κρήτη ως την Αλεξανδρούπολη και από τη Λευκάδα ως την 

Πάρο, συνθέτουν στο πλαίσιο της επικράτειας πολιτισμού ένα πολυπρισματικό 

καλειδοσκόπιο εικόνων, με επίκεντρο το νέο άνθρωπο και το σύγχρονο παιδί (Παιχνίδια 

Πολιτισμού, 2002 :370). 

Το εικαστικό εργαστήριο της Πάρου ανέλαβε να οργανώσει και να διευθύνει η 

ζωγράφος Δήμητρα Χανιώτη. Το εργαστήριο στεγάζεται σε χώρους λίγο έξω από την 

Παροικιά, στην περιοχή των Καμαρών. Ξεκίνησε τη λειτουργία του με τμήματα ζωγραφικής, 

γλυπτικής και αγιογραφίας, ιστορίας της τέχνης, και πρόσφατα, το 2010, κεραμικής για 

μικρούς και μεγάλους. Στο εργαστήριο διδάσκουν πτυχιούχοι δημοσίων ή ιδιωτικών Σχολών 

Τέχνης. 
                                                           
82 Θα γίνει εκτενέστερη αναφορά στο Κεφάλαιο 5. 
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Σκοπός του εργαστηρίου είναι η ανάπτυξη της εικαστικής παιδείας, με την εδραίωση 

προγραμμάτων εικαστικής αγωγής που απασχολούν δημιουργικά παιδιά και ενήλικες και 

ανταποκρίνεται στην αναγκαιότητα συμπληρωματικής εικαστικής αγωγής κυρίως στην 

περιφέρεια, όπου η πολιτιστική δραστηριότητα είναι ελλιπέστερη του κέντρου83

Στο πλαίσιο της εκθεσιακής του δραστηριότητας το εργαστήρι συμμετέχει στον 

καλλιτεχνικό θεσμό του δήμου Πάρου «Στιγμές πολιτισμού» με την παρουσίαση της ετήσιας 

έκθεσης των εργασιών των μαθητών του. 

. Το 

εικαστικό εργαστήριο μπορεί να προσδιοριστεί ως χώρος ανάπτυξης πολιτιστικού και 

εικαστικού λεξιλογίου. Με τον πλούτο των αισθητικών του ιδιωμάτων, επιχειρεί να συμβάλει 

στην ανάπτυξη προσωπικοτήτων, που με γνώση, φαντασία και κριτικό πνεύμα θα 

θεμελιώσουν με δεξιότητα την ίδια τους τη ζωή.  

Η μεγάλη επιτυχία, του Εικαστικού Εργαστηρίου οφείλεται στην ανταπόκριση των 

Παριανών, που το αγκάλιασαν με χαρά και συμμετείχαν στα προγράμματά του μικροί και 

μεγάλοι. Από το 2002 μέχρι σήμερα το Εργαστήριο απαριθμεί σταθερά κατά μέσο όρο 150 

μαθητές όλων των ηλικιών και των ειδικοτήτων.   

Η σταθερά ανερχόμενη πορεία και καθιέρωσή του στο χώρο των εικαστικών τεχνών  

του νησιού,  και η δημιουργία ενός «φυτώριου» μαθητών, στην εξέλιξή τους ίσως 

μελλοντικών καλλιτεχνών ή ανθρώπων με εκλεπτυσμένη αισθητική αντίληψη,  είναι πολλά 

υποσχόμενη τόσο για το πολιτιστικό μέλλον του νησιού, όσο και για τη διαμόρφωση 

αισθητικά και καλλιτεχνικά υποψιασμένου ακροατηρίου, που κοινωνεί την τέχνη πότε ως 

πομπός και πότε ως δέκτης.  

 

4.6. Σταθμός Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών Αθήνας στην Πάρο 

Η Ανώτατη Σχολή Καλών είναι Ανώτατο Εκπαιδευτικό Ίδρυμα και είναι αυτοδιοικούμενο. Η 

σχολή έχει δύο τμήματα. Το ένα είναι οι εικαστικές τέχνες με κατευθύνσεις στη ζωγραφική, 

στη γλυπτική και στη χαρακτική και το άλλο είναι η θεωρία και ιστορία της τέχνης. 

Η Σχολή έχει την έδρα της σε δύο κτίρια, το ένα στην οδό Πατησίων 42 στην Αθήνα 

και το άλλο στην Οδό Πειραιώς 256 στο Ρέντη. Έχει όμως και έξι καλλιτεχνικούς σταθμούς, 

που λειτουργούν ως οργανικά εκπαιδευτικά παραρτήματα της σχολής. Οι περιοχές που 

εδρεύουν οι σταθμοί αυτοί είναι η Ύδρα, η Ρόδος, η Μύκονος, ή Μήθυμνα Λέσβου, οι 

Δελφοί και το Ρέθυμνο84

Στην ιδιοκτησία της σχολής περιήλθαν πρόσφατα άλλα τρία κτίρια, με σκοπό τη 

σύσταση καλλιτεχνικών σταθμών. Αυτά βρίσκονται στα Ιωάννινα, στην Παραμυθιά 

. 

                                                           
83 http://www.pinakothikichania.gr/default.aspx?process=show/el/exhibitions/past/chalkidachania 
84 http://www.aht.asfa.gr/index.php?option=com_content&view=article&id=15&Itemid=52 
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Θεσπρωτίας και στη Παροικιά της Πάρου. Το κτίριο της Παροικιάς της Πάρου  περιήλθε στη 

σχολή μετά από κληροδότημα, αλλά δε λειτουργεί ακόμα καλλιτεχνικός σταθμός.  

Η λειτουργία των καλλιτεχνικών σταθμών διέπεται από τον  κανονισμό λειτουργίας 

ΠΔ169/1988 και η επιλογή των σημείων ίδρυσής τους δεν είναι τυχαία. Τα σημεία που 

επιλέγονται αναδεικνύουν το φυσικό κάλλος των εκάστοτε τοπικών κοινωνιών, αλλά 

συγχρόνως διατηρούν ιστορικό και πολιτισμικό ενδιαφέρον. Ο κύριος σκοπός της 

λειτουργίας τους είναι η συμπληρωματική εκπαίδευση των φοιτητών  σε αναφορά µε το 

εκάστοτε φυσικό και πολιτιστικό περιβάλλον, η παραγωγή καλλιτεχνικών έργων, η εκπόνηση 

εργασιών και η διοργάνωση σεμιναρίων, εκθέσεων, διαλέξεων, προβολών και άλλων 

πολιτιστικών εκδηλώσεων.  
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 

 

ΑΙΘΟΥΣΕΣ ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ ΣΤΗΝ ΠΑΡΟ 

 

Η εκθεσιακή δραστηριότητα στην Πάρο τις τελευταίες δεκαετίες έχει αυξηθεί 

σημαντικά, γεγονός που οφείλεται στο ότι τα τελευταία χρόνια δημιουργήθηκαν 

περισσότεροι εκθεσιακοί χώροι στο νησί, προσελκύοντας Έλληνες και ξένους καλλιτέχνες. 

Για το διάστημα που εξετάζεται, εκτός από τις γκαλερί που λειτουργούν συστηματικά τα 

τελευταία περίπου 20 χρόνια, κατά καιρούς έχουν λειτουργήσει στο νησί διαφόρων ειδών 

εναλλακτικοί εκθεσιακοί χώροι, ποικίλων προδιαγραφών, όπως οι εργαστηριακοί χώροι των 

Σχολών Καλών Τεχνών, οι σχολικές αίθουσες των δημοτικών σχολείων του νησιού,  

αίθουσες πολιτιστικών συλλόγων, δημοτικές αίθουσες, ξενοδοχειακοί χώροι υποδοχής και 

χώροι συνεδριακοί, τα εργαστήρια των καλλιτεχνών, καφετέριες, εστιατόρια και νυχτερινοί 

χώροι διασκέδασης. Οι χώροι αυτοί, ωστόσο, δεν τηρούν τις προδιαγραφές ενός 

επαγγελματικού εκθεσιακού χώρου, με κατάλληλο-ειδικό φωτισμό και άρτια καλλιτεχνική 

παρουσίαση του έργου, ώστε να εξυπηρετούν την προβολή και την προώθηση του καλλιτέχνη 

και του έργου του. Οι περισσότεροι από αυτούς λειτουργούν αποκλειστικά κατά τους 

καλοκαιρινούς μήνες και απευθύνονται στους επισκέπτες του νησιού.  

 

5.1. Γκαλερί  

Προς το τέλος της δεκαετίας του ’70 και στις αρχές του ’80 κάνουν την εμφάνισή 

τους οι πρώτες γκαλερί στο νησί, των οποίων οι ιδιοκτήτες είναι Έλληνες αλλά και ξένοι. 

Παρατηρείται δε ότι μεγάλος αριθμός των ιδιοκτητών είναι και οι ίδιοι καλλιτέχνες, οι οποίοι 

στο χώρο που διαθέτουν προβάλλουν και προωθούν το προσωπικό τους έργο μαζί με άλλους 

καλλιτέχνες. Μια τέτοια περίπτωση αποτελεί η γκαλερί της γερμανίδας καλλιτέχνιδας  Dolo  

Roberts, που διατήρησε γκαλερί τη δεκαετία του ’80 στην παραδοσιακή αγορά της 

Παροικιάς, όπου εκτίθονταν έργα της ίδιας, αλλά και ενός μεγάλου αριθμού ξένων κυρίως 

καλλιτεχνών. 

 Επιπλέον, το 1978 ιδρύεται από το Δημήτρη Σιφναίο και το δάσκαλό του Άλκη 

Γκίνη η γκαλερί «Αβάλη» στη Νάουσα, όπου πραγματοποιούνται ατομικές και ομαδικές 

εκθέσεις ζωγραφικής διακεκριμένων ζωγράφων, όπως του Τέτση, του Κοψίδη,  του 

Φασιανού, του Γκίνη, του Μοσχίδη, της Μπουλγουρά κ.ά. Αργότερα, ο χώρος θα γίνει το 

εργαστήρι του καλλιτέχνη Δημήτρη Σιφναίου, που το αξιοποίησε και ως εκθεσιακό χώρο για 

να παρουσιάζει τα καλοκαίρια την ατομική του δουλειά. 
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Τη δεκαετία του ’80 λειτουργούν οι γκαλερί «Μελτέμι» και «Έβινος», καθώς και η 

γκαλερί «Ταμαρίσκο» της Maite Martini στην Παροικιά, που όμως σήμερα έχουν διακόψει τη 

λειτουργία τους. 

H γκαλερί «Gataki» βρίσκεται στην παραδοσιακή αγορά της Παροικιάς επί των 

οδών Στρατηγού Ι. Γράβαρη και Λοχαγού Γεωργίου Β. Γράβαρη και λειτούργησε υπό τη 

διεύθυνση του ζωγράφου Jacques Fleureaux από το 1989 μέχρι το 2007. Στην γκαλερί 

παρουσιάστηκαν κατά κύριο λόγω έργα ζωγραφικής του Fleureaux, καθώς και έργα 

διαφόρων άλλων καλλιτεχνών, όπως κεραμικά ή μικρογλυπτά από μπρούτζο ή μέταλλο. Από 

το 2008 η γκαλερί πέρασε στην ιδιοκτησία του γάλλου ζωγράφου Franck Charpentier και 

συνεχίζει τη λειτουργία της μέχρι σήμερα.  

Τη δεκαετία του ’90 λειτούργησε η γκαλερί «Αδάμ» στη Νάουσα. Η γκαλερί 

αποτέλεσε παράρτημα της γκαλερί «Αδάμ» της Αθήνας και σήμερα έχει διακόψει τη 

λειτουργία της.  

Την τελευταία δεκαετία, με την οικονομική άνθιση  και τη μεγάλη ανοικοδόμηση 

στο νησί, ένας μεγάλος αριθμός Ελλήνων και ξένων αγόρασαν ή έχτισαν σπίτια στην Πάρο, 

αυξάνοντας κατά πολύ τον αριθμό των κατοίκων του νησιού- έστω και για μερικούς μήνες 

μόνο- φέρνοντας μαζί τους την ιδιαίτερη κουλτούρα του τόπου καταγωγής τους, τις 

πολιτιστικές και αισθητικές τους προοπτικές, τις δικές τους καλλιτεχνικές και παιδευτικές 

ανησυχίες. Η πολιτιστική σύμμειξη και η διαρκής ανανέωση του εγχώριου με το ξενόφερτο 

πολιτιστικό στοιχείο είχαν ως αποτέλεσμα την αναβάθμιση του πνευματικού επιπέδου στο 

νησί, που εκφράστηκε με την αύξηση του ενδιαφέροντος των πολιτών για θέματα αισθητικής 

και πολιτισμού γενικότερα. Στα πλαίσια αυτής της εξέλιξης δημιουργήθηκαν νέες γκαλερί 

στο νησί. Συγκεκριμένα: 

• Η γκαλερί «Holland Tunnel»85

                                                           
85 http://hollandtunnel.nfshost.com/ 

 ξεκίνησε τη λειτουργία της το 2000. Σήμερα 

στεγάζεται στην αυλή και τις αποθήκες ενός σπιτιού του 17ου αιώνα και βρίσκεται 

κοντά στον κεντρικό δρόμο της Παροικιάς, ανάμεσα στην Αγία Τριάδα και το μπαρ 

του Πειρατή. Η γκαλερί αποτελεί επέκταση και παράρτημα της γκαλερί «Holland 

Tunnel», που λειτουργεί  στο Williamsburg, Brooklyn της Νέας Υόρκης από το 1997. 

Η ιδιοκτήτρια  Paulien Lethen είναι καλλιτέχνιδα ολλανδικής καταγωγής και έζησε 

πολλά χρόνια στην Πάρο. Σήμερα, μοιράζει το χρόνο της μεταξύ Νέας Υόρκης και 

Πάρου. Οι εκθέσεις που παρουσιάζονται στην γκαλερί βασίζονται σε ελληνικά 

θέματα.  
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• Η γκαλερί «Αποθήκη86

• Η γκαλερί «Ανεμόμυλος»

» βρίσκεται στο ιστορικό κέντρο της Παροικίας, στη θέση 

Κάστρο, και ξεκίνησε τη λειτουργία της το 2004, με ιδιοκτήτη τον βελγικής 

καταγωγής Dirk Drijbooms. Στη γκαλερί παρουσιάζονται εκθέσεις μοντέρνας τέχνης, 

καθώς και διάφορες πολιτιστικές και καλλιτεχνικές εκδηλώσεις.  
87

• Η γκαλερί «Orangedoor»

 βρίσκεται στον παραδοσιακό μύλο της Αγκαιριάς και 

ξεκίνησε τη λειτουργία της το 2004.  Η ιστορία του ανεμόμυλου ξεκινάει από το 1898 

από τον παππού της οικογένειας. Σήμερα, ο ανακαινισμένος από το Στέφανο 

Ραγκούση ανεμόμυλος είναι ένας χώρος για παρουσιάσεις καλλιτεχνικών εκθέσεων 

και εκδηλώσεων με είδη χειροτεχνίας. Οι καλλιτέχνες που παρουσιάζουν τη δουλειά 

τους στον ανεμόμυλο είναι Έλληνες και ξένοι  από την Πάρο, την Ελλάδα και το 

εξωτερικό και οι εκθέσεις διοργανώνονται κατά τους καλοκαιρινούς μήνες. Επιπλέον, 

στον εξωτερικό χώρο της γκαλερί λειτουργεί καφέ και εστιατόριο. 
88

• Η γκαλερί «Ποντοπόρος»

, που σήμερα πια δε λειτουργεί, φιλοξένησε ένα ευρύ 

φάσμα σύγχρονων έργων τέχνης διαφόρων καλλιτεχνών. Η γκαλερί βρίσκεται στην 

παραδοσιακή αγορά της Παροικίας και  ξεκίνησε τη λειτουργία της το 2006, με 

ιδιοκτήτες τον Paul Brooks και την Αγγελική Βαξεβανίδου.  
89

• Η γκαλερί «Parian Marble» ξεκίνησε τη λειτουργία της το 2007 και βρίσκεται στον 

κεντρικό δρόμο της παλιάς αγοράς απέναντι από την Αγία Τριάδα και το μπαρ του 

Πειρατή. Ιδιοκτήτης της γκαλερί είναι ο παριανός γλύπτης Μανώλης Φωκιανός και 

στο χώρο παρουσιάζονται έργα σύγχρονης τέχνης ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών.  

, με ιδιοκτήτη τον αρχιτέκτονα-γλύπτη Κώστα Γουζέλη, 

ξεκίνησε τη λειτουργία της το 2006 και βρίσκεται στην παραλία του Αγίου Δημητρίου 

στη Νάουσα. Ο χώρος φιλοξενεί εκθέσεις σύγχρονων καλλιτεχνών. 

 

5.2. Σχολές Καλών Τεχνών 

Προς το τέλος της δεκαετίας του ‘60 με την ίδρυση της Αμερικάνικης Σχολής 

Καλών Τεχνών, Aegean Center for the Fine Arts (A.C.F.A.), οι καθηγητές της σχολής και οι 

αλλοδαποί μαθητές, στα πλαίσια του προγράμματος σπουδών τους, το χειμώνα και την 

άνοιξη μετατρέπουν τις αίθουσες διδασκαλίας σε εκθεσιακούς χώρους, όπου και 

παρουσιάζουν τα έργα τους, ενώ κατά τους καλοκαιρινούς μήνες η κεντρική αίθουσα του 

νεοκλασικού κτηρίου όπου στεγάζεται η σχολή, προσφέρεται για εκθέσεις, δίνοντας έτσι τη 

δυνατότητα να παρουσιάσουν το έργο τους σημαντικοί καλλιτέχνες από την Πάρο, την 
                                                           
86 http://www.apothiki.com/gallery.html. 
87 http://www.alikiparos.gr/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=48&Itemid=56&l    
    ang=el. 
88 http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=1595&issue=92 
89 http://www.paros-greece.gr/gr/useful-information/museums.html 

http://www.alikiparos.gr/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=48&Itemid=56&l�
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Ελλάδα και το εξωτερικό90

Τέλος ο εργαστηριακός - εκθεσιακός χώρος της σχολής Νίκου Περαντινού, που 

στεγάζεται στην περιοχή της Αγίας Άννας στην Παροικιά, από το 1974 που ξεκίνησε τη 

λειτουργία του μέχρι και σήμερα, κάθε καλοκαίρι, στο τέλος του σεμιναριακού κύκλου 

σπουδών μαρμαρογλυπτικής, μετατρέπεται σε εκθεσιακό χώρο, όπου παρουσιάζονται οι 

εργασίες των μαθητών της σχολής. Επιπλέον, από τη δημιουργία του μέχρι σήμερα, το 

εργαστήριο έχει φιλοξενήσει σημαντικές εκθέσεις, με έργα σπουδαίων Ελλήνων ζωγράφων 

και γλυπτών κατά τους καλοκαιρινούς μήνες.  

. Αρχικά, ο χώρος της σχολής βρισκόταν στον παλαιό οικισμό της 

αγοράς, στην Παροικιά, στην οδό  Στρατηγού Ι. Γράβαρη και Λοχαγού Γεωργίου Β. 

Γράβαρη. Αργότερα, μεταφέρθηκε σε βενετσιάνικο αρχοντικό επί της οδού Ιατρού Γ. 

Πατέλη, κοντά στην Παραλιακή Λεωφόρο (Ακτή Γιάννη Πάριου), ενώ από το 2002 η Σχολή 

στεγάζεται και λειτουργεί σε ανακαινισμένο νεοκλασικό κτίριο στην παραδοσιακή αγορά της 

Παροικιάς, επί της οδού Λοχαγού Γεωργίου Β. Γράβαρη.  

 

5.3. Ξενοδοχειακές αίθουσες 

Εναλλακτικούς εκθεσιακούς χώρους αποτελούν οι αίθουσες των ξενοδοχείων, όπου 

ο χώρος υποδοχής (reception) των πελατών μετατρέπεται το καλοκαίρι σε εκθεσιακό χώρο, 

με σκοπό περισσότερο την ψυχαγωγία  των φιλότεχνων πελατών του ξενοδοχείου και 

λιγότερο την προβολή και προώθηση των καλλιτεχνών και του έργου τους. Οι χώροι αυτοί 

συνήθως παραχωρούνται στους καλλιτέχνες χωρίς κάποιο αντίτιμο ή ποσοστό επί των 

πωλήσεων, όπως γίνεται στους επαγγελματικούς εκθεσιακούς χώρους, και οι εκθέσεις αυτές 

ως επί το πλείστον απευθύνονται στους πελάτες του ξενοδοχείου για εσωτερική κατανάλωση. 

Τέτοιες περιπτώσεις αποτελούν τα ξενοδοχεία «Πάνδροσος» και «Zannet»91

Επιπλέον, τα πιο σύγχρονα ξενοδοχεία διαθέτουν αίθουσες πολλαπλών χρήσεων είτε 

για εκθέσεις τέχνης, είτε για συνέδρια. Ο χώρος διαμορφώνεται κατάλληλα κάθε φορά, 

ανάλογα με την περίπτωση, για την παρουσίαση του έργου των καλλιτεχνών. Τέτοιες 

περιπτώσεις αποτελούν τα  ξενοδοχεία «Αγνάντι»

 στην Παροικιά, 

καθώς και το ξενοδοχείο «Ξενία» στις Λεύκες. 

92 στο Ακρωτήρι της Παροικιάς, «Porto 

Paros»93 στις Κολυμπήθρες της Νάουσας, «Minois Village»94 στον Παρασπόρο,  

«Poseidon95» στη Χρυσή Ακτή και  η Anezina Gallery96

                                                           
90 http://www.parosweb.com/el/culture-art/ 

,  που ξεκίνησε τη λειτουργία της το 

2002 στο Δρυό, από τον καλλιτέχνη και ιδιοκτήτη Αθηναϊκής γκαλερί Δημήτρη Πανταζίδη.  

91 http://www.zannet-paros.com/index%20el.html 
92 http://www.parosagnanti.gr/paros-agnanti-events-gr.htm 
93 http://www.portoparos.gr/gr/presentation2.php 
94 http://www.minoisvillage.gr/el/art-gallery-paros/exhibitions.html 
95 http://www.poseidon-paros.gr/exhibitions-art-culture.php 
96Preston V., June 2003, «Anezina Gallery», Paros Life, N.61, p.7,  

http://www.parosagnanti.gr/paros-agnanti-events-gr.htm�
http://www.minoisvillage.gr/el/art-gallery-paros/exhibitions.html�


    81 
 

Ανάλογη περίπτωση αποτελεί και το ξενοδοχείο «Astir of Paros»97

Συνοψίζοντας, πρέπει να αναφερθεί ότι για το διάστημα που εξετάζεται, κατά 

καιρούς έχουν χρησιμοποιηθεί για την παρουσίαση εκθέσεων ζωγραφικής και γλυπτικής σε 

όλο το νησί πολλοί ξενοδοχειακοί χώροι, των οποίων η καταμέτρηση καθίσταται αδύνατη, 

λόγω της μη συστηματικής καταγραφής τους από τον τοπικό τύπο και λόγω της 

περιστασιακής παρουσίασης εκθέσεων κατά τους καλοκαιρινούς μήνες.  

, που βρίσκεται 

στην περιοχή Κολυμπήθρες στη Νάουσα. Το ξενοδοχείο διαθέτει αυτόνομη γκαλερί με το 

όνομα «Venus», που λειτουργεί συστηματικά κάθε καλοκαίρι από το 1993, παρουσιάζοντας 

έργα σημαντικών καλλιτεχνών από την Πάρο, την  υπόλοιπη Ελλάδα και το εξωτερικό.   

 

5.4. Δημοτικοί χώροι 

Οι δημοτικοί χώροι έχουν διαδραματίσει τα τελευταία 20 χρόνια κυρίαρχο ρόλο 

στην παρουσίαση πολιτιστικών εκδηλώσεων γενικότερα και εικαστικών εκθέσεων 

ειδικότερα. Κατά τους καλοκαιρινούς μήνες, η αίθουσα του Αγίου Αθανασίου στη Νάουσα, 

που διαχειρίζεται ο δήμος Πάρου, χρησιμοποιείται από τη δεκαετία του ’90 ως εκθεσιακός 

χώρος. Με εμβέλεια πολύ μικρότερη και με περιστασιακή περισσότερο λειτουργία, ως 

εκθεσιακός χώρος λειτούργησε στο παρελθόν και το Κοινοτικό Μέγαρο Λευκών. Επιπλέον, η 

αίθουσα του δημοτικού συμβουλίου του δήμου Πάρου έχει διατεθεί πολλές φορές για 

εκθεσιακές εκδηλώσεις.  

Το καλοκαίρι του 2009 άρχισε η πρώτη δοκιμαστική περίοδος λειτουργίας του  

"Περιβαλλοντικού & Πολιτιστικού Πάρκου Πάρου Άι - Γιάννης Δέτης" (Δημοτική Ανώνυμη 

Επιχείρηση Πάρου), που παρουσιάζει και εκθέσεις στα κελιά του μοναστηριού του Άι – 

Γιάννη του Δέτη98

 

.  Την ίδια χρονιά ξεκινά τη λειτουργία του ο δημοτικός χώρος Τεχνών στο 

πρόσφατα αναπαλαιωμένο κτήριο «Δημητρακόπουλου», ένα κτήριο διατηρητέο μέσα στον 

παλαιό οικισμό της Παροικιάς και κοντά στην παραδοσιακή αγορά. Το κτήριο διατίθεται ως 

εκθεσιακός χώρος πολλαπλών χρήσεων και παραχωρείται από το δήμο Πάρου στους 

καλλιτέχνες που θέλουν να παρουσιάσουν το έργο τους. 

5.5. Αίθουσες διδασκαλίας δημοτικών σχολείων 

Μεγάλος αριθμός εκθέσεων έχει παρουσιαστεί στις αίθουσες των σχολείων του 

νησιού. Από τις αρχές της δεκαετίας του ’80 έχουμε τις πρώτες μεγάλες ομαδικές εκθέσεις 

στο 1ο Δημοτικό Σχολείο Παροικιάς99

                                                                                                                                                                                     
    http://www.anezina.com/details/index.html 

 και οι οποίες συνεχίζονται μέχρι σήμερα. Επίσης και οι 

97 http://www.astirofparos.gr/art-gallery.php 
98 http://www.parkoparos.gr/2011/paros-greece-summer-festival.htm 
99 Έχουμε αναφερθεί αναλυτικότερα στο Κεφάλαιο1, Ενότητα 1.2. , σελ. 21.  
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σχολικές αίθουσες της Νάουσσας έχουν χρησιμοποιηθεί κατά το παρελθόν ως εκθεσιακοί 

χώροι.   

 

5.6. Πολιτιστικοί σύλλογοι 

Οι πολιτιστικοί σύλλογοι του νησιού έχουν κατά καιρούς διαθέσει τους χώρους τους 

για την παρουσίαση κάθε είδους πολιτιστικών εκδηλώσεων, συμπεριλαμβανομένων και των 

εκθέσεων ζωγραφικής και γλυπτικής. Ο αρχαιότερος και σημαντικότερος από αυτούς είναι ο 

πολιτιστικός σύλλογος «Μ.Ε.Α.Σ. Αρχίλοχος» στην Παροικιά, που από τη δεκαετία του ‘70 

μέχρι και σήμερα έχει φιλοξενήσει έναν μεγάλο αριθμό εκθέσεων Ελλήνων και ξένων 

καλλιτεχνών. Επίσης,  μεγάλο αριθμό εκθέσεων έχει  φιλοξενήσει ο πολιτιστικός σύλλογος 

«Νηρέας» στη Νάουσα, ενώ ο «Μαρπησσαϊκός» και η «Αγροτολέσχη» στη Μάρπησσα έχουν 

παρουσιάσει εκθέσεις τέχνης στους χώρους τους.  

 

5.7. Εργαστήρια καλλιτεχνών 

Τη δεκαετία του ’70, που ξεκινάει η μεγάλη τουριστική ανάπτυξη, έρχονται στην 

Πάρο οι πρώτοι τουρίστες και ξένοι καλλιτέχνες, που υποστήριξαν με τη δράση τους την 

καλλιτεχνική δραστηριότητα και την πολιτιστική ακμή του νησιού. Στα εργαστήρια–

εκθεσιακούς χώρους οι καλλιτέχνες δημιουργούν, εκθέτουν και πωλούν αποκλειστικά και 

μόνο το προσωπικό τους έργο. Tέτοιες περιπτώσεις αποτελούν: 

• Tο εργαστήριο του Νίκου Κατσουρού στο λιμάνι της Παροικιάς, που λειτούργησε τη 

δεκαετία του ’70 και του ‘80. 

• Το εργαστήριο του γλύπτη Richard King κοντά στην περιοχή των Πεταλούδων, λίγο 

έξω από την Παροικιά, που ξεκίνησε τη λειτουργία του στις αρχές της δεκαετίας του 

’80 και λειτουργεί μέχρι και σήμερα. Ο καλλιτέχνης, μάλιστα, διαμένει στον ίδιο 

χώρο που προορίζεται να φιλοξενεί και τα έργα του ως εκθεσιακός χώρος100

• Το εργαστήριο του γλύπτη Gyp Mills

.  
101

• Ο εκθεσιακός χώρος-εργαστήριο «Gallery ΚΑΝΤΟΥΝΙ» του Γιάννη Τριπολιτσιώτη, 

που ξεκίνησε τη λειτουργία του το 1986 και συνεχίζει να λειτουργεί έως και σήμερα 

στην αγορά της Νάουσας. 

, που λειτούργησε από το 1997 μέχρι το 2008 

στις Καμάρες, που ο καλλιτέχνης χρησιμοποιούσε ως εκθεσιακό χώρο, αλλά και ως 

χώρο διαμονής.  

                                                           
100 http://www.richard-king.net/information/index.html 
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• Το εργαστήριο-εκθεσιακός χώρος ζωγραφικής-αγιογραφίας του Γιώργου 

Μαρμαρινού, που λειτουργεί από το 1994 στον Πρόδρομο της Πάρου. 

• Το εργαστήριο-εκθεσιακός χώρος «Warehouse» του Edward Van Giel, που ξεκίνησε 

τη λειτουργία του το 1994 στο Κάστρο της Παροικιάς. 102

• Το εργαστήριο-εκθεσιακός χώρος της ζωγράφου Δήμητρας Χανιώτη, που λειτουργεί 

από το 2000 έως και σήμερα  στον περιφερειακό δρόμο της Παροικιάς. 

 

 

5.8. Άλλες περιπτώσεις εναλλακτικών χώρων 

Για το διάστημα που εξετάζεται, εκτός από τους χώρους που αναφέρθηκαν, έχουν 

λειτουργήσει και άλλοι εκθεσιακοί χώροι, με πιο σύνθετη ταυτότητα. Συγκεκριμένα: 

• Το κοσμηματοπωλείο-γκαλερί «Μεταξά»103

• Το εργαστήριο κεραμικής- εκθεσιακός χώρος «Στούντιο Υρία»

 του αρχιτέκτονα Πέτρου Μεταξά 

λειτουργεί από το 1972, σε ένα καλοδιατηρημένο κτήριο του 17ου αιώνα, στον 

παραδοσιακό οικισμό της  Νάουσας. Στο χώρο αυτό έχουν παρουσιαστεί εξαιρετικά 

χειροποίητα κοσμήματα, όπως και έργα πολλών καλλιτεχνών διαφορετικών 

εθνικοτήτων. 
104 του Στέλιου Γκίκα 

και της Μonique Mailloux λειτουργεί από το 1977 έως και σήμερα. Αρχικά 

στεγαζόταν στην Παροικιά, στην πλατεία Μαντώ Μαυρογένους και αργότερα στον 

Κώστο, ενώ το 2006 ξεκίνησε τη λειτουργία της και η γκαλερί «Υρία»105

• Η γκαλερί-καφετέρια «Art Cafe»

 στην 

πλατεία των Λευκών.  
106

• Η γκαλερί-καφετέρια  «Zin-Zin Café

, με ιδιοκτήτρια την Ξένη Γκουρογιάννη, 

λειτούργησε στα τέλη της δεκαετίας του ’90 και στις αρχές του 2000. Ο χώρος 

βρισκόταν στο εμπορικό κέντρο της Ζωοδόχου Πηγής στην Παροικιά και σήμερα δε 

λειτουργεί.  
107

• Το Οινοποιείο «Μωραϊτη»

» λειτούργησε στη Νάουσα στα τέλη της 

δεκαετίας του ’90 και στις αρχές της δεκαετίας του 2000, παρουσιάζοντας εκθέσεις 

ξένων κυρίως καλλιτεχνών. 
108

                                                           
102Το «Warehouse» είχε σταματήσει τη λειτουργία του τα τελευταία 10 χρόνια και επανήλθε το 2011. Πληροφoρίες στον 
ιστότοπο: http://warehouse.parosweb.com/ 

 από το 2001 μέχρι σήμερα φιλοξενεί πολιτιστικές και 

κοινωνικές εκδηλώσεις στον ανακαινισμένο χώρο του, στη Νάουσα. 

103 Preston V., September 2003, «Metaxas  Gallery», Paros Life, N.63, p.7. 
104 http://www.parosweb.com/el/culture-art/ 
105 Η γκαλερί πλέον δεν λειτουργεί. 
106 Preston V., September 2000, «Art café exhibition, Paroikia», The Foreigner, N.29, p.4. 
107 Preston V., September 2000 «zin zin café exhibition», The Foreigner, N.30, p.4 
108 http://www.paroswines.gr/info.php?catid=2&cat1=Το Οινοποιείο&cat=Χώρος – Επισκέψεις 
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• Η Ένωση Αγροτικών Συνεταιρισμών Πάρου από το 2003 μέχρι και σήμερα φιλοξενεί 

στους ανακαινισμένους χώρους της ατομικές και ομαδικές εκθέσεις καλλιτεχνών.  

• Το art café «Fotis» βρίσκεται στην περιοχή του Αγίου Δημητρίου-Μπουκαδούρα, στη 

Νάουσα, και ξεκίνησε τη λειτουργία του το 2005 σε συνεργασία με την γκαλερί 

«Μέδουσα» της Αθήνας. Ιδιοκτήτης είναι ο Φώτης Μέλλιος και στο χώρο 

παρουσιάζονται έργα σύγχρονων Ελλήνων καλλιτεχνών.  

• Το μπάρ-γκαλερί «Te quiero art Gallery»109

• Το εστιατόριο-μπαρ «Kavarnis bar-restaurant»

 βρίσκεται στο λιμάνι της Νάουσας, πάνω 

από το μπάρ «Te quiero».  
110

• Το εστιατόριο «Le Sud»

 λειτουργεί στη Νάουσα. 
111

 

 στη Νάουσα κατά τους καλοκαιρινούς μήνες διατηρούσε 

για πολλά χρόνια μόνιμη έκθεση του Jacgues Fleureaux. 

Οι παραπάνω χώροι επιλέχτηκαν ενδεικτικά ως οι πιο αντιπροσωπευτικοί, καθώς σε 

αυτούς έχουν πραγματοποιηθεί και έχουν καταγραφεί  συστηματικότερα εκθέσεις τέχνης. 

 

5.9. Σκοπός και ερωτήματα της έρευνας  

Το γεγονός ότι δεν έχουν γίνει μελέτες για τους εικαστικούς καλλιτέχνες των 

Κυκλάδων γενικότερα και της Πάρου ειδικότερα, οδήγησε τη γράφουσα στην ενασχόλησή 

της με την παρούσα έρευνα. Η επιλογή του διαστήματος αυτού κάθε άλλο παρά τυχαία είναι. 

Η δεκαετία του ’50 είναι μια εποχή σταθμός για την Ελληνική κοινωνία γενικά, αλλά και για 

τον πολιτισμό της ειδικότερα. Είναι η δεκαετία που σηματοδοτεί την απαρχή δομών, θεσμών 

και πολιτιστικών δράσεων που χαρακτήρισαν τη σύγχρονη ελληνική πραγματικότητα και 

επηρέασαν αποφασιστικά τη διαμόρφωση του κοινωνικοπολιτικού και πολιτιστικού γίγνεσθαι 

σε αυτόν τον τόπο, έτσι όπως τον βιώνουμε καθημερινά.  

Η Ελλάδα βγαίνει δειλά-δειλά από τον πόλεμο του ’40, τη γερμανική κατοχή και τη 

φρίκη του εμφυλίου πολέμου, που την έχουν καταστρέψει οικονομικά και έχουν κλονίσει την 

κοινωνική της συνοχή. Σε αυτό το περιβάλλον, μαζί με την οικονομική ανάπτυξη και την 

κοινωνική-θεσμική και διοικητική ανασυγκρότηση, ξεκινούν και έντονες πολιτιστικές 

ζυμώσεις , που ορίζουν μια εποχή σημαντικών πολιτιστικών δρώμενων στη ζωγραφική, την 

ποίηση, τον κινηματογράφο και σε άλλες μορφές τέχνης. Είναι η εποχή που η Ελληνική 

ύπαιθρος (περιφέρεια) και ιδιαίτερα τα νησιά γίνονται  σταδιακά γνωστά και αγαπητά στους 

ξένους και τους Έλληνες επισκέπτες, πολλοί από τους οποίους ανήκουν στο χώρο της τέχνης. 

Αυτή την εποχή, λοιπόν, στην εντελώς κατεστραμμένη και πάμφτωχη Πάρο αρχίζει  σιγά - 
                                                           
109 Preston V., July 2004 «Te quiero art Gallery», Paros Life, N.72, p.6 
110 Preston V., July 2004 «Kavarnis bar- restaurant», Paros Life, N.72, p.6 
111 http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=288&issue=75 
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σιγά η ανασυγκρότηση και η ανάπτυξη σε όλους τους τομείς. Τότε ήρθαν οι πρώτοι 

αλλοδαποί επισκέπτες και περιηγητές, οι οποίοι συνέβαλαν αποφασιστικά στην αλλαγή του 

οικονομικού και πολιτιστικού σκηνικού στο νησί. 

Μετά από τη μελέτη των παραπάνω κεφαλαίων, που σχετίζονται με την  

καλλιτεχνική ιστορία και τη διαδρομή του νησιού από την αρχαιότητα μέχρι και σήμερα και 

αφού παρακολουθήσαμε την πορεία του στο χώρο των εικαστικών τεχνών, σε σχέση πάντα 

με τα ιδιαίτερα γεωγραφικά χαρακτηριστικά του, τις σχολές τέχνης που λειτουργούν στο νησί 

και την επίδραση που μπορεί να ασκήσει ο τόπος στους καλλιτέχνες και το έργο τους, 

γεννιούνται πολλά ερωτήματα που η έρευνα αυτή θα προσπαθήσει να απαντήσει. 

Στόχος αυτής της έρευνας είναι να καταγράψει τους  εικαστικούς  καλλιτέχνες της 

Πάρου και το έργο τους, να εξετάσει την «ιδιαίτερη» σχέση των καλλιτεχνών με τo νησί και 

τους λόγους  για τους οποίους το έχουν επιλέξει ως τόπο κατοικίας, δημιουργίας και δράσης. 

Επίσης, η έρευνα αποβλέπει στο να  καταγράψει την παρουσία και την πορεία   των 

καλλιτεχνών της Πάρου στα εικαστικά δρώμενα  από το 1950 μέχρι σήμερα.  

Εκτός από την προσέγγιση και τη γνωριμία με τους καλλιτέχνες, επιπλέον σκοπός 

της έρευνας είναι να δημιουργηθεί ένας «εικαστικός χάρτης» που θα περιγράφει τους 

καλλιτέχνες και το έργο τους, ώστε η τοπική κοινωνία αλλά και οι μελλοντικοί επισκέπτες  να 

γνωρίσουν τους εικαστικούς καλλιτέχνες του νησιού. Θα  σχηματιστεί, έτσι, μια 

ολοκληρωμένη εικόνα σχετικά με τις εικαστικές τάσεις και την ποσότητα του παραγόμενου 

καλλιτεχνικού έργου στο νησί, με σκοπό να  αναδειχθεί τη δυναμικότητα της ομάδας αυτής, 

ώστε να δοθεί  η δυνατότητα να αξιοποιηθεί μελλοντικά από δημόσιους και ιδιωτικούς 

φορείς  και από κάθε ενδιαφερόμενο γενικότερα. 

Η εξαγωγή συμπερασμάτων για τα χαρακτηριστικά γνωρίσματα των καλλιτεχνών 

της Πάρου προκύπτει από τις συνεντεύξεις τους, έτσι όπως οι ίδιοι μέσα από τα λεγόμενά 

τους αφήνουν να διαφανούν. Μέσα από τις ερωτήσεις των συνεντεύξεων προσπαθούμε να 

διερευνήσουμε τις γενικές τάσεις, τα κοινά χαρακτηριστικά, αλλά και τις  τυχόν διαφορές ως 

προς τις απόψεις, τις στάσεις ζωής, και γενικότερα τον τρόπο που αντιλαμβάνονται τον 

κόσμο και τα πράγματα οι καλλιτέχνες του νησιού.  

 

Ερευνητικά Ερωτήματα 

Η παρούσα μελέτη καλείται να απαντήσει στα παρακάτω ερωτήματα: 

• Ποιοι είναι οι Εικαστικοί Καλλιτέχνες (ζωγράφοι & γλύπτες) που έδρασαν 

στην   Πάρο από  το 1950 μέχρι σήμερα; 

• Για ποιους λόγους επέλεξαν την Πάρο ως τόπο διαμονής και δημιουργίας; 

• Τι είναι αυτό που τους κρατάει στο νησί;  
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• Ποια είναι η σχέση τους με το νησί (φυσικό και ανθρωπογενές περιβάλλον); 

• Ποιο είναι το καλλιτεχνικό τους έργο;   

• Πού εκθέτουν τα έργα τους και πως; 

• Τι προτείνουν για τη βελτίωση των εικαστικών δρώμενων του νησιού; 

 

Θεωρώ ότι χωρίς παραστάσεις ο ανθρώπινος νους δεν μπορεί να αφυπνιστεί 

δημιουργικά σε εννοιολογικό, επιστημονικό, φιλοσοφικό και καλλιτεχνικό επίπεδο, αφού δεν 

υπήρχε το πρωτογενές εκείνο υλικό που θα κατεργαζόταν ο νους αξιοποιώντας τις αναλυτικές 

και συνθετικές του ικανότητες. Αυτό αποτυπώνεται περίτρανα σε κορυφαία φιλοσοφικά  

έργα της ανθρωπότητας όπως  η «Κριτική του Καθαρού Λόγου» και  η «Κριτική της 

Κριτικής Δύναμης» του Εμμάνουελ Κάντ , καθώς και στο «Ο κόσμος ως βούληση και ως 

παράσταση» του Άρθουρ Σοπενχάουερ.  

Εάν το τοπίο ειδωθεί ως μια μορφή παράστασης, κατανοείται ο γονιμοποιός του 

ρόλος ως πηγή έμπνευσης κατά τη διαδικασία της σύλληψης και της δημιουργίας του 

καλλιτεχνικού έργου. Στην περίπτωσή μας, διερευνάται κατά πόσο το νησιωτικό ιδιαίτερο 

τοπίο φαίνεται να παίζει ρόλο και να αποτελεί  πηγή έμπνευσης και ταυτόχρονα 

θεματολογικό επίκεντρο για τους εικαστικούς καλλιτέχνες που έζησαν και έδρασαν στο νησί.  

Μέσα από τη διερεύνηση των στοιχείων που συγκεντρώθηκαν από τις συνεντεύξεις 

των συμμετεχόντων, έγινε προσπάθεια να απαντηθούν τα παραπάνω ερωτήματα έτσι ώστε να 

αποκτήσουμε -για το διάστημα που εξετάζεται- μια ολοκληρωμένη-σφαιρική εικόνα γι’ 

αυτούς και το έργο το 
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ΜΕΡΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ: ΕΜΠΕΙΡΙΚH ΕΡΕΥΝΑ 
 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 6  

ΜEΘΟΔΟΣ 

 

Στην παρούσα εργασία το ερευνητικό ενδιαφέρον επικεντρώθηκε στους εικαστικούς 

καλλιτέχνες και πιο συγκεκριμένα στους ζωγράφους και τους γλύπτες που έδρασαν στην 

Πάρο από το 1950 μέχρι και σήμερα. Σκοπός ήταν να καταγραφούν οι καλλιτέχνες και το 

έργο τους και να διερευνηθούν οι απόψεις και τα βιώματά τους  μέσα από το λόγο και τις 

σκέψεις τους,  χρησιμοποιώντας ως βασικό εργαλείο τις προσωπικές  τους συνεντεύξεις. 

Η μέθοδος, λοιπόν, που επιλέχθηκε  στην παρούσα έρευνα είναι η συνέντευξη. Η 

συνέντευξη  αποτελεί μια από τις πιο κοινά αναγνωρισμένες μορφές της ποιοτικής έρευνας. 

Αυτός είναι και ο κύριος λόγος που  πολύ συχνά οι ερευνητές τη χρησιμοποιούν  στις μελέτες 

τους. Η συνέντευξη μπορεί να χρησιμοποιηθεί ως μέσο για να καταγράψει τις προσωπικές 

απόψεις και τις εκτιμήσεις ενός ατόμου ή και για να ελέγξει και να αναπτύξει υποθέσεις για 

την συγκέντρωση στοιχείων (Cohen&Manion, 2000). Δίνει τη δυνατότητα στον ερευνητή να 

εξετάσει το ερευνητικό πρόβλημα σε μεγαλύτερο βάθος, απ’ ό,τι οι άλλες μέθοδοι συλλογής 

στοιχείων και πληροφοριών. Τέλος, σε περιπτώσεις -όπως η εξεταζόμενη- που απουσιάζουν 

οι βιβλιογραφικές αναφορές, η πρωτογενή έρευνα και η συλλογή πληροφοριών μέσω της 

συνέντευξης είναι  ο μόνος τρόπος εμπεριστατωμένης εξέτασης του θέματος.   

 

 6.1 Συμμετέχοντες     

 

Το δείγμα της παρούσας έρευνας αποτέλεσαν 48 καλλιτέχνες, ζωγράφοι και γλύπτες 

από την Πάρο, την υπόλοιπη Ελλάδα και το εξωτερικό. Από αυτούς 28 είναι Έλληνες και 20 

αλλοδαποί, από τους οποίους οι 38  είναι ζωγράφοι και οι 10 γλύπτες.  Η έρευνα ξεκίνησε  

από τους καλλιτέχνες που ζουν μόνιμα στην Πάρο και επεκτάθηκε σε αυτούς που διαμένουν 

στην υπόλοιπη Ελλάδα και στο εξωτερικό.  

 

Πίνακας 1: Συμμετέχοντες 

ΕΛΛΗΝΕΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ 

Α/Α ΕΠΩΝΥΜΟ ΟΝΟΜΑ ΕΙΔΙΚΟΤΗΤΑ ΤΟΠΟΣ& 

ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 

ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

1 Ακάλεστου   Σταυρούλα Ζωγράφος Αθήνα 1964 
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2 Βαξεβανίδου  

 
Αγγέλικα Γλύπτρια Γερμανία, Νταχάου 

1974 

3 Βαρριάς  Αριστείδης Γλύπτης Χίος 1949 

4 Γκίκας  Στέλιος Κεραμίστας- Γλύπτης Πάρος 1950 

5 Γκίνης  

 
Άλκης   Ζωγράφος – Γλύπτης Αθήνα 1933 

6 Γκιώνη-

Ζησιμοπούλου 

Βάσω Ζωγράφος Αθήνα 1948 

7 Γουζέλης                                                                              Κώστας Αρχιτέκτονας – 

Γλύπτης                   

Αθήνα 1951 

8 Δενδρινός                                                                                       Γιάννης Ζωγράφος Καλαμάτα 1954 

9 Κωνσταντινίδης                                                             Δημήτρης Ζωγράφος Πάρος 1945 

10 Κωνσταντίνου    Ιωάννης Ζωγράφος Πάρος 1963 

11 Μαλατέστα- 

Τσιλιγκίρη 

Δέσποινα Ζωγράφος Πάρος 1931 

12 Μαρμαρινός                                             Γιώργος Ζωγράφος – 

Αγιογράφος              

Πάρος 1967 

13 Μαυρομάτης                                                                      Γιάννης Ζωγράφος Αθήνα 1939 

14 Μελανίτης  Γιάννης Ζωγράφος – Γλύπτης        Πάρος 1967 

15 Μπιζά                                                                                Νατάσα Ζωγράφος Αθήνα 1969 

16 Μπισμπίκου                                                                  Βασιλική Ζωγράφος   Κοζάνη 1963 

17 Πανταλέων                                                               Θεόδωρος Ζωγράφος   Αθήνα 1945 

18 Παπουλή                                                         Ευδοκία Ζωγράφος – 

Γλύπτρια             

Αθήνα 1936 

19 Πράσινος               Γιάννης Γλύπτης Αθήνα 1964 

20 Σιφναίος                                                                             Δημήτρης Ζωγράφος Πάρος 1952 

21 Σκανδάλη                 Δήμητρα Ζωγράφος      Πάρος 1967 

22 Στίνη                                                                                Μαρία Ζωγράφος Αθήνα 1952 

23 Τριπολιτσιώτης  Γιάννης Ζωγράφος        Πάρος 1945 

24 Φερεντίνου                                                                     Αμαλία Ζωγράφος Αθήνα 1954 

25 Φωκιανός    Μανώλης Γλύπτης Πάρος 1969 

26 Χανιώτη  Ελίζα Ζωγράφος Κύμη Ευβοίας 

27 Χανιώτη 

Ραγκούση  

Μαρία Ζωγράφος                                                                                   
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28 Χανιώτης  Άγγελος Ζωγράφος Αθήνα 1980 

ΞΕΝΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ 

29 Antony                                                                                                                            Gail Ζωγράφος Αγγλία 1942 

30 Aoki                                                                              Yuki Ζωγράφος Βερολίνο 1979 

31 Bergemann                                                                    Neva Ζωγράφος    Αμερική, Winceconsen 1968 

32 Bootz  Frederic                                                                          Ζωγράφος Γαλλία 1936 

33 Brady                                                                            Michael Ζωγράφος   Αμερική(;) 1930 

34 Daboll Susan Φωτογράφος –

Ζωγράφος 

Αμερική 1953 

35 Drion       Wim Ζωγράφος Ολλανδία, Voorbung 1946 

36 Fleuraux        Jacques Ζωγράφος Γαλλία, Ορλεάνη 1940 

37 Giesen                                                                              Hans Ζωγράφος Ολλανδία, Kerkrade 1942 

38 Harbort                                                                            Erica Γλύπτρια Α. Γερμανία, Chemnitz 1954 

39 Heidrich - 

Συγγελάκη                                                                

Indrid Γλύπτρια   Γερμανία, Αμβούργο 1953 

40 Karavias                                                                          Brigitte Ζωγράφος    Βιέννη 1943 

41 King Richard Γλύπτης Αγγλία 1956 

42 Lassen                                                                                 Ulrike Ζωγράφος Γερμανία, Αμβούργο1955 

43 Lethen  Paulien Ζωγράφος                                                                             Ολλανδία, Ουτρέχτη 1942 

44 Meyer Wallace  Alice                                                                         Ζωγράφος    Η.Π.Α., Φιλαδέλφεια 1941 

45 Pack Morris                                                              Jane               Ζωγράφος Η.Π.Α., Καλιφόρνια 1955 

46 Siebt  Peter Ζωγράφος                                                                          Ελβετία 1935 

47 Shire  Ellen              Ζωγράφος    Η.Π.Α, Νέα Υόρκη 

48 Voboril  Judith Ζωγράφος                                                                             Τσεχία, Πράγα 1943 

 

 

6.2. Ερευνητικά εργαλεία – πηγές δεδομένων 

Για την έγκυρη διεξαγωγή της έρευνας μελετήθηκαν πολλαπλές πηγές δεδομένων, 

ώστε να εντοπιστεί ο ακριβής -ή όσο το δυνατόν ακριβής- αριθμός των καλλιτεχνών που 

έχουν καταγωγή ή σημαντική και συστηματική δράση στην Πάρο από το 1950 μέχρι και 

σήμερα.  Με τον όρο πηγές δεδομένων αναφερόμαστε στους χώρους ή τα φαινόμενα, μέσα 

από τα οποία ή μέσω των οποίων, πιστεύεται ότι μπορούν να παραχθούν δεδομένα (Masson 

2003:85).  
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Ένα επιπλέον θέμα που προκύπτει στην έρευνά μας και πρέπει να αποσαφηνιστεί 

είναι ο ορισμός του καλλιτέχνη, βασικό ερώτημα σε όλες τις έρευνες για τους καλλιτέχνες. 

Πολλές λύσεις έχουν προταθεί, όπως η τυπική καλλιτεχνική εκπαίδευση, το λογικά υψηλό 

εισόδημα, προερχόμενο από το καλλιτεχνικό έργο, η αποκλειστική εργασία ως καλλιτέχνη, η 

καλλιτεχνική ποιότητα, η δημιουργικότητα, ακόμη και ο τρόπος ζωής και η νοητική 

κατάσταση (Mitchell and Karttunen 1992). Αυτές οι διαφορετικές προσεγγίσεις αντανακλούν 

ότι δεν υπάρχει κανένας κυρίαρχος ορισμός, που διεθνώς να έχει συμφωνηθεί από τους ίδιους  

τους καλλιτέχνες, τους κριτικούς τέχνης, τους λαϊκούς ανθρώπους, το Υπουργείο Πολιτισμού 

και τις φορολογικές αρχές (Elstad, 2009:273). Από τη άλλη πλευρά, μπορεί κανείς να πει ότι 

τα περισσότερα καλλιτεχνικά πεδία έχουν ορισμένους καλλιτέχνες που λειτουργούν ως 

πρότυπα με κριτήρια, όπως η ποιότητα, το εισόδημα, ο τρόπος ζωής κλπ. Όσο κανείς 

απομακρύνεται από τα πρότυπα αυτά, τόσο πιο αμφισβητήσιμη γίνεται η αναγνώρισή του ως 

καλλιτέχνη. Από την άλλη, πάντα υπάρχουν και εξαιρέσεις, που λειτουργούν πέραν αυτού 

του κανόνα. Σε αυτή την έρευνα έχουμε ορίσει δύο βασικά κριτήρια. Το πρώτο αναφέρεται 

στην καταγωγή του καλλιτέχνη ή στη καλλιτεχνική του δράση σε σχέση με το νησί, ενώ το 

δεύτερο κριτήριο αναφέρεται στη σχέση του με το αντικείμενο της τέχνης.  

Αναλυτικότερα, τα κριτήρια που τέθηκαν για  την εύρεση των καλλιτεχνών σε σχέση 

με την καταγωγή ή τη δράση τους στο νησί είναι:    

• Οι  καλλιτέχνες να γεννήθηκαν και να μεγάλωσαν στην Πάρο.  

• Οι καλλιτέχνες να γεννήθηκαν στην Πάρο ή να έχουν παριανή καταγωγή και να 

εξακολουθούν να έχουν επαφή με το νησί μέχρι και σήμερα.  

• Οι  Έλληνες να μένουν μόνιμα ή εποχιακά και να αναπτύσσουν καλλιτεχνική δράση στο νησί 

για δέκα χρόνια τουλάχιστον στο εξεταζόμενο διάστημα.  

• Οι  αλλοδαποί καλλιτέχνες να ζουν μόνιμα ή εποχιακά στο νησί και να αναπτύσσουν 

καλλιτεχνική δράση για δέκα χρόνια τουλάχιστον στο εξεταζόμενο διάστημα. 

            Σε σχέση με το με το αντικείμενο της τέχνης οι καλλιτέχνες πρέπει υποχρεωτικά να 

είναι:  

• Απόφοιτοι Σχολών  Καλών Τεχνών Ανώτατης ή Ανώτερης Εκπαίδευσης  δημόσιας ή 

ιδιωτικής στην Ελλάδα ή το εξωτερικό.  

• Να υπάρχει συστηματική δραστηριότητα στον χώρο των εικαστικών τεχνών με  συμμετοχές 

σε εκθέσεις.  

• Η  τέχνη να αποτελεί για τους καλλιτέχνες βασικό βιοποριστικό παράγοντα.  

Κατ’ εξαίρεση μπορούν να συμπεριληφθούν καλλιτέχνες αυτοδίδακτοι, εάν και εφόσον 

αποτελούν αυθεντικές περιπτώσεις, άξιες προς μελέτη και καταγραφή ή εάν είναι αναγνωρισμένοι και 

κοινώς αποδεκτοί από την υπόλοιπη κοινότητα των συναδέλφων τους ή εάν κριθεί ότι η καλλιτεχνική 

τους δράση είναι συστηματική  με συμμετοχές σε εκθέσεις και βιοπορίζονται από το επάγγελμα αυτό, 
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έτσι ώστε να μην καταγραφούν μόνο οι «μεγάλοι» και αναγνωρισμένοι, αλλά και άλλοι που είναι 

λιγότερο έως καθόλου γνωστοί. 

Για την εύρεση και την καταγραφή των εικαστικών καλλιτεχνών πραγματοποιήθηκε 

έλεγχος και αποδελτίωση των παρακάτω αρχείων: 

• Αρχείο αποφοίτων της Ανωτάτης Σχολής  Καλών Τεχνών Αθήνας από το 1900 έως σήμερα, 

για εγγραφές με τόπο γέννησης, τόπο καταγωγής ή τόπο πρώτης/ δεύτερης κατοικίας την Πάρο. 

• Αρχείο αποφοίτων της Σχολής Καλών Τεχνών του Αριστοτέλειου Πανεπιστημίου 

Θεσσαλονίκης, για εγγραφές με τόπο γέννησης, τόπο καταγωγής ή τόπο πρώτης/ δεύτερης κατοικίας 

την Πάρο. 

• Αρχείο του Επιμελητήριου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδος, για εγγραφές με τόπο γέννησης, 

τόπο καταγωγής ή τόπο πρώτης/ δεύτερης κατοικίας και τόπο διαμονής την Πάρο. 

• Λεξικών Ελλήνων Καλλιτεχνών, για εικαστικούς καλλιτέχνες με τόπο γέννησης την Πάρο.  

• Από τον τοπικό τύπο της Πάρου πραγματοποιήθηκε έλεγχος  στην Εφημερίδα «Φωνή της 

Πάρου» (που κυκλοφορεί αδιάλειπτα από το 1945 μέχρι και σήμερα) για εύρεση καταχωρήσεων 

σχετικά με καλλιτέχνες  που να έχουν ένα τουλάχιστον γνώρισμα από τα παρακάτω: τόπο γέννησης,  

τόπο καταγωγής,  τόπο διαμονής,  τόπο δράσης και δημιουργίας την Πάρο. 

• Το περιοδικό «Παριανά» του Νίκου Χρ. Αλιπράντη από το πρώτο τεύχος κυκλοφορίας του, 

τον Αύγουστο του 1979, έως και σήμερα,  για καταχωρήσεις καλλιτεχνών με τόπο γέννησης, τόπο 

καταγωγής, τόπο διαμονής ή τόπο δράσης και δημιουργίας την Πάρο. 

• Της  μοναδικής  ξένης εφημερίδας “The foreigner”,  που αργότερα ονομάστηκε “Paros life & 

Naxos Life” από το πρώτο τεύχος της έκδοσής της, το Μάρτιο του 1998, μέχρι και σήμερα, για 

καταχωρήσεις Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών με τόπο γέννησης, τόπο καταγωγής, τόπο διαμονής ή 

τόπο δράσης και δημιουργίας την Πάρο. 

• Αρχείο των Κυκλαδικών οπτικοακουστικών αρχείων, για καταχωρήσεις καλλιτεχνών με τόπο 

γέννησης, τόπο καταγωγής, τόπο διαμονής ή τόπο δράσης και δημιουργίας την Πάρο. 

• Αρχεία των πολιτιστικών συλλόγων  του  νησιού, με σκοπό την εύρεση και την καταγραφή 

των εικαστικών εκθέσεων  από Παριανούς καλλιτέχνες, αλλά και άλλων δράσεων, όπως η έκδοση 

ημερολογίων με τους ντόπιους καλλιτέχνες. 

• Κατάλογοι ομαδικών εκθέσεων παριανών και ξένων καλλιτεχνών στην Πάρο, την Αθήνα και 

το εξωτερικό για καταχωρήσεις καλλιτεχνών με τόπο γέννησης, τόπο καταγωγής, τόπο διαμονής ή 

τόπο δράσης και δημιουργίας την Πάρο. 

• Επαγγελματικοί κατάλογοι του νησιού, με καταχωρήσεις στους εικαστικούς καλλιτέχνες που 

ζουν και εργάζονται στην Πάρο, καθώς και οι ιστοσελίδες  της Πάρου με συνδέσμους τους 

εικαστικούς καλλιτέχνες του νησιού.   

• Οι ίδιοι οι καλλιτέχνες, που οδήγησαν στον εντοπισμό και άλλων υποψήφιων συμμετεχόντων, 

αξιοποιώντας τα κοινωνικά τους δίκτυα και τις σχέσεις τους.  

• Οι άνθρωποι των γραμμάτων και των τεχνών του νησιού, που με συστηματικότητα 

παρακολουθούν τα εικαστικά δρώμενα του νησιού για πολλά χρόνια. 
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Τα παραπάνω αρχεία συντέλεσαν στην εξεύρεση ενός σημαντικού αριθμού 

καλλιτεχνών, που θα απασχολήσουν την έρευνά μας στη συνέχεια.  

 

Συνέντευξη 

Η συλλογή πληροφοριών της παρούσας έρευνας προέκυψε κυρίως από τις 

συνεντεύξεις αλλά και τα ερωτηματολόγια, τα οποία σχεδιάστηκαν για το σκοπό της έρευνας. 

Ως κύριο εργαλείο της έρευνας, επιλέχθηκε η ημιδομημένη συνέντευξη, η οποία ως 

ερευνητική μέθοδος  για τη συλλογή στοιχείων112  αποτελεί μια ευέλικτη μορφή συνέντευξης,  

που  επιτρέπει να εμβαθύνει κανείς περισσότερο στα λεγόμενα του ερωτώμενου 

(Παπαϊωάννου, 2003:351). Η ευελιξία και η ελευθερία αποτελούν πολύ σημαντικά στοιχεία 

για την παρούσα έρευνα, αφού η θεωρία δεν έχει συγκεκριμένη μορφή στην αρχή της 

έρευνας, αλλά διαμορφώνεται ανάλογα με τη συλλογή και την ανάλυση των στοιχείων 

(Κυριαζή 2002). Η ημιδομημένη συνέντευξη113 χαρακτηρίζεται από ένα σύνολο 

προκαθορισμένων ερωτήσεων, αλλά παρουσιάζει πολύ περισσότερη ευελιξία ως προς τη 

σειρά των ερωτήσεων, ως προς την τροποποίηση του περιεχομένου των ερωτήσεων ανάλογα 

με τον ερωτώμενο  και ως προς την προσθαφαίρεση ερωτήσεων και θεμάτων για συζήτηση 

(Ιωσηφίδης 2008: 112). Στην ποιοτική έρευνα χρησιμοποιείται η  «ποιοτική συνέντευξη114

Η ημιδομημένη συνέντευξη που δημιουργήθηκε για τη διεξαγωγή της παρούσας 

έρευνας, βασίστηκε σε 26 ανοιχτού τύπου ερωτήσεις, που περιλαμβάνονταν σε ένα δομημένο 

κατά τα άλλα πλάνο συνέντευξης

» 

ως κύριο εργαλείο συλλογής δεδομένων, καθώς επιτρέπει  την ανάδειξη θεμάτων που δεν 

είχαν προκαθοριστεί από τον ερευνητή ή την άντληση  πληροφοριών σε βάθος.  

115

Η δομή της συνέντευξης αποτελείται από 4 θεματικές ενότητες, οι οποίες ανάλογα 

με την περίπτωση του καλλιτέχνη που εξετάζεται προσαρμόζονται, ενώ μπορεί να 

προστεθούν και άλλες ερωτήσεις για εμβάθυνση ή ανάλυση κάποιου θέματος. 

. Παρόλο που οι ανοιχτού τύπου  ερωτήσεις δημιουργούν 

περισσότερη αγωνία, αποκαλύπτουν  μεγαλύτερη ποσότητα πληροφοριών (Yeschke, 

2003:162).  Είναι οι ερωτήσεις οι οποίες (ενδεχομένως και μονολεκτικές απαντήσεις), 

αφήνουν τον ερωτώμενο ελεύθερο να αναπτύξει την απάντησή του, δίχως προκαθορισμούς 

(Ιωσηφίδης 2008:115). 

1. Βιογραφικά στοιχεία – Σπουδές (ταυτότητα) 
                                                           
112 Σύμφωνα με την J. Masson η συνέντευξη αποτελεί μια διαδικασία παραγωγής δεδομένων, παρά συλλογής, ακριβώς 
επειδή οι περισσότερες ποιοτικές προσεγγίσεις της έρευνας θα απέρριπταν την ιδέα ότι ο ερευνητής μπορεί να είναι ένας 
απολύτως ουδέτερος συλλέκτης πληροφοριών του κοινωνικού κόσμου (Masson 2003:85). 
113 Το «Πώς» σε μια ποιοτική έρευνα αναδύεται καθώς η εργασία εξελίσσεται. Ο προσανατολισμός υποθέτει ότι επειδή η 
ποιοτική έρευνα δεν ξεκινάει με υπόθεση που ελέγχει, ο αυστηρός έλεγχος των μεταβλητών δεν είναι απαραίτητος. 
Επιπλέον, επειδή η έρευνα γίνεται προκειμένου να μάθουμε για τις πολυπλοκότητες τις οποίες οι ερευνητές δε γνωρίζουν, ο 
σχεδιασμός, ακόμα και  η εστίαση της έρευνας πρέπει να ειδωθούν ως «αναδυόμενα»(Lincoln&Cuba, 1985,pp.208-
211,pp.224-225) ή «ευέλικτα»(Rubin&Rubin, 1995, pp43-48) 
114 Σύμφωνα με τη Masson, σ.89 
115 Το πλάνο της ημιδομημένης συνέντευξης παρατίθεται στο παράρτημα των συνεντεύξεων. 
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2. Συνάντηση με την Πάρο 

3. Σχετικά με το έργο τους 

4. Εκθέσεις- Δραστηριότητες  

Αναλυτικότερα, η πρώτη θεματική ενότητα της συνέντευξης καταγράφει τα 

βιογραφικά στοιχεία του καλλιτέχνη και τις σπουδές του και επιπλέον εξετάζει το πώς και σε 

ποια ηλικία αποφάσισε να ασχοληθεί με την τέχνη και ποιοι παράγοντες συντέλεσαν  στη 

λήψη της   απόφασής  του να γίνει καλλιτέχνης.  

Η δεύτερη θεματική ενότητα εξετάζει τους λόγους για τους οποίους ο καλλιτέχνης 

επέλεξε την Πάρο ως τόπο κατοικίας και δημιουργίας, καθώς και τους λόγους για τους 

οποίους παραμένει στο νησί μέχρι σήμερα. Εξετάζει τη γενικότερη σχέση του με το νησί 

(ανθρωπογενές- φυσικό περιβάλλον), τον τρόπο ζωής στο νησί και την επίδραση που μπορεί 

να ασκεί το νησί σ’ αυτόν και στο έργο του. 

Η τρίτη θεματική ενότητα εξετάζει το έργο του καλλιτέχνη ως προς τη θεματολογία, 

τα υλικά, τις τεχνικές, τα ερεθίσματα και τους προβληματισμούς του, καθώς  και την εξέλιξή 

του  μέσα στο χρόνο.  Παρακολουθούμε την επιρροή που μπορεί να έχει δεχτεί το έργο του 

από τη διαμονή του στο νησί και το κατά πόσον αυτό έχει ευνοήσει την καλλιτεχνική του 

δημιουργία. Επίσης, μελετάμε τη διάθεσή του για ενημέρωση σε ό,τι αφορά τις διεθνείς 

εξελίξεις στο χώρο της τέχνης. 

Η τέταρτη και τελευταία ενότητα εξετάζει την εκθεσιακή  δραστηριότητα  του 

καλλιτέχνη (πού εκθέτει και πώς),  το  κοινό του και τις πωλήσεις των έργων του. Αξιόλογο 

ζήτημα να εξεταστεί είναι η συνεργασία του με άλλους καλλιτέχνες στην Πάρο, την Ελλάδα 

ή το εξωτερικό. Επίσης,  παρακολουθούμε τις απόψεις του σχετικά με την καλλιτεχνική 

δραστηριότητα στο νησί, καθώς και τις προτάσεις του για την ποιοτική και ποσοτική 

βελτίωσή της. Τέλος, τίθενται ερωτήσεις σχετικά με το πώς βλέπει το μέλλον της τέχνης στο 

νησί και ποιοι είναι οι δικοί του στόχοι ως καλλιτέχνης που ζει και εργάζεται σήμερα στην 

Πάρο. 

Αρχικός στόχος για την επιτυχία της έρευνας ήταν να συγκεντρωθεί όσο το δυνατόν 

μεγαλύτερος αριθμός συνεντεύξεων. Εκτός από τις συνεντεύξεις που χρησιμοποιήθηκαν ως 

κύριο ερευνητικό εργαλείο, διαμορφώθηκαν και ερωτηματολόγια, τα οποία σχεδιάστηκαν 

ειδικά για το σκοπό της έρευνας. Τα ερωτηματολόγια δημιουργήθηκαν  για τις περιπτώσεις 

των καλλιτεχνών  που δεν ήταν δυνατή η συνάντηση με αυτούς πχ. λόγω απόστασης για τους  

ξένους που ζουν εποχιακά στο νησί και βρίσκονται στο εξωτερικό. Αποτελούνται από 26 

ερωτήσεις ανοιχτού τύπου  και χρησιμοποιήθηκαν ως δεύτερη επιλογή.  Στάλθηκαν 

ταχυδρομικώς ή μέσω ηλεκτρονικού ταχυδρομείου και μεταφράστηκαν στα αγγλικά ως τη 

γλώσσα που μιλούν οι περισσότεροι. 
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Επιπλέον, συγκεντρώθηκαν τα βιογραφικά σημειώματα των καλλιτεχνών, 

φωτογραφικό υλικό από το αρχείο τους, κατάλογοι εκθέσεων, δημοσιεύσεις και κείμενα από 

κριτικούς τέχνης σχετικά με το έργο τους. Μεγάλο μέρος του υλικού αυτού αξιοποιήθηκε 

στους πίνακες με το προφίλ των καλλιτεχνών που δημιουργήθηκαν στο Γ’ μέρος της 

εργασίας. Οι ενδεικτικές συνεντεύξεις παρουσιάζονται στο παράρτημα της παρούσας έρευνας 

για καλύτερη μελέτη και αξιολόγηση του υλικού, αλλά και για ευκολία στη χρήση του από 

μελλοντικούς ερευνητές.  

 

6.3. Διαδικασία 
Ο εντοπισμός των καλλιτεχνών που συμμετείχαν στην έρευνα  ήταν μια ιδιαίτερα 

δύσκολη, πολύπλοκη και χρονοβόρα διαδικασία, όπως αναφέρθηκε ήδη. Αποτέλεσε ένα 

αρκετά σύνθετο έργο για την ερευνήτρια, με πολλές διαστάσεις.  

Μετά  από την αποδελτίωση και τη μελέτη των αρχείων που προαναφέρθηκαν, η 

ερευνήτρια ξεκίνησε την προσπάθεια να βρει τα στοιχεία επικοινωνίας των καλλιτεχνών και 

να έρθει σε επαφή με όσους περισσότερους καλλιτέχνες μπορούσε. 

Ο αριθμός των συνεντεύξεων που κατάφερε να συλλέξει συνολικά είναι 48 116

Η πρόσκληση συμμετοχής έγινε από την ίδια την ερευνήτρια είτε απευθείας είτε 

μέσω τηλεφωνικής επικοινωνίας ή μέσω email.  Πρέπει να αναφερθεί ότι η καταγωγή της 

ερευνήτριας και η ιδιότητά της ως ζωγράφου,  βοήθησαν πολύ στην εξασφάλιση της 

συγκατάθεσης των συμμετεχόντων. Επίσης, η ερευνήτρια γνωρίζει προσωπικά έναν μεγάλο 

αριθμό καλλιτεχνών και με κάποιους από αυτούς διατηρεί φιλικούς δεσμούς, ενώ με 

κάποιους άλλους συνδέεται επαγγελματικά, μέσω συνεργασιών που είχαν προκύψει στο το 

  και 

πραγματοποιήθηκαν το χρονικό διάστημα μεταξύ Σεπτεμβρίου 2010 – Μαρτίου 2011. Όλες 

οι συνεντεύξεις, διάρκειας από 30 λεπτά μέχρι 2 ώρες  -ανάλογα με την περίπτωση του κάθε 

καλλιτέχνη - ηχογραφήθηκαν με ψηφιακό μαγνητόφωνο, με τη συγκατάθεση των 

συμμετεχόντων και στη συνέχεια απομαγνητοφωνήθηκαν από την ερευνήτρια, διαδικασία 

αρκετά επίπονη και χρονοβόρα, λόγω του μεγάλου αριθμού των συνεντεύξεων και κατ’ 

επέκταση του μεγάλου όγκου πληροφοριών που περιείχαν.  Επίσης, λόγω του γεγονότος  ότι 

κάποιες από τις συνεντεύξεις δεν πραγματοποιήθηκαν, όπως ήταν φυσικό, στην μητρική 

γλώσσα του συνεντευξιαζόμενου καλλιτέχνη, υπήρχαν  δυσκολίες  στην  κατανόηση, στη 

σαφή νοηματική απόδοση, τη σύνταξη,  ακόμα και την προφορά, αν και καταβλήθηκε κάθε 

δυνατή προσπάθεια (πολλές διευκρινήσεις,  αναδιατύπωση των ερωτήσεων με διαφορετικό 

τρόπο κλπ), ώστε τα νοήματα και οι απόψεις των καλλιτεχνών να αποτυπωθούν με τη 

μεγαλύτερη δυνατή σαφήνεια και ακρίβεια.      

                                                           
116 Σε αυτόν τον αριθμό συμπεριλαμβάνονται και 9 ερωτηματολόγια.  
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παρελθόν. Το γεγονός αυτό εξασφάλισε την εμπιστοσύνη, το σεβασμό και το αίσθημα 

ασφάλειας των συνεντευξιαζόμενων καλλιτεχνών, οι οποίοι στάθηκαν αρωγοί στην έκβαση 

αυτής της έρευνας. Όλοι οι συμμετέχοντες ενημερώθηκαν για το σκοπό της έρευνας και 

ευαισθητοποιήθηκαν για την πρόοδό της, παραχωρώντας την άδεια δημοσίευσης 

αποσπασμάτων των συνεντεύξεών τους, της εκθεσιακής τους δραστηριότητας, καθώς και  

φωτογραφικού υλικού του έργου τους. Επιπλέον οι καλλιτέχνες που δεν πήραν μέρος στην 

συνέντευξη ή δεν απάντησαν στα ερωτηματολόγια που στάλθηκαν μέσω ταχυδρομείου ή 

ηλεκτρονικού ταχυδρομείου και διατηρούν  προσωπικές ιστοσελίδες με το καλλιτεχνικό τους 

έργο δεν αρνήθηκαν τη χρήση στοιχείων του έργου τους και τη δημοσίευσή τους για την 

ολοκλήρωση της έρευνας αυτής.  

Οι περισσότερες συνεντεύξεις πραγματοποιήθηκαν στο φυσικό περιβάλλον των 

συμμετεχόντων, κατά προτίμηση στο καλλιτεχνικό τους εργαστήριο ή στο σπίτι τους, έτσι 

ώστε οι καλλιτέχνες να νιώθουν περισσότερο άνετα, διασφαλίζοντας την προστασία της 

ιδιωτικής τους ζωής, στοιχείο βασικό μιας επιτυχημένης συνέντευξης. «Γι’ αυτό, εάν είναι 

δυνατόν οι συνεντεύξεις πρέπει να οργανώνονται σε ένα άνετο, ιδιωτικό χώρο. Το 

περιβάλλον που επιλέγεται πρέπει να είναι ήσυχο και χωρίς διαταραχές» (Seidman, 

2006:141-2).  Ελάχιστες ήταν οι περιπτώσεις που η συνέντευξη πραγματοποιήθηκε σε 

δημόσιο χώρο και αυτό για να εξυπηρετηθεί και μόνο η επιτυχής έκβαση-υλοποίηση της 

συνέντευξης. Η ερευνήτρια προσαρμόστηκε στο πρόγραμμα των συμμετεχόντων και έδωσε 

προτεραιότητα  στις ανάγκες τους, προκειμένου να μη δημιουργηθεί πίεση και δυσφορία 

στους συμμετέχοντες. Βέβαια, πρέπει να επισημανθεί ότι κάποιοι από τους συμμετέχοντες 

ανέβαλαν συνεχώς τη συνέντευξη, αλλά παρόλ’ αυτά, και χωρίς καμία απολύτως πίεση από 

την ερευνήτρια, πραγματοποιήθηκαν όλες οι συνεντεύξεις, έστω και με μικρή καθυστέρηση.  

Για τη σωστή διεξαγωγή της συνέντευξης, η ερευνήτρια έλαβε υπόψη της τις 

ανάγκες των συμμετεχόντων και προσπάθησε κατά τη διάρκεια των συνεντεύξεων να 

δημιουργήσει μια άνετη και φιλική ατμόσφαιρα, γιατί η συνομιλία με έναν άγνωστο, όπως 

ήταν η ερευνήτρια, πάντα μπορεί να διεγείρει αμυντικά αντανακλαστικά, τουλάχιστον σε 

κάποιους συμμετέχοντες  (Παρασκευόπουλος 1993:131). Εξάλλου, ο αποτελεσματικός 

ερευνητής, θέτει πλαίσιο υψηλής ακριβείας για την εκμαίευση πληροφοριών, προσπαθώντας 

να ενεργοποιήσει τις συναισθηματικές ανάγκες που κινητοποιούν όλες τις ανθρώπινες 

δραστηριότητες (Yeschke 2003: 15). Η ερευνήτρια, λοιπόν, αφιέρωσε χρόνο σε κάθε 

συμμετέχοντα και φρόντισε ώστε η συνέντευξη να πραγματοποιηθεί σε κλίμα ισότιμο και 

φιλικό, διαφυλάσσοντας πάντα την αρχή της ανοχής και του σεβασμού στα λεγόμενα του 

εκάστοτε συνομιλητή, χωρίς διάθεση κριτικής ή ελέγχου, ώστε η συνέντευξη- συνομιλία να 

επιτρέψει τη γόνιμη ανταλλαγή απόψεων, τον υγιή προβληματισμό και από τις δύο πλευρές 
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και την αναζήτηση της «αλήθειας» και των εκφάνσεων αυτής, με τρόπο αδογμάτιστο και 

απροκατάληπτο, ακόμα και για τις περιπτώσεις καλλιτεχνών που η ερευνήτρια γνώριζε πολύ 

καλά και συνδεόταν μαζί τους με σχέση προσωπική.  

Επειδή η  λεκτική και η μη λεκτική επαφή κατά τη διάρκεια της συνέντευξης είναι 

σημαντική, η ερευνήτρια είχε οπτική επαφή με τους καλλιτέχνες σε όλη τη διάρκεια της 

συνέντευξης και παρατηρήθηκαν όλα τα παραγλωσσικά και εξωγλωσσικά στοιχεία που 

συμπληρώνουν το λεκτικό μήνυμα, όπως οι αντιδράσεις των συμμετεχόντων, ο τόνος της 

φωνής, οι εκφράσεις του προσώπου, ο δισταγμός τους, η αμηχανία κλπ. Μετά την 

ολοκλήρωση των συναντήσεων η ερευνήτρια απομαγνητοφώνησε τις συνεντεύξεις, σημείωσε 

όλες τις δηλώσεις των συμμετεχόντων, λεκτικές και μη, και μέσα από επαναλαμβανόμενες 

ακροάσεις και αναγνώσεις έφτασε στην κατανόηση του περιεχομένου τους. Στη συνέχεια, 

ομαδοποίησε τις ενότητες που προέκυψαν, με σκοπό να αναδειχθούν κοινά στοιχεία και 

χαρακτηριστικά, ώστε να απαντήσει στα ερευνητικά ερωτήματα.  

Η τεχνική έρευνας που χρησιμοποιήθηκε για την περιγραφή του περιεχομένου της 

συνέντευξης είναι η ανάλυση περιεχομένου, που αποτελεί κλασικό εργαλείο μελέτης της 

κοινής γνώμης. Η ανάλυση περιεχομένου ιστορικά χρησιμοποιήθηκε για την ανάλυση του 

γραπτού και του προφορικού λόγου στα μέσα μαζικής επικοινωνίας (Κυριαζή, 1999:283-

301). «Η τεχνική της ανάλυσης περιεχομένου έχει αναπτυχθεί και μπορεί να χρησιμοποιηθεί 

για οποιαδήποτε ανάλυση περιεχομένου  από την ιστορία ή την επικαιρότητα, ακόμη και οι 

απαντήσεις σε ανοικτές ερωτήσεις που απευθύνουν οι ερευνητές σε ερευνούμενους. Βασικός 

στόχος της ανάλυσης περιεχομένου είναι η διαμόρφωση νοηματικών κατηγοριών γύρω από 

τα κείμενα μελέτης. Οδηγός μας στη διαμόρφωση κατηγοριών είναι η θεωρία και οι 

υποθέσεις εργασίας που επιδιώκουμε να εξετάσουμε στην έρευνά μας.» (Παπαιωάννου Μ., 

Κασιμάτη Ρ., Γεωργούλας Στ., Πράνταλος Ι., 2006) 

Από το δείγμα που μελετήθηκε προκύψαν 2 βασικές κατηγορίες καλλιτεχνών: οι 

Έλληνες και οι ξένοι (ζωγράφοι-γλύπτες). Οι καλλιτέχνες θα μελετηθούν σε σχέση με:  

• Τα βιογραφικά στοιχεία και τις σπουδές. 

• Τους λόγους επιλογής του νησιού ως τόπου διαμονής – δημιουργίας. 

• Την αλληλεπίδρασή  τους  με το ανθρωπογενές - φυσικό περιβάλλον της Πάρου. 

• Το καλλιτεχνικό τους έργο και τις επιρροές- επιδράσεις που αυτό δέχτηκε. 

• Την εκθεσιακή δραστηριότητα. 

• Τις πωλήσεις και τους τρόπους επιβίωσης. 

• Τη σχέση της τοπικής κοινωνίας με την τέχνη. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 7 

 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

 

  Στην παρούσα ενότητα παρουσιάζονται τα αποτελέσματα της έρευνας σχετικά με 

τους εικαστικούς καλλιτέχνες που έδρασαν στην Πάρο από το 1950 μέχρι σήμερα. Οι 

καλλιτέχνες που εντοπίστηκαν από τη διεξαγωγή της έρευνας είναι συνολικά 99117

Για το διάστημα που εξετάστηκε, ο αριθμός των Ελλήνων καλλιτεχνών που 

βρέθηκαν είναι 50 και ο αριθμός των ξένων καλλιτεχνών είναι 49. Το αποτέλεσμα αυτό 

δηλώνει ότι η παρουσία των Ελλήνων και των ξένων καλλιτεχνών στο νησί είναι σχεδόν 

ισότιμη. 

 άτομα.  

Από αυτούς οι 20 έχουν πεθάνει και οι 29 δεν έλαβαν μέρος στην έρευνα που διεξήχθη.  

     Το σύνολο των καλλιτεχνών που καταγράφηκαν βάσει της ειδικότητάς τους 

χωρίζεται σε 2 ειδικότητες: ζωγράφοι και γλύπτες. Από αυτούς οι 81 είναι ζωγράφοι και οι 18 

γλύπτες.  

 

7.1.  Μελέτη αρχείων  

Τα αποτελέσματα από την αποδελτίωση και τη μελέτη των αρχείων που 

προαναφέρθηκαν έχουν ως εξής: 

• Στο αρχείο της ΑΣΚΤ Αθήνας  βρέθηκαν οι παρακάτω εγγραφές:  

1. Βαρλάμος Γεώργιος ( 1922)118

2. Δεσσύλας Αναστάσιος (1897-1985)  

 

3. Ζαφειροπούλου Καλλιόπη (1902-….)  

4. Κονταρίνη Μαρουσώ (1910-….)  

5. Μελανίτης Ιωάννης (1967)  

6. Μπαφίτης Μιχαήλ (1907-….)  

7. Χανιώτη Δήμητρα (1977)  

                Τα στοιχεία που βρέθηκαν από το αρχείο της Α.Σ.Κ.Τ. για τους καλλιτέχνες 

Ζαφειροπούλου Καλλιόπη, Κονταρίνη Μαρουσώ και Μπαφίτη Μιχάλη ήταν ελλιπή, καθώς 

επίσης δε βρέθηκαν οπουδήποτε αλλού εγγραφές με δράση τους σε λεξικά καλλιτεχνών ή 

                                                           
117 Η συνολική λίστα των ονομάτων των καλλιτεχνών παρατίθεται στο Παράρτημα. 
118 Ο Βαρλάμος Γεώργιος παρότι γεννήθηκε το 1922 στην Πάρο, σε ηλικία 3 μηνών έφυγε από το νησί και έκτοτε δεν το έχει 
επισκεφτεί. Μεγάλωσε στη Τήνο απ’ όπου κατάγεται η μητέρα του. Για το λόγο αυτό και επειδή δεν είχε ούτε καταγωγή 
ούτε δράση στο νησί δε συμπεριλήφθηκε στο πληθυσμό των καλλιτεχνών που μελετάμε. 
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στον τοπικό τύπο της Πάρου. Τέλος, εάν ληφθεί υπόψη η χρονολογία γέννησής τους, είναι 

πιθανό η καλλιτεχνική τους δράση να έλαβε χώρα κατά το πρώτο μισό του 20ου αιώνα. 

• Στο αρχείο αποφοίτων της Σχολής Καλών Τεχνών του Αριστοτέλειου Πανεπιστημίου 

Θεσσαλονίκης  δε βρέθηκε καμία εγγραφή φοιτητή ή απόφοιτου με τόπο γέννησης, 

καταγωγής ή διαμονής την Πάρο.   

• Στο αρχείο του Επιμελητήριου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδος βρέθηκαν εγγραφές, οι 

οποίες και συμπεριελήφθηκαν στην έρευνα119

• Από τα Λεξικών Ελλήνων Καλλιτεχνών

 (Κωνσταντίνου Ιωάννης, Μελανίτης 

Γιάννης, Μπισμπίκου Βασιλική, Χανιώτη Ελίζα, Χανιώτης Ευάγγελος). 
120

• Στην εφημερίδα «Φωνή της Πάρου» βρέθηκαν σημαντικές καταχωρήσεις για 

παριανούς καλλιτέχνες. 

, για εικαστικούς καλλιτέχνες με τόπο 

γέννησης ή δράσης την Πάρο βρέθηκαν οι καλλιτέχνες Αγούρου Μαρουσώ, 

Βαρλάμος Γιώργος, Γεραλής Λουκάς, Κυδωνιεύς Ιωάννης, Κωνσταντινίδης 

Δημήτρης, Κωνσταντίνου Ιωάννης,  Σιταράς Ιωάννης.  

• Στο περιοδικό «Παριανά» του Νίκου Χρ. Αλιπράντη  βρέθηκε πλούσιο υλικό, καθώς 

έχει γίνει μια επιμελής καταγραφή των εικαστικών καλλιτεχνών της Πάρου και της 

εκθεσιακής τους δραστηριότητας στην Πάρο, την  υπόλοιπη Ελλάδα και το 

εξωτερικό, αλλά και των σημαντικότερων πολιτιστικών γεγονότων του νησιού.  

• Στην εφημερίδα «The foreigner», που αργότερα μετονομάστηκε «Paros life & Naxos 

Life», βρέθηκε ένα μεγάλος αριθμός καταχωρήσεων για τους παριανούς και ιδιαίτερα 

τους ξένους καλλιτέχνες μέσα από την εκθεσιακή τους δραστηριότητα, τα άρθρα, τις 

συνεντεύξεις, τα στοιχεία επικοινωνίας τους, καθώς και μια γενικότερη συστηματική 

καταγραφή των πολιτιστικών γεγονότων του νησιού των τελευταίων 13 ετών.  

• Από τη συλλογή των Κυκλαδικών οπτικοακουστικών αρχείων στην Οπτικοακουστική 

Συλλογή Κύκλου/ Αποθήκη ταινιών, βρέθηκαν τα ντοκιμαντέρ  «Δημιουργοί στην 

Περιφέρεια/ Δημιουργοί Πάρου»121

• Από το αρχείο του συνδέσμου Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου βρέθηκαν οι 

κατάλογοι των εκθέσεων των Εικαστικών Καλλιτεχνών της Πάρου του 1992 και  του 

1995. Η έκθεση πραγματοποιήθηκε στον εκθεσιακό χώρο του Φιλολογικού Συλλόγου 

, Μανουσάκης Μ., ΕΡΤ 1983 και  «Τέχνες και 

γράμματα στην Πάρο», Παραγωγής ΙΔΟΥ!- Vox documentaries, σε σκηνοθεσία 

Γ.Τριτσιμπίδα, 2006-7 με αναφορές σε παριανούς καλλιτέχνες. 

                                                           
119 Το αρχείο του Ε.Ε.Τ.Ε. ελέγχθηκε για εγγραφές καλλιτεχνών που έχουν δηλώσει τόπο γέννησης, τόπο καταγωγής ή τόπο 
διαμονής την Πάρο και όσον αφορά τη διαμονή, αυτή επιβεβαιώθηκε από το δίκτυο αποστολής της εφημερίδας στους 
εγγεγραμμένους καλλιτέχνες του.  
120 Ματθιόπουλος Ε., Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος A΄, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα και 
Λυδάκης Σ, (1976), «Λεξικό των Ελλήνων Ζωγράφων και Χαρακτών, (16ος-20ος αιώνας)», Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα. 
121Ο ζωγράφος Γιώργος Φραγκίσκος που αναφέρεται στο ντοκιμαντέρ έδρασε για μικρό χρονικό διάστημα στην Πάρο και 
είναι ναξιακής καταγωγής, γι’ αυτό και δε συμπεριλήφθηκε στην έρευνα. 
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«Παρνασσός»  στην Αθήνα. Εξάλλου, από τον Προοδευτικό Σύλλογο λευκιανών 

Πάρου εκδόθηκε ημερολόγιο για το έτος 2009 με έργα λευκιανών ζωγράφων.  

• Από τους καταλόγους των ομαδικών εκθέσεων παριανών καλλιτεχνών122

•  Από τους επαγγελματικούς καταλόγους του νησιού, καθώς και τις ιστοσελίδες  της 

Πάρου

 στην Πάρο, 

την Αθήνα και το εξωτερικό βρέθηκε ένας μεγάλος αριθμός καλλιτεχνών με 

καταγωγή και δράση στην Πάρο. 

123

• Μέσω των κοινωνικών δικτύων των καλλιτεχνών  βρέθηκαν και άλλοι  καλλιτέχνες οι 

οποίοι και  συμπεριλήφθηκαν. 

 με συνδέσμους τους Εικαστικούς Καλλιτέχνες του νησιού, βρέθηκε και 

ταυτοποιήθηκε ένας αριθμός καλλιτεχνών. 

 

Από τα 18 ερωτηματολόγια που στάλθηκαν μέσω ταχυδρομείου ή ηλεκτρονικού 

ταχυδρομείου συμπληρώθηκαν ικανοποιητικά και επεστράφησαν τα 9.  

Από τους 28 καλλιτέχνες που δεν έλαβαν μέρος στην έρευνα, οι 8 από αυτούς  που 

δεν απάντησαν στα ερωτηματολόγια, ενώ είχαν προηγουμένως ενημερωθεί τηλεφωνικώς και 

είχαν συμφωνήσει  να συμμετάσχουν στην έρευνα είναι o Gyp Mills, η Sarah Witteween, ο 

Jan Mulder, η Durivault Jacqueline, o Francis Ruleta124

Η ερευνήτρια δεν κατάφερε να έρθει σε επαφή με τους καλλιτέχνες Bach Penny, 

Bergh Tobias, Braun Ingrid, Clark James, Eduard Van Giel, Hoare Francis John, Hickox-

Hoare Linda , Miller Colin, Nijland Jan , Quinn Brian, Ribot Franky, Richter Tagrin Karen, 

Roberts Dolo, Schulz-Walgenbach Andre, Tagrin Barry, Πρέκα Μερώπη, που μένουν στο 

εξωτερικό, λόγω απουσίας στοιχείων επικοινωνίας ή επειδή δεν απάντησαν σε τηλεφωνική, 

μέσω ταχυδρομείου ή email επαφή. 

(Fran6 Roger), η Micky Ruleta, η 

Obdulia Lopez-Η, και o Herve Francois  που βρίσκονται στο εξωτερικό. 

Οι καλλιτέχνες που αρνήθηκαν να λάβουν μέρος στην έρευνα ήταν η Britt Spillers 

και η Λαουράκη Μαρουσώ.  

  

                                                           
122  Κατάλογος από τη 2η Εικαστική Έκθεση καλλιτεχνών της Πάρου. Πάρος , κείμενο Μπία Παπαδοπούλου, Αίθουσα 
«Παρνασσός», Σύνδεσμος Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αθήνα 1994.   
Κατάλογος Έκθεσης «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν (επιμ), Πολιτιστικό  
Κέντρο Δήμου Αθηναίων «Μελίνα Μερκούρη», Αθήνα 2004.                                                                                              
Κατάλογος έκθεσης «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982», Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος 1982. 
Κατάλογος έκθεσης «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983», Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος 1983.                                                                                                                                                                                                                      
123 http://www.paros.gr και http://www.parosweb.com  
124 Πηγή: Preston V., August 2005, «Michaela Ruleta&Fran6 Roger», The Foreigner, N.16, p.3 

http://www.paros.gr/�
http://www.parosweb.com/�
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7.2. Ποιοτική ανάλυση των συνεντεύξεων 

 

7.2.1. Βιογραφικά Στοιχεία - Μορφωτικό Επίπεδο – Προέλευση. 

 

Οι καλλιτέχνες που έλαβαν μέρος στην έρευνα είναι συνολικά 48 άτομα. Με βάση 

την εθνική καταγωγή  ο πληθυσμός των καλλιτεχνών που έλαβε μέρος στην έρευνα  

χωρίζεται σε δύο βασικές κατηγορίες: Έλληνες και ξένους. Ο αριθμός των Ελλήνων είναι 28 

και των ξένων 20. 

Η εθνική καταγωγή των αλλοδαπών καλλιτεχνών που έλαβαν μέρος στην έρευνα 

παρουσιάζεται στον  πίνακα 1. 

 

Πίνακας 1: Κατηγοριοποίηση των ξένων καλλιτεχνών βάσει εθνικότητας. 

 

 
 

Με βάση την εθνικότητα το δείγμα των ξένων καλλιτεχνών αποτελείται  από 6 

Αμερικανούς, 4 Γερμανούς, 3 Ολλανδούς, 2 Άγγλους, 2 Γάλλους, 1 Αυστριακή, 1 Ελβετό και 

1 Τσέχα. Από αυτό μπορούμε να συμπεράνουμε ότι αρχικά στο δείγμα των ξένων 

καλλιτεχνών που εξετάζουμε υπάρχει μεγάλη ανομοιογένεια και ότι στο συνολικό δείγμα 

έντονη είναι η επίδραση πραγματικότητας της ενοποίησης του γήινου χώρου και της 

πολυπολιτισμικότητας, όπως τη βιώνουμε στην εποχή μας. 

Οι καλλιτέχνες που έλαβαν μέρος στην έρευνα χωρίζονται βάσει της ειδικότητάς 

τους σε ζωγράφους και γλύπτες. 
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4 
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ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΙΗΣΗ ΤΩΝ 
ΞΕΝΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΒΑΣΕΙ 

ΕΘΝΙΚΟΤΗΤΑΣ 
ΑΓΓΛΙΑ 

ΓΕΡΜΑΝΙΑ 

Η.Π.Α. 

ΓΑΛΛΙΑ 

ΟΛΛΑΝΔΙΑ 

ΕΛΒΕΤΙΑ 
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Πίνακας 2: Κατηγοριοποίηση των καλλιτεχνών που έλαβαν μέρος στην έρευνα  βάσει της 

ειδικότητας. 

 
Από τους καλλιτέχνες που έλαβαν μέρος στην έρευνα οι 38 είναι ζωγράφοι και οι 10 

γλύπτες. 

Οι βασικές κατηγορίες των καλλιτεχνών που προκύπτουν με βάση τη διαμονή τους 

στο νησί παρουσιάζονται στον πίνακα 3. 

 

Πίνακας 3 : Κατηγοριοποίηση των  καλλιτεχνών με βάσει της διαμονή τους.  

 
Οι καλλιτέχνες παριανής καταγωγής που ζουν μόνιμα στο νησί είναι 7, ενώ αυτοί 

που ζουν εποχιακά είναι 9.  Οι Έλληνες από την υπόλοιπη Ελλάδα που ζουν μόνιμα στο νησί 

είναι 7, ενώ οι Έλληνες που από την υπόλοιπη Ελλάδα που ζουν στην Πάρο εποχιακά είναι 5. 

Τέλος, οι ξένοι που ζουν μόνιμα στο νησί είναι 12 και αυτοί που ζουν εποχιακά είναι 8. 

Συνολικά 26 καλλιτέχνες ζουν μόνιμα στο νησί, ενώ 22 από αυτούς ζουν εποχιακά. 

Παρατηρείται ότι ο αριθμός των ξένων καλλιτεχνών που ζουν μόνιμα στο νησί είναι μεγάλος 

για τα δεδομένα του νησιού και ο αριθμός τους είναι σημαντικός σε σχέση με τις άλλες δύο 

κατηγορίες.  
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Πίνακας 4 : Η ηλικία των συμμετεχόντων στην έρευνα.  

 
 

Από την ανάγνωση του πίνακα 7 παρατηρείται ότι οι ηλικίες της πλειοψηφίας των 

καλλιτεχνών κυμαίνονται από 40 έως 70 ετών, με το διάστημα 60-70 ετών  να υπερισχύει. 

Αξιοσημείωτο είναι ότι δεν εμφανίζεται κανένας καλλιτέχνης νεαρής ηλικίας (20-29 ετών), 

ενώ μόνο 3 από το σύνολο είναι από 30 - 39 ετών. Από αυτό συμπεραίνεται ότι νέοι 

καλλιτέχνες δε διαμένουν στο νησί ούτε μόνιμα ούτε εποχιακά και ελάχιστοι είναι αυτοί που 

μετά την ολοκλήρωση των σπουδών τους επιλέγουν ως μόνιμο ή εποχιακό τόπο κατοικίας 

την Πάρο.  

 

Πίνακας 5 : Το μορφωτικό επίπεδο των καλλιτεχνών. 
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Σχετικά με το μορφωτικό επίπεδο των καλλιτεχνών ένας μόνο έλληνας καλλιτέχνης 

κατέχει διδακτορικό τίτλο125, ενώ ένας ακόμη βρίσκεται στη διαδικασία απόκτησής του126. 

Μεταπτυχιακές σπουδές με αντικείμενο την τέχνη έχουν πραγματοποιήσει  συνολικά 8  από 

αυτούς. Οι περισσότεροι καλλιτέχνες (19 συνολικά) είναι απόφοιτοι Ανωτάτων Σχολών 

Τέχνης της Ελλάδας και του εξωτερικού. Από το σύνολο των καλλιτεχνών που έλαβαν μέρος 

στην έρευνα, οι 11 είναι αυτοδίδακτοι. Επιπλέον συνολικά 8 άτομα είναι απόφοιτοι από 

ανώτερες και ιδιωτικές σχολές καλών τεχνών. Τέλος, ένα άτομο φοιτά  μέχρι σήμερα στην 

Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 127

 

.    

7.2.2. Λόγοι  επιλογής του επαγγέλματος του καλλιτέχνη  

Από την ανάλυση των πληροφοριών των συνεντεύξεων προκύπτουν σημαντικά 

ευρήματα σχετικά με τους παράγοντες που οδήγησαν τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες στην 

επιλογή του επαγγέλματός τους. Οι παράγοντες αυτοί, τους οποίους παρακάτω θα 

αναλύσουμε εκτενώς, είναι η οικογένεια, το επάγγελμα των γονέων, ο τόπος κατοικίας, το 

σχολείο, η προσωπική ευαισθησία, η ηλικία και το ίδιο το νησί της Πάρου.    

Η οικογένεια αποτελεί γενικότερα, αλλά και ειδικότερα στην έρευνά μας, έναν πολύ 

σημαντικό παράγοντα, που επηρέασε άμεσα αλλά και έμμεσα πολλούς από τους καλλιτέχνες 

της έρευνας, ώστε να ασχοληθούν με την τέχνη.  Σύμφωνα με έρευνα που διεξήχθη από τον 

Ευστράτιο Παπάνη το 2007, «η κοινωνική και οικονομική κατάσταση της οικογένειας 

επηρεάζει σε μεγάλο βαθμό τις επαγγελματικές προτιμήσεις των νέων. Οι επιδράσεις αυτές 

βρίσκονται σε συνάρτηση με το μορφωτικό επίπεδο των γονέων και με τις σχολικές επιδόσεις 

των ίδιων των νέων. Αυτά φαίνεται να ισχύουν όχι μόνο στη χώρα μας, αλλά και γενικότερα, 

με ελάχιστες διαφοροποιήσεις».  

Πολλοί από του γονείς των καλλιτεχνών ήταν και οι ίδιοι καλλιτέχνες, όπως στην 

περίπτωση της Μ. Στίνη και της N. Nergemann ή καταγίνονταν με επαγγέλματα συναφή με 

την τέχνη (πχ. Αρχιτέκτονες).  Άλλοι, δεν ήταν οι ίδιοι καλλιτέχνες, αλλά έδειχναν 

ενδιαφέρον και αγάπη προς τις τέχνες ή διατηρούσαν καλλιτεχνικά ενδιαφέροντα στον 

ελεύθερο χρόνο τους, όπως συνέβη στην περίπτωση της Δ. Μαλατέστα, γεγονός που φαίνεται 

ότι επηρέασε θετικά τις επιλογές των παιδιών τους προς την κατεύθυνση της καλλιτεχνικής 

δράσης.   

 

                                                           
125 Αναφέρεται στον Αριστείδη Βαρριά, που κατέχει Διδακτορικό δίπλωμα στην Ποιμαντική Ψυχολογία (δεν έχει σχέση με 
το αντικείμενο της Τέχνης). 
126 Αναφέρεται στον Γιάννη Μελανίτη, που πραγματοποιεί Διδακτορική διατριβή στην Αρχιτεκτονική Σχολή του Ε.Μ.Π. 
Αθήνας. 
127 Αναφέρεται στη Μπιζά Νατάσα, βλ Πίνακα (30) στο Παράρτημα. 
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«Η επαφή μου με την τέχνη ήταν από την πρώτη μέρα που γεννήθηκα και οι δύο γονείς μου 

ήταν ζωγράφοι», Μ. Στίνη. 

 

«Από μικρό παιδί ζωγράφιζα. Η μητέρα μου ζωγράφιζε, ήταν καλλιεργημένος άνθρωπος, 

είχε εκθέσει στον Παρνασσό», Δ. Μαλατέστα-Τσιλιγκίρη. 

 

«Από πολύ μικρή η μητέρα μου ήταν καλλιτέχνης, ζωγράφος και ζωγραφίζαμε μαζί», N. 

Bergemann. 

 

Ο τόπος διαμονής είναι ένας εξίσου σημαντικός παράγοντας που  επηρεάζει την 

επαγγελματική επιλογή και πορεία του εφήβου. Ενδεικτικός πολλές φορές και της 

κοινωνικοοικονομικής θέσης της οικογένειας, ο τόπος διαμονής καθορίζει τις εκπαιδευτικές - 

επαγγελματικές ευκαιρίες που προσφέρονται στον έφηβο, άλλοτε εξασφαλίζοντας  πληθώρα 

εκπαιδευτικών - επαγγελματικών επιλογών και άλλοτε υποχρεώνοντας η επιλογή να γίνει σ’ 

ένα πολύ πιο στενό φάσμα (Παπάνης, 2007). Οι συμμετέχοντες καλλιτέχνες Σ. Γκίκας,  Σ. 

Ακάλεστου  και Ε. Shire διέμεναν σε πόλεις και επισκέπτονταν τακτικά μουσεία και εκθέσεις, 

αλλά και  γενικότερα έρχονταν σε επαφή με το αντικείμενο της τέχνης από πολύ νεαρή 

ηλικία. Η επαφή αυτή τους τροφοδότησε με πνευματικά ερεθίσματα, εξοικειώνοντάς τους με 

το καλλιτεχνικό αντικείμενο και τα πολιτιστικά αγαθά γενικότερα, με αποτέλεσμα τελικά να 

τους επηρεάσει καθοριστικά, ώστε αργότερα να ασχοληθούν επαγγελματικά με το χώρο της 

τέχνης. 

  
 «Η πρώτη μου επαφή με τη τέχνη ήταν από το σχολείο και το σπίτι μου. Ο πατέρας μου 

ζωγράφιζε και με έφερε σε επαφή με το εργαστήριο της Λογγοβάρδας. Η μητέρα μου μας 

δίδασκε ζωγραφική. Φτιάχναμε μόνοι μας παιχνίδια, δημιουργία. Μετά η Αθήνα έδωσε τη 

δυνατότητα. Ο μπαμπάς μας πήγαινε στα μουσεία, ήταν τσάμπα, διασκεδάζαμε» , Σ. 

Γκίκας. 

 

«Ο μπαμπάς ζωγράφιζε. Πάντα υπήρχε ένα καβαλέτο στο σπίτι. Πολύ πινακοθήκη τις 

Κυριακές και στα 15 μου μπήκα στη σχολή στα εξαιρετικά ταλέντα», Σ. Ακάλεστου. 

 

 «Από τότε που θυμάμαι τον εαυτό μου σχεδίαζα, ζωγράφιζα και χόρευα. Οι γονείς μου 

ήταν καλλιτέχνες. Με έμαθαν τεχνικές, με πήγαιναν σε εκθέσεις, μουσεία, το σπίτι μου ήταν 

γεμάτο μουσική, τέχνη και καλλιτέχνες», E. Shire. 

 

Αντιθέτως οι καλλιτέχνες που γεννήθηκαν και μεγάλωσαν στο νησί στερήθηκαν τα  

καλλιτεχνικά ερεθίσματα σε σχέση με αυτούς που μεγάλωσαν σε πόλεις και που επομένως 
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είχαν τη δυνατότητα  συχνότερης επαφής  με τον καλλιτεχνικό χώρο. Η  διαμονή στην Πάρο 

(έως και τα τέλη του ’80), απέκλειε σε μεγάλο βαθμό την πρόσβαση σε οποιοδήποτε 

σημαντικό πολιτιστικό – καλλιτεχνικό γεγονός. Η κατάσταση ήταν πολύ πιο δύσκολη γι’ 

αυτούς που  ζούσαν  μακριά από την «πρωτεύουσα» του νησιού, όπως στην περίπτωση της Δ. 

Σκανδάλη. Αυτοί αδυνατούσαν να παρακολουθήσουν  ακόμα και τα ελάχιστα καλλιτεχνικά – 

πολιτιστικά γεγονότα που πραγματοποιούνταν εκείνη την εποχή στο νησί, αφού αυτά 

πραγματοποιούνταν  αποκλειστικά και μόνο στην πρωτεύουσα του νησιού.  

 

«Εκεί, όχι απλά καλλιτεχνικά δεν κάναμε, ούτε τη δυνατότητα να πάμε στην Παροικία. Δεν 

είχα πάει ποτέ, ούτε στον Αρχίλοχο ή θέατρο, γιατί δεν είχαμε συγκοινωνίες», Δ. Σκανδάλη.  

 

Εκτός από το οικογενειακό περιβάλλον και τον τόπο, σημαντικό ρόλο στην 

καλλιτεχνική αγωγή και τη μετέπειτα δράση των καλλιτεχνών που εξετάζονται έχει 

διαδραματίσει και το σχολείο, το οποίο μέσα από τα μαθήματα των εικαστικών τεχνών με τις 

ξυλογλυπτικές εργασίες και την ιχνογραφία παλιότερα, επηρέασε θετικά την αισθητική 

καλλιέργεια των μαθητών, ενσταλάζοντας σ’ αυτούς την αγάπη για την καλλιτεχνική δράση 

και την πολιτιστική παραγωγή γενικότερα. Σύμφωνα με τα όσα υποστήριξαν οι καλλιτέχνες 

Γ. Μαρμαρινός, Κ. Γουζέλης, και Γ. Μελανίτης, το σχολείο είναι εκείνο που τους έφερε 

αρχικά σε επαφή με την τέχνη, τους έδωσε τη δυνατότητα να ανακαλύψουν κάποια ταλέντα 

τους και τελικά  ν’ αγαπήσουν την ενασχόληση με την καλλιτεχνική δημιουργία. 

 

«Από το νηπιαγωγείο έκανα αντίγραφα του Disney με μολύβι. Είχα ενθάρρυνση από το 

σπίτι και το σχολείο», Γ. Μελανίτης. 

 

«Από το σχολείο στην ιχνογραφία. Εκεί είδα την ικανότητά μου να αποτυπώνω στο χαρτί 

κάτι πιο εύκολα σε σχέση με τα άλλα παιδιά. Το μάθημα της χειροτεχνίας στο Δημοτικό, 

ξυλογλυπτικές (…) Έφτιαχνα καράβια ανεμόμυλους, σχεδίαζα με κλωστές… Δύσκολα 

χρόνια», Γ. Μαρμαρινός. 

 

«Στο σχολείο, στο Κολλέγιο Αθηνών, μου άρεσε ένα εργαστήριο με ξυλόγλυπτα και 

λινοτυπίες», Κ. Γουζέλης. 

 

Οι καλλιτέχνες που δεν είχαν επαφή με καλλιτεχνικούς και πολιτιστικούς χώρους  

είτε που οι γονείς τους δεν ήταν καλλιτέχνες και παρόλ’ αυτά ασχολήθηκαν από νεαρή ηλικία 

με το αντικείμενο, αποδίδουν το γεγονός στην ευαισθησία του χαρακτήρα τους, καθώς και 

στην επίδραση του φυσικού περιβάλλοντος, που τους ενέπνευσε κατά κάποιον τρόπο, όπως 
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στην περίπτωση του Δ. Κωνσταντινίδη. Παλιότερες έρευνες έχουν τονίσει τη διαφορά που 

υφίσταται στον τρόπο που οι εικαστικοί καλλιτέχνες προσλαμβάνουν τα οπτικά ερεθίσματα 

από το περιβάλλον σε σχέση με τους μη καλλιτέχνες και τονίζουν ότι είναι ευαίσθητοι 

παρατηρητές με ανεπτυγμένη εικονική μνήμη (Lora D. Schlewitt-Haynes, Meghan S. 

Earthman & Barbara Burns, 2002). Στην κατηγορία των καλλιτεχνών από «εσωτερική 

ανάγκη» ανήκει  και ο H. Giesen, που, όπως συμπεραίνουμε από  τα λεγόμενά του, η 

εσωτερική ανάγκη έκφρασης οδήγησε τον καλλιτέχνη στη δημιουργία, χωρίς την ουσιαστική 

«βοήθεια» του φυσικού και του κοινωνικού περιβάλλοντος.  

 
«Από μικρός, η ανάγκη μου να κάνω κάτι, η ευαισθησία μου. Η επαφή μου με το λιμάνι, το 

καρνάγιο, τα καράβια, το Παντελής, το Δέσποινα. Αυτό ήταν το παιχνίδι μας», Δ. 

Κωνσταντινίδης. 

 

«Παρότι μεγάλωσα σε μια οικογένεια που δεν είχε να κάνει με την τέχνη ή βιβλία τέχνης 

από 8 ετών θυμάμαι να ζωγραφίζω και στα 16 μου αποφάσισα να γίνω καλλιτέχνης», H. 

Giesen. 

 

Παρόλ’ αυτά, υπάρχει μια ομάδα καλλιτεχνών που αποφάσισαν να ασχοληθούν με 

την τέχνη σε μεγαλύτερη ηλικία. Αρχικά, είχαν επιλέξει να ασχοληθούν με άλλα 

επαγγέλματα, αλλά τελικά η εσωτερική τους ανάγκη για δημιουργία τους οδήγησε στην 

ενασχόληση με την τέχνη, όπως παρατηρούμε στην περίπτωση του F. Bootz. Αυτό συνέβη 

για διαφόρους λόγους, και πρωτίστως  βιοποριστικούς, όπως στην περίπτωση του Α. Γκίνη.   

 
 «Έγινε πιο αργά, για βιοποριστικούς λόγους είχα ασχοληθεί με άλλα πράγματα. Με την 

τέχνη ασχολήθηκα από το 1955. Από μικρός έφτιαχνα κατασκευές με τα χέρια μου. Δεν 

είχα καμία προδιάθεση ή παρότρυνση από την οικογένειά μου, μόνος μου», Α. Γκίνης. 

 

 «Το πρώτο μου πτυχίο ήταν ναυτικός. Πήρα το πτυχίο μου, έκανα 2-3 ταξίδια και μετά 

αποφάσισα ότι δεν ήταν ακριβώς αυτό που ήθελα και στα 20 μου άρχισα να ζωγραφίζω» , 

F. Bootz. 

 

Τέλος, ενδιαφέρον παρουσιάζει η κατηγορία των Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών 

που αποφάσισαν να ασχοληθούν με την τέχνη όταν ήρθαν στην Πάρο και ήρθαν σ’ επαφή με 

το παριανό μάρμαρο και τον κυκλαδικό πολιτισμό, στοιχεία  που έπαιξαν καταλυτικό ρόλο 

γι’ αυτούς.  Όπως φαίνεται και από τις μαρτυρίες των αυτοδίδακτων γλυπτών Α. Βαρριά, R. 
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King και I. Siggelaki, η παρουσία του μαρμάρου και η διαθεσιμότητά του σε όλο το νησί 

συντέλεσε σημαντικά στο να ασχοληθούν με τη γλυπτική. 

 

«Ως γλύπτη, με γέννησε η Πάρος, αλλά εάν δε με γέννησε η Πάρος, τουλάχιστον με έκανε 

αυτό που είμαι. Εάν ήμουν σ’ ένα άλλο περιβάλλον και έκανα παρέα με γλύπτες, ίσως και 

να ήμουν καλύτερος. Μαθήματα δεν έχω πάρει ποτέ μου», Α. Βαρριάς. 

 

 «Ξεκίνησα τη Γλυπτική το 1983 όταν ήρθα στην Πάρο. Είμαι αυτοδίδακτος, γιατί εκείνη 

την εποχή δεν έκανε γλυπτική κανένας στο νησί. (…) Μεγάλωσα με την τέχνη γύρω μου, 

αλλά δεν με απασχολούσε. Όταν ήρθα στην Πάρο ήταν σαν να μην είχα ξαναδεί μάρμαρο 

ποτέ πριν. Φυσικά και είχα ξαναδεί, αλλά δε με ενδιέφερε. Ειδικότερα, ποτέ πριν δεν 

κοίταζα τα αρχαία αγάλματα. Δεν με ενδιέφερε μέχρι που ήρθα εδώ. Υποθέτω ότι ήταν το 

υλικό που με έκανε να σκεφτώ. Για κάποιο λόγο ήταν τόσο όμορφο, και ιδιαίτερα το 

παριανό, που δεν μπορείς να βρεις», R. King. 

 

«Πολύ αργά, 9 χρόνια τώρα στην Πάρο. Κατά σύμπτωση συνάντησα μια κοπέλα από τη 

Γερμανία που είναι γλύπτρια, θεραπεύτρια μέσω της τέχνης και πήρα μέρος σε ένα 

workshop, και από τότε είχα μια αίσθηση ότι είναι η δουλειά μου και από τότε ασχολούμαι 

με το μάρμαρο και τη γλυπτική», I. Siggelaki. 

  

 

7.2.3. Λόγοι για τους οποίους επέλεξαν την Πάρο ως τόπο διαμονής και δημιουργίας 

 

Ένα ρεύμα μετανάστευσης και αποκέντρωσης, που ξεκίνησε τη δεκαετία του ΄70, 

οδήγησε, εκτός από τους περιβαλλοντικούς και οικονομικούς λόγους, στη μετακίνηση του 

πληθυσμού προς τις αγροτικές περιοχές (Davis, 1993; Thomson & Mitchel, 1998). Κάτω από 

αυτές τις συνθήκες, μεγάλο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι λόγοι για τους οποίους οι 

καλλιτέχνες επέλεξαν την Πάρο ως τόπο διαμονής και δημιουργίας. Η επιλογή του νησιού 

είναι ένα ζήτημα περίπλοκο και πολυσύνθετο, ιδιαίτερα δε γι’ αυτούς που δεν έχουν 

συγγενικούς δεσμούς με το μέρος αυτό. Στην περίπτωσή μας, το γεγονός ότι πολλοί 

καλλιτέχνες, και ιδιαίτερα αλλοδαποί, το επιλέγουν εδώ και πολλά χρόνια για μόνιμη ή 

εποχιακή κατοικία τους, σημαίνει ότι το νησί ασκεί μια ιδιαίτερη γοητεία στους επισκέπτες 

του και το φυσικό και ανθρωπογενές περιβάλλον του τους γοητεύει και τους αιχμαλωτίζει. 

Οι επαγγελματίες εικαστικοί καλλιτέχνες είχαν πάντα να επιδείξουν σημαντική 

κινητικότητα ως προς την  επιλογή του τόπου εργασίας και διαμονής τους.  Η μετακίνησή 

τους από τις αστικοποιημένες περιοχές στις αγροτικές, για εργασία και διαμονή, φαίνεται 

άλλοτε να αποτελεί μέρος του κινήματος της αποκέντρωσης και άλλοτε  οι καλλιτέχνες  να  
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ορμούνται σε κάποιο βαθμό από τους ισχυρούς δεσμούς που αναπτύσσουν με το φυσικό 

τοπίο  (Mitchel, Bunting &Piccioni:2004). 

Έτσι, λοιπόν, μπορούμε να πούμε ότι συνοπτικά οι λόγοι για τους οποίους επέλεξαν 

οι καλλιτέχνες την Πάρο είναι η καταγωγή τους, η θέση του νησιού, το  φυσικό τοπίο, οι 

φιλόξενοι ντόπιοι, οι επαγγελματικές τους υποχρεώσεις (πχ διορισμός στο νησί), o πολύ 

φτηνός τουριστικός προορισμός (για τις δεκαετίες του ‘60, ‘70, ’80), η μεγάλη κοινότητα 

αλλοδαπών αλλά και  Ελλήνων από άλλα μέρη , η ύπαρξη του μαρμάρου (για τους γλύπτες), 

η Αμερικανική Σχολή Καλών Τεχνών, η οικειότητα που δημιουργεί το νησί και η αίσθηση 

της «πατρίδας», η ικανοποιητική πολιτιστική δραστηριότητα  και η ποιότητα ζωής.   

Ένας μεγάλος αριθμός από τους καλλιτέχνες  μεγάλωσαν ή έχουν καταγωγή από την 

Πάρο. Συνδέονται με το νησί με ισχυρούς δεσμούς αίματος και αυτό δημιουργεί μια στενή 

συνεχή επαφή με αυτό, μια σχέση θυγατρική, που διατηρείται ασύντριπτη στο χρόνο. Για 

παράδειγμα αναφέρουμε τους Σ. Ακάλεστου, Α. Χανιώτη, Θ. Πανταλέων κ.α., που ήταν 

αυτονόητο και φυσικό επακόλουθο να επιλέξουν την Πάρο ως τόπο διαμονής (μόνιμης ή 

εποχιακής) και δημιουργίας.    

 

 «Η μαμά μου λέγεται Φραντζή. Είναι από την Μάρπησσα, έχει μεγαλώσει στην Πάρο και 

έφυγε από το νησί στα 14. Ο μπαμπάς μου έχει παριανή καταγωγή, αλλά η οικογένειά του 

είναι εδώ και ένα αιώνα στον Πειραιά. Από την Πάρο έχω φωτογραφίες ενός έτους, 

ξαναπήγα 7 ετών. (…) Μετά το ’76 πηγαίνουμε κάθε χρόνο. Θα περάσω έτσι κι αλλιώς από 

την Πάρο και θα μείνω από τρεις ημέρες έως και 20. Είναι δεδομένο, έχω σπίτι εκεί, έχω 

διατηρήσει έντονη επαφή», Σ. Ακάλεστου. 

 

«Ο πατέρας μου κατάγεται από την Πάρο και από τότε που θυμάμαι τον εαυτό μου είμαι 

κάθε καλοκαίρι στην Πάρο για 3 μήνες. Εποχιακά, Πάσχα και καλοκαίρι», Α. Χανιώτης. 

 

«Είναι η καταγωγή μου. Ερχόμουν με την οικογένειά μου κάθε καλοκαίρι. Εγώ νιώθω στην 

Πάρο σαν να είμαι κλαδάκι της. Τη νιώθω. Το πρώτο μου ταξίδι ήμουν 7-8 μηνών, όταν η 

μητέρα μου με κατέβασε στην Πάρο με καΐκι και την λέγανε τρελή. Φαντάσου εγώ πόσες 

μέρες ήμουν νεογέννητο σε καΐκι. Λοιπόν, από κει και πέρα, όλα μας τα καλοκαίρια τα 

περνάγαμε στα Θαψανά που είχαμε ένα σπίτι», Θ. Πανταλέων. 

 

Για τους περισσότερους καλλιτέχνες και ιδιαίτερα αυτούς από την υπόλοιπη Ελλάδα 

και το εξωτερικό, σημαντικό ρόλο στην επιλογή του νησιού έχει διαδραματίσει η  θέση του 

(Γ. Μαυρομάτης). Το ότι βρίσκεται κεντρικά στο Αιγαίο και αποτελεί τον πρώτο σταθμό των 

πλοίων που ταξιδεύουν προς Κυκλάδες έκανε πολλούς να το επισκεφτούν αρχικά, αφού ως 
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ταξίδι είναι πιο σύντομο από άλλους προορισμούς και να το αγαπήσουν στην συνέχεια, όπως 

μας αναφέρουν οι W. Drion και Γ. Μαυρομάτης. «Αν και το αρχαίο πνευματικό κέντρο των 

Κυκλάδων ήταν η Δήλος, το γεωμετρικό κέντρο του αρχιπελάγους είναι η Πάρος, καθώς 

βρίσκεται στη μέση του άξονα Ανατολής-Δύσης, μεταξύ της Μήλου και της Αμοργού και 

περίπου στα μισά του άξονα Βορρά-Νότου, μεταξύ της Άνδρου και της Σαντορίνης. 

Φτάνοντας στην Πάρο αισθάνεσαι ότι είσαι στην καρδιά των Κυκλάδων» (Freely, 2008:219). 

Ενώ η αρχική επιλογή του νησιού για κάποιους είναι τυχαία, σε σύντομο χρονικό διάστημα  

μεταβάλλεται σε απολύτως  συνειδητή επιλογή. 

 
«Έχω πάει σε διάφορα νησιά, Πελοπόννησο, Θεσσαλονίκη, Ιόνιο…, αλλά οι Κυκλάδες 

είναι μέσα στην καρδιά μου. Νομίζω ότι είναι ο τόπος αυτός, οι Κυκλάδες που εγώ βάζω 

στο διαβήτη, καρφώνω και κάνω ένα κύκλο τις Κυκλάδες μου, χαράζω τις Κυκλάδες. Η 

Πάρος εάν θέλεις είναι επάνω στην πορεία που είχα προς τις Κυκλάδες. Είναι το πρώτο 

νησί που συναντάς με το καράβι», Γ. Μαυρομάτης.  

 

«Στεκόμασταν στο λιμάνι του Πειραιά μπροστά από τις πινακίδες με τη διάρκεια του 

ταξιδιού. Η Κρήτη τόσες ώρες, η Νάξος…, η Πάρος …όλες οι αναχωρήσεις των πλοίων 

και ένας φιλικός αστυνομικός μας λέει κοιτάζοντας την τρίχρονη κόρη μου, ότι με αυτό το 

μικρό διαβολάκο η Πάρος είναι το μέγιστο. Ήταν 8-9 ώρες και δεν είχα ακούσει ποτέ στη 

ζωή μου για την Πάρο. Έτσι αποφασίσαμε να μην πάμε στην Κρήτη που ήταν περισσότερο 

από 12 ώρες . Έτσι αποφασίσαμε να πάμε στην Πάρο, επειδή με την κόρη μου δεν ήταν 

εύκολο να ταξιδεύεις για πολλές ώρες», W. Drion. 

 

Εκτός από τους οικονομικούς παράγοντες, οι περιβαλλοντικές ανησυχίες φαίνεται να 

αποτελούν ένα σημαντικό κίνητρο, που ενθάρρυνε τους καλλιτέχνες να επιλέξουν ως τόπο 

διαμονής τους αγροτικές περιοχές (Mitchel, Bunting & Piccioni:2004). Ο βασικότερος όμως 

παράγοντας που έχει συμβάλει στην επιλογή του νησιού, αλλά και στην παραμονή των 

καλλιτεχνών σε αυτό, με ομοφωνία  φαίνεται να αποτελεί το φυσικό τοπίο και η  αισθητική 

του περιβάλλοντός του.  Τα ιδιαίτερα φυσικά χαρακτηριστικά των νησιών του Αιγαίου και η 

πνευματική αύρα γύρω τους, διαμορφώνει ένα μοναδικό στον κόσμο τοπίο, το οποίο δεν 

αφήνει ασυγκίνητους τους καλλιτέχνες (Georgitsogianni&Anastasiadis, 2001:597). Η 

μοναδικότητα του τοπίου και η ιδιαιτερότητα της αρχιτεκτονικής των Κυκλάδων ασκούν 

έντονη γοητεία στους επισκέπτες και αποτελούν πόλο έλξης για τους καλλιτέχνες, που 

αντλούν έμπνευση από το επιβλητικό και βραχώδες τοπίο των νησιών, το εκθαμβωτικό φως, 

τα λευκά λιτά σπίτια και τις εκκλησίες, το απέραντο γαλάζιο, που ενώνει θάλασσα και 

ουρανό.  Ιδιαίτερα για την περίπτωση της Πάρου, ο κ. Ζωγραφάκης αναφέρει ότι: «Δεν είναι 
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μεγαλόβουνη η Πάρος. Δεν καταθλίβει το βλέμμα ο όγκος της. Απαλές οι γραμμές των 

ταπεινών λόφων της όσο και τα χρώματά της. Όχι, η Πάρος δεν έχει χρώματα, έχει 

αποχρώσεις. Το όμορφο νησί αποπνέει ευγένεια, μια αξιοπρέπεια αρχοντικιά, διακριτική, που 

σου επιβάλλεται με την απλότητα και την καλοσύνη της» (Ζωγραφάκης, 1968:11). 

Οι μαρτυρίες των καλλιτεχνών αναφέρουν κάποια από τα χαρακτηριστικά του 

παριανού φυσικού τοπίου που τους έχουν γοητεύσει, όπως η ήπια μορφολογία του νησιού, με 

τα χαμηλά καμπύλα βουνά και τις φιλόξενες παραλίες, οι απαλές – μαλακές και λειασμένες 

γραμμές του τοπίου, το μέγεθος, η ποικιλία του τοπίου, το φως, το κλίμα,  τα λαμπερά 

χρώματά  του, η ατμόσφαιρα. Αυτή η ιδιοσυστασία του παριανού τοπίου έρχεται  σε αντίθεση  

με τα χαρακτηρίστηκα γνωρίσματα του φυσικού τοπίου των περισσοτέρων νησιών των 

Κυκλάδων, που αποτελούνται από έντονες βραχώδεις συνθέσεις, λιτές και ξερές, με τη 

ύπαρξη του ασβεστόλιθου να είναι κυρίαρχη,  κάνοντάς τα λιγότερο φιλόξενα. 

 
«Η Πάρος με γοητεύει, είναι μοναδικό μέρος στον κόσμο, έντονα χρώματα, φως 

καταπληκτικό. Η αμεσότητα της φύσης και η προσβασιμότητα, σε δέκα λεπτά είσαι στη 

θάλασσα ή στο βουνό σε σχέση με άλλα νησιά, βγαίνεις και περπατάς σε μια αψεγάδιαστη 

γη, δε θα βρεις αλλού ποικιλία ατελείωτη, η χλωρίδα είναι ακόμα ζωντανή γη και θάλασσα, 

ζωντανό περιβάλλον», Α. Βαρριάς. 

 

«Ο συσχετισμός του Αττικού τοπίου με το κυκλαδικό, λίγο πράσινο, λεπτοφυές, το φως, αν 

και όχι τόσο συντριπτικό όσο το κυκλαδικό, τοπίο οικείο. Οι γραμμές της Πάρου είναι 

μαλακές, απαλές και ακόμη πιο βαθειά η παρουσία της αρχαιότητας πιο έντονη. Έχει 

γραμμές λειασμένες που δεν τις βλέπεις στις υπόλοιπες Κυκλάδες, φαίνεται ότι έχει περάσει 

ο χρόνος από πάνω του, δεν αναδύθηκε πρόσφατα το  νησί», Σ.Ακάλεστου. 

 

«Η ομορφιά της φύσης, βγαίνω το πρωί από το σπίτι μου και κάνω το σταυρό μου, λέω μου 

φτάνει αυτό», Κ. Γουζέλης.  

 

«Εγώ έχω μια αρρωστημένη αγάπη με τη φύση και εδώ αυτό το κτήμα είναι τοποθετημένο 

σε τέτοιο σημείο, που δε βλέπω τίποτα άσχημο. Βλέπω το θαλάσσιο κανάλι και τη Νάξο 

απέναντί μου. Όλα τ’ άσχημα είναι πίσω μου. Αυτό για μένα είναι μια μαγική κατάσταση»,  

Α. Γκίνης. 

 

Στον αντίποδα, η S. Daboll και η A. Meyer Wallace αναφέρονται στο σοκ που τους 

προκάλεσε η πρώτη επαφή με το γυμνό, ξερό τοπίο, σε αντίθεση με  τη φυσιογνωμία των 

“πράσινων” τοπίων, και στη διαδικασία που ακολούθησε μέχρι την αποδοχή και την αγάπη 

προς αυτό το ιδιαίτερο νησιώτικο τοπίο. 
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«Όλα ήταν κίτρινα και καφέ, ξερά και βρώμικα, ήταν άσχημα σε σχέση με το πώς είχε 

μάθει στην Αγγλία, το πράσινο, το χειμώνα είναι όμορφα εδώ είναι όλα πράσινα και 

καταπληκτικά, τα χωράφια το χειμώνα και την άνοιξη με την πλούσια βλάστηση 

δημιουργούν συναισθήματα φόβου για το τι μπορεί να κρύβεται εκεί κάτω και ταυτόχρονα 

είναι πολύ όμορφα», S. Daboll. 

 

«Ήταν το 1964, ερχόμενη από τον Πειραιά ήμουν περιτριγυρισμένη από μικρά άσπρα 

σπίτια αλλά καθόλου δέντρα. Μεγάλωσα μέσα στα δέντρα και τα ήθελα. Πήγα στην Αθήνα 

σε ένα τουριστικό γραφείο που είχε ένα μακρύ τραπέζι με διαφημιστικά όλης της Ελλάδας. 

Είδα ένα που ήταν πράσινο και το άρπαξα και είπα… εγώ πάω εκεί , στην Πάρο. Διάφοροι 

φίλοι μου από το τούρκικο καράβι είπαν ότι θα έρθουν και αυτοί. Έτσι μπήκα με στο 

Δέσποινα και φτάσαμε τη νύχτα στην Πάρο και ο Μένεγος ο Μαύρης ήταν στο πλοίο και με 

μάθαινε τραγούδια στην κιθάρα. Πρότεινε να κοιμηθούμε όλοι κοντά στην 

Εκατονταπυλιανή κάτω από τα δέντρα. Ήμουν ικανοποιημένη – δέντρα!!  Αλλά την 

επόμενη μέρα ανακάλυψα ότι ήταν τα μοναδικά δέντρα στο νησί. Αποφάσισα να μείνω για 

τρεις μέρες και μετά να βρω ένα μέρος με δέντρα. Όμως μετά από τρεις μέρες αγάπησα 

τόσο πολύ την Πάρο που μέχρι σήμερα δε με ενδιαφέρουν τα δέντρα!», A. Meyer Wallace. 

 

 Ένας ακόμα λόγος, σημαντικός ιδιαίτερα για τους αλλοδαπούς καλλιτέχνες είναι το 

φιλόξενο πνεύμα των ντόπιων κατοίκων. Οι καλόκαρδοι και γενναιόδωροι ντόπιοι 

υποδέχονται, φιλοξενούν και δίνουν στέγη κι εργασία σε πολλούς Έλληνες και ξένους. Η 

ανοιχτοσύνη τους από τα ταξίδια τους στον κόσμο, η εμπειρία τους από τις συνεχόμενες 

αποδημίες και παλιννοστήσεις, τους επέτρεψε να γνωρίσουν καλά την ετερότητα των άλλων 

και να διαμορφώσουν νοοτροπία κοσμοπολίτικης φιλοξενίας, που ανέχεται και σέβεται σε 

μεγάλο βαθμό όλες τις ιδιαιτερότητες και τις αποκλίσεις των επισκεπτών τους (Πίττας, 

2007:21). Πολλοί καλλιτέχνες, κυρίως αλλοδαποί,   συγκρίνουν τις συνθήκες που 

αντιμετώπισαν στην Πάρο, σε σχέση με τις συνθήκες που επικρατούσαν σε άλλα νησιά των 

Κυκλάδων. Λαμβάνοντας πάντα υπόψη την εποχή και τις ιδιαιτερότητές της, αναφέρουν 

συμπερασματικά ότι στο νησί υπήρχαν ήδη από την δεκαετία του ’60 συνθήκες 

ανεκτικότητας από τους ντόπιους κατοίκους, απέναντι στη διαφορετικότητα που οι ίδιοι 

αντιπροσώπευαν, σε αντίθεση με τα περισσότερα μέρη, όχι μόνο των Κυκλάδων αλλά και 

ολόκληρης της Ελλάδος. Αυτό είχε ως αποτέλεσμα τη δημιουργία μιας πολυάριθμης 

κοινότητας αλλοδαπών στο νησί,  πολλοί εκ των οποίων είναι καλλιτέχνες.  

 

«Πρώτα το 1964. Δεν επέλεξα ειδικά την Πάρο. Πήγα στον Πειραιά και το πρώτο 

καράβι ήταν για Νάξο. Έμεινα εκεί τρεις μέρες, το τοπίο ήταν ωραίο. Μου αρέσει η 
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Νάξος, αλλά δεν μου άρεσε η κλειστή ατμόσφαιρά της εκείνη την εποχή, ήταν πολύ 

δυνατή και άγρια και οι άνθρωποι δεν ήταν πολύ ανοιχτοί και φιλικοί. Έτσι, πήγα 

στην Πάρο, που ήταν πολύ πιο ανοιχτοί οι άνθρωποι και εύκολο να ζήσεις», F. 

Bootz.  

«Όμορφος τόπος, όμορφοι άνθρωποι, πολλοί καλλιτέχνες μένουν εδώ, εκείνα τα 

χρόνια πολύ φθηνά. Ένας καλός τόπος να ζήσεις και να εργαστείς»,  J. Voboril.        

Η φιλόξενη συμπεριφορά των παριανών συνέβαλε κατά πολύ στην ανάπτυξη και τη  

δημιουργία μεγάλης κοινότητας τόσο αλλοδαπών όσο και Ελλήνων από την υπόλοιπη 

Ελλάδα. Αυτό με τη σειρά του βοήθησε στην αυξανόμενη προσέλευση καλλιτεχνών. Η 

παρουσία άλλων καλλιτεχνών στον τόπο που επιλέγουν οι καλλιτέχνες φαίνεται να αποτελεί 

σημαντικό προτρεπτικό παράγοντα στην επιλογή του προορισμού τους (Mitchel, Bunting 

&Piccioni:2004). Σημαντικό ρόλο στην επιλογή της Πάρου από τους ξένους καλλιτέχνες έχει  

διαδραματίσει η ύπαρξη πολυάριθμης κοινότητας  αλλοδαπών,  πολλοί εκ των οποίων είναι 

καλλιτέχνες. Ήδη από την δεκαετία του ’60 ξεκίνησε να δημιουργείται μια  μεγάλη 

οργανωμένη κοινότητα αλλοδαπών, η οποία κάνει την επιλογή της Πάρου αρχικά και την 

προσαρμογή τους αργότερα ευκολότερη. 

 
«Το ότι ζουν πολλοί έλληνες από όλα τα μέρη της Ελλάδας εδώ. Από Θεσσαλονίκη, από 

Αθήνα, την έχουν επιλέξει στο πλαίσιο της αποκέντρωσης και βέβαια, εντάξει, το ότι είχα 

δικούς μου ανθρώπους εδώ, με επηρέασε αυτό το πράγμα», Α. Φερεντίνου. 

 

«Η Πάρος είναι πολύ ήπια και έχει μεγάλη κοινότητα ξένων. Εκτός από τη Σύρο έχει τις 

καλύτερες υποδομές και την ιδιαίτερη ομορφιά της», U. Lassen. 

 

 Η ικανοποιητική καλλιτεχνική δραστηριότητα που υπάρχει στο νησί για τα 

δεδομένα της επαρχίας φαίνεται να πληροί τις πολιτιστικές ανάγκες των καλλιτεχνών και το 

καθιστούν βιώσιμο. Το ότι μπορεί κανείς να παρακολουθήσει ένα κονσέρτο, τη δράση των 

Αμερικανικών Σχολών Τέχνης αλλά και πλήθος εκθέσεων, ιδιαίτερα κατά τους 

καλοκαιρινούς μήνες, φαίνεται να είναι αρκετό για τα πολιτιστικά δεδομένα ενός τόσο 

μικρού νησιού. 

 

«Είναι ένα ολόκληρο πακέτο, ο συνδυασμός των ντόπιων  με τους ξένους, το μέγεθός του, 

ούτε μεγάλο ούτε μικρό, κάτι ενδιάμεσο…, μπορείς να αγοράσεις ένα βιβλίο, να βρεις μια 

εφημερίδα, υπάρχουν εκθέσεις, υπάρχει πολιτιστική δραστηριότητα το καλοκαίρι, ένα 

ωραίο κονσέρτο, οι Αμερικάνικες σχολές…», W. Drion. 
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«Παρόλο το μικρό του μέγεθος, έχει μια πολιτιστική ζωή, υπάρχουν άνθρωποι που 

δημιουργούν εδώ. Γινόντουσαν και γίνονται εκθέσεις το καλοκαίρι, πολλές. Είναι ένας 

τόπος που μπορείς να δημιουργήσεις και να έχεις ερεθίσματα», Α. Φερεντίνου. 

 

Κάποιοι καλλιτέχνες επέλεξαν την Πάρο για λόγους επαγγελματικούς. Είναι 

ενδιαφέρον να διερευνήσουμε  την σχέση που ανάπτυξαν με το νησί αυτοί που ουσιαστικά 

δεν το επέλεξαν για να ζήσουν και να δημιουργήσουν, αλλά που κατά κάποιο τρόπο τους 

επέλεξε. Άνθρωποι που έφτασαν στο νησί είτε επειδή διορίστηκαν στο Δημόσιο, όπως οι 

περιπτώσεις πολλών καθηγητών, είτε επειδή απασχολήθηκαν στον ιδιωτικό τομέα, βρήκαν 

εργασία στο αντικείμενο της τέχνης ή σε άλλους τομείς, όπως σε εποχιακές εργασίες που 

σχετίζονταν με τον τουρισμό. Ο Α. Βαρριάς και η Β. Μπισμπίκου αρχικά διορίστηκαν ως 

καθηγητές στη Δευτεροβάθμια εκπαίδευση, παντρεύτηκαν παριανούς συντρόφους και 

παραμένουν στο νησί μέχρι και σήμερα. Ενώ ο Γ. Δενδρινός ήρθε στην Πάρο με την 

οικογένεια του επειδή άνοιξαν μαγαζί με τουριστικά είδη τη δεκαετία του ’80, όταν πια είχε 

ήδη ξεκινήσει στην Πάρο ο τουρισμός. Το ίδιο και ο Γ. Πράσινος, ήρθε να εργαστεί εποχιακά 

σε εστιατόριο συγγενικού προσώπου, παντρεύτηκε παριανή σύζυγο και από τότε μέχρι 

σήμερα παραμένει στο νησί. 

 
«Δεν την επέλεξα, με επέλεξε το 1979. Διορίστηκα εδώ, στο πίσω μέρος του κεφαλιού μου, 

αν και θυμωμένος με τα πανεπιστημιακά τμήματα, είπα ότι θα πάω στην Πάρο για μερικούς 

μήνες, έως ότου έρθει το διοριστήριό μου στο Πανεπιστήμιο Αθηνών. Ήρθε το διοριστήριο 

όντως, Μάρτιο της επόμενης χρονιάς. Αλλά δεν ήθελα πια», Α. Βαρριάς. 

  

«Το 1990, 3 Σεπτεμβρίου με διορισμό. Είχα περάσει το 1981 με το καράβι, ενώ επέστρεφα 

από Σαντορίνη. Δεν ήξερα για την Πάρο και την πρώτη χρονιά που ήρθα μάλιστα, ήθελα να 

φύγω. Μετά κόλλησα», Β. Μπισμπίκου. 

 

«Το ’81 άνοιξε ένα μαγαζί, η γυναίκα μου εδώ πέρα, ρούχα, κεραμικά… στο κάστρο», Γ. 

Δενδρινός. 

 

«Ήρθα να δουλέψω σ’ ένα θείο μου που είχε εστιατόριο, έτοιμη δουλειά, το ’86. Έμεινα 

εδώ και έχω δουλέψει οικοδομή, εστιατόρια, ψησταριά, λογιστικά, εφημερίδες, 

μαρμαράδες, αγροτικά, μέχρι που κατέληξα στο μαρμαράδικο του Βασίλη και κάπου εκεί 

…ξεκίνησε το ένστικτο της καλλιτεχνίας», Γ. Πράσινος. 

 

Καθ’ όλη τη διάρκεια της ιστορίας, άτομα που ακολουθούν καλλιτεχνικούς δρόμους 

έχει παρατηρηθεί ότι έχουν την ευκαιρία να συνδυάζουν τον τόπο κατοικίας με το επάγγελμα. 
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Υπάρχει επίσης η μεταφορική σύνδεση των καλλιτεχνών με τη φτώχεια, η oποία περιορίζει 

τις επιλογές διαμονής τους  σε μέρη που τα καταλύματα είναι πιο προσιτά (Mitchel:2008). 

Για τους αλλοδαπούς η Ελλάδα τις δεκαετίες ‘60, ‘70, ‘80 είναι κατά γενική ομολογία ένας 

πολύ φτηνός τουριστικός προορισμός. Οι περισσότεροι από αυτούς προέρχονται από χώρες 

με αναπτυγμένη οικονομία και  υψηλότερο βιοτικό επίπεδο. Αν λάβουμε υπόψη και τη 

χαμηλή συναλλαγματική ισοτιμία της δραχμής, έναντι των δικών τους νομισμάτων,  σε 

συνδυασμό με την ιστορία και τον πολιτισμό της Ελλάδος, καταλαβαίνουμε γιατί η Ελλάδα 

αποτέλεσε πόλο έλξης για τους περισσότερους ξένους καλλιτέχνες. Σε αυτόν τον άξονα 

κινούνται και τα λεγόμενα  των  W. Drion και  M. Brady παρακάτω. 

 

«Ήθελα να γνωρίσω την ιστορία και τον πολιτισμό της Ελλάδας, τους ναούς, οτιδήποτε... Η 

Ελλάδα ήταν στο μυαλό μου και εκείνη την εποχή ήταν πολύ φτηνή… βέβαια η δραχμή, και 

αυτό ήταν πολύ ενδιαφέρον για εμένα, γιατί δεν είχα τόσα πολλά χρήματα. Έτσι τη δεκαετία 

του ‘70 μέναμε όλοι  στην Πάρο σαν τους χίπις», W. Drion.  

 

« Ήρθα το ‘70 και μου άρεσε το νησί, είναι ένα όμορφο νησί. Είχα μερικούς ξένους φίλους 

που έμεναν στο νησί και φυσικά ήρθα να τους επισκεφτώ. Ήταν πολύ πιο φτηνά εδώ από 

την Αθήνα. (...) Είμαι τυχερός.  Ήρθα εδώ κυρίως επειδή το νησί ήταν φτηνό τότε. Ήταν 

πολύ εύκολα. Αγόρασα από την οικογένεια Χανιώτη γη, αυτή η γη  ήταν πολύ φθηνή. Πήρα 

ένα στρέμμα  με ένα σπίτι για 180.000 δραχμές,  δεν ήταν πολλά», M.Brady. 

        

Για τους γλύπτες, καταλυτικό ρόλο στην επιλογή του νησιού φαίνεται να έχει 

διαδραματίσει η ύπαρξη του μάρμαρου ως πρώτη ύλη για να δημιουργήσουν. Η αφθονία και 

η ύπαρξή του σε όλο το νησί ήταν καθοριστικός παράγοντας για την παραμονή τους σε αυτό. 

Οι γλύπτες όπως οι  E. Harbort και ο R. King αναφέρουν ότι η ύπαρξη άφθονου και καλού 

μαρμάρου, η δυνατότητα να έρθουν σε επαφή με αυτό άμεσα και φτηνά και τέλος η 

ιδιοσυστασία του μαρμάρου, που είναι δύσκολο να δουλευτεί σε μεγάλες πόλεις, ήταν 

βασικοί παράγοντες επιλογής του νησιού για κατοίκιση και δημιουργία.  

 

«Ήρθα το 1998, ήταν η πρώτη μου φορά, ήρθα για διακοπές. Ήξερα ότι εδώ υπάρχει καλό 

μάρμαρο, το καλύτερο στον κόσμο. Πήρα ένα μικρό εργαλείο στις αποσκευές μου και 

ταξίδεψα.  Βρήκα παντού κομμάτια μαρμάρου, ήμουν τόσο χαρούμενη ήταν απίστευτο, 

ήταν η πρώτη μου φορά. Έβλεπα παντού μάρμαρο. Ξεκίνησα με μικρά πράγματα και το 

1999 μου δόθηκε μια παραγγελία από τη Γερμανία για ένα μεγάλο ίδρυμα και το έφτιαξα 

εδώ», E. Harbort. 
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 «Επειδή λίγοι καλλιτέχνες όχι μόνο στην Ευρώπη αλλά και σε όλο τον κόσμο δουλεύουν σε 

μάρμαρο, αυτό τους βοηθάει. Παρόλο που το μάρμαρο δεν είναι στην μόδα… Επίσης το 

μάρμαρο δεν μπορείς να το δουλέψεις στην πόλη, κάνει πολύ θόρυβο, είναι πολύ ακριβό 

και το σημαντικότερο, πολύ χρονοβόρο. Για παράδειγμα, σε τρεις μόνο μήνες δεν έχεις 

κάνει τίποτα σε σχέση με άλλα υλικά, που γρήγορα και εύκολα δημιουργείς αλλά δύσκολα 

πουλάς», R. King. 

 

Επιπρόσθετα η Αμερικανική σχολή Καλών Τεχνών από τη δεκαετία του ’60 μέχρι 

σήμερα έχει προσελκύσει πλήθος αλλοδαπών σπουδαστών και καλλιτεχνών, μερικοί από 

τους οποίους εξακολουθούν μέχρι και σήμερα να διατηρούν επαφή με το νησί, 

δημιουργώντας σ’ αυτό μια σημαντική και πολυδιάστατη  πολιτιστική κίνηση. Δύο από τους 

ξένους καλλιτέχνες που έλαβαν μέρος στην έρευνα, η J. Morris Pack  και η N. Bergemann, 

επέλεξαν την Πάρο λόγω του Κέντρου Καλών Τεχνών Αιγαίου, στην οποία φοίτησαν και από 

τότε έως και σήμερα ζουν και εργάζονται στο νησί. 

 
«Ήρθα το 1984 και το επέλεξα λόγω της Σχολής Καλών Τεχνών Αιγαίου», J. Pack-Morris. 

 

«Ήρθα εδώ γιατί ήθελα να αλλάξω παραστάσεις, και έχοντας έρθει στην Ελλάδα και την 

Ιταλία κατά το παρελθόν, είχαν τις σχολές για να φοιτήσεις στο εξωτερικό. Στις Κυκλάδες 

ήταν κυρίως το Κέντρο Καλών Τεχνών Αιγαίου και έτσι τηλεφώνησα στον Pack. 

Ενδιαφερόμουν για τα σεμινάρια του φθινοπώρου. Μου είπε ότι πηγαίνουν και ένα μήνα 

στην Ιταλία. Και έτσι δεν είχα να επιλέξω το ένα ή το άλλο. Ήταν τέλεια. Ήταν μοιραίο 

υποθέτω και ήταν πολύ καλό», N. Bergemann. 

 

Στην έρευνά μας  η έννοια της «πατρίδας» και του «σπιτιού» που τονίζεται από τους 

περισσότερους ξένους συμμετέχοντες είναι πολύ σημαντική. Οι περισσότεροι μιλούν για την 

οικεία αίσθηση που είχαν από την πρώτη στιγμή που επισκέφτηκαν το νησί, ότι αισθάνθηκαν 

το νησί σαν το σπίτι τους και η δουλειά τους, η καλλιτεχνική, συνεχίστηκε χωρίς καμία 

δυσκολία -μάλιστα πολλοί από αυτούς θεωρούν ότι η δουλειά τους διευκολύνθηκε κιόλας. 

Σύμφωνα με έρευνες που έχουν διεξαχθεί φαίνεται ότι το τοπίο που είναι πιο κοντά στην 

ψυχή μας  συνήθως συνδέεται με τα παιδικά μας χρόνια. Αυτό είναι περισσότερο εμφανές 

στις αναμνήσεις των ανθρώπων που είχαν αφήσει την πατρίδα τους (Fingerova, 2001: 616). Ο 

H. Giesen και ο P. Seibt, εξηγώντας την αίσθηση της πατρίδας όπως την προσλαμβάνουν στο 

νησί,  αναφέρουν τις μορφολογικές ομοιότητες με τον τόπο καταγωγής τους, την αίσθηση 

πληρότητας των αισθήσεων  που απολαμβάνουν και συμπληρώνουν ότι αυτή είναι μια 
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εσωτερική διεργασία, δύσκολο να εξηγηθεί με λόγια, η οποία σου υποδεικνύει ότι είσαι στο 

σωστό μέρος. 

   
«Δεν είναι αληθινή επιλογή, είναι ένα είδος αίσθησης του σπιτιού(πατρίδας). Η Ολλανδία 

είναι επίπεδη, λίγο στο νότιο μέρος της, στο Βέλγιο και τη Γερμανία στο Μάαστριχ είναι πιο 

ορεινή, ίσως περισσότερο ορεινή, αλλά για κάποιο λόγο δίνει την αίσθηση ότι είσαι σπίτι. 

Έτσι όταν ήρθα στην Πάρο αισθάνθηκα σα να είμαι σπίτι μου μπορούσα να δουλέψω από 

την πρώτη στιγμή μέχρι τώρα 25 χρόνια αργότερα. Έρχομαι εδώ και μπορώ να ξεκινήσω 

να δουλεύω αμέσως. Αυτό είναι εκπληκτικό και ίσως αυτό είναι ο λόγος που είμαι ακόμα 

εδώ και συνεχίζω να δουλεύω. Το πρώτο πράγμα που έκανα ήταν να στήσω αυτό το 

εργαστήριο. Από την αρχή στην Πάρο έμενα για 4-6 μήνες το χρόνο , από τότε που πήρα τη 

σύνταξή μου έχω το εργαστήριο και το σπίτι μου στην Ολλανδία, αλλά είμαι περισσότερο 

στην Πάρο από ό,τι στην Ολλανδία. Ας πούμε 10 μήνες το χρόνο είμαι στην Πάρο», H. 

Giesen. 

 

«Υπάρχει ένας μοντέρνος ορισμός για την αίσθηση του «σπιτιού». Είναι ο τόπος που 

ξεκινάς την επόμενη μέρα για να συνεχίσεις.  Αλλά, το ξέρεις από το καλλιτεχνικό έργο, 

είναι περισσότερο μια εσωτερική διεργασία από το εσωτερικό σου ταξίδι, έτσι που δε 

χρειάζεσαι την εξωτερική κίνηση του ταξιδιού. Για μένα είναι τέλεια. Είμαι στον τόπο που 

θέλω να βρίσκομαι, στο κλίμα και με τους ανθρώπους που θέλω να είμαι. Μου αρέσουν οι 

Έλληνες για όλα τα τρελά πράγματα που κάνουν, με την τέχνη μου, με την γυναίκα που 

αγαπώ… ω ναι αυτό είναι να είσαι σπίτι σου, εδώ τώρα είμαι μόνιμος κάτοικος», P. Seibt. 

 

Τέλος, ένα μεγάλο ποσοστό των καλλιτεχνών παρέμειναν το νησί όπως  αναφέρουν 

λόγω της ποιότητας ζωής που απολαμβάνουν σε σχέση με τις μεγάλες πόλεις. Όταν μιλούν 

για ποιότητα ζωής εννοούν το όμορφο φυσικό τοπίο σε συνδυασμό με  τον καθαρό αέρα, τη 

θάλασσα κλπ.   Οι ρυθμοί της ζωής που είναι πιο αργοί σε σχέση με αυτούς της πόλης, η 

έλλειψη ανταγωνιστικότητας και άγχους σε σχέση με τη ζωή στα βιομηχανοποιημένα αστικά 

κέντρα, η ασφάλεια για να μεγαλώσεις οικογένεια, εκλαμβάνονται ως σημαντικοί λόγοι 

επίσης. Οι συμμετέχοντες, αναφερόμενοι στην ποιότητα ζωής που τους προσφέρει το νησί, 

μιλούν για ένα σύνολο πραγμάτων, ξεκινώντας από το  όμορφο, εύκολο και ασφαλές 

περιβάλλον. Η εύκολη καθημερινότητα, όπως αναφέρουν η Ν. Μπιζά και η  N. Bergemann, 

έγκειται στον ελεύθερο χρόνο, στη δυνατότητα εργασίας  μόνο εποχιακά, στα μικρότερα 

έξοδα,  στα λιγότερα καταναλωτικά προϊόντα.  Τέλος η J. Morris Pack συμπληρώνει το 

λιγότερο αγχώδες περιβάλλον, το ελληνικό ήθος, το θεσμό της οικογένειας και τη θετική και 

αισιόδοξη διάθεση που διαμορφώνουν οι Έλληνες στη ζωή τους.     
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«Ξεκουράζεται το μάτι, ασφαλές περιβάλλον, πιο εύκολη καθημερινότητα», Ν. Μπιζά. 

 

«Ιδιαίτερα το χειμώνα υπάρχει περισσότερος χρόνος για να τον μοιραστείς με τα δικά σου 

πρόσωπα και κατ’ επέκταση όλα αυτά σου δίνουν αέρα και χώρο να εργαστείς, χωρίς να 

αποσπάσαι από άλλα πράγματα. Η αρχιτεκτονική του χώρου και του τοπίου. Επίσης, δε 

χρειάζεται να δουλεύεις  συνεχώς, μπορείς να δουλεύεις το καλοκαίρι και να ξεκουράζεσαι 

το χειμώνα ή το αντίστροφο. Δουλεύουμε λιγότερο και έχουμε περισσότερο ελεύθερο χρόνο. 

Χρειαζόμαστε λιγότερα, γιατί καταναλώνουμε λιγότερα», N. Bergemann . 

 

«Αρχικά έμεινα λόγω της σχολής, λόγω του περιβάλλοντος όπως προανέφερα. Ήταν ένα 

εύκολο περιβάλλον, αλλά και λόγω της σχολής που αντανακλούσε το ελληνικό ήθος, 

αντιπροσώπευε το πιο καθημερινό, λιγότερο αγχώδες περιβάλλον στην Πάρο, καθώς και η 

προσβασιμότητα στη φύση, το γεγονός ότι μπορείς να βγεις από την πόρτα του σπιτιού σου 

και να είσαι στη φύση, αυτό ήταν πολύ σημαντικό για εμένα. Δεν ήθελα να είμαι σε μια 

πόλη όπου θα έπρεπε να ταξιδεύεις μια ώρα για να δεις ένα δέντρο. Δε θα μπορούσα να 

ζήσω έτσι, το ξέρω. Η προσβασιμότητα στη φύση, μια όμορφη φύση. Η Πάρος είναι τόσο 

όμορφη, το ελληνικό ήθος, η ζεστασιά, η έλλειψη εγκληματικότητας, ο θεσμός της 

οικογένειας, η θετική ατμόσφαιρα που οι Έλληνες αισθάνονται στη ζωή τους. Συνδυασμός 

πραγμάτων, αλλά βέβαια είναι η σχολή που με κρατάει, χωρίς εργασία δεν θα μπορούσα να 

είχα μείνει», J. Pacκ. 

 

7.2.4.  Η σχέση των καλλιτεχνών με το νησί 

Ο μεγαλύτερος αριθμός των  καλλιτεχνών που γεννήθηκαν και μεγάλωσαν στο νησί,  

όταν αναφέρονται στη σχέση τους με αυτό, μιλούν για σχέση αγάπης, λατρείας, σχέση 

ερωτική, ειδυλλιακή, σχέση απόλυτη, είναι δεμένοι με αυτό. Αγαπούν το νησί και νοιάζονται 

για τον τόπο τους. Οι καλλιτέχνες που γεννήθηκαν και μεγάλωσαν στο νησί διατηρούν μ’ 

αυτό μια σχέση ζωής, αλληλεξάρτησης και αλληλεπίδρασης. Το νησί είναι ο ομφάλιος λώρος 

που τους δένει με τη ζωή, η αρχική τους μήτρα και ο τελικός τους προορισμός.  

 

 «Αλληλένδετη σχέση. Η ζωή μου είναι το νησί και το νησί είναι η ζωή μου. Δεν νομίζω ότι 

υπάρχει ωραιότερος τόπος για να ζήσει κάποιος. Με καλύπτει ο τρόπος ζωής, η φύση είναι 

πολύ μέσα στον ψυχισμό μου, που δεν μπορώ να φανταστώ να ζήσω κάπου αλλού. Εδώ 

αισθάνομαι ελεύθερος. Το νησί μας έχει γεννήσει. Μπορεί εμείς να γεννηθήκαμε εδώ, αλλά 

το νησί μας έχει γεννήσει και μας έχει μεγαλώσει», Γ. Μαρμαρινός. 

 

«Υπάρχει μια ερωτική σχέση, αυτή είναι η σχέση, γιατί νομίζω κάτι υπάρχει, κάτι βγαίνει, 

μια αύρα του νησιού και δικιά μου, που νομίζω ότι με αγκαλιάζει και το αγκαλιάζω και το 
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χειμώνα που είναι μια εποχή και τη σιχαίνομαι όπου κι αν είμαι, νομίζω ότι όπου και να 

βρεθώ με αυτή τη μοναξιά που έχει, είναι η ωραία μοναξιά», Δ. Σιφναίος. 

 

«Ερωτική και πάθους, γιατί υπάρχει ένας έρωτας με το νησί, με το βουνό, τη θάλασσα, την 

ατμόσφαιρα, με το περιβάλλον, με τους ανθρώπους και πάθος, γιατί το ζω εγώ αυτό, γιατί 

μου χαρίζει την πέτρα και από την πέτρα βγάζω εγώ το έργο μου, άρα αρχίζουμε να μιλάμε 

με το νησί, με αυτό που μου δίνει και με αυτό που του δίνω εγώ μετά», Μ. Φωκιανός. 

 

Επίσης αυτοί  που μεγάλωσαν και έφυγαν σε νεαρή ηλικία μιλούν για ωραία παιδικά 

βιώματα και αναμνήσεις, διατηρούν μέχρι σήμερα πολλή δυνατή σχέση με το νησί και δεν 

έχουν αποκοπεί από αυτό. Η αναπόληση μιας τόσο όμορφης και μακρινής ηλικίας, 

δημιουργεί αυτόματα συναισθήματα συγκίνησης και αγάπης προς την περίοδο αυτή αλλά και 

τον τόπο, αφού ο χρόνος έχει βοηθήσει να απαλυνθούν τα δυσάρεστα και να προκριθούν τα 

ευχάριστα και όμορφα βιώματα. 

 
«Έχω ζήσει 5 χρόνια στην Πάρο, τα πρώτα μέναμε στην Παροικία. Ο μπαμπάς μου ήταν 

διευθυντής στο Ταχυδρομείο. Έχω μια ειδυλλιακή σχέση. Είχα ιδανικά παιδικά χρόνια.(…) 

Αυτή η σχέση με τη φύση δεν φεύγει, είναι πολύ δυνατή», Γ. Μελανίτης.  

 

«Την Πάρο τη λάτρευα και τη λατρεύω, αλλά δε θέλω να τη βλέπω πια όπως έχει γίνει. 

Έχω μείνει στην παλιά, την έχω ζωγραφίσει παλιά. Εντελώς της καρδιάς σχέση, 

συναισθηματική, αγάπη – έρωτας», Δ. Μαλατέστα. 

 

Ακόμη και αυτοί που έχουν παριανή καταγωγή χωρίς να έχουν μεγαλώσει στην 

Πάρο και ζουν ακόμα και στο εξωτερικό μιλούν για μια πολυδιάστατη σχέση με το νησί, που 

λειτουργεί ως πηγή έμπνευσης και καλλιτεχνικής δράσης για τους δημιουργούς. 

Αξιοσημείωτη είναι όμως και η σημασία του νησιού σε σχέση με  τη θέση του και την 

εμπορικότητά του. Οι καλλιτέχνες αυτής της προνομιακής κατηγόριας είναι τόσο κοντά αλλά 

και τόσο μακριά από την Πάρο, ώστε να μπορούν με τα λίγα  βιώματα και ερεθίσματα που 

κουβαλάνε απ’ αυτήν, να πλάθουν μια εξιδανικευμένη εικόνα για το νησί, απόλυτα συμβατή 

με τις εσωτερικές καλλιτεχνικές τους ανάγκες και να μετατρέπουν τη μνήμη - την ιδεατή 

εικόνα που έχουν δημιουργήσει για τον τόπο- σε ισχυρό εργαλείο και πηγή έμπνευσης για την 

καλλιτεχνική τους δημιουργία. Η Σ. Ακαλέστου τονίζει τη διττή σχέση της με το νησί, 

λέγοντας ότι από τη μια περιέχει το καλλιτεχνικό-εμπνευσιακό κομμάτι και από την άλλη το 

ωφελιμιστικό-χρηστικό. Η Ελίζα Χανιώτη χαρακτηρίζει τη σχέση της με το νησί απόλυτη και 

απερίγραπτη, ενώ η Μαρία Χανιώτη τη χαρακτηρίζει ως σχέση πάθους. 
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«Η μία είναι το καλλιτεχνικό- εμπνευσιακό, η σχέση με τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά 

του νησιού, ακόμη και με το μάρμαρο, τις παραλίες, τις γραμμές με την ποιητική και 

το περιεχόμενό του. Είναι ιδιαίτερο. Και το άλλο κομμάτ,ι το ωφελιμιστικό-

χρηστικό, προσιτό βολικό νησί, στο κέντρου του Αιγαίου και οπωσδήποτε 

διασκεδασότοπος. Δεν είναι ένας ρηχός τουριστικός προορισμός, αυτό το αδικεί. 

Έχει ένα μέγεθος, μία ποικιλία», Σ. Ακάλεστου. 
 
«Η σχέση μου με το νησί δεν περιγράφεται, υπάρχει μέσα μου. Απόλυτη» Ε. 

Χανιώτη. 

 
«Είναι το πάθος μου», Μ. Χανιώτη. 

 

Ενδιαφέρον παρουσιάζουν κάποιες μαρτυρίες Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών που 

περιγράφουν μια σχέση έλξης και απώθησης προς το νησί, μια σχέση αγάπης και μίσους 

ταυτόχρονα. Αγάπη για τον τόπο, αναφερόμενοι στο τοπίο, στη όμορφη φύση του, αλλά και 

δυσφορία, λόγω της ιδιομορφίας του νησιού, καθώς νιώθουν αποκομμένοι από τις εξελίξεις 

στον καλλιτεχνικό χώρο έξω από αυτό και ταυτόχρονα εγκλωβισμένοι σε αυτό. Χωρίς 

διεξόδους για τους νέους ανθρώπους που θέλουν να γνωρίσουν τον κόσμο και να κάνουν 

διαφορετικά πράγματα στη ζωή τους. Αυτοί που ξεκίνησαν από το νησί, λόγω απουσίας 

καλλιτεχνικών ερεθισμάτων, όπως λένε, και λόγω της περιορισμένης επαφής γενικότερα με 

την τέχνη και τα πολιτιστικά δρώμενα, δυσκολεύτηκαν να βρουν το δρόμο τους. Η Δ. 

Σκανδάλη αναφέρεται σε μια σχέση αγάπης προς το νησί λόγω αυτών που της προσφέρει η 

όμορφη φύση του και η ηρεμία. Αλλά και μίσους, γιατί θέλει να είναι μακριά του, καθώς 

νιώθει εγκλωβισμένη σε αυτό, νιώθει ότι έχει περιορισμένα ερεθίσματα σε σχέση με το 

αντικείμενο της τέχνης που την ενδιαφέρει. 

 
 «Πολύ αγαπησιάρικη. Αγάπης – μίσους. Αγάπης, αλλά από μακριά. Δηλαδή, να ξέρω ότι 

είναι εκεί και ανά πάσα στιγμή μπορώ να πάω, να πάρω όλο αυτό το παραδεισένιο που μου 

δίνει, γιατί εάν δεν ήταν η φύση και ήθελα όσα εγώ, δεν την έβγαζα καθαρή όλα αυτά τα 

χρόνια. Μετά τα 23 μου, εάν δεν είχα αυτή την επαφή, με ψυχοφάρμακα θα ήμουν, δεν 

υπερβάλλω, και ήρθε η τέχνη, με τη φωτογραφία που ψαχνόμουν, μ’ έφερνε στην ισορροπία 

μου, οπότε είναι λύτρωση για μένα το νησί, αλλά να μπορώ να ψάξω και πράγματα παρά 

πέρα. Και τώρα, εάν δεν πάω δεν μπορώ για κάποιο διάστημα, αλλά έχω μεγάλη δίψα για 

άλλα πράγματα, πολύ πιο πολύ αυτή τη στιγμή, έχω ζήσει την ηρεμία, τον παράδεισο, την 

ομορφιά, αλλά μετά τα 60 πάλι και να το ευχαριστηθώ», Δ. Σκανδάλη.  
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Οι λόγοι για του οποίους οι ξένοι αναφέρονται σε σχέση αγάπης και μίσους 

διαφέρουν από τους αντίστοιχους των Ελλήνων. Όταν οι ξένοι μιλούν για σχέση μίσους 

αναφέρονται στην ελληνική νοοτροπία και κουλτούρα, κάνοντας έτσι να διαφανούν οι 

διαφορετικές πολιτισμικές και κοινωνικές αφετηρίες  που έχουν οι αλλοδαποί στο σύνολό 

τους έναντι των Ελλήνων. Όπως χαρακτηριστικά μας περιγράφει και ο  H. Giesen, από τη μια 

αγαπούν το νησί και το νιώθουν σαν το σπίτι τους, αλλά από την άλλη μισούν τον 

μεσογειακό τρόπο συμπεριφοράς, που τίποτα δε δουλεύει όπως πρέπει, όπως έχουν μάθει στις 

χώρες τους. Επίσης, δεν τους αρέσει η αλλαγή που έχει επέλθει στο νησί με την 

εμπορευματοποίηση της τουριστικής ανάπτυξης τις τελευταίες δεκαετίες και τη μαζοποίηση 

που αυτή επέφερε στον τρόπο ζωής, την καθημερινότητα, τις συνήθειες και τη γενικότερη 

νοοτροπία των κατοίκων. Επίσης, ο H. Giesen αναφέρει ότι παραδοσιακές αξίες όπως η φιλία 

και η επαφή με τους συνανθρώπους έχουν αλλάξει, καθώς το χρήμα έχει γίνει πιο σημαντικό 

και έχει αλλοτριώσει τους ανθρώπους.     

 

«Αγάπης και μίσους. Αγάπης γιατί νιώθω σαν το σπίτι μου μπορώ να δημιουργήσω εδώ και 

μίσους γιατί όταν θέλεις να οργανώσεις κάτι, είναι ο νότιος ο μεσογειακός τρόπος που 

πρέπει να είσαι υπομονετικός, δεν είμαι συνηθισμένος. Κλείνεις ένα ραντεβού και εκεί είναι 

το πρόβλημα, πρέπει να δεις αν θα γίνει ή όχι. Επίσης επειδή έχει αλλάξει πολύ. Όταν 

πρωτοήρθα είχε αξία η φιλία  και είχα επαφές με τους περισσότερους ανθρώπους, οι 

περισσότεροι έχουν πεθάνει ήταν μεγάλοι άνθρωποι. Αυτό που αισθάνομαι είναι ότι το 

χρήμα έχει γίνει πιο σημαντικό και δεν μου αρέσει αυτό, δεν μπορείς να το σταματήσεις. 

Είναι ένας άλλος τρόπος ζωής», H. Giesen.  

      

Ενώ το φυσικό τοπίο αποτελεί το συνεκτικό κρίκο που εξασφαλίζει την καλή σχέση 

των συμμετεχόντων καλλιτεχνών με το νησί, ο παράγοντας άνθρωπος, και στην προκειμένη 

περίπτωση οι ντόπιοι, φαίνεται να υστερούν στην πολιτιστική αγωγή και παιδεία, κατά τα 

λεγόμενα των καλλιτεχνών. Για το θέμα αυτό, ενδιαφέρον παρουσιάζει η άποψη της Α. 

Βαξεβανίδου και του Σ. Γκίκα,  που χαρακτηρίζουν τις σχέσεις τους με τους ντόπιους 

κατοίκους αλλά και φορείς του τόπου περίεργες, ιδιαίτερες και μίζερες.  
 

«Μου αρέσουν κάποια πράγματα και κάποια δε μου αρέσουν. Μου αρέσει η αμεσότητα με 

τη φύση, που είναι πολύ ανθρώπινο, να βγαίνεις από το σπίτι σου και να βλέπεις φύση, δεν 

είναι χάλια… Μου είναι ανεπαρκείς οι άνθρωποι, σε πολύ μεγάλο ποσοστό. Ανεπαρκείς, 

στο ότι είναι πάρα πολύ δύσκολο να συγκεντρωθούν σ’ ένα χώρο 5-6 άνθρωποι, οι οποίοι 

είναι λίγο καλλιεργημένοι, έχουν ψάξει κάποια πράγματα, να μπορείς να κάνεις μια 
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συζήτηση επιπέδου μαζί τους. Όταν λέω επιπέδου, δεν μπορώ να το εκφράσω… δεν έχει να 

κάνει με τη μόρφωση, ίσως μια εσωτερική καλλιέργεια, αυτό», Α. Βαξεβανίδου. 

 

«Οι σχέσεις με το νησί είναι πάρα πολύ περίεργες. Ενώ υπάρχει η διάθεση αν θέλεις από 

την αυτοδιοίκηση σε μας και σε όλο το νησί γενικότερα, ενώ σαν παρουσία έχουμε μια 

διάθεση να επικοινωνήσουμε και εκεί…, λένε εσείς έχετε παρουσία σε έντυπα δημοσιότητες 

έτσι ναι, αλλά υπάρχει σε αυτό το πράγμα ξέρεις, δε θα πει, θα μας ενδιέφερε να γίνει αυτό 

το πράγμα, ποια είναι η άποψή σου;(…) Είναι λίγο περιορισμένη η δυνατότητα της 

επικοινωνίας και ως εκ τούτου, η σχέση με το νησί είναι πολύ ιδιαίτερη και θα έλεγα, 

μίζερη, μίζερη. Δηλαδή βλέπω ανθρώπους που θέλουμε να συναντηθούμε και λέμε ναι, 

βέβαια, σήμερα- αύριο έτσι. Πράγμα δηλαδή που δεν έχει συμβεί εδώ και τετραετίες. 

Κατάλαβες τι γίνεται», Σ. Γκίκας. 

 

Αξιοσημείωτες είναι οι απαντήσεις των αλλοδαπών καλλιτεχνών  σχετικά με την 

αντιμετώπισή τους από την τοπική κοινωνία της Πάρου.  Όπως αναφέρουν, τους έχει 

καλοδεχτεί και υπάρχει μια θετική ατμόσφαιρα, αλλά παρόλ’ αυτά οι ίδιοι συνεχίζουν να 

αισθάνονται ξένοι και δεν κάνουν καμία ιδιαίτερη προσπάθεια για να το αλλάξουν αυτό. 

Τρανή απόδειξη είναι ότι ενώ κάποιοι από αυτούς ζουν 15 ή 20 χρόνια στο νησί, δε μιλούν 

ελληνικά. Οι συναναστροφές τους περιορίζονται μεταξύ τους αποκλειστικά και μόνο μέσα 

στην κοινότητα των αλλοδαπών. Τα λεγόμενα της J. Pack, του P. Seibt και του R. King 

επιβεβαιώνουν ότι μετά από τόσα χρόνια στην Πάρο σέβονται τους ντόπιους, βοηθούν τον 

τόπο όπως μπορούν,  εξακολουθούν όμως να αισθάνονται ξένοι και οι συναναστροφές τους 

περιορίζονται  στους αλλοδαπούς καλλιτέχνες ή κατοίκους γενικότερα.  

 

«Μερικές φορές αντιλαμβάνομαι ότι θα είμαι για πάντα μια ξένη, αλλά αυτό δεν με 

πειράζει καθόλου, δεν έχω ποτέ προσπαθήσει ή θελήσει να γίνω μέρος της κοινότητας και 

δεν το εννοώ με κακό τρόπο αλλά με καλό. Σέβομαι την κοινότητα των Ελλήνων και τις 

οικογένειές τους, και τον τρόπο που ζουν αλλά  δεν αισθάνομαι κομμάτι αυτού (…). Έχω 

τον δικό μου κόσμο, ο οποίος είναι πολύ έντονος και δυνατός, την οικογένειά μου, τη 

σχολή, τις φιλίες μου και ποτέ δεν αισθάνομαι την ανάγκη για κάτι περισσότερο από αυτό. 

Έχω τη δική μου δουλειά και δεν αισθάνομαι την ανάγκη να απλώσω τα χέρια μου και σε 

άλλα πράγματα», J. Pack. 

 

«Ναι… είμαι κομμάτι του, αλλά είμαι μοναχικός τύπος, δεν είμαι κομμάτι τους, νομίζω 

είμαι αρκετά μοναχικός, δεν πηγαίνω σε κλάμπ και τέτοια…», R. King. 
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«Όπως οπουδήποτε αλλού, είμαι ένας επισκέπτης εδώ. Δε θα είμαι ποτέ ένα κομμάτι 100% 

γιατί δε θα γίνω αποδεκτός έτσι. Δεν είμαι ηλίθιος και ανόητος τόσο για να επιδιώξω αυτό 

που δεν μπορώ να πετύχω. Αυτό βέβαια για μένα ως καλλιτέχνη ισχύει και στην Ελβετία 

και σε κάποιες άλλες περιοχές που εργάζομαι ως καλλιτέχνης. Το πιο σκληρό είναι ότι 

παρόλο που εργάζομαι σε πρότζεκτ στο νησί και συνεισφέρω, ποτέ δε θα είμαι ένας 

Παριανός», P. Seibt. 

      

Ένα ιδιαίτερο χαρακτηριστικό της σχέση του καλλιτέχνη με το νησί είναι ο τρόπος 

ζωής που επικρατεί  σε αυτό. Όπως δηλώνουν οι περισσότεροι συμμετέχοντες καλλιτέχνες 

τους αρέσει ο τρόπος ζωής στην Πάρο, λόγω των ρυθμών,  των ανθρώπινων σχέσεων, της 

επαφής με την φύση, της ησυχίας, της χαλαρότητας, της  θάλασσας, της δυνατότητας 

επιλογής έντονης ή ήσυχης ζωής  κ.α.  

Υπάρχει, όμως, μια μερίδα καλλιτεχνών που στην ερώτηση σχετικά με τον τρόπο 

ζωής στο νησί αναφέρονται περισσότερο στις σχέσεις τους με τους κατοίκους του νησιού. Οι 

ανθρώπινες κοινωνικές σχέσεις σίγουρα είναι ένας παράγοντας που εμπεριέχεται και σε 

μεγάλο βαθμό επηρεάζει τον τρόπο ζωής των κατοίκων ενός τόπου. Αυτή ακριβώς είναι 

σύμφωνα με τα λεγόμενα κάποιων καλλιτεχνών, όπως είναι οι  Σ. Γκίκας, Κ. Γουζέλης, Δ. 

Σιφναίος, Δ. Σκανδάλη και η αιτία των περισσοτέρων προβλημάτων που  αντιμετωπίζουν και 

σχετίζονται με τη ζωή τους στην Πάρο.   Η  έλλειψη επικοινωνίας, ο φόβος της επαφής, οι 

άνθρωποι που τα τελευταία χρόνια έχουν κλειστεί στον εαυτό τους και η δυσκολία 

επικοινωνίας λόγω του μορφωτικού επιπέδου, η απουσία διεξόδων, ο περιορισμός  και η 

απομόνωση, κυρίως λόγω της θάλασσας είναι τα προβλήματα που δυσχεραίνουν τη ζωή στο 

νησί.  

 
«Τον τρόπο ζωής τον κάνει όπως θες. Η Πάρος με γοητεύει, είναι μοναδικό μέρος στον 

κόσμο και έχω γυρίσει, πίστεψέ με, σε πολλά μέρη της γης. Μοναδικό και ιδιαίτερα για 

καλλιτέχνες (…). Επιλέγεις τη ζωή σου. Πολλοί τόποι δε σου δίνουν αυτή τη δυνατότητα. 

Εμένα μου τη δίνει, τη λατρεύω», Α. Βαρριάς. 

 
«Ναι, ναι, ναι... Έχει προβλήματα βέβαια, εντάξει. Έχει προβλήματα στο ότι οι εικαστικοί 

δεν επικοινωνούν μεταξύ τους. Εμείς που δεν…  υπάρχει μια δυσκολία στο να 

επικοινωνήσουμε, υπάρχει ένας φόβος του να έρθουμε σε επαφή ο ένας με τον άλλον, δεν 

ξέρω γιατί », Σ. Γκίκας. 

 

«Αυτό που μου αρέσει στο νησί, είναι η φύση και λίγοι άνθρωποι. Αισθάνομαι μια 

καλλιτεχνική μοναξιά, δεν υπάρχει κόσμος, είμαστε μερικοί και είμαστε χαμένοι, να όπως 

εσύ και άλλοι, να είμαστε μια ομάδα, κάτι να πούμε ρε, να συζητήσουμε. Με ποιον να 
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μιλήσω εγώ; Από τη μια μ’ αρέσει και από την άλλη απελπίζομαι. Γι’ αυτό τη βρίσκω στη 

θάλασσα. Βουτάω και κολυμπάω. Ωραία, καλοί οι φίλοι σου, αυτοί από τότε που 

γεννήθηκες, με ποιον να μιλήσεις γι’ αυτά τα πράγματα; Είναι ο Γιάννης, συνέχεια με το 

Γιάννη, θέλεις να βγεις, συνέχεια για τα ψάρια θα μιλάμε, αυτό με κουράζει, το μόνο 

αρνητικό, όλα τα’ άλλα τα βρίσκω θετικά», Δ. Σιφναίος.  

 

«Μ’ άρεσε τρομερά. Τώρα τα 2-3 τελευταία χρόνια λέω: μπας και μεγάλωσες ρε μπαγάσα, 

έχω αρχίσει και ζορίζομαι, γιατί το νησί ήταν πάντα καταπληκτικό, γιατί αν δεν ήταν και η 

ομορφιά του νησιού, της φύσης, που εμένα μ’ ενδιαφέρει και μ’ αρέσει. Βγαίνω από το 

σπίτι το πρωί και κάνω το σταυρό μου δηλαδή και λέω, εντάξει μου φτάνει αυτό, όμως με 

τον κόσμο δεν τα πάω πολύ καλά. Δηλαδή, την γενική, ισχύουσα ατμόσφαιρα, έχει απλωθεί 

ένα πέπλο κενότητας και δε μιλάω από πλευράς μορφώσεως ή συμπεριφοράς, εννοώ 

βαθύτερα. Είναι ψυχαναγκαστικοί οι άνθρωποι, έχουν μπει σε μια κατάσταση πολύ κλειστή, 

δεν μπορούν ν’ ανοιχτούν, πολλοί λίγοι μπορούν να διασκεδάσουν. Ουσιαστικά έχει γίνει 

μια παραμόρφωση και δεν υπάρχει η ζεστασιά που υπήρχε (…). Είναι απομονωτικός ο 

τρόπος ζωής, μικρές παρέες, με μικρά χαζά ή λιγότερο ή πιο έξυπνα εσωτερικά θεματάκια 

και γύρω έχουν στήσει και καλαμπουρίζουν ομάδες των 5-6 ατόμων, οι οποίοι ο καθένας 

έχει κλειστεί στα ωραία του σπίτια, στα ζεστά σπίτια με τις τηλεοράσεις, την κατανάλωση, 

τ’ αυτοκίνητα και σκάνε έξω και δεν μπορούν να προλάβουν αυτό που συμβαίνει. 

Προσλαμβάνουν την ομορφιά σαν προσομοίωση. Δηλαδή, η ομορφιά δεν τους «χτυπάει», 

να τους κάνει κάτι. Η συντριπτική τους πλειοψηφία δεν συμβαίνει, αυτό είναι 

προβληματικό. Το θέμα είναι, ότι είναι γεγονός»,  Κ. Γουζέλης. 

 

«Θεωρητικά, είναι ιδανική η ζωή στην Πάρο. Εξαρτάται πώς θα είσαι και πώς θα πας, πώς 

θα το βιώσεις αυτό. Δηλαδή, στην περίπτωση τη δική μου, γιατί είναι προσωπική η 

ερώτηση, έτσι όπως πήγα στα 23 και έκατσα έως τα 35 μου, ήταν η πιο άσχημη περίοδος, 

για να επιλέξει να μείνει ένας νέος άνθρωπος στην Πάρο και ιδιαίτερα όταν είναι μόνος 

του. Δηλαδή, όταν ένιωθα την ανάγκη για διεξόδους, να γνωρίσω κόσμο, να δω τι θέλω να 

κάνω στη ζωή μου και τέτοια, ήταν ένα μεγάλο αδιέξοδο, έβρισκα τοίχο, όχι πόρτες 

κλειστές, δεν είχα τη δυνατότητα να χτυπήσω κάπου, τοίχο έβρισκα, τοίχο… Εάν όμως πας 

με οικογένεια, έχεις κάποια ηλικία ή έχεις τη δουλειά σου εκεί και την αγαπάς, τότε δεν 

υπάρχει καλύτερο μέρος να μείνεις (…). Εγώ που ξεκίνησα από εκεί, δε νιώθω με τίποτα 

έτοιμη να ξαναγυρίσω, γιατί νιώθω ότι ήθελα να ζήσω και ν’ ανακαλύψω πολλά πράγματα. 

Ακόμη αισθάνομαι ότι δεν έχω ξεκινήσει», Δ. Σκανδάλη.  

 

Ιδιαίτερη αναφορά πρέπει να γίνει στον τρόπο με τον οποίο οι αλλοδαποί 

καλλιτέχνες βιώνουν την καθημερινότητα και τον τρόπο ζωής στο νησί. Από τα λεγόμενα 

λοιπόν των N. Bergemann, και J. Morris Pack   φαίνεται να απολαμβάνουν αυτόν τον τρόπο 
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ζωής, θεωρούν δε ότι είναι η καθημερινότητα είναι καλύτερη από αυτήν μιας μεγάλης πόλης. 

Το λιγότερο άγχος και ο μικρότερος ανταγωνισμός, οι λιγότερες καταναλωτικές ανάγκες, τα 

χαμηλότερα έξοδα, ο ποιοτικότερος χρόνος, ο περισσότερος συνολικός διαθέσιμος χρόνος, το 

γεγονός ότι μπορούν αναπόσπαστα να ασχοληθούν με την τέχνη, αλλά και οι περιορισμοί του 

νησιού που γι’ αυτούς λειτουργούν δημιουργικά είναι και αυτά που κυρίως τονίζουν.   

 

«Ναι, πάρα πολύ. Ναι, υποθέτω ότι η ζωή μου εδώ είναι πολύ διαφορετική από ό,τι θα 

ήταν σε μια πόλη. Οι ρυθμοί της ζωής είναι πιο αργοί, λιγότερο ανταγωνιστικός και 

πιεστικός για να κάνεις πράγματα. Έχουμε λιγότερα χρήματα αλλά και λιγότερες ανάγκες 

εδώ. Το νησί αλλάζει, γίνεται πιο ακριβός ο τρόπος ζωής εδώ. Αλλά κατά το μεγαλύτερο 

μέρος μπορείς να επιβιώσεις εάν δουλεύεις. Δεν ψωνίζω σαν τρελή εδώ, δεν υπάρχει τέτοια 

ανάγκη. Δεν υπάρχουν μουσεία να ξοδέψεις το χρόνο σου, ή βιβλιοπωλεία, δε ξοδεύεις 

χρήματα, έχουμε βασικά πράγματα. Είναι πιο πολύτιμο σε μας να έχουμε ελεύθερο χρόνο 

και να εργαζόμαστε λιγότερο από το να δουλεύουμε για να έχουμε όλα αυτά και να μην 

έχουμε ποιότητα ζωής. Το χρόνο να ζωγραφίσω, γιατί στις ΗΠΑ δεν είχα χρόνο και γι’ 

αυτό παραιτήθηκα και ήρθα εδώ. Εντάξει, δεν έχω ακόμη το χρόνο που θέλω για να 

ζωγραφίζω, αλλά έχω περισσότερο εδώ από ό,τι θα είχα εκεί», N. Bergemann. 

 

«Προφανώς μου αρέσει, ειδάλλως δε θα έμενα…(γελάει). Είναι η ιδέα ότι η Πάρος έχει 

κάποιους περιορισμούς που κάνει τη διαφορά (…). Με άλλα λόγια, δεν υπάρχει σινεμά 

κάθε βράδυ, εμπορικά κέντρα, μέρη να πας με το αυτοκίνητο ή κάτι τέτοιο…. Είναι ένα 

περιορισμένο περιβάλλον και λόγω αυτού είναι πολύ δημιουργικό, επειδή δεν έχεις πολύ 

άγχος, εδώ χρησιμοποιείς ό,τι έχεις και το κάνεις κάτι. Είναι ο περιορισμός της Πάρου που 

το κάνει τόσο θετικό και όχι το γεγονός ότι  έχει πολλές ευκαιρίες. Αυτό για τους 

καλλιτέχνες, για τους δημιουργικούς ανθρώπους είναι πολύ καλό (…). Είναι η ατμόσφαιρα, 

ο τρόπος ζωής ενός μικρού τόπου, όσο περισσότερους φράχτες έχεις γύρω σου τόσο 

λιγότερος χώρος, τόσο πιέζεσαι να κάνεις τα πράγματα να λειτουργήσουν. Αυτό μας έκανε 

πραγματικά καλό», J. Pack Morris. 

 

7.2.5. Παραγόμενο καλλιτεχνικό έργο  

Η προσφορά των Κυκλάδων στην τέχνη από την αρχαιότητα μέχρι σήμερα είναι 

γνωστή όχι μόνο στην Ελλάδα αλλά και στο εξωτερικό. Οι σύγχρονοι περιηγητές- 

καλλιτέχνες που έχουν ζήσει για μεγάλα χρονικά διαστήματα στις Κυκλάδες έχουν 

επηρεαστεί από την μακρά πολιτιστική τους διαδρομή και τις γεωγραφικές-γεωφυσικές τους 

ιδιαιτερότητες, στοιχεία που αποτέλεσαν βασική πηγή έμπνευσης για την καλλιτεχνική 

πρωτοπορία και την πολιτιστική παραγωγή γενικότερα. Το Ελληνικό νησιώτικο τοπίο 
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φαίνεται να έχει διαδραματίσει σημαντικό ρόλο και να αποτελεί ταυτόχρονα πηγή έμπνευσης 

και θεματολογικό επίκεντρο στα έργα αρκετών  συμμετεχόντων καλλιτεχνών.  

Όπως κατ’ επανάληψη έχουμε αναφέρει σε αυτή την έρευνα, πρόθεσή μας δεν είναι 

η αξιολόγηση του καλλιτεχνικού έργου, αλλά η καταγραφή και η ανάδειξή του. Στα πλαίσια 

αυτά, και στην προσπάθεια να δημιουργήσουμε έναν ιδιόμορφο «καλλιτεχνικό» χάρτη 

εντάξαμε με όσο το δυνατόν πιο ορθολογικά και αντικειμενικά  κριτήρια τους καλλιτέχνες σε 

γνωστά καλλιτεχνικά κινήματα. Η ένταξη σε καλλιτεχνικά ρεύματα ενός τόσο μεγάλου 

αριθμού καλλιτεχνών με διαφορετική κουλτούρα και προέλευση μπορεί να χαρακτηριστεί 

κατά κάποιον τρόπο αδόκιμη ή αυθαίρετη. Επίσης, αντιλαμβανόμαστε το γεγονός ότι ένας 

καλλιτέχνης, σ’ ένα τόσο μεγάλο χρονικό διάστημα, όπως αυτό που εξετάζουμε, μπορεί να 

δημιουργήσει έργα που να εντάσσονται σε περισσότερα του ενός καλλιτεχνικά ρεύματα. 

Άλλωστε, η ελευθερία της έκφρασης και της  δημιουργίας είναι βασικότατα στοιχείο στο 

χώρο της τέχνης. Όμως,  θεωρούμε ότι η διαδικασία της ένταξης των καλλιτεχνών σε 

αντίστοιχα ρεύματα είναι ο μόνος τρόπος για να δημιουργήσουμε τον «καλλιτεχνικό» χάρτη 

που αναφέραμε προηγουμένως, του οποίου σκοπός θα είναι να βοηθήσει τον μελλοντικό 

μελετητή να γνωρίσει με τον πιο άμεσο τρόπο εάν και τι παράγεται στο χώρο της τέχνης στο 

νησί. Τα κριτήρια που χρησιμοποιήθηκαν ήταν το θεματολογικά  περιεχόμενο των έργων, η 

τεχνοτροπία, τα μέσα που χρησιμοποιούνται κλπ.    

Όπως είναι φυσικό, οι  μορφολογικές προσεγγίσεις των συμμετεχόντων καλλιτεχνών 

διαφέρουν, καθώς κυμαίνονται απ’ τη ναΐφ και αυθόρμητη απεικόνιση μέχρι το ρεαλισμό, τον 

ιμπρεσιονισμό, τον εξπρεσιονισμό, την αφαίρεση, τον σουρεαλισμό, τον αφηρημένο 

εξπρεσιονισμό, την άμορφη τέχνη, την  παραστατική τέχνη με διάφορες προεκτάσεις, τα 

περιβάλλοντα και τις εγκαταστάσεις, την περφόρμανς και τη χρήση των σύγχρονων 

πολυμέσων και τα ρομποτικά γλυπτά. 

Από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες, οι νεότεροι που μεγάλωσαν και ζουν στην 

Αθήνα και είχαν από πολύ νωρίς επαφή με τη σύγχρονη τέχνη και ειδικότερα με τα  ψηφιακά 

μέσα έκφρασης,  έχουν επηρεαστεί  από αυτά και τα χρησιμοποιούν  στην τέχνη τους. Τέτοιες 

περιπτώσεις αποτελούν ο Γιάννης Μελανίτης, που δημιουργεί διαδραστικές περφόρμανς, 

ελεγχόμενες μέσω του διαδικτύου και ρομποτικά γλυπτά  και ο Γιάννης Κωνσταντίνου, που 

συνδυάζει για τη δημιουργία των έργων του ζωγραφική, ψηφιακή φωτογραφία και βίντεο.  

Με ευρύχωρα περιβάλλοντα ή μεγάλα ανθρωποκεντρικά έργα στα οποία συνυπάρχει 

η υφή της ματιέρας με τη νατουραλιστική ζωγραφική ασχολούνται η Σταυρούλα Ακάλεστου 

και η Δήμητρα Σκανδάλη, που επίσης δημιουργεί εγκαταστάσεις -περιβάλλοντα 

αναμειγνύοντας φυσικά με τεχνητά υλικά.  
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Στο Γιώργο Μαρμαρινό ανήκει το μοναδικό ναΐφ έργο, γεμάτο αυθορμητισμό, μαζί 

με έντονο θρησκευτικό συναίσθημα, στο οποίο μορφή και περιεχόμενο εμπνέονται 

αποκλειστικά και μόνο με στοιχεία του νησιού. 

Επηρεασμένοι από τη σουρεαλιστική αντίληψη, μέσα από τις προσωπικές τους 

αναζητήσεις και τα ιδιώματα είναι οι  Άλκης Γκίνης, Θεόδωρος Πανταλέων,  Δημήτρης 

Σιφναίος,  Άγγελος Χανιώτης και  Judith Voboril. 

Επηρεασμένα από το ρεαλισμό  είναι τα σχέδια και τα γλυπτά της  Αγγέλικας 

Βαξεβανίδου, ενώ με στοιχεία από τον κριτικό ρεαλισμό είναι επηρεασμένα τα  ζωγραφικά 

έργα του Γιάννη Δενδρινού και του Michael Brady.  

Ένας σημαντικός αριθμός από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες, λόγω της 

περιστασιακής ή μόνιμης διαμονής τους στο νησί, έχει κλίση προς την παραστατική 

ζωγραφική με ιμπρεσσιονιστική διάθεση, λόγω του ιδιαίτερου φωτός, των χρωμάτων  και των 

συνεχόμενων ατμοσφαιρικών αλλαγών που επικρατούν στο νησί. Αυτοί είναι οι Δημήτρης 

Κωνσταντινίδης,  Δέσποινα Μαλατέστα-Τσιλιγκίρη, Βασιλική Μπισμπίκου, Μαρία Στίνη, 

Neva Bergemann και Wim Drion.  

Το μεγαλύτερο μέρος των συμμετεχόντων καλλιτεχνών ζωγραφίζει αναπαραστατικά 

με διάφορες προεκτάσεις. Για παράδειγμα, το έργο της Βάσως Γκιώνη Ζησιμοπούλου είναι 

παραστατικό, με συνθέσεις μεταφυσικές, της Νατάσας Μπιζάς με εννοιολογικές προεκτάσεις 

και κοινωνικά σχόλια, της Αμαλίας Φερεντίνου με συμβολικές τάσεις, της Briggite Karavias 

με  εξπρεσιονιστικές τάσεις, του Γιάννη Μαυρομάτη με συμβολικές και σουρεαλιστικές 

διατυπώσεις, της Ulrike Lassen με συμβολικές,  εξπρεσιονιστικές, αφαιρετικές τάσεις και 

χιούμορ, της Ευδοκίας Παπουλή με αφαιρετικές τάσεις και της Antony Gail με 

σουρεαλιστική διάθεση.  Η ζωγραφική της Jane Pack, της Alice Meyer Wallace και του 

Γιάννη Τριπολιτσιώτη είναι κυρίως νατουραλιστική. 

Από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες αυτοί που ζουν ή προέρχονται από το 

εξωτερικό φαίνεται να είναι περισσότερο εξοικειωμένοι και επηρεασμένοι με κινήματα 

βόρειων καταβολών όπως ο εξπρεσιονισμός.  Τέτοιες περιπτώσεις  αποτελούν τα έργα των 

Ελίζα Χανιώτη, που είναι  εξπρεσιονιστικό  με ιμπρεσιονιστικές τάσεις,  Μαρία Ραγκούση 

Χανιώτη, Peter Seibt  και Yuki Aoki. Επιπρόσθετα, στοιχεία από τον αφηρημένο 

εξπρεσιονισμό με έντονη χειρονομιακή διάθεση έχει το έργο των Susan Daboll, Jacques 

Fleureaux, Ellen Shire, καθώς και του Frederic Bootz με ημιπαραστατικές ή αφηρημένες 

τάσεις , του Hans Giesen, άλλοτε με συμβολικές και άλλοτε με αφηρημένες τάσεις, του 

Paulien Lethen  με έντονες αφηρημένες και φορμαλιστικές τάσεις.  

Όσον αφορά τους υπόλοιπους γλύπτες, το έργο τους φαίνεται να επικεντρώνεται 

στην ανθρώπινη μορφή με μινιμαλιστικό χαρακτήρα, περιέχοντας  στοιχεία λιτότητας και 



    127 
 

αφαίρεσης, όπως τα κυκλαδικά ειδώλια. Τέτοια περίπτωση αποτελεί το έργο του Αριστείδη 

Βαρριά και της Erica Harbort, που είναι δουλεμένο σε μάρμαρο, ενώ τα γλυπτά του Κώστα 

Γουζέλη, που είναι φτιαγμένα από σφυρήλατο σίδερο και λαμαρίνα, συνδυάζουν επιπλέον 

στοιχεία από την παράδοση του καραγκιόζη και τη ζωγραφική των αρχαίων ελληνικών 

αγγείων. Τα γλυπτά του Μανώλη Φωκιανού και της Ingrid Heidrich-Siggelaki είναι 

αφηρημένα σε μορφή και παράστημα. Τα γλυπτά του Richard King είναι κυρίως βιομορφικές 

φόρμες εμπνευσμένες από τα στοιχεία της φύσης. Τέλος, εξαίρεση αποτελούν τα ρεαλιστικά 

γλυπτά του Γιάννη Πράσινου, με θέματα την ανθρώπινη μορφή και τη φύση και του Στέλιου 

Γκίκα, που είναι φτιαγμένα από πηλό και έχουν εννοιολογικές προεκτάσεις. 

 

7.2.6. Επιδράσεις στο έργο των καλλιτεχνών 

Πρέπει να πούμε ότι ένας τόσο μικρός τόπος κυοφόρησε πολλές και ποικίλες 

εμπνεύσεις για σπουδαία έργα όπως αποδεικνύει η ιστορία. Είναι πολύ ενδιαφέρον όμως  να 

δούμε πού εστιάζεται σήμερα το έργο των καλλιτεχνών, ποιες είναι δηλαδή οι επιρροές και τα 

ερεθίσματα που δέχονται οι δημιουργοί του. 

Σύμφωνα με το άρθρο της Ε. Γεωργιτσογιάννη και του Μ. Αναστασιάδη (2001:604)  

«…τα τοπογραφικά χαρακτηριστικά μιας περιοχής όπως του Αιγαίου αναμφισβήτητα 

συνεισφέρουν στο φορμαλισμό των χαρακτηριστικών της τέχνης που εμπνεύστηκε άμεσα ή 

έμμεσα από αυτά. Η παρατήρηση και η εικασία αυτών των χαρακτηριστικών, ο σχηματισμός 

των μύθων και των θρύλων  με την περιβάλλουσα ατμόσφαιρα, όλα επηρεάζουν το δημιουργό. 

Το μοναδικό τοπίο, το φως και τα χρώματα του νησιού η αρχιτεκτονική του τόπου αποτελούν τα 

τρία βασικά στοιχεία επιρροής και έμπνευσης που με άμεσο είτε έμμεσο τρόπο εμφανίζονται στο 

έργο των καλλιτεχνών».. 

Στην παρούσα έρευνα όλοι οι συμμετέχοντες καλλιτέχνες απάντησαν ομόφωνα ότι 

το έργο τους έχει επηρεαστεί από το γεγονός της μόνιμης ή εποχιακής διαμονή τους στο νησί. 

Το φως αποτελεί τη βασικότερη επιρροή στο έργο τους.  Οι καλλιτέχνες που είναι ευαίσθητοι 

και ακριβείς παρατηρητές μπορούν να συλλάβουν το ιδιαίτερο φως της Ελλάδας που την 

κάνει να ξεχωρίζει. Η Ελλάδα είναι κάτω από το αμείλικτο λαμπερό φως που κόβει σαν 

ξυράφι και επιτυγχάνει την απόλυτη αντίθεση με το μαύρο, αναφέρει χαρακτηριστικά ο 

ζωγράφος Παναγιώτης Τέτσης128

                                                           
128 Tetsis P., (2001), «The harmony of the natural and manmade landscape in Greece», Edited by George Anagnostopoulos, 
2001, Landscape Aesthetics and Theory, V. I, Panagiotis and Effie Michelis Foundation, Athens,  p.76 

. Επίσης, ο Περικλής Γιαννόπουλος ανέφερε ότι κατά το 

παρελθόν το φως της Αθήνας  ήταν καθαρό και διαυγές και αυτό βοηθούσε να ξεχωρίσουν 

και να οροθετηθούν οι φόρμες και οι μάζες. Βέβαια, το σκληρό Μεσογειακό φως δεν είναι 
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τυπικό σε όλη την Ελλάδα. για παράδειγμα, στο Ιόνιο ή στην Αττική το φως μπορεί να είναι 

πιο μαλακό ή περισσότερο δυσκολοδούλευτο, εξαρτώμενο από την εποχή του χρόνου.   

Το φως, βασικό εικονικό στοιχείο του χώρου, είναι άφθονο και διεισδυτικό. Το φως 

του Αιγαίου είναι ένα γλυπτικό φως που δίνει τη δυνατότητα ξεκάθαρων φιγούρων και 

εντάσεων, χωρίς να αφήνει ψευδαισθήσεις και δημιουργεί έντονα εφέ όπως το κιαροσκούρο 

(Georgitsogianni&Anastasiadis, 2001:598). Εκτός από το φως, άλλο σημαντικό εικονικό 

στοιχείο που βέβαια συνδέεται μ’ αυτό, φαίνεται να αποτελεί το χρώμα, που χαρακτηρίζεται 

από τα υλικά που συνθέτουν τον τόπο. «Το μόνο χρώμα που κυριαρχεί, που διεκδικεί μια 

μονοπωλιακή επιβολή, σε κάθε πρόσωπο του νησιού και εκδήλωση, είναι το άσπρο. Ένα 

άσπρο εκτυφλωτικό, που επιμένει να δημιουργεί αδιάκοπες και απροσδόκητες αντιθέσεις: 

μαύρο-άσπρο, βαθυγάλανο–άσπρο. Και η σκιά στην Πάρο είναι άσπρη» (Ζωγραφάκης, 

1968:11). Άλλα χρώματα που κυριαρχούν στο νησί  είναι τα γήινα χρώματα της πέτρας, 

διάστικτα με το ελάχιστο πράσινο και το καφέ της γης, περιτριγυρισμένα  από το μπλε του 

ουρανού και το μπλε-πράσινο  της θάλασσας. Αυτές οι εικόνες μάλιστα, δεν είναι συνεχείς, 

αλλάζουν με την ατμόσφαιρα, όχι μόνο σε διαφορετικές στιγμές της ημέρας, αλλά και σε 

διαφορετικές στιγμές του χρόνου, επηρεάζοντας άμεσα ή έμμεσα το καλλιτεχνικά 

παραγόμενο έργο (Georgitsogianni&Anastasiadis, 2001:598). Σύμφωνα με τα λεγόμενα της J. 

Morris Pack  και της Β. Μπισμπίκου το φως αποτελεί σημαντικό στοιχείο επιρροής στο έργο 

τους, καθώς οι συνεχόμενες αλλαγές του κατά τη διάρκεια της μέρας και του χρόνου κάνουν 

τα πράγματα να δείχνουν διαφορετικά. Και για τη Μ. Στίνη τα χρώματα του τοπίου έχουν 

παίξει καταλυτικό ρόλο στο έργο της, αφού χαρακτηριστικά αναφέρει πως τον πρώτο καιρό 

που ήρθε στο νησί το έργο της ήταν μπλε, προφανώς από τη μεγάλη ποσότητα του μπλε 

ουρανού και της θάλασσας που κυριαρχεί σαν εικόνα στο νησί. 

 
«Από τα πράγματα που με επηρεάζουν είναι η ποιότητα του φωτός. Έχει μεγάλη επίδραση 

σε μένα. Χθες, μπορούσες πρακτικά να δεις τη στεριά, νόμιζες ότι μπορούσες να δεις την 

Πελοπόννησο αυτό είναι εκπληκτικό! Την επόμενη μέρα δεν μπορείς να δεις τίποτα, δεν 

μπορείς να δεις την Αντίπαρο. Κάθε μέρα το φως αλλάζει καθ’ όλη τη διάρκεια του χρόνου 

και οι τόποι που γνωρίζεις δείχνουν διαφορετικοί κάθε μέρα. Δεν είναι ποτέ βαρετό  και 

φαίνεται μυστήριο σε μένα. Μια μέρα ξυπνάω και βλέπω πράγματα  που έχω δει τα 

τελευταία 20 χρόνια και ανακαλύπτω μια σπηλιά, ένα βράχο, μια τρύπα, ένα δέντρο... κάτι 

που δεν είχα ξαναδεί ποτέ πριν. Αυτό ενδιέφερε το καλλιτεχνικό μου έργο, με μια λογική 

αισθάνθηκα ότι μπορώ να ξανακάνω τα ίδια πράγματα και τις ίδιες ιδέες με ένα 

διαφορετικό τρόπο. Έτσι προσπαθώ να ξανασυνθέτω τα στοιχεία, αποκαλύπτοντας 

διαφορετικά πράγματα και νομίζω ότι η Πάρος μου το έκανε αυτό φανερό», J. Morris 

Pack. 
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«Δεν έχεις έλλειψη ερεθισμάτων και αυτό γιατί, το ίδιο το φως κάνει να έχεις κάθε φορά 

διαφορετικά πράγματα απέναντί σου. Το ηλιοβασίλεμα π.χ., δεν έχω δει ίδιο καμία φορά. 

Αυτό που είπα προηγουμένως, όταν ήρθα στην Πάρο. Νιώθεις να σε τραβάει το μέρος. Όλη 

αυτή η εναλλαγή των χρωμάτων και να μην το θες, γίνεσαι κολορίστας. Όσο γκρίζος και αν 

είναι ο χειμώνας, αυτά τα ψήγματα που θα …σκάσει, έστω και για δευτερόλεπτα ο ήλιος, 

θα είναι «ανάσα» στο μάτι σου και στην ψυχή σου», Β. Μπισμπίκου. 

 

«Έχει πολύ. Βασικά, τον πρώτο καιρό ζωγράφιζα ένα μπλε και ήταν η εποχή του μπλε. 

Όλοι μου έλεγαν ότι τα τοπία σου είναι μπλε, όλα είναι μπλε. Ίσως η θάλασσα και ο 

γαλάζιος ουρανός να με είχαν επηρεάσει», Μ. Στίνη. 

 

Η μοναδικότητα του τοπίου φαίνεται επίσης να έχει επηρεάσει σημαντικά το έργο των 

συμμετεχόντων καλλιτεχνών. Τα ιδιαίτερα φυσικά χαρακτηριστικά των νησιών του Αιγαίου 

και η πνευματώδεις αύρα γύρω από αυτά τα καθιστούν ένα μοναδικό στον κόσμο τοπίο 

(Georgitsogianni&Anastasiadis, 2001:597). Εικονικά χαρακτηριστικά αυτού του μοναδικού 

τοπίου αποτελούν η θάλασσα, τα βράχια, οι ακτές, ο ουρανός και όλα αυτά μαζί δημιουργούν 

συνθέσεις αρμονίας μέσω της συνύπαρξης αντίθετων στοιχείων.    Η σύνδεση ανάμεσα στα 

τοπία και τη τέχνη θεωρείται αναμφισβήτητη και όχι μόνο σε τέχνες που έχουν σχέση με την 

εικόνα όπως η ζωγραφική όπου υπάρχει σαφής αλληλεπίδραση ανάμεσα στο τοπίο και τον 

καλλιτέχνη, αλλά και σε άλλες μορφές τέχνης όπως η μουσική, η ποίηση και η λογοτεχνία 

(Winter & Winter, 606). Σχέση όμως καταγράφεται ανάμεσα και στο τοπίο και τη γλυπτική, 

αφού ο καλλιτέχνης μέσω της φύσης και της θέσης της, αναπτύσσει ένα φανταστικό κόσμο 

ανθρώπων και αντικειμένων μέσα από μία κατασκευασμένη ή επιλεγμένη πραγματικότητα 

(Papadoperaki, 535). Σύμφωνα με τον Α. Γκίνη, τα έργα του έχουν επηρεαστεί από την 

ιδιαίτερη φύση του νησιού, τη θάλασσα, τον ουρανό και τα βουνά του. Μάλιστα, το ότι 

συνδέεται βιωματικά με όλ’ αυτά θεωρεί ότι του επιτρέπει και να τα αποδώσει εύστοχα στο 

έργο του. Το ίδιο αναφέρει και ο Ι. Κωνσταντίνου, τονίζοντας ότι η θεματολογία του, που 

απεικονίζει κυρίως τη θάλασσα και τον ουρανό και που δημιουργείται μέσω  υπολογιστή σε 

ευρυγωνικό ή τετράγωνο φορμά, είναι σαφώς επηρεασμένη από την εποχιακή διαμονή του 

στο νησί, αφού εκεί έχει τη δυνατότητα το μάτι να βλέπει συχνά τον ορίζοντα. 

 

«Η Πάρος τι μου έδωσε; Μου έδωσε τη φύση, θα προσέξεις στα έργα μου υπάρχει μια 

ωραία θάλασσα πάντοτε και τα ωραία βουνά και ο ωραίος ουρανός. Τα είδα εδώ αυτά, τα 

έζησα σε έκταση και μπορώ να τα αποδώσω», Α. Γκίνης. 
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 «Σίγουρα, αφού η θεματολογία έχει να κάνει τόσο με τη θάλασσα, περισσότερο 

θαλασσογραφίες. Τώρα τελευταία έχει μπει μέσα και το τοπίο. Κυρίως όμως θάλασσα και 

ουρανός, όπως σε κάθε νησί. Αυτό επικρατεί, ο ορίζοντας. Οπότε νομίζω ότι είναι άμεσο 

στη θεματολογία, κυρίαρχο, είτε σε  ευρυγωνικό ή τετράγωνο  φορμά», Ι. Κωνσταντίνου. 

 

Τέλος στη μοναδικότητα αυτού που  τοπίου φαίνεται να συμβάλει και η 

ιδιαίτερη αρχιτεκτονική του. Τα κτίρια των οικισμών του Αιγαίου είναι σχεδιασμένα σε 

ανθρώπινη κλίμακα και έχουν καλή αίσθηση των αναλογιών. Βρίσκονται σε αισθητική 

αρμονία με το φυσικό περιβάλλον, τόσο από άποψη μορφής (όχι ευθύγραμμα, αλλά 

καμπύλα) και χρωμάτων της γης (λευκό, ωχρό κίτρινο, σταχτί γκρι, χοντροκόκκινο, 

ίντιγκο μπλε και τα παράγωγά τους) όσο και από πλευράς διάταξης και οργάνωσης των 

μαζών (Georgitsogianni&Anastasiadis, 2001:598). Η μεγάλη τέχνη της λιτότητας και 

της φτώχειας, η ταπεινή κυκλαδίτικη αρχιτεκτονική, που αναζητά λύσεις στο μεγάλο 

πρόβλημα της έλλειψης υλικών και θριαμβεύει πάνω σ’ αυτήν, σε συνδυασμό με το 

λιτό, γυμνό φυσικό τοπίο δημιουργούν ένα τόπο βιώσιμο, αλλά και αισθητικά ωραίο, 

που μεταβάλλει τους δυσμενείς σε ευνοϊκούς όρους. Τα παραπάνω, σε συνδυασμό με 

την πνευματική και την ιστορική διάσταση του χώρου, δίνουν τη δυνατότητα στον 

καλλιτέχνη να έχει πρόσβαση σε όλες τις μορφολογικές αξίες και να επιτύχει την 

εσωτερική αλήθεια, αφού η φαντασία, για να ανοίξει τα φτερά της χρειάζεται δυνατά 

οπτικά ερεθίσματα και συναισθήματα (Σπητέρης, 1979:15-16). 

          Ιδιαίτερα για τους ξένους συμμετέχοντες καλλιτέχνες, η κυκλαδίτικη αρχιτεκτονική 

φαίνεται να αποτελεί σημαντικό στοιχείο έμπνευσης. Όπως αναφέρουν οι N. Bergemann και  

S. Daboll  η αρχιτεκτονική του τόπου αποτέλεσε βασικό στοιχείο έμπνευσης και δημιουργίας 

γι’ αυτές, ιδιαίτερα όταν πρωτοήρθαν στο νησί που δεν ήταν οπτικά εξοικειωμένες με αυτή 

την ιδιόρρυθμη αρχιτεκτονική δομή. Η παραδοσιακή αρχιτεκτονική με τα μικρά λευκά 

κυβόσχημα σπίτια, τα στενά πλακόστρωτα σοκάκια, τις εκκλησίες κ.λπ., είναι ανεξάντλητα 

θέματα δημιουργίας. Με τα παραπάνω θα συμφωνήσει και ο Κ. Γουζέλης, που τονίζει ότι η 

λιτότητα της κυκλαδίτικης αρχιτεκτονικής είναι η μεγάλη τέχνη της φύσης των ανθρώπων 

και είναι συγκινητική. 

 «Την πρώτη φορά που ήρθα στο νησί άρχισα να ζωγραφίζω αυτό που είδα γύρω μου. 

Επειδή είναι ένα διαφορετικό τοπίο, την αρχιτεκτονική, την αίσθηση που είχα, τα πάντα 

ήταν υπέροχα μέχρι να εξαντληθούν όλα τα κλισέ. Οι εκκλησίες, τα πλακάκια, τα πάντα , η 

θάλασσα, οι πέτρες, όλα τα κιτς πράγματα, επειδή ήταν νέα σε μένα. Αλλά είναι υπέροχο», 

N. Bergemann. 
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«Ήθελα να έρθω και να φωτογραφίσω. Το μόνο πράγμα που φωτογράφιζα ήταν τα κτίρια, 

οι κουρτίνες, τα παράθυρα, τα πράγματα του χωριού, όχι τους  ανθρώπους, την 

αρχιτεκτονική», S. Daboll. 

 

«Ναι, πολύ. Ως προς τη λιτότητα.  Γιατί η Πάρος, όπως όλα τα νησιά, άσχετα με το τι 

συμβαίνει τώρα, σαν κατάσταση έχουν αυτό. Έχουνε αυτήν την υπέροχη, που τη θεωρώ 

μεγάλη τέχνη της φύσης των ανθρώπων, χωρίς να είναι καλλιτέχνες, που είναι το ίδιο τους 

είναι, η λιτότητα. Ένα στεγνό πράγμα, το οποίο με 2 πινελιές, με 2 πράγματα, 5 τούβλα, 3 

πέτρες φτιάχνεται κάτι το οποίο είναι συγκινητικό», Κ. Γουζέλης. 

 

Η ιστορία, ο πολιτισμός του τόπου και η μυθολογία φαίνεται επιπλέον να έχουν 

αποτελέσει πηγή έμπνευσης  για το έργο κάποιων συμμετεχόντων καλλιτεχνών και ιδιαίτερα 

των αλλοδαπών, γεγονός με το οποίο συμφωνεί και η A. Gail. 

 «Με ενδιαφέρουν όλα σχετικά με την αρχαία Ελλάδα και την μυθολογία. Αναμφισβήτητα 

έχω επηρεαστεί από την Πάρο!», A. Gail. 

 

Σημαντική επίδραση στο παραγόμενο καλλιτεχνικό έργο ασκούν τα διαθέσιμα 

φυσικά υλικά που υπάρχουν στο νησί, όπως τα βότσαλα, οι πέτρες, τα κοχύλια, τα 

θραύσματα, η άμμος, το χώμα, τα ξύλα, το μάρμαρο, η μαρμαρόσκονη κ.ά. και τα 

οποία μπορούν να χρησιμοποιηθούν ως πρώτη ύλη για τη δημιουργία έργων  τέχνης. 

Ιδιαίτερα για τους γλύπτες, η ύπαρξη του άφθονου μαρμάρου στο νησί έχει παίξει 

καταλυτικό ρόλο στην επιλογή του ως πρώτη ύλη των έργων τους. Ο ζωγράφος J. 

Fleureaux, αναφέρει ότι τα διαθέσιμα φυσικά υλικά που υπάρχουν στον νησί 

επηρέασαν το έργο του, καθώς μ’ αυτά εμπλουτίστηκε και ανανεώθηκε η καλλιτεχνική 

του προοπτική.  Το ίδιο υποστηρίζει και ο γλύπτης Α. Βαρριάς, που αναφέρει ότι τα 

υλικά του είναι αποκλειστικά και μόνο από τις πέτρες που διαθέτει το  νησί.  

 

 «Αναμφισβήτητα ναι, για παράδειγμα τα υλικά που βρίσκονται στο νησί, η μαρμαρόσκονη, 

η άμμος, το χώμα, το ξύλο έχουν συνεισφέρει στον εμπλουτισμό της ζωγραφικής 

δημιουργίας», J. Fleureaux. 

 

 «Απολύτως, δεν είναι τυχαίο ότι δουλεύω μόνο με υλικά της Πάρου και μάλιστα πολύ 

συχνά η φόρμα είτε είναι ανθρωποειδής ή παραπέμπει σε ανθρώπινο πρόσωπο ή σώμα 

κ.λπ., έχει να κάνει με τις συνθήκες που βρίσκονται τα κομμάτια, είναι γεγονός», Α. 

Βαρριάς. 

 



    132 
 

Ένας τελευταίος, αλλά εξίσου σημαντικός παράγοντας επιρροής στο έργο των 

συμμετεχόντων καλλιτεχνών φαίνεται να είναι, σύμφωνα με τα λεγόμενα τους, η ειρήνη 

που αισθάνονται, η ησυχία, η ηρεμία, η γαλήνη που επικρατεί στον τόπο, και η αίσθηση 

της ελευθερίας, μακριά από την επιρροή της σύγχρονη εικαστικής σκηνής. Το πλαίσιο 

αυτό υπαγορεύει στον καλλιτέχνη ένα εσωτερικό ταξίδι που χαρακτηρίζεται από 

αυθεντικές προσωπικές αναζητήσεις. Οι καλλιτέχνες υποστηρίζουν πως η ελευθερία και 

η αυτογνωσία στην οποία έχουν φτάσει, λόγω του ιδιαίτερου τρόπου ζωής στο νησί, για 

παράδειγμα η απομόνωση και η μη επαφή  με εξωγενείς παράγοντες, τους δίνουν τη 

δυνατότητα να πραγματοποιήσουν μια εσωτερική ενδοσκόπηση, να βρουν τον εσώτερο 

εαυτό τους, να αυτοπροσδιοριστούν και να συμφιλιωθούν με το είναι τους, και αυτό 

επηρεάζει σημαντικά το έργο τους. Έτσι, και ενώ αρχικά η απομόνωση στο νησί μπορεί 

να μοιάζει για τους καλλιτέχνες  αρνητική, τελικά τους δίνει τη δυνατότητα να 

ανακαλύψουν και να ακολουθήσουν  προσωπικούς δρόμους έκφρασης, κάτι που 

φαίνεται να συντελεί σε μια πιο αυθεντική δημιουργική προσέγγιση, αλλά αποκαλύπτει 

και την εσωτερική ανάγκη για έκφραση μέσω ενός προσωπικού κώδικα, πέρα από την 

επιρροή της «μόδας» της σύγχρονης εικαστικής σκηνής. 

 
  «Ναι, ο τρόπος ζωής, ή αίσθηση της ελευθερίας, η αυτογνωσία που επέρχεται σε ένα 

τέτοιο περιβάλλον είχαν μεγάλη σημασία στο έργο μου», H. Giesen. 

 

 «Ναι πάρα πολύ. Επειδή εδώ είμαι αντιμέτωπος με ......η αναμέτρηση  γύρω μου εδώ .., 

εδώ έχω πολύ μεγαλύτερη επίγνωση των  δυνατοτήτων μου ως καλλιτέχνης, γνωρίζω τις 

εσωτερικές  μου ευκαιρίες ως καλλιτέχνης, την ικανότητά μου, αυτό που  πραγματικά είμαι, 

τι είναι μοναδικό, εντάξει, αυτό που έχω να ακολουθήσω, ναι. Αυτό δεν είναι μια επιλογή 

για μένα, όχι μια επιλογή για να πω ότι πάει με αυτόν τον τρόπο, ναι. Αυτή η αποδοχή 

επίσης», P. Seibt. 

 

     7.2.7. Η ενημέρωση των καλλιτεχνών σχετικά με τις εξελίξεις και τα δρώμενα 

στο διεθνή χώρο της τέχνης.  

 

Ο μεγαλύτερος αριθμός των ελλήνων και των ξένων συμμετεχόντων καλλιτεχνών 

δηλώνει ότι ενημερώνεται για τις διεθνείς εξελίξεις στο χώρο της τέχνης μέσα από το  

ίντερνετ , τις εφημερίδες, τα περιοδικά τέχνης, τα ταξίδια για παρακολούθηση εκθέσεων στο 

εσωτερικό και στο εξωτερικό, τις επισκέψεις σε μουσεία, τα βιβλία τέχνης,  την εκθεσιακή 

σκηνή-δραστηριότητα του νησιού, την επαφή με άλλους καλλιτέχνες ή φίλους, τις 

εξειδικευμένες εκθέσεις όπως είναι η Art Athina κτλ. 
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Ενδιαφέρον παρουσιάζει ότι αρκετοί από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες δηλώνουν 

ότι δεν τους εκφράζει ή ότι δεν τους εντυπωσιάζει η σύγχρονη καλλιτεχνική σκηνή και γι’ 

αυτό το λόγο δεν την παρακολουθούν συστηματικά. Ο Α. Βαρριάς και Η G. Anthony 

δηλώνουν ότι δεν ενημερώνονται συστηματικά σχετικά με τις διεθνείς εξελίξεις στο χώρο της 

σύγχρονης τέχνης. Συμπεραίνουμε, λοιπόν, ότι μέρος των καλλιτεχνών που ζει στο νησί, έχει 

συνειδητά αποστασιοποιηθεί από τη σύγχρονη καλλιτεχνική σκηνή και βρίσκεται έξω από τα 

πρωτοποριακά καλλιτεχνικά ρεύματα της εποχής του.   

 

«Όχι συστηματικά. Εννοείται ότι ξέρω καλά και παρακολουθώ την ιστορία της τέχνης, όχι 

την τωρινή κίνηση. Εννοείται ότι έχω όσο γίνεται μελετήσει, διαβάσει τα βιβλία της 

ιστορίας της τέχνης, έχω πάει στα μουσεία, έχω και τις απόψεις μου, δεν ξέρω αν αξίζει 

ποτέ να τις γράψω, για τη σχέση της ανθρώπινης αναζήτησης στο επίπεδο της ιδεολογίας, 

της φιλοσοφίας και της σχέσης της με τα κινήματα της τέχνης. Τώρα, αν παρακολουθώ 

δεξιά-αριστερά μέσω ιντερνέτ, δεν έχω άλλη επιλογή. Βεβαίως και με περιορίζει το νησί, 

αλλά δε νιώθω π.χ., την έλλειψη του να παρακολουθήσω μια έκθεση στο ΕΜΣΤ. Πιθανώς 

θα τη νιώσω όταν νιώσω ότι τείνω σ’ ένα τέλμα σαν καλλιτέχνης. Νιώθω ότι αυτό που 

κάνω έχει μέλλον, δεν νιώθω ότι το βαρέθηκα ή ανακάλυψα το πρόσωπο», Α. Βαρριάς. 

 

«Πιθανώς όχι. Εννοώ ότι προσπαθώ όταν είμαι στην Αγγλία, προσπαθώ να πάω να δω μια 

έκθεση κάτι το οποίο αποτυγχάνω να κάνω όταν είμαι εδώ. Προσπαθώ να βλέπω τις 

εκθέσεις των άλλων, αλλά πιθανώς όχι πραγματικά…», G. Anthony. 

 

Ο μεγαλύτερος αριθμός των συμμετεχόντων καλλιτεχνών απάντησε ότι τους 

ενδιαφέρουν και τους αφορούν ζητήματα που σε διεθνές επίπεδο απασχολούν το σύγχρονο 

καλλιτέχνη, στο πλαίσιο της πολιτιστικά παγκοσμιοποιημένης κοινωνίας, περισσότερο όμως 

ως ανθρώπους και λιγότερο ως καλλιτέχνες. Δηλαδή, αναφέρουν ότι το καλλιτεχνικό τους 

έργο δεν επηρεάζεται ευθέως από ζητήματα παγκοσμίου ενδιαφέροντος. Σ’ αυτό θα 

συμφωνήσουν η Β. Μπισμπίκου και ο Κ. Γουζέλης, που διευκρινίζουν ότι παρακολουθούν τις 

παγκόσμιες εξελίξεις, διατηρούν ενδιαφέρον για την εσωτερική και διεθνή επικαιρότητα, 

χωρίς αυτό, όμως, να έχει κάποιο αντίκτυπο ή επιρροή στο καλλιτεχνικό τους έργο. 

 

«Δε με αφήνουν αδιάφορη. Από την άλλη, δεν νομίζω ότι μπορώ να βοηθήσω. Είμαι 

ευχαριστημένη με αυτό που έχω. Εδώ και αρκετό καιρό δε ζωγραφίζω για τους άλλους, 

αλλά για την ψυχούλα μου. Εάν όλα αυτά, μπορούν ν’ αγγίξουν και τους άλλου, 

ευλογημένο. Η επανάστασή μου!», Β. Μπισμπίκου. 
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 «Εμένα μ’ απασχολούν τα θέματα σε επίπεδο ανθρώπου, όχι καλλιτέχνη. Που αφορούν 

τους ανθρώπους σε παγκόσμια κλίμακα. Αυτά με αφορούν, τα κοιτάζω, τα σκέπτομαι, έχω 

μια γνώση για το τι συμβαίνει. Αλλά ειδικά ως καλλιτέχνης, δεν θα το έλεγα, όχι. Δεν 

μπαίνει για μένα τέτοιο θέμα», Κ. Γουζέλης. 

 

Ένας μικρός αριθμός από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες δηλώνει ότι δεν τους 

αφορούν τα ζητήματα που σήμερα απασχολούν το σύγχρονο καλλιτέχνη μέσα στη 

διεθνοποιημένη παγκόσμια κοινότητα. Ο H. Giesen και η N. Bergemann  δηλώνουν ότι δεν 

τους απασχολούν  τέτοια ζητήματα  και αναφέρουν ότι μέσω της τέχνης τους εκφράζουν 

προσωπικά βιώματα, εμπειρίες και συναισθήματα και αυτό τους αρκεί. Απομονωμένοι στο 

νησί δημιουργούν ανεπηρέαστοι και εξελίσσουν το προσωπικό τους έργο χωρίς να δέχονται 

εξωγενείς επιρροές.  

 

«Δεν αποτελεί θέμα για εμένα τώρα πια. Είμαι ευτυχισμένος να είμαι μακριά από όλα αυτά 

στο στούντιο μου στην Πάρο. Δουλεύω έχω τις εκθέσεις μου. Μερικές φορές μου λείπει που 

δε βλέπω τόσα πολλά αλλά από την άλλη μεριά μπορώ να δουλέψω και αυτό είναι επαρκές 

για εμένα να κάνω αυτό που θέλω και να συνεχίσω», H. Giesen.  

 

«Όχι τόσο πολύ για να είμαι ειλικρινής, η τέχνη για μένα είναι ένα πολύ προσωπικό θέμα 

και δεν είμαι πολύ πολιτικοποιημένο άτομο. Δεν κάνω πολιτικοκοινωνικές δηλώσεις μέσα 

από το έργο μου είναι περισσότερο προσωπική η δουλειά μου, είναι πιο εγωιστική. Έχει 

σχέση με αυτά που βιώνω, με το συναίσθημα», N. Bergemann.  

 

Ένας ακόμα μικρότερος  αριθμός από  τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες δηλώνει  

ωστόσο ότι ενδιαφέρεται να παρακολουθεί τις διεθνείς καλλιτεχνικές εξελίξεις. Η Ν. Μπιζά, 

ο P. Seibt και ο Γ. Πράσινος  αναφέρουν ότι το έργο τους επηρεάζεται και εμπνέεται από 

ζητήματα που απασχολούν σήμερα το σύγχρονο καλλιτέχνη έξω από τα στενά πλαίσια της 

τοπικής και εθνικής κοινότητας. Χαρακτηριστικά ο P. Seibt αναφέρει το θανατηφόρο 

τσουνάμι του 2005 στην Ινδονησία, που αξιοποιήθηκε δημιουργικά μέσω ενός παγκοσμίου 

καλλιτεχνικού πρότζεκτ. Και ο Γ. Πράσινος θα συμπληρώσει ότι γεγονότα από το τοπικό 

επίπεδο μέχρι το παγκόσμιο μπορούν να αποτελέσουν ερεθίσματα για έμπνευση και 

δημιουργία, εξάλλου αυτό είναι κάτι που έχει χρησιμοποιηθεί από τους καλλιτέχνες όλων των 

εποχών.  

 
«Με προβληματίζουν πολύ και είναι και πηγή. Ξεκινάνε μια αφετηρία αυτά που συμβαίνουν 

γύρω μας, για τη δουλειά ας πούμε», Ν. Μπιζά. 
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«Η τέχνη σήμερα έχει πολύ σημαντικό καθήκον. Ο Ντοστογιέφσκι λέει «η ομορφιά θα 

σώσει τον κόσμο». Αυτό δεν μπορεί να το κάνει η επιστήμη, η πολιτική, η οικονομία, αυτό 

είναι  τέχνη. Εάν το δεις λίγο ποιητικά μετά το τσουνάμι στην Ασία οργανώσαμε με 

μερικούς καλλιτέχνες. Από το ίντερνετ δώσαμε έργα, τα πουλήσαμε και με αυτά τα χρήματα 

πληρώσαμε δασκάλους στο μέρος εκείνο, με σκοπό να δοθεί η ευκαιρία να ζωγραφιστεί η 

καταστροφή. Εντάξει, δεν ήταν η UNICEF και αυτό ήταν το θέμα. Τη στιγμή που μπορούν 

να εκφράσουν όμορφα πράγματα μέσω της ομορφιάς, μια επαφή με τη ζωή και η ζωή μας 

έχει γίνει τόσο διεστραμμένη από την οικονομία και ούτω κάθε εξής, που οι οικονομία 

είναι το θέμα του σύμπαντος το οποίο δεν είναι αλήθεια. Είναι μια λειτουργία και όχι η 

σημαντικότερη», P. Seibt. 

 

«Ναι βέβαια, οι μεγαλύτεροι καλλιτέχνες, να μην ξεχνάμε, με τα έργα τους έκαναν φοβερή 

διαμαρτυρία, αν πάρουμε τον Ντελακρουά με τη δημοκρατία κ.λπ. Επειδή η πένα είναι 

ισχυρότερη από το ξίφος, σαφώς και μπορείς, από το πιο τοπικό γεγονός έως το πιο 

παγκόσμιο. Τα γεγονότα μπορούν να σου δώσουν πολλά ερεθίσματα, αρκεί να έχεις την 

οξυδέρκεια να τα σημειώσεις. Τότε με τις μεγάλες πυρκαγιές, πήγα και είδα την Πεντέλη, το 

μαυρισμένο τοπίο. Εκεί εξοργίζεσαι…, τότε έφτιαξα ένα καμένο δάσος συν 3-4 Δρυΐδες, 

νύμφες των δέντρων που θρηνούν. Διαμαρτυρήθηκα μ’ αυτό τον τρόπο», Γ. Πράσινος. 

 

 

7.2.8.  Η εκθεσιακή δραστηριότητα των καλλιτεχνών - Το κοινό στο νησί  

 

Η εκθεσιακή δραστηριότητα των καλλιτεχνών 

Σύμφωνα με τα λεγόμενα των συμμετεχόντων καλλιτεχνών, σε συνδυασμό με την 

μελέτη της εκθεσιακής τους δράσης (από το Γ΄ Μέρος της εργασίας), παρατηρείται ότι οι 

περισσότεροι Έλληνες καλλιτέχνες έχουν εκθέσει ατομικά ή έχουν λάβει μέρος σε ομαδικές 

εκθέσεις στην Πάρο και την υπόλοιπη Ελλάδα. Στο εξωτερικό δεν έχουν εκθέσει όλοι οι 

καλλιτέχνες,  μάλιστα εκεί οι ατομικές εκθέσεις  είναι ελάχιστες σε σχέση με τις ομαδικές.                 

Αρκετοί από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες που ζουν μόνιμα στην Πάρο 

παρουσιάζουν την δουλειά τους συχνότερα στο νησί και περισσότερο σε ομαδικές εκθέσεις. 

Λιγότερο τείνουν να εκθέτουν στο εξωτερικό και ακόμη και σε αυτή την περίπτωση 

δραστηριοποιούνται κυρίως σε ομαδικές εκθέσεις. Η Β. Μπισμπίκου δηλώνει ότι εκθέτει 

κυρίως σε ντόπιες γκαλερί και προτιμάει τις ομαδικές εκθέσεις. Το ίδιο ισχύει και για τη Ν. 

Μπιζά, που επιπλέον προσθέτει ότι θα την ενδιέφεραν και εναλλακτικοί εκθεσιακοί χώροι 

παρουσίασης του έργου της εκτός από το χώρο της γκαλερί.  
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«Κυρίως σε ντόπιες γκαλερί, ατομικές όχι, γιατί  δεν έχω μεγάλα έργα. Κυρίως λοιπόν σε 

ομαδικές γιατί μου αρέσουν», Β. Μπισμπίκου. 

 

 «Λίγες ατομικές, περισσότερες ομαδικές. Προτιμώ το Aegean, γιατί μου είναι ένας χώρος 

οικείος. Πρώτα ερεθίσματα, δεν λέω, όχι εάν είναι κάτι που να μ’ ενδιαφέρει… Η έκθεση 

στο σχολείο ήταν ωραία. Ίσως μ’ ενδιαφέρουν χώροι πέραν της γκαλερί ας πούμε. Κάποια 

έκθεση στη Σύρο ατομική, 2 εκθέσεις στο Μέλινα, Σπίτι της Κύπρου, μια φορά Βρυξέλλες 

και Σάντα Μπάρμπαρα», Ν. Μπιζά. 

 

Σύμφωνα  με τα λεγόμενα ορισμένων καλλιτεχνών οι ντόπιες γκαλερί είναι 

περισσότερο προσβάσιμες από αυτές της Αθήνας. Η Β. Μπισμπίκου αναφέρει ότι οι γκαλερί 

του νησιού δίνουν πιο εύκολα τη δυνατότητα να παρουσιάσεις το έργο σου σε σχέση με αυτές 

της Αθήνας. Αυτό δικαιολογείται από το γεγονός ότι οι γκαλερίστες του νησιού δε ζουν 

αποκλειστικά και μόνο από το εισόδημα που τους αποφέρουν οι εκθέσεις που παρουσιάζουν 

εποχιακά στο νησί,  αλλά προφανώς ενισχύουν το εισόδημά τους και με άλλες εργασίες. 

  
«Νομίζω ότι οι ντόπιες γκαλερί είναι ανοιχτές, αρκεί να το θέλεις. Προσωπικά δεν έχω 

συναντήσει κάποια δυσκολία, ενώ στην Αθήνα είχα πολλές δυσκολίες. Εδώ θα έλεγα ότι 

είναι πιο ανοιχτοί οι άνθρωποι. Εδώ οι ντόπιοι γκαλερίστες δεν περιμένουν να ζήσουν απ’ 

αυτό, είναι πιο άνετοι», Β. Μπισμπίκου. 

 

Οι χώροι που παρουσιάζουν οι καλλιτέχνες το έργο τους ποικίλουν και φαίνεται να 

επηρεάζονται από τον τόπο καταγωγής και διαμονής τους. Στους εκθεσιακούς χώρους 

συγκαταλέγονται γκαλερί, ιδιωτικοί και δημοτικοί χώροι, το σπίτι και το εργαστήριό τους, οι 

ξενοδοχειακές αίθουσες, τα μουσεία, τα ιδρύματα, το ίντερνετ και διάφοροι άλλοι 

εναλλακτικοί χώροι. Πολύ ενδιαφέρον, όμως, παρουσιάζουν τα κριτήρια βάσει των οποίων οι 

συμμετέχοντες καλλιτέχνες επιλέγουν τους εκθεσιακούς χώρους. Αυτά διαφοροποιούνται, 

ανάλογα με το πού ζουν και πού παρουσιάζουν το έργο τους, το επίπεδο, την ποιότητα και 

την αναγνωρισιμότητα του έργου τους, καθώς και τις προσωπικές τους απαιτήσεις 

(στάνταρτς). Τα κριτήρια που αναφέρθηκαν συνολικά αφορούν την εύκολη πρόσβαση στο 

κοινό, τους μεγάλους και φωτεινούς χώρους, τις προσωπικές σχέσεις των καλλιτεχνών, τους 

ιδιωτικούς και δημοτικούς χώρους με ευελιξία κινήσεων, τα συνολικά έξοδα για τη 

διεξαγωγή της έκθεσης (οικονομικός προϋπολογισμός), την εμπορικότητα των έργων,  την 

αναγνωρισιμότητα της γκαλερί (επώνυμη) και το ύφος του έργου τους, που πρέπει να συνάδει 

με το ύφος της γκαλερί. 
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Ελάχιστοι  από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες  παρουσιάζουν τη δουλειά τους σε 

Ιδρύματα και Μουσεία. Οι περισσότεροι σ’ αυτή την κατηγορία ζουν στην Αθήνα ή έζησαν 

και ζουν στο εξωτερικό, είναι αναγνωρισμένοι και έχουν κάνει επιτυχημένη καριέρα. Επίσης, 

ελάχιστοι και περισσότερο οι ξένοι καλλιτέχνες φαίνεται ότι παρουσιάζουν το έργο τους 

συστηματικά στο εξωτερικό. Για παράδειγμα η  E. Harbort, που ζει στην Πάρο τα τελευταία 

12 χρόνια, είχε ήδη μεγάλη εκθεσιακή δραστηριότητα σε όλο τον κόσμο πριν έρθει στο νησί 

και τη διατηρεί μέχρι σήμερα. Η καλλιτεχνική της καταξίωση κατά το παρελθόν είναι που 

κινεί τους υπεύθυνους των εκθεσιακών χώρων και των μουσείων να επιδιώκουν την 

συνεργασία τους με εκείνην και όχι το αντίστροφο. 

 

«Ξέρω κάποια ομάδα καλλιτεχνών στη Γερμανία, είναι μεγάλη ομάδα και παίρνω 

πληροφορίες για τις γκαλερί και τα μουσεία. Μερικές γκαλερί και Μουσεία έρχονται σε 

μένα και μου ζητούν να εκθέσω τη δουλειά μου», E. Harbort. 

 

Οι περισσότεροι από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες που εκθέτουν στο νησί 

παρουσιάζουν τη δουλειά τους σε ιδιωτικούς ή δημοτικούς χώρους, τους οποίους μισθώνουν 

και μάλιστα αναλαμβάνουν οι ίδιοι εξ ολοκλήρου την οργάνωση της έκθεσης, την προβολή 

και την προώθηση του έργου τους. Η Α. Βαξεβανίδου όπως αναφέρει, προς το παρόν εκθέτει 

σε ιδιωτικούς χώρους και οργανώνει τα πάντα σχετικά με την προβολή, τη διαφήμιση, την 

παρουσίαση και προώθηση του έργου της.  

 

«Προς το παρόν, εκθέτω σε ιδιωτικούς χώρους, εγώ οργανώνω τα πάντα, νοικιάζω το 

χώρο… Έως τώρα, ο πρώτος εκθεσιακός χώρος που είχα επιλέξει, ήταν στο Aegean και 

τον είχα επιλέξει, γιατί ήταν από το μεγάλο καθαρό κτήριο και αφορούσε τη δουλειά που 

είχα κάνει με τα τεράστια σχέδια και ήθελα αυτήν την καθαρότητα, όλο το στιλ έδενε μ’ 

αυτό», Α. Βαξεβανίδου. 

 

Οι καλλιτέχνες που ζουν και εργάζονται στην Αθήνα φαίνεται να λειτουργούν 

περισσότερο εμπορευματοποιημένα, με βάση τους νόμους της καλλιτεχνικής αγοράς. 

Προσεγγίζουν επαγγελματικούς χώρους, ιδιωτικές γκαλερί, μουσεία και επιλέγονται από το 

χώρο με βάση το πού έχουν εκθέσει και με προϋπόθεση το έργο τους να ταιριάζει με το ύφος 

της γκαλερί. Ο Γ. Κωνσταντίνου αναφέρει ότι παρουσιάζει το έργο του σε χώρους όπου 

προηγουμένως έχουν εγκρίνει το έργο του από το portfolio του. Το ίδιο ισχύει και στην 

περίπτωση της Σ. Ακάλεστου, η οποία παρουσιάζει το έργο της σε ιδιωτικές γκαλερί, 

ιδρύματα, μουσεία κ.ά. και μάλιστα την ενδιαφέρει οι εκθεσιακοί χώροι να είναι μεγάλοι για 

να παρουσιάζεται σωστά το έργο της. 
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«Καταθέτω portfolio και αφού επιλεγεί, έρχονται σε επαφή οι γκαλερί που συνεργάζονται 

και επιλέγονται για να εκτεθεί. Το ανάποδο δεν με έχει βοηθήσει, όσες φορές έχω πάει…», 

Γ. Κωνσταντίνου. 

 

«Όπως όλοι, σε ιδιωτικές γκαλερί ή ατομικές, αναγκαστικά. Θα μου άρεσε πολύ 

περισσότερο να υπήρχε μια άλλη λύση. Ομαδικές; Στην πράξη, όπου μου ζητήσουν και 

συμφωνήσω. Ιδρύματα, διοργανώσεις, μουσεία. Εκθέτω τα έργα μου όπου μπορώ, όχι όπου 

θα ήθελα (…). Επιλέγω τη γκαλερί, όχι μόνο με το όνομά της, να με προβάλλει και να έχει 

μεγάλο, καλό χώρο. Όχι γκαλερί, τρύπες. Να φανεί το έργο μου», Σ. Ακάλεστου. 

 

  Ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός ότι ένας πολύ μικρός αριθμός από τους 

συμμετέχοντες καλλιτέχνες είναι ιδιοκτήτες γκαλερί και παρουσιάζουν τη δουλειά τους στους 

δικούς τους χώρους, ενώ κάποιοι άλλοι εκθέτουν τα έργα τους στο σπίτι τους ή στο 

εργαστήριό τους. Για παράδειγμα. ο R. King αναφέρει ότι από τα 25 χρόνια που ζει στην 

Πάρο έχει εκθέσει μόνο δύο φορές σε γκαλερί του νησιού και αυτό γιατί έχει δημιουργήσει το 

δικό του εκθεσιακό χώρο στο νησί, που δεν είναι άλλος από το σπίτι του. Η εκθεσιακή του 

δραστηριότητα σε γκαλερί είναι πολύ περιορισμένη σχετικά με τα χρόνια που είναι γλύπτης 

και αυτό οφείλεται στο ότι έχει δημιουργήσει ένα πελατολόγιο, το οποίο διαχειρίζεται μόνος 

του. Αυτό υποστηρίζει και η Μ. Στίνη, που φαίνεται να αγνοεί την ύπαρξη γκαλερί στο νησί, 

καθώς έχει δημιουργήσει έναν δικό της κοινό και μπορεί να παρουσιάσει τη δουλειά της στο 

δικό της χώρο. Τέλος, η N. Bergemann αναφέρει ότι το καλοκαίρι ως εκθεσιακό χώρο 

χρησιμοποιεί -εκτός από το σπίτι της- και το εστιατόριο του συζύγου της.  

 
«Βασικά στο σπίτι μου. Έχω δημιουργήσει ένα δικό μου χώρο με το πέρασμα του χρόνου. 

Από τα 25 χρόνια που είμαι στην Πάρο 2 φορές έχω εκθέσει κανονικά. Πριν από 3-4 

χρόνια στην Αποθήκη και το 1999 στη Νάουσα. Δεν παίρνω μέρος στις ομαδικές εκθέσεις, 

αλλά χαίρομαι να συνεκθέτω. Δεν εκθέτω σε άλλα μέρη (Ελλάδα και εξωτερικό). Μόνο μια 

φορά στο Λονδίνο και άλλη μια πριν πολλά χρόνια στο Pompidou», R. King. 

 

«Τώρα γκαλερί. Ποιες να πούμε γκαλερί; Ξέρεις εσύ καμία; Γιατί εγώ δεν έχω χτυπήσει 

καμία πόρτα. Δεν έχω ασχοληθεί. Έχω έναν κόσμο, ένα κοινό εδώ στην Πάρο, που με 

ξέρει, έχω τη δυνατότητα να τους δείξω τη δουλειά μου, γι’ αυτό δεν έχω ανάγκη από 

παρουσίαση», Μ. Στίνη.. 

 

«Τελευταία εκθέτω και στο εστιατόριο για να είμαι ειλικρινής, βάζω τα έργα μου στους 

τοίχους εκεί. Πουλούσα αρκετά από τον τοίχο, πραγματικά. Είναι μια ολοκληρωμένη 
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έκθεση (…). Δεν είχα μεγάλη έκθεση πρόσφατα, αλλά εάν έρθουν στο εστιατόριο βλέπουν 

μερικά έργα ή έρχονται στο σπίτι, ρωτούν και βλέπουν τι έχω», N. Bergemann. 

 

Τέλος, οι καλλιτέχνες που είναι εξοικειωμένοι με τις νέες τεχνολογίες  

προβάλλουν και πωλούν το έργο τους μέσω του διαδικτύου και πιο συγκεκριμένα μέσω 

των προσωπικών τους ιστοσελίδων. Ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι απόψεις των P. Seibt 

και Ι. Κωνσταντίνου σχετικά με την εκθεσιακή δραστηριότητα μέσω internet. Θεωρούν 

ότι η δουλειά και ο χώρος των γκαλερί έχουν πλέον μετατοπιστεί στο διαδίκτυο, που 

δίνει σε όλους τη δυνατότητα είτε να παρουσιάσουν τα έργα τους είτε να 

παρακολουθήσουν τη σύγχρονη καλλιτεχνική σκηνή. Γι’  αυτούς το διαδίκτυο ανοίγει 

νέους δρόμους διαλόγου και επικοινωνίας μεταξύ των καλλιτεχνών. 

 

«Φυσικά και μου αρέσουν οι καλές εκθέσεις, αλλά δε δίνω πολύ σημασία. Η 

καλύτερη έκθεση είναι το internet. Εγώ προσωπικά παρουσιάζω το έργο μου 

μόνιμα στην προσωπική μου ιστοσελίδα στο internet, στο Facebook,   παίρνω 

μέρος σε διαγωνισμούς 3-5 φορές το χρόνο για να κρατάω επαφή, ξέρεις, και μου 

αρέσει αυτό επειδή νέοι άνθρωποι το κάνουν και θέλω να ξέρω που βρίσκεται η 

δουλειά μου. Διάλογος με τους άλλους. Οι περισσότερες εκθέσεις σήμερα είναι στο 

internet», P. Seibt. 
 

«Όλοι οι χώροι αυτοί των γκαλερί  δεν με αφορούν πια, επειδή όλος αυτός ο χώρος 

έχει μετατοπιστεί στο ιντερνέτ. Οι νέοι δείχνουν και εργάζονται μέσω του ιντερνέτ. 

Εκεί είναι το αλισβερίσι αυτή τη στιγμή. Εάν είναι να βγει κάτι καινούριο, πιστεύω 

ότι θα βγει από αυτά τα μέσα», Ι. Κωνσταντίνου.  

 

Αναφορικά με τα κριτήρια επιλογής των εκθεσιακών χώρων, η εύκολη πρόσβαση 

στο κοινό και οι μεγάλοι και φωτεινοί χώροι φαίνεται να αποτελούν βασικά κριτήρια των 

καλλιτεχνών που ζουν και εργάζονται στην Πάρο για την επιλογή ενός εκθεσιακού χώρου. 

Χαρακτηριστικά, ο Δ. Σιφναίος  αναφέρει ότι τον ενδιαφέρει οι  εκθεσιακοί χώροι να είναι 

εύκολα προσβάσιμοι για να μπορούν να κινήσουν το ενδιαφέρον του κοινού το οποίο δεν 

είναι εξοικειωμένο με την τέχνη. Τον ενδιαφέρει το κοινό του να ανανεώνεται, διαδικασία 

στην οποία κατά τη γνώμη του συνηγορεί η θέση του εκθεσιακού χώρου, καθώς χώροι με 

περιορισμένη πρόσβαση απευθύνονται σε ένα περισσότερο εξοικειωμένο και άρα 

περιορισμένο κοινό. Παράλληλα, ο  Γ. Τριπολιτσιώτης προσθέτει ότι  οι εκθεσιακοί χώροι 

πρέπει να είναι μεγάλοι και φωτεινοί, μάλιστα να φωτίζονται και με φυσικό φως. 
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«Θα ήθελα ένα χώρο που να έχει πρόσβαση, να γυρίσει ο άλλος να δει, να δει χρώμα και 

να μπει, μόνο έτσι θα τους κινήσεις το ενδιαφέρον. Δεν είναι ανάγκη να ξέρει από τέχνη. Η 

τέχνη είναι μ’ αρέσει, δεν μ’ αρέσει, να δει το χρώμα και να μπει. Οι χώροι δεν είναι μόνο 

για μια ημέρα, γι’ αυτό πρέπει να προσέξεις, είναι και γι’ αυτούς που δεν έχουν ασχοληθεί 

καθόλου, αλλά θα μπούνε, θα δούνε, τι νόημα έχει η τέχνη άμα πηγαίνουν σε μια έκθεση 10 

άτομα, όλο οι ίδιοι και οι ίδιοι», Δ. Σιφναίος. 

 

«Μου αρέσει να είναι χώροι φωτεινοί και να έχουν φυσικό φως από τα αυθεντικά 

παράθυρα, ημέρας, ήλιου, πράγμα δύσκολο για σήμερα…», Γ. Τριπολιτσιώτης. 

 

Μερικοί από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες επιλέγουν τους εκθεσιακούς χώρους 

με κριτήρια προσωπικά, βάσει προσωπικών δεσμών και σχέσεων. Η μικρή κοινωνία του 

νησιού δίνει τη δυνατότητα στους καλλιτέχνες να έχουν προσωπικές επαφές με τους 

υπεύθυνους των εκθεσιακών αιθουσών ή τις γκαλερί, σε σχέση με την Αθήνα, που το θέμα 

αυτό είναι πιο περίπλοκο. Η Δ. Σκανδάλη αναφέρει ότι επιλέγει τους εκθεσιακούς χώρους 

που παρουσιάζει το έργο της βάσει προσωπικών σχέσεων που αναπτύσσει με τους ανθρώπους 

των χώρων αυτών.  

 
«Στην Πάρο είναι πολύ προσωπικοί, βάσει προσωπικών σχέσεων, τα συγκεκριμένα μέρη 

ήταν θέμα καθαρά της σχέσης μου με τις Ολλανδέζες, τη Jane, με το κτίριο 

Δημητρακόπουλου και με άτομα, συγκεκριμένα και τους καλλιτέχνες, με τον Μανώλη, είναι 

βάσει προσωπικών σχέσεων», Δ. Σκανδάλη. 

 

Τα οικονομικά δεδομένα σε ό,τι αφορά τα έξοδα της έκθεσης είναι βασικό κριτήριο 

επιλογής για πολλούς από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες και γι αυτό προτιμούν να 

εκθέτουν ομαδικά για να τα μοιράζονται. Επίσης κάποιοι από αυτούς επιλέγουν τις 

ξενοδοχειακές αίθουσες, στα πλαίσια μιας εμπορικής έκθεσης, καθαρά για να πουλήσουν 

έργα, όπως αναφέρουν. Η G. Antony, για παράδειγμα, επιλέγει εκθεσιακούς χώρους, στους 

οποίους μπορεί να αντεπεξέλθει οικονομικά. Προτιμάει να συνεκθέτει με άλλους, για να 

μοιράζονται τα έξοδα της έκθεσης και έχει παρουσιάσει το έργο της στην Πάρο σε 

ξενοδοχειακούς χώρους για εμπορικούς σκοπούς, όπως αναφέρει. 

 
«Έκανα κυρίως ομαδικές εκθέσεις και ιδιαίτερα στο Λονδίνο δεν μπορείς να αντεπεξέλθεις 

στα έξοδα. Μου αρέσει να συνεργάζομαι με άλλους καλλιτέχνες και να ανταλλάσσουμε 

ιδέες. Νομίζω επειδή έχεις δει μια έκθεση εκεί και σκέφτεσαι ότι είναι ένα ωραίος 

εκθεσιακός χώρος. Κάποιες άλλες φορές έκανα μερικές με τη Franky και την Ulrike σε ένα 
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ξενοδοχείο, ήταν περισσότερο εμπορικό, θέλαμε πολύ και προσπαθήσαμε να πουλήσουμε  

μερικά έργα», G. Antony. 

 

Κάποιοι από τους καλλιτέχνες αναφέρουν ότι δεν έχουν την πολυτέλεια να εκθέτουν 

όπου θέλουν, με αποτέλεσμα να μην επιλέγουν χώρους, αλλά, όπως χαρακτηριστικά λένε, «οι 

χώροι να επιλέγουν αυτούς». Ιδιαίτερα οι  ομαδικές εκθέσεις είναι μια τυχαία επιλογή για 

τους περισσότερους, ανάλογα με την πρόσκληση που έχουν κάθε φορά. Για παράδειγμα, η J. 

Pack Morris αναφέρει ότι δεν καταβάλλει ιδιαίτερη προσπάθεια να παρουσιάσει τη δουλειά 

της ή να πουλήσει. Ζει από τη διδασκαλία της και γι αυτό δεν την ενδιαφέρει η καριέρα της 

ως ζωγράφου. Αντιθέτως, για έναν καριερίστα καλλιτέχνη οι χώροι που εκθέτει είναι πολύ 

σημαντικοί, καθώς επιβεβαιώνουν την επαγγελματική του ανέλιξη και πιστοποιούν την 

αγοραστική του αξία. Ο Γ. Πράσινος, της Μ. Στίνη και ο J. Fleureaux θέλουν αλλά δεν έχουν 

την δυνατότητα να επιλέγουν τους χώρους που θα παρουσιάσουν το έργο τους, γιατί δεν είναι 

διάσημοι, όπως χαρακτηριστικά λέει ο Γ. Πράσινος, και σε πολλές από τις ομαδικές εκθέσεις 

η πρόσκληση μεταφέρεται από στόμα σε στόμα, συντροφικά. 

 
«Δεν επιλέγω…(γελάει) οι άλλοι με επιλέγουν. Έχω εκθέσει στη Σχολή και σε μια γκαλερί 

στο Delware. Δεν κάνω ιδιαίτερη προσπάθεια να παρουσιάσω τη δουλειά μου εκεί έξω. Δε 

θέλω να έχω όνομα. Ζω από τη διδασκαλία. Δεν θέλω να είμαι διάσημη. Μου αρέσει όταν 

αρέσει η δουλειά μου στους άλλους, αλλά δεν πιέζω να πουλήσω», J. Pack-Morris. 

 

«Όχι, δεν υπάρχει δυνατότητα επιλογής. Οι χώροι μ’ επιλέγουν, όσα πάνε και όσα έρθουν, 

όπου δεν είμαι και κανένας Ρέμπραντ. Πάει συντροφικά, στόμα με στόμα, μαζευόμαστε… 

Είναι και το οικονομικό στη μέση πάντα που μοιραζόμαστε. Κακά τα ψέματα, η τέχνη δεν 

πουλάει. Θα πουλήσει μετά θάνατον. Πολλές φορές ο ένας με τον άλλον δε γνωρίζουν τι θα 

δείξουν και είναι μια έκπληξη, πολλές φορές ευχάριστη», Γ. Πράσινος. 

 

«Κατ’ αρχάς, έως τώρα έχω κάνει ομαδικές, δεν τις επέλεξα, με κάλεσαν να παρουσιάσω 

έργα μου. Στις ατομικές, κυρίως δεν είναι γκαλερί. Οπότε επιλέγω ένα χώρο που μου 

αρέσει και παρουσιάζω τη δουλειά μου. Τώρα, στο Δημητρακόπουλο, θα κάνω έκθεση 

φέτος. Μου άρεσε ο χώρος, τον ζήτησα και περιμένω την απάντηση», Μ. Στίνη. 

 

«Δεν μπορώ να προσποιηθώ ότι είμαι ικανός να επιλέγω τις γκαλερί που παρουσιάζω τη 

δουλειά μου. Εκείνες με επιλέγουν» , J. Fleareaux. 
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Γενικότερα, η έννοια του επαγγελματικού χώρου δε φαίνεται να απασχολεί τους 

καλλιτέχνες που ζουν και εργάζονται στο νησί, καθώς οι περισσότεροι από αυτούς, όπως 

δηλώνουν, δεν το σκέφτηκαν και δεν προσπάθησαν ποτέ με portfolio να προσεγγίσουν έναν 

τέτοιο χώρο εκεί, αν και, όπως προκύπτει από τα λεγόμενά τους, δεν υφίσταται στο νησί 

επαγγελματικά οργανωμένη γκαλερί, που να στηρίζει και να προωθεί τον καλλιτέχνη και το 

έργο του. Από τη μια πλευρά, κάποιοι από τους καλλιτέχνες αγνοούν την ύπαρξη των γκαλερί 

στο νησί, ενώ από την άλλη, όπως αναφέρουν, δεν υπάρχει στήριξη από αυτές. Σύμφωνα με 

τα λεγόμενα των H. Giesen και P. Seibt, οι γκαλερί στο νησί δε λειτουργούν επαγγελματικά 

και υπεύθυνα όπως οι αντίστοιχοι χώροι στην Αθήνα και το εξωτερικό, δεν ενδιαφέρονται να 

στηρίξουν τον καλλιτέχνη και να προωθήσουν το έργο του και έτσι οι καλλιτέχνες αγοράζουν 

την υποστήριξη των γκαλερί, και βέβαια, είναι διαφορετικό ζήτημα ο δημοτικός χώρος που 

θέλει να προσφέρει πολιτισμό από μια γκαλερί που πρέπει να έχει επαγγελματικό χαρακτήρα.  

 
«Ποιες γκαλερί;…(γελάει). Υπήρχαν κάποιες γκαλερί εδώ η Orangedoor, η Αποθήκη, οι 

δημοτικοί χώροι, ο Ανεμόμυλος στην Αγκαιριά που έχω εκθέσει. Είχα επαφές με τον Dirk ή 

την Orangedoor  και δεν αναλαμβάνουν την ευθύνη και όταν εκθέτω τα έργα μου στο χώρο 

τους και δεν αναλαμβάνουν την ευθύνη εγώ δεν εκθέτω (…).  Είμαι ζωγράφος, δεν είμαι 

γκαλερίστας. Με τους δημοτικούς χώρους είναι διαφορετικά, είναι πολιτιστικό θέμα. Το 

άλλο είναι Πολιτισμός, αλλά είναι και δουλειά», H. Giesen. 

 

 «Όχι, εάν αναφέρεσαι στην Αποθήκη αγοράζεις την υποστήριξη, δεν μπορούμε να πούμε 

ότι δουλεύει σαν πραγματική γκαλερί. Ναι; Η γκαλερί για μένα είναι ένα κλασικό πράγμα, 

όπως το κάνβολας ή έτσι που είναι αναμειγμένος με τον καλλιτέχνη και την τέχνη και ο 

καλλιτέχνης δε θα πληρώσει. Εδώ είναι ένα είδος αντιστροφής, εντάξει…», P. Seibt. 

 

Ενδιαφέρον επίσης παρουσιάζει το γεγονός ότι οι περισσότεροι από τους 

καλλιτέχνες που ζουν και εργάζονται στην Πάρο δεν ενδιαφέρονται να κάνουν καριέρα, να 

παρουσιάσουν τη δουλειά τους σε μεγάλα μουσεία και επώνυμες γκαλερί, να γίνουν διάσημοι 

κλπ. Τους αρκεί να απολαμβάνουν αυτό που κάνουν, χωρίς την αγωνία της 

αναγνωρισιμότητας και απαλλαγμένοι από  το άγχος της επικαιρότητας των ίδιων ή του 

έργου τους.  

 

«Δεν κάνω ιδιαίτερη προσπάθεια να παρουσιάσω τη δουλειά μου εκεί έξω. Δεν θέλω να 

έχω όνομα. Ζω από τη διδασκαλία. Δε θέλω να είμαι διάσημη. Μου αρέσει όταν αρέσει η 

δουλειά μου στους άλλους, αλλά δεν πιέζω να πουλήσω», J. Pack-Morris. 
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«Πολλά χρόνια πριν νόμιζα ότι θα είναι ωραίο να είσαι διάσημος, πραγματικά δε με 

ενδιαφέρει (…). Θ ήθελα η δουλειά μου να είναι πολύτιμη, ώστε να την προσέξουν αυτοί 

που θα την κληρονομήσουν. Εάν δεν τους αρέσει, να την πουλήσουν. Γιατί, εάν κάποιος 

είναι πολύτιμος, τον προσέχουν, αλλιώς τον πετάνε στα σκουπίδια. Θα ήθελα το έργο μου 

μετά από 200-300 χρόνια να είναι ακόμα εκεί, ακόμη και αν δεν είναι συνδεδεμένο με το 

όνομα μου», R. King. 

 

  Το κοινό στο νησί 

Μια από τις ιδιαιτερότητες του νησιού είναι ότι κατά τους καλοκαιρινούς μήνες το 

επισκέπτεται ένα ευρύ φάσμα ανθρώπων από όλο τον κόσμο. Η Πάρος είναι ένας 

πολυσύνθετος τόπος που αλλάζει συνεχώς, που από την πλήρη απομόνωση των χειμερινών 

μηνών περνάει στη μεγάλη και ανομοιογενή  εισροή κόσμου το καλοκαίρι. Η πολυμορφία και 

η ποικιλία των επισκεπτών συναντάται και στους εκθεσιακούς χώρους, που λειτουργούν 

επίσης αποκλειστικά τους καλοκαιρινούς μήνες. Έτσι, σύμφωνα με τα λεγόμενα των 

περισσοτέρων συμμετεχόντων καλλιτεχνών, το κοινό των εκθέσεών τους στο νησί είναι 

ετερόκλητο. Αποτελείται από Έλληνες και ξένους επισκέπτες του νησιού,  ανθρώπους που 

αγαπούν την τέχνη, συλλέκτες, από άλλους καλλιτέχνες, από ντόπιους, φίλους, συγγενείς,  

ακόμα και από ανθρώπους που δεν έχουν συστηματική σχέση και επαφή με την τέχνη.  

 
«Πολύ διαφορετικοί άνθρωποι, θα μπορούσαν να είναι άνθρωποι που  έχουν γνώση για 

την τέχνη, όπως ένας δάσκαλος, κάποιος φίλος, όπως ο Πέτρος ο Μεταξάς, ή κοινοί 

άνθρωποι. Θα μπορούσε να είναι ένας αγρότης, άνθρωποι που δε γνωρίζουν τίποτα για την 

τέχνη. Περίεργοι και νέοι άνθρωποι, καθώς το έργο μου αγγίζει πολύ τους νέους», F. 

Bootz. 

 

 «Είναι περίεργο, όσες φορές αγοράζουν τα έργα μου, πάντα εκπλήσσομαι: και γιατί τ’ 

αγοράζουν και γιατί μπορεί να είναι κάποιος που δεν ασχολείται με την τέχνη ή κάποιος 

που εκ των υστέρων μαθαίνω ότι είναι συλλέκτης. Είναι λίγο περίεργα τα πράγματα», Β. 

Μπισμπίκου. 

 

«Και παριανοί και ξένοι. Οι άνθρωποι που θα έρθουν να δουν τη δουλειά και οι άνθρωποι 

που θα επισκεφθούν τις εκθέσεις και περαστικοί και ντόπιοι», Γ. Πράσινος. 

 

«Και τα δύο, άνθρωποι από την Πάρο και το εξωτερικό, γιατί είναι ένας τόπος 

πολυσύνθετος και ο κόσμος αλλάζει συχνά. Άνθρωποι από το εξωτερικό, άνθρωποι που 

γνωρίζουν εδώ τη δουλειά μου, ή εμένα προσωπικά, γιατί δεν έχω κάνει τα τελευταία 

χρόνια μεγάλη έκθεση (…)άλλοι καλλιτέχνες, φίλοι», N. Bergemann. 
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Σύμφωνα με τις δηλώσεις μερικών καλλιτεχνών, το κοινό τους δεν είναι ντόπιοι 

κάτοικοι της Πάρου, αλλά αποτελείται αποκλειστικά από αυτούς που έρχονται στην Πάρο για 

να παραθερίσουν ή έχουν σπίτια στο νησί και έρχονται εποχιακά.  

 
«Τώρα μπορώ να μιλήσω μόνο για την Πάρο. Ε… δεν είναι παριανό… (γελάει). Καθόλου, 

δηλαδή είναι ένα κοινό που έρχεται στην Πάρο, δεν έχει σχέση ουσιαστικά με την Πάρο. 

Κάποιοι από αυτούς, ίσως έχουν σπίτια εδώ ή μένουν για ένα μικρό διάστημα, αλλά δεν 

είναι παριανό, δεν είναι», Α. Βαξεβανίδου. 

 

Οι συμμετέχοντες καλλιτέχνες που ζουν στην Αθήνα συχνά αναφέρουν ότι στο κοινό 

τους συμπεριλαμβάνονται άνθρωποι που κινούνται συνήθως σε μουσειακούς και εκθεσιακούς 

χώρους ή συλλέκτες. Η περίπτωση του Ι. Κωνσταντίνου μας επιβεβαιώνει ότι οι καλλιτέχνες 

που κατά κύριο λόγο ζουν στην Αθήνα και παρουσιάζουν τα έργα τους σε γκαλερί,  μουσεία 

κ.ά.  έχουν επαφή με το αντίστοιχο κοινό των χώρων αυτών, όπως συμβαίνει στην περίπτωση 

του Μουσείου Φωτογραφίας της Θεσσαλονίκης, που έχει συλλέκτες για το είδος του.  

 

«Σίγουρα υπάρχουν και συλλέκτες που έχουν αγοράσει, μεμονωμένοι, μουσεία, όπως το 

ένα και μοναδικό, το μουσείο φωτογραφίας που υπάρχει στη Θεσσαλονίκη και το κέντρο 

φωτογραφίας που υπάρχει στην Αθήνα. Το ελληνικό κέντρο φωτογραφίας, που 

δραστηριοποιείται στο χώρο της φωτογραφίας και η Φωτοσυγκυρία στη Θεσσαλονίκη ή στη 

Σκόπελο, που ήταν ένα διάστημα στα δίκτυα, στο Ρέθυμνο, στην Λάρισα… Μέσω τέτοιων 

χώρων δηλαδή έχει γίνει γνωστή μια συλλογή, η Φωτοθήκη με σύγχρονους έλληνες 

φωτογράφους», Ι. Κωνσταντίνου. 

 

 

7.2.9.  Οι πωλήσεις των έργων τους, η συνεργασία με άλλους καλλιτέχνες και οι 

δυσκολίες που αντιμετωπίζουν 

 

Οι πωλήσεις των έργων των καλλιτεχνών 

Η επιχείρηση της τέχνης είναι ιδιαίτερη με πολλούς τρόπους (Τhrosby, 1994). Η 

θέση των δημιουργών είναι με πολλούς τρόπους το αντίθετο των μισθωτών. Οι καλλιτέχνες 

κάνουν την δουλειά τους ως αυτοαπασχολούμενοι και κερδίζουν το μεγαλύτερο μέρος του 

εισοδήματός τους από τις πωλήσεις των έργων τους (Elstad,1996:269). Αναφορικά με τις 

πωλήσεις, οι μισοί περίπου συμμετέχοντες καλλιτέχνες δηλώνουν ότι είναι ευχαριστημένοι, 
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ανεξαρτήτως του τόπου διαμονής και του τόπου έκθεσης των έργων τους. Η Α. Βαξεβανίδου, 

η Β. Γκιώνη-Ζησιμοπούλου και ο Κ. Γουζέλης δηλώνουν ευχαριστημένοι από τις πωλήσεις 

τους στην Πάρο, την Αθήνα και το εξωτερικό. 

 

«Εγώ είμαι πάρα πολύ ευχαριστημένη, γιατί μου ήταν αναπάντεχο ότι θα έβρισκα μια 

τέτοια ανταπόκριση και ουσιαστικά δε θα μπορούσα να δουλεύω με αυτούς τους ρυθμούς 

εάν δεν υπήρχε οικονομική ανταμοιβή, γιατί είναι full time δουλειά», Α. Βαξεβανίδου. 

 

«Παλαιότερα, πάρα πολύ και στην Πάρο βεβαίως, και για να πούμε την καθαρή αλήθεια, 

αν ήμουν άγνωστη, μπορεί να μην είχα πωλήσεις και μάλιστα ένα καιρό που δε νομίζω ότι 

οι άνθρωποι ήταν πολύ ευαισθητοποιημένοι. Εγώ είχα πωλήσεις, γιατί ίσως ήμουν γνωστή 

στην Πάρο ως νεοφερμένη και σε Βρυξέλλες, Λευκωσία, Αθήνα, πούλησα καλά», Β. 

Γκιώνη Ζησιμοπούλου. 

 

«Πάρα πολύ. Δηλαδή, εντάξει μη νομίζεις εάν έχω κάνει 50 έργα έχω αυτή τη στιγμή στην 

Αθήνα, 1 και 1 εδώ, 2. Στις εκθέσεις πουλήθηκαν όλα τα έργα μου», Κ. Γουζέλης.  

 

Μερικοί από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες, όπως ο Γ. Κωνσταντίνου και η Ε. 

Χανιώτη, δηλώνουν δυσαρεστημένοι  από τις πωλήσεις των έργων τους και ειδικότερα τα 

τελευταία χρόνια, που υπάρχει οικονομική ύφεση στην αγορά. Ο Γ. Κωνσταντίνου μάλιστα 

αναφέρει ότι η αναγνώρισή του είναι δυσανάλογη προς τις πωλήσεις του, αφού έχει 

συμμετάσχει σε σημαντικές εκθέσεις και έχει εκπροσωπήσει πολλές φορές την Ελλάδα στο 

εξωτερικό, χωρίς να έχει λάβει το αντίστοιχο οικονομικό αντίκρισμα.  

 

 «Όχι βέβαια…. (γελάει), θα έλεγα ότι είναι δυσανάλογη η αναγνώριση σε σχέση με 

τις πωλήσεις. Δηλαδή, σε όλους τους χώρους έχω εκθέσει και έχω εκπροσωπήσει 

την Ελλάδα, αλλά από πωλήσεις δε βλέπω να κινείται κάτι, δεν ξέρω αν φταίω εγώ. 

Πολύ πιθανό…», Γ. Κωνσταντίνου. 

 

«Όχι. Μετά θάνατον, σίγουρα ναι», Ε. Χανιώτη. 

 

Μερικοί από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες δηλώνουν ότι δεν είναι ούτε 

ευχαριστημένοι ούτε δυσαρεστημένοι από την αγοραστική κίνηση των έργων τους και ότι 

είναι απλά ικανοποιημένοι όταν τα έσοδα τους είναι ίσα με τα έξοδα. Ο Α. Βαρριάς αναφέρει 

ότι μια έκθεση γλυπτικής  έχει πολλά έξοδα και δηλώνει ότι είναι πολύ ευχαριστημένος εάν 

καταφέρει απλά να τα καλύψει, ενώ δε γίνεται λόγος για εξοικονόμηση κερδών από  τις 
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πωλήσεις των έργων γλυπτικής. Το ίδιο ισχυρίζεται και η Ν. Μπιζά, που θεωρεί ότι λόγω της 

οικονομικής κρίσης είναι δύσκολες εποχές για πωλήσεις στην τέχνη.  

 

«Ναι, πουλάω, αλλά τα έξοδά μου είναι περισσότερα. Όταν κάνω μια έκθεση νιώθω ότι 

είναι προδοσία, μέσα μου έλεγα, κάποια στιγμή το παιδί θα μου πει, δεν μπορεί το ψώνιο 

σου να κοστίζει στην οικογένεια. Κάθε έκθεση είναι κάποιες χιλιάδες ευρώ, βάθρα, 

φωτισμός, Plexiglas, μεταφορές… η ευχή μου λοιπόν είναι, να βγάλω τα έξοδά για να μη 

γυρίσει το παιδί μου να μου πει, εμένα μου λες να κάνω οικονομία… Δόξα τω Θεώ, μέχρι 

τώρα τα καταφέρνω, αλλά όχι να βγάλω και λεφτά… (γελάει)», Α. Βαρριάς. 

 

«Δεν είμαι ευχαριστημένη , αλλά δεν είμαι και δυσαρεστημένη, δηλαδή περνάμε δύσκολους 

καιρούς και κατανοώ ότι ένα έργο τέχνης δεν είναι εύκολο να πουληθεί και κάποιος να 

διαθέσει για να έχει ένα έργο σου. Νομίζω ότι κανένας μας δεν  είναι ιδιαίτερα… (γελάει)», 

Ν. Μπιζά. 

 

 Το αξίωμα «η τέχνη για την τέχνη»   ( Bourdieu, 1993) είναι πιθανώς μια κυρίαρχη 

ιδεολογία ανάμεσα στους καλλιτέχνες, ωστόσο κάποιοι από τους συμμετέχοντες δήλωσαν ότι 

στόχος τους δεν είναι οι πωλήσεις. «Αυτό που νομιμοποιεί την τέχνη δεν είναι η λειτουργία 

της, ούτε η ικανότητά της να επιτύχει στην αγορά, αλλά η αισθητική της ποιότητα. Ο σκοπός 

της τέχνης δεν είναι η οικονομική επιτυχία, αλλά να εκφράσει τον εσωτερικό δρόμο του 

καθενός και η εξερεύνηση και τελειοποίηση των καλλιτεχνικών δυνατοτήτων» (Elstad, 2009: 

279). Ο Γ. Μελανίτης και η J. Pack Morris δηλώνουν ότι δεν αντιλαμβάνονται την τέχνη σαν 

εμπορική πράξη, παρόλ’ αυτά, όμως, είναι ευχαριστημένοι με τις πωλήσεις που έχουν 

πραγματοποιήσει μέχρι σήμερα.  

 
«Δεν έχω στοχεύσει στις πωλήσεις. Γενικά σε κάποιες εκθέσεις έφυγαν τα έργα μου και 

κάνω και αρκετά δύσκολα έργα», Γ. Μελανίτης. 

 

«Ναι, αφού δεν την προωθώ και δεν με ενδιαφέρει εάν πουλήσω…ναι. Ό,τι έχω πουλήσει 

μέχρι τώρα ήταν καλά», J. Pack Morris.  

 

Όσον αφορά την επιβίωση των εικαστικών καλλιτεχνών της Πάρου, σχεδόν 

ομόφωνα όλοι οι  συμμετέχοντες καλλιτέχνες απάντησαν ότι είναι πολύ δύσκολο να 

επιβιώσουν αποκλειστικά και μόνο από το καλλιτεχνικό τους έργο. Εξάλλου, οι οικονομικές 

ανταμοιβές για τους επαγγελματίες καλλιτέχνες είναι χαμηλότερες σε σχέση με άλλα 

επαγγέλματα που απαιτούν παρόμοια επίπεδα κεφαλαίου (εκπαίδευση, πρακτική, εμπειρία) 

(David Throsby&Anita Zednik, 2011:9).  
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Οι καλλιτέχνες, λοιπόν, δεν ανταποκρίνονται στις καθημερινές ανάγκες της ζωής 

από την τέχνη, δε ζουν αποκλειστικά από αυτήν και έτσι είτε διατηρούν δεύτερη εργασία είτε 

έχουν σταθερά εισοδήματα από άλλους πόρους. Σε έρευνα που πραγματοποιήθηκε στη 

Νορβηγία οι καλλιτέχνες ενισχύουν το εισόδημά τους κατά κύριο λόγω με εργασίες που 

σχετίζονται με το επάγγελμά τους, διδάσκοντας, ή ως κριτικοί τέχνης κτλ, ενώ ένα μικρότερο 

ποσοστό απάντησε ότι αυξάνει το εισόδημά του κάνοντας εργασίες που δεν έχουν καν σχέση 

με το αντικείμενο της τέχνης τους. 

 Το ίδιο ισχύει και για τους περισσότερους από τους συμμετέχοντες στην έρευνα 

καλλιτέχνες, ανεξάρτητα από την καταγωγή της ή από τον τόπο διαμονής τους, διατηρούν 

δηλαδή και άλλη επαγγελματική δραστηριότητα για να επιβιώσουν. Τα αντικείμενα με τα 

οποία ασχολούνται ποικίλουν, αλλά οι περισσότεροι τείνουν να απασχολούνται με εργασίες 

σχετικές με το καλλιτεχνικό αντικείμενο. Η Σ. Ακάλεστου αναφέρει ότι ασχολείται κατά 

καιρούς με οτιδήποτε παρακαλλιτεχνικό ή πολλαπλά εφαρμοσμένο, όπως το ονομάζει. 

Σύμφωνα με τον Σ. Γκίκα, πολύ δύσκολα μπορεί να επιβιώσει ένας εικαστικός καλλιτέχνης 

σήμερα στην Πάρο και αυτό το επιβεβαιώνουν περιπτώσεις πολύ αξιόλογων καλλιτεχνών, 

κατά τη γνώμη του, όπως του Frederic και του Δενδρινού, που για να επιβιώσουν εργάζονται 

και ως  ελαιοχρωματιστές. Βέβαια, σχολιάζει ότι υπάρχουν και περιπτώσεις  ερασιτεχνών  

καλλιτεχνών,  που επιβιώνουν παράγοντας  εμπορικά έργα, χωρίς καμία καλλιτεχνική αξία. Ο 

Α. Γκίνης συμπληρώνει ότι τελικά, όχι μόνο στην Πάρο, αλλά και οπουδήποτε αλλού, είναι 

πολύ δύσκολο να επιβιώσει ένας καλλιτέχνης σήμερα.  

 

«Κατά καιρούς βέβαια, τα πάντα που ορίζω ως παρακαλλιτεχνικά, πολλαπλά 

εφαρμοσμένα. Έχω σχεδιάσει μόδα, σκηνικά, έχω διδάξει ιστορία τέχνης, έχω φτιάξει 

μικρογλυπτά, εικονογραφήσεις, οπότε πάλι διατηρείς μια δημιουργικότητα», Σ. Ακάλεστου.  

 

«Δύσκολα, πάρα πολύ δύσκολα. Υπάρχουν αξιόλογοι εικαστικοί, οι οποίοι κάνουν τους 

μπογιατζήδες, αλλά δυστυχώς υπάρχουν μπογιατζήδες που κάνουν τους εικαστικούς και 

επιβιώνουνε, συγνώμη δηλαδή, αυτή είναι η πραγματικότητα... Ξέρω εικαστικούς που είναι 

ελαιοχρωματιστές, γιατί δεν μπορούν να επιβιώσουν και κάνουν πάρα πολύ σοβαρή 

δουλειά και κάνω αναφορά στον Δενδρινό ή στον Frederic παρακαλώ. Αν είναι δυνατόν, 

να κάνει αυτό το πράγμα για να επιβιώσει, που λες είναι ο αγαπημένος μου και πάρα 

πολλούς άλλους», Σ. Γκίκας. 

 

«Όχι. Όχι μόνο στην Πάρο, αλλά και πολύ παραπέρα. Και εγώ έζησα από τη ζωγραφική, 

αλλά με μεγάλη στέρηση. Όλα ήταν περιορισμένα για μένα. Δεν έζησα με άνεση. Πάντα με 
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κάποιες δυσκολίες. Έως και σήμερα. που τα πράγματα είναι δύσκολα και δεν πουλιέται 

έργο τέχνης, σπάνια», Α. Γκίνης.  

  

            Παρόλο που οι περισσότεροι καλλιτέχνες στην Πάρο αδυνατούν να βιοποριστούν 

αποκλειστικά μέσω της τέχνης τους, κάποιοι από τους συμμετέχοντες αναφέρουν 

παραδείγματα άλλων καλλιτεχνών που θεωρούν ότι το έχουν επιτύχει. Η J. Pack Morris 

αναφέρει ενδεικτικά κάποιες περιπτώσεις ξένων καλλιτεχνών, που καταφέρνουν να 

επιβιώσουν δημιουργώντας τα έργα τους στην Πάρο και πουλώντας τα στο εξωτερικό, καθώς 

δεν υπάρχει αγοραστικό κοινό στο νησί, παρόλο που έχουν γίνει προσπάθειες ανάδειξής του 

ως το «νησί των τεχνών. Επιπλέον ο F. Bootz συμπληρώνει ότι εάν ένας νέος καλλιτέχνης 

δημιουργήσει ένα ισχυρό δίκτυο ανθρώπων στην Αθήνα και το εξωτερικό που να τον 

στηρίζει, σε συνδυασμό με καλές δημόσιες σχέσεις, μπορεί να τα καταφέρει.   

 
«Στην Πάρο θα έλεγα πως όχι, δεν πιστεύω ότι υπάρχει μεγάλο αγοραστικό κοινό για να 

πουλάς δουλειά. Νομίζω ότι οι άνθρωποι το ήθελαν αυτό. Προσπαθούν να φτιάξουν 

γκαλερί και να δημιουργήσουν τη φήμη του καλλιτεχνικού νησιού και άνθρωποι έρχονται 

και αγοράζουν τέχνη, αλλά πολύ αμφιβάλλω εάν κάποιος επιβιώνει αποκλειστικά από το 

έργο του εδώ. Πρέπει να έχουν μια γκαλερί κάπου αλλού, όπως η γαλλίδα που δουλεύει εδώ 

και παίρνει τα έργα της και τα εκθέτει στο Παρίσι. Η J. Voboril που είναι από την Πράγα 

ξέρω ότι δουλεύει κάθε χρόνο στην Πάρο, αλλά τα έργα της τα εκθέτει στην Πράγα. Εάν 

κάνεις κάτι τέτοιο, πιθανώς να επιβιώσεις. Αμφιβάλλω εάν μπορείς να το κάνεις αυτό εδώ 

στην Πάρο. Θα είναι πολύ δύσκολο», J. Pack Morris. 

 

«Δεν είμαι σίγουρος. Εάν είναι νέος και είναι αναμειγμένος με ένα συγκεκριμένο κύκλο 

στην Αθήνα, γιατί είναι πολύ διαφορετική η ατμόσφαιρα στην Αθήνα, και είσαι 

δικτυωμένος με μια συγκεκριμένη ομάδα ανθρώπων και φτιάξεις τη δική σου μικρή ομάδα. 

Εάν είσαι μόνος σου, συγκεντρωμένος στο έργο σου και δεν έχεις μια ισχυρή κοινωνική 

ζωή δεν είναι καθόλου εύκολο», F. Bootz.  

 

Μερικοί από τους καλλιτέχνες αναφέρουν μεταξύ άλλων ότι το είδος του έργου που 

παράγει ένας καλλιτέχνης επηρεάζει την ποιότητα ζωής και το ζήτημα του βιοπορισμού. Σε 

αυτή την περίπτωση, εννοούν ότι πρέπει να λειτουργήσουν με βάση τους νόμους της αγοράς, 

να κινηθούν προς πιο  εμπορικά και  διακοσμητικά  έργα, προϊόντα μαζικής ουσιαστικά 

κουλτούρας, εύληπτα και εύπεπτα, που να λειτουργούν ως σουβενίρ, αλλά χωρίς πραγματική 

καλλιτεχνική αξία.  
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 Τέλος, αξιοσημείωτο είναι ότι μόνο ένας από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες 

δήλωσε ότι δε διατηρεί άλλη επαγγελματική δραστηριότητα για να ενισχύει το εισόδημα του, 

ο γλύπτης R. King. 

 

«Όχι, όχι ακόμη… (γελάει).  Δεν μπορώ να κάνω δύο διαφορετικά πράγματα ταυτόχρονα. 

Δεν είμαι πολυδιάστατος καθόλου», R. King. 

 

Η συνεργασία με άλλους καλλιτέχνες 

Η συνεργασία των καλλιτεχνών εντός του νησιού, με την υπόλοιπη Ελλάδα ή το 

εξωτερικό αποτελεί ένα επιπλέον σημαντικό θέμα μελέτης, για να διερευνήσουμε τυχόν 

επιρροές που δέχτηκαν οι καλλιτέχνες από άλλους χώρους.  

Οι περισσότεροι από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες, όπως ο Γ. Μελανίτης, 

δήλωσαν ότι συνεργάζονται με άλλους καλλιτέχνες στην Πάρο, την Ελλάδα και το 

εξωτερικό. Μάλιστα, κάποιοι από αυτούς αποκαλύπτουν πως συνεργάζονται με μεγαλύτερη 

ευκολία με καλλιτέχνες που ζουν στην Αθήνα και στο εξωτερικό, παρά στο νησί. Σύμφωνα 

με τα λεγόμενα του Σ. Γκίκα, ενώ το εργαστήριό του είναι πάντα ανοιχτό για όλους, τείνει να 

συνεργάζεται περισσότερο με καλλιτέχνες από την Αθήνα ή το εξωτερικό, γιατί όπως 

αναφέρει δυσκολεύεται να  επικοινωνήσει με όσους διαμένουν στο νησί.  

Οι ίδιοι οι καλλιτέχνες αποδίδουν τη δυστοκία στη μεταξύ τους συνεργασία στο 

μικρό μέγεθος της αγοράς του νησιού και συνακόλουθα στον έντονο ανταγωνισμό που 

δημιουργείται εξαιτίας του γεγονότος αυτού, τους λιγοστούς εκθεσιακούς χώρους, το μικρό 

και περιστασιακό κοινό που εκδηλώνει ενδιαφέρον για την τέχνη και τέλος στη μικρή 

διάρκεια της εκθεσιακής σεζόν.  

 

«Ναι, φυσικά, με πάρα πολύ κόσμο, έχω καλέσει και καλλιτέχνες εδώ», Γ. Μελανίτης. 

 

 «Σε συνεργασία με καλλιτέχνες εδώ…, στο εργαστήριο μέσα περνάνε κατά περιόδους, αλλά 

σε μια συνεργασία που  αφορά την παρέα να πιούμε καφέ και να κάνουν τα δικά τους 

(…).Το εργαστήριο είναι πάντα ανοιχτό εδώ πέρα, υπάρχουν πολλοί που δεν το γνωρίζουν 

στην Πάρο. Αρχιτέκτονες, που είσαι…, δεν το γνωρίζουν, τι κάνεις... Οι συμμαθητές μου 

δεν ξέρουν τι κάνω εδώ. (…). Ενώ έχει συμβεί να έρθουν καλλιτέχνες από το εξωτερικό επί 

τούτου για να δουλέψουν εδώ και να κάνουν δικά τους πράγματα, νταραβέρι (…). Δεν 

υπάρχει νταλαβέρι εύκολα με το περιβάλλον, υπάρχει μια δυσκολία ναι και πιο πολύ 

συνδέομαι με το εξωτερικό», Σ. Γκίκας.  
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Οι δυσκολίες που αντιμετωπίζουν οι καλλιτέχνες 

    Σχετικά με τις δυσκολίες που μπορεί να αντιμετωπίσει ένας εικαστικός 

καλλιτέχνης που ζει και εργάζεται στην Πάρο, οι περισσότεροι καλλιτέχνες  και πολύ έντονα 

οι αλλοδαποί, μεταξύ των οποίων ο F. Bootz και η E. Harbort, δήλωσαν ότι όχι μόνο δεν 

αντιμετώπισαν ιδιαίτερες δυσκολίες στο νησί, αλλά ότι απεναντίας είναι ικανοποιημένοι με 

αυτά που τους παρέχει. H G. Antony δηλώνει ότι η κοινότητα ήταν πολύ υποστηρικτική 

απέναντί της τόσο όταν εξέθετε τα έργα της όσο και όταν παρέδιδε μαθήματα ζωγραφικής. 

Το ίδιο ισχύει και με την περίπτωση της E. Harbort, που αν και γλύπτρια η οποία μεταφέρει 

τα γλυπτά της στο εξωτερικό, δεν αντιμετώπισε ιδιαίτερη δυσκολία, τουναντίον, όπως 

επισημαίνει, τα πράγματα συνεχώς βελτιώνονται προς το καλύτερο.  

 
«Δεν είχα καμία δυσκολία…», F. Bootz.  

 

«Όχι, δε νομίζω…οι άνθρωποι ήταν πολύ υποστηρικτικοί όταν έκανα εκθέσεις ή όταν 

δίδασκα στην Αντίπαρο ή όταν έφερνα κόσμο για να ζωγραφίσουν στις διακοπές.(…), ήταν 

πολύ υποστηρικτικοί», G. Antony. 

 

«Δυσκολίες, όχι. Όλα είναι καλά και βελτιώνονται συνεχώς, όλα γίνονται όπως πρέπει. 

Όταν στέλνω τα γλυπτά μου στη Γερμανία είναι σε 5 μέρες εκεί. Αυτό είναι καλό. Είναι 

πολύ πιο εύκολο και καλύτερα από ότι ήταν πριν πολλά χρόνια», E. Harbort.  

 

Ένα μικρότερο μέρος από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες ανέφερε κάποιες  

δυσκολίες σχετικές με την εύρεση των υλικών τους, την έλλειψη επαφής με άλλους 

καλλιτέχνες στο νησί, την αδυναμία επικοινωνίας με τους ντόπιους κατοίκους, την απουσία 

ερεθισμάτων και τέλος  τη δυσκολία παρακολούθησης της καλλιτεχνικής εξέλιξης και 

δράσης της πρωτεύουσας (πχ η μη πρόσβαση σε διαλέξεις). Η Α. Βαξεβανίδου και ο Γ. 

Πράσινος αναφέρουν ότι ως γλύπτες έχουν αντιμετωπίσει δυσκολίες ως προς την εξεύρεση 

των υλικών τους και η Α. Βαξεβανίδου προσθέτει ότι η διαδικασία μεταφοράς ενός γλυπτού 

στην Αθήνα  για τη χύτευσή του είναι πολύ δύσκολη υπόθεση. Σ’ αυτό συμφωνεί και ο Γ. 

Μαρμαρινός, που δηλώνει επίσης ότι δεν μπορεί να βρει ούτε και να συγκρίνει τις πρώτες 

ύλες της δουλειάς του στο νησί και έτσι αγοράζει αναγκαστικά ό,τι βρει ή αναζητά υλικό 

στην Αθήνα. Ο Σ. Γκίκας και η Δ. Σκανδάλη αναφέρονται στο ζήτημα της επικοινωνίας των 

καλλιτεχνών με το ανθρωπογενές περιβάλλον του νησιού και υπογραμμίζουν τη δυσκολία 

επαφής τόσο με τους υπόλοιπους καλλιτέχνες όσο και με τον ντόπιο πληθυσμό. Τέλος, η Α. 

Βαξεβανίδου καταχωρεί ως εξαιρετικά σημαντική δυσκολία  την απουσία πρόσβασης σε 

χώρους με διαλέξεις σχετικές με το αντικείμενο της τέχνης. Σε αυτό θα συμφωνήσει και ο Γ. 
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Μαρμαρινός, που αναφέρει πως η Αθήνα αποτελεί των πυρήνα των εξελίξεων και η 

καθημερινή επαφή, η συναναστροφή και η ανταλλαγή απόψεων με χιλιάδες ανθρώπους  δεν 

μπορεί να υποκατασταθεί ούτε και με τα σύγχρονα μέσα ενημέρωσης και επικοινωνίας, όπως  

είναι το ίντερνετ. 

 
«Σε επίπεδο υλικών έχω αντιμετωπίσει πολλές ως γλύπτρια. Πολλές φορές θέλω να κάνω 

πράγματα, αλλά δεν μπορώ, επειδή δεν έχω πρόσβαση σε υλικά. Ένας αγώνας. Δεν 

παίρνεις ένα γλυπτό παραμάσχαλα για να πας να το χυτεύσεις στην Αθήνα σε αλουμίνιο», 

Α. Βαξεβανίδου. 

 

«Δε βρίσκεις υλικά στο νησί, δεν μπορείς να βρεις τις πρώτες ύλες της δουλειάς στο νησί. 

Αν και η αγιογραφία δεν έχει ανάγκη από πολλά υλικά, ε, κάποια υλικά που είναι σπάνια, 

δεν μπορείς να τα βρεις, δεν μπορείς να συγκρίνεις ποιότητα, να βρεις ποσότητες και στην 

ουσία να έχεις οικονομικό όφελος, στην ουσία αγοράζεις κάποια πράγματα όσο και όπως 

τα πουλάνε ή από Αθήνα αν τα αγοράζεις πάλι σου στοιχίζει περισσότερο οπότε, δηλαδή 

δεν έχεις την αφθονία για να επιλέξεις», Γ. Μαρμαρινός. 

 

 «Εξειδικευμένα και με πανάκριβα εργαλεία, που δεν τα βρίσκεις εδώ εύκολα. Μέσα, 

λοιπόν, και εύρεση διαφόρων υλικών, εργαλείων. Προσπαθείς να ταιριάξεις αταίριαστα 

πράγματα, δουλεύει το μυαλό, για να τα ταιριάξεις και να ευχαριστηθείς και εσύ και ο 

άλλος, διάφορες αλχημείες…», Γ. Πράσινος.  

 

«Εγώ ως εικαστικός, που έχω εφαρμοσμένη δουλειά, την κεραμική, κάνοντας πιάτα, η 

δυσκολία ήταν το περιβάλλον αυτό, που δεν είχε τη δυνατότητα της επικοινωνίας. Βέβαια, 

από την άλλη μεριά δεν πουλάγαμε; Πουλάγαμε στους ξένους. Όμως δηλαδή, πιο πολύ μ’ 

ενδιέφερε ο συμμαθητής μου, ο κοινοτάρχης της περιοχής, από έναν μεγαλοεφοπλιστή, 

ξέρεις… Όχι για να πουλήσω πιο πολλά, αλλά για να επικοινωνήσω. Υπήρχε μια δυσκολία 

εκεί πέρα», Σ. Γκίκας. 

 

«Οι δυσκολίες μου είναι ότι δε νιώθω να επικοινωνώ πάρα πολύ με τον κόσμο τον ντόπιο 

(…). Με ζόρισε στην επιλογή μου να το κάνω αυτό, δε βίωσα το feedback, κόλλησα, δεν 

ήξερα αν αξίζει αυτό που κάνω, αν δεν υπάρχει ο κόσμος να το στηρίξει, να μπορώ να 

επικοινωνήσω μαζί του, γιατί το κάνω.(...). Στην Πάρο υπήρξαν στιγμές που ζορίστηκα, 

μου τόνωσαν πιο πολύ την ανασφάλεια ας πούμε και την αγωνία για το τι κάνω. Δεν 

υπάρχουν ερεθίσματα, αυτό είναι πρόβλημα, το να είσαι κλεισμένος στο καβούκι σου και 

να δημιουργείς. Είναι απαραίτητη η συναναστροφή», Δ. Σκανδάλη. 
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«Η μη πρόσβαση σε χώρους που να έχει διαλέξεις. Ζηλεύω πάρα πολύ την Αθήνα σ’ αυτό 

το επίπεδο. Μ’ ενοχλεί σε βαθμό υστερίας… Αλλά έχω βρει το tad, το big pot, pad…», Α. 

Βαξεβανίδου.. 

 

«Όσον αφορά την επαφή με άλλους καλλιτέχνες αυτό είναι – για μας στο νησί τα τελευταία 

χρόνια με τους επισκέπτες ερχόμαστε σ’ επαφή με αρκετούς ανθρώπους, βέβαια σε ένα 

χώρο όπως η Αθήνα, ο πυρήνας, έρχεσαι καθημερινά με χιλιάδες ανθρώπους σ’ επαφή, 

βλέπεις καθημερινά εκθέσεις και κάνεις πολλά πράγματα, που από το ιντερνέτ δεν μπορείς 

να τα παρακολουθείς (γέλιο). Μόνο η επαφή με καλλιτέχνες, η κουβέντα είναι το πιο 

ουσιώδες. Ανταλλαγή εμπειριών και συναναστροφή», Γ. Μαρμαρινός. 

 

Εκτός από την έλλειψη υλικών και την απουσία επικοινωνίας, κάποιοι από τους 

αλλοδαπούς συμμετέχοντες καλλιτέχνες αναφέρουν και τη δυσκολία εξασφάλισης 

εργαστηρίου, την αδυναμία τους να το ενοικιάσουν και τελικά να το συντηρήσουν, αλλά 

επισημαίνουν παράλληλα και την αυξημένη δυσκολία τους να παρουσιάσουν τη δουλειά τους 

στις ελληνικές γκαλερί σε σχέση με το παρελθόν. Η N. Bergemann και ο W. Drion δηλώνουν 

συγκεκριμένα ότι δεν μπορούν να αντεπεξέλθουν στο κόστος ενοικίασης εργαστηρίου, 

ιδιαίτερα στην Παροικιά όπου και διαμένουν, γιατί οι τιμές των ενοικίων είναι πολύ υψηλές. 

Επιπλέον, τη δεκαετία του ‘80 οι ξένοι καλλιτέχνες ήταν ευπρόσδεκτοι στις ελληνικές 

γκαλερί και μπορούσαν να παρουσιάσουν εύκολα το έργο τους, σε αντίθεση με σημερινή 

πραγματικότητα, που προτιμούνται οι Έλληνες. Χαρακτηριστικά ο F. Bootz θυμάται ότι τη 

δεκαετία του ’80, όταν πρωτοήρθε στην Ελλάδα, τα πράγματα ήταν πολύ διαφορετικά, 

μάλιστα οι γκαλερί φαίνεται ότι προτιμούσαν τους ξένους καλλιτέχνες, γοητεύονταν λόγω 

της διαφορετικότητάς τους, ενώ σήμερα τους αντιμετωπίζουν σωβινιστικά.  
 

«…επίσης ένας χώρος να εργαστείς. Είναι πολύ δύσκολο να βρεις ένα στούντιο που να 

μπορείς να αντεπεξέλθεις οικονομικά. Τα ενοίκια είναι πολύ υψηλά εδώ. Είναι δύσκολο για 

κάποιον που δε βγάζει πολλά χρήματα να νοικιάσει έναν τέτοιο χώρο. Θα πρέπει να οδηγώ 

μεγάλες αποστάσεις, γιατί η Παροικιά δεν είναι προσιτή, το σπίτι μου είναι μικρό και 

σκοτεινό για να εργαστώ εκεί. Αυτό είναι επίσης πολύ δύσκολο, χώροι για να εργαστείς…», 

N. Bergemann. 

 

«Δεν έχω μεγάλο στούντιο δυστυχώς! Ακόμη κοιτάζω για ένα χώρο, αλλά δεν αντέχω 

οικονομικά και το πρόβλημα είναι όπως ξέρεις ότι από το ‘80,’90 οι τιμές έχουν ανέβει 

κατακόρυφα. Εάν ενδιαφερθώ για μια αποθήκη νομίζουν τώρα ότι η αποθήκη είναι 

χρυσός…! Και την πουλούν για 100.000 €, είναι τρελό! Προσπαθώ το καλοκαίρι εδώ στην 
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ταράτσα, έχω ένα μεγάλο τραπέζι και μια πέργκολα και δουλεύω έξω. Όλα μετά τα παίρνω 

μαζί μου, τα προσχέδια, και από αυτά μπορείς εύκολα να φτιάξεις έργα», W. Drion.  

 

 «Την εποχή εκείνη οι άνθρωποι ήταν περισσότερο περίεργοι για τους αλλοδαπούς. Όταν 

ερχόσουν εδώ από το εξωτερικό σαν εμένα με κάποιες εκθέσεις από γκαλερί της Γαλλίας 

και τέτοια…, ήταν πολύ ανοιχτοί και έκανα αμέσως εκθέσεις, στην Αθήνα, στο Ναύπλιο, 

στην Πάτρα και ήταν εντάξει! Τώρα τα πράγματα αλλάζουν. Είναι πολύ πιο σωβινιστικά 

και είναι κρίμα. Τώρα πια εάν δεν είσαι Έλληνας δεν είναι εύκολο να εκθέσεις στην 

Ελλάδα. Καθόλου εύκολο», F. Bootz. 
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7.2.10.  Η καλλιτεχνική πραγματικότητα σήμερα – Η σχέση της τοπικής κοινωνίας με 

την τέχνη και οι προτάσεις των καλλιτεχνών για τη βελτίωσή της  

 

Η καλλιτεχνική πραγματικότητα σήμερα 

           

Σύμφωνα με τις προσωπικές απόψεις των συμμετεχόντων στην έρευνα καλλιτεχνών, 

η καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί σήμερα χαρακτηρίζεται από συστηματικά 

οργανωμένη μέχρι ανοργάνωτη. Η πλειοψηφία των καλλιτεχνών χαρακτήρισε ως  μη 

οργανωμένη την καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί, αλλά τόνισε ότι τα τελευταία χρόνια 

υπάρχει μια τάση βελτίωσης. Σύμφωνα με τα λεγόμενα των Α. Βαρριά, Γ. Μαρμαρινό, Κ. 

Γουζέλη και Α. Γκίνη, στο νησί δεν υπάρχει οργανωμένη καλλιτεχνική δραστηριότητα, αλλά 

μεμονωμένες περιπτώσεις καλλιτεχνών, γκαλερί, μικρών ομάδων που δρουν αυτόνομα, χωρίς 

συλλογικότητα. Ο Α. Βαρριάς χαρακτηριστικά αναφέρει ότι ενώ υπάρχει πλούσια 

δραστηριότητα  στο νησί, όπως τα προγράμματα των δύο αμερικάνικων σχολών τέχνης, το 

εικαστικό εργαστήριο του δήμου, το μουσείο Περαντινού, δεν υπάρχει συντονισμός ή 

συνεργασία μεταξύ τους. Σε αυτό συμφωνεί και ο Γ. Μαρμαρινός, που προσθέτει τη 

δραστήρια κοινότητα των ξένων στο χώρο των πολιτιστικών εξελίξεων και επιπλέον 

μεταφορικά κάνει λόγο για κύκλους που εφάπτονται, χωρίς να γίνεται μεταπήδηση από το 

έναν στον άλλο, δηλαδή δεν υπάρχει επικοινωνία και συνεργασία. Με τα παραπάνω 

συμφωνεί και ο Α. Γκίνης και προσθέτει την έλλειψη δημοτικού χώρου και δημοτικής 

επιτροπής, που να λειτουργεί με πρωτοβουλία των τοπικών αρχών και να αξιολογείται το 

έργο που εκτίθεται προκειμένου να διατηρηθεί ένα υψηλό επίπεδο. Ο Κ. Γουζέλης αναφέρει 

ότι οι εκθεσιακοί χώροι (για παράδειγμα του δημοτικού σχολείου και του Αγίου Αθανασίου) 

δεν πληρούν τις προδιαγραφές ενός αξιοπρεπούς και λειτουργικού  χώρου για την 

παρουσίαση εικαστικών εκθέσεων, παρόλο που οι καλλιτέχνες πληρώνουν ενοίκιο. 

Πολύ ενδιαφέρον παρουσιάζει η άποψη της Δ. Σκανδάλη, που αναφέρει ότι ενώ 

υπάρχει καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί και μάλιστα έντονη, αυτή είναι μονομερής και 

ελλιπής, αφού  εστιάζεται στους καλοκαιρινούς μήνες  και επιπλέον αμφισβητεί την ποιότητά 

της . Η χαοτική κατάσταση του καλοκαιριού έρχεται σε αντίθεση με την παντελή έλλειψη 

πολιτιστικών εκδηλώσεων το χειμώνα. Ακόμα όμως και αυτές οι καλλιτεχνικές εκδηλώσεις 

του καλοκαιριού πραγματοποιούνται μόνο τα  τελευταία χρόνια.  Παλαιότερα, ήταν παντελής 

η απουσία πολιτιστικών εκδηλώσεων χειμώνα καλοκαίρι και ως εκ τούτου τα καλλιτεχνικά 

ερεθίσματα προς την ντόπια κοινωνία  ήταν ανύπαρκτα .  

 



    155 
 

«Υπάρχει πολύ, όχι οργανωμένη. Βεβαίως, η ύπαρξη των 2 προγραμμάτων καλών τεχνών 

τόσα χρόνια και με επιτυχία. Η ύπαρξη του εικαστικού εργαστηρίου του δήμου, η ανάπτυξη 

του μουσείου Περαντινού ή μεμονωμένες κινήσεις δεξιά και αριστερά, δίνουν τη 

δυνατότητα να μιλούμε για οργανωμένη, αλλά δεν έχει τη συλλογικότητα για να την πούμε 

οργανωμένη ή είναι κοιτίδες οργανωμένου, ασύνδετες μεταξύ τους», Α. Βαρριάς. 

 

«Δεν υπήρχε, τα τελευταία χρόνια προσπαθεί να δημιουργηθεί, αλλά δε νομίζω ότι είναι 

οργανωμένη, δεν είναι. Για παράδειγμα, σε σχέση με την Αθήνα εκεί τα πράγματα είναι πιο 

οργανωμένα, σίγουρα. Από τη λίγη εμπειρία που είχα. Εδώ γίνανε λάθος κινήσεις βέβαια, 

έχουμε και ένα μεγάλο αριθμό ξένων που δραστηριοποιείται στο νησί, όσον αφορά στο 

εικαστικό. Δημιουργήθηκαν κάποιοι κύκλοι. Όπως ξέρεις, ο κύκλος είναι σχήμα κλειστό 

και αυτό δημιουργεί πρόβλημα, παρ’ ότι ο καλλιτέχνης πρέπει να είναι ανοιχτό σχήμα. 

Αυτό, κύκλοι-κύκλοι, που ίσως εφάπτονται ο ένας με τον άλλον, αλλά ίσως δεν υπάρχει 

μεταπήδηση από τον ένα στον άλλο. Και δεν ξέρω πού βρίσκονται τώρα, γιατί έχω χάσει 

λίγο την επαφή… (γέλιο)», Γ. Μαρμαρινός. 

 

 «Όχι οργανωμένη, με ποια έννοια. Βλέπω μεμονωμένες περιπτώσεις, δουλεύουνε λίγο, 

ασχολούνται, αλλά δε νομίζω ότι υπάρχει κάτι οργανωμένο. Το καλοκαίρι ιδίως, 

μεμονωμένες περιπτώσεις έχουν κάνει δυο – τρεις γκαλερί στην Παροικία. Στη Νάουσα 

υπάρχει ο Άγιος Αθανάσιος, το παλιό δημοτικό Σχολείο, που το έχουν διαμορφώσει έτσι, 

ένα παζάρι (…) πρόχειρα πράγματα και όχι οργανωμένα, Κ. Γουζέλης. 

 

«Όχι, είναι, η όποια υπάρχει, ατομική. Είναι από καλλιτέχνες αληθινούς ή μη, ό,τι κάνουν 

από μόνοι τους. Θέλω να πω, δεν υπάρχει ένας δημοτικός χώρος για να εκθέσεις. Εάν 

υπάρχει, δεν υπάρχουν δημοτικές επιτροπές για να επιλέξουν καλλιτέχνες, γιατί όλοι τη 

δόξα την αγάπησαν το χρήμα ουδείς. Στην Πάρο δεν υπάρχει χώρος που να λειτουργεί με 

πρωτοβουλίες των τοπικών αρχών κι αν υπήρχε κάποιος, είναι από μεσαίων έως κακών 

προδιαγραφών», Α. Γκίνης. 

 

«Υπάρχει. Από τόσους πολλούς, αλλά δεν παίρνω χαμπάρι (…). Παλιότερα, όσο ήμουν εγώ, 

γινόταν πολύ συγκεκριμένα πράγματα. Μέσω του πολιτιστικού συλλόγου της Αγκαιριάς, μου 

δόθηκε η ευκαιρία να δώσω στα παιδιά και να δείξω ότι υπάρχει και άλλος κόσμος, 

δηλαδή ότι υπάρχει και αυτό, το θέατρο, η συναυλία.., έως το 2002 ασχολήθηκα μ’ αυτό. 

Στο χωριό δεν υπάρχει κάτι άλλο να σε πονηρέψει, να σου δώσει ένα κίνητρο, ότι υπάρχει 

κάτι άλλο πέρα από τη δουλειά, την καθημερινότητα, τα αγγλικά, πως θα σπουδάσεις τη 

νομική, τα οικονομικά, πέρα από συγκεκριμένα πράγματα, δεν έβλεπα να υπάρχουν κίνητρα 

να δώσουμε στα παιδιά μια άλλη εναλλακτική με τη μουσική ή με το θέατρο. Ένιωσα πόσο 

διψούσε ο κόσμος, επηρεασμένη και από τα δικά μου απωθημένα. Από το 2003 και μετά 
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έχουμε ξεφύγει.  Όλοι οι σύλλογοι κάνουν πράγματα, αλλά είναι πιο τουριστική η 

προσέγγιση. Εκδηλώσεις για τουρίστες, πολλά πράγματα που σε αποσυντονίζουν, δεν ξέρω 

πόσα από αυτά αξίζει, είναι πια αυθεντικά, σε όλο το νησί. Από το ένα άκρο έχουμε πάει 

στο άλλο. Από κει που δε γινόταν τίποτα, τώρα 3 μήνες δεν ξέρεις πού να πρωτοπάς. Το ότι 

όλα εστιάζονται στο καλοκαίρι, είναι πολύ μεγάλο θέμα»,  Δ. Σκανδάλη. 

         

Από την άλλη μεριά, μια μερίδα των ξένων καλλιτεχνών θεωρεί ότι υπάρχει 

οργανωμένη καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί και μάλιστα ικανοποιητική για το μέγεθός 

του και τα δεδομένα του. Σύμφωνα με τα λεγόμενα των H. Giesen, P. Lethen, R. King και B. 

Karavias, στο νησί υπάρχει συστηματική  καλλιτεχνική δραστηριότητα και αυτό 

διαπιστώνεται από τον I.P.A.C., τις γκαλερί που λειτουργούν στο νησί, τα μαθήματα για 

συγγραφείς, τις σχολές καλών τεχνών, τα κονσέρτα τζαζ και κλασικής μουσικής, τις 

χορωδίες, τις θεατρικές ομάδες, τις διαλέξεις κ.ά. Ο H. Giesen χαρακτηριστικά αναφέρει ότι 

τα τελευταία 10 χρόνια έχει σημειωθεί πολιτιστική ανάπτυξη στο νησί, γιατί όταν πρωτοήρθε 

οι πολιτιστικές εκδηλώσεις περιορίζονταν στις εκδηλώσεις της εκκλησίας και στα πανηγύρια. 

Επιπλέον θεωρεί ότι η πολιτιστική ανάπτυξη ήταν αποτέλεσμα της οικονομικής ευημερίας 

του νησιού, που έδωσε τη δυνατότητα σε πολλούς καλλιτέχνες να πουλήσουν το έργο τους, 

τροφοδοτώντας έτσι την πολιτιστική κίνηση και δίνοντας ζωή στον τόπο. Επίσης, κάνει 

αναφορά στον IPAC129

 

, ως χαρακτηριστικό δείγμα οργανωμένης καλλιτεχνικής 

δραστηριότητας στο νησί.  

«Υπάρχουν πολλές καλλιτεχνικές δραστηριότητες. Υπάρχουν άλλες γκαλερί, μαθήματα 

συγγραφής, εκθέσεις, κονσέρτα, κλασικής μουσικής και τζαζ. Νομίζω ότι η Πάρος είναι 

ένας πολύ καλός τόπος τους καλλιτέχνες , και απόδειξη σε αυτό είναι ότι έχουν έρθει 

πολλοί όλα αυτά τα χρόνια και έχουν μείνει εκεί»,  P. Lethen. 

 

«Ναι. Θεατρικές ομάδες, χορωδίες, σχολές καλών τεχνών, διαλέξεις», B. Karavias. 

 

«Ναι, ο IPAC. Αυτό είναι το άλλο κομμάτι της αλλαγής στην Πάρο. Παλιά όταν είχα 

πρωτοέρθει εδώ δεν υπήρχε τίποτα στα πολιτιστικά θέματα. εκτός από την εκκλησία, το 

πανηγύρι. Αυτό άλλαξε πολύ, με καλό τρόπο και με κακό τρόπο, τα χρήματα γίνονται 

σημαντικά και με καλό τρόπο, γιατί λόγω των χρημάτων οι καλλιτέχνες μπορούν να 

πουλήσουν το έργο τους. Φυσικά, όταν δεν υπάρχουν χρήματα, δεν μπορείς να πουλήσεις. 

Υπάρχει μια μεγάλη πολιτιστική κίνηση, όπως ομάδες καλλιτεχνών , λογοτεχνικές 

αναγνώσεις, πολιτιστικά πράγματα που άλλαξαν πολύ και είναι ωραίο να το βλέπεις. Τα 

τελευταία 10 χρόνια υπάρχει πολιτιστική αλλαγή και ανάπτυξη», H. Giesen. 
                                                           
129 Για τον I.P.A.C. γίνεται εκτενέστερη ανάλυση παρακάτω. 
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Το 2003 ιδρύεται ο Διεθνής Κύκλος Τέχνης Πάρου (I.P.A.C.) με Έλληνες και ξένους 

καλλιτέχνες της Πάρου και αποτελείται από καλλιτέχνες και από ανθρώπους που αγαπούν 

την τέχνη και εργάζονται στο νησί. Η διεύθυνση του IPAC μέχρι σήμερα ανήκει επί το 

πλείστον σε αλλοδαπούς καλλιτέχνες, γεγονός που λειτούργησε πλειοδοτικά  για την 

κοινότητα των ξένων καλλιτεχνών. Η A. Gail, η E. Harbort και ο Γ. Πράσινος αναφέρουν ως 

οργανωμένη καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί τον I.P.A.C., επειδή είναι ο μοναδικός 

σύλλογος Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών που δραστηριοποιείται στο νησί, αλλά και στο 

εξωτερικό, με ανταλλαγές εκθέσεων, διαλέξεις και συζητήσεις γύρω από την τέχνη.  Παρόλ’ 

αυτά, η G. Antony δηλώνει ότι ουδέποτε την ενδιέφερε η συμμετοχή της σε ένα τέτοιο 

σύλλογο, ενώ ενδιαφέρον παρουσιάζει επίσης το γεγονός ότι η E. Harbort και ο Γ. Πράσινος 

υπήρξαν μέλη του IPAC, αλλά πλέον έχουν παραιτηθεί. 

 
«Ναι, υπάρχει ο I.P.A.C. και κάνουν συζητήσεις. Στην πραγματικότητα δεν με ενδιαφέρει 

πολύ. Νομίζω ότι πολλά συμβαίνουν για ένα τόσο μικρό τόπο», A. Gail. 

 

«Ναι ο I.P.A.C. Ήμουν εκεί αλλά δεν είμαι πλέον», E. Harbort. 

 

«Ερασιτεχνικώς οργανωμένη. Κάνα δυο σύλλογοι. Ο I.P.A.C. που κάνει εκδηλώσεις και 

έχει επαφές με καλλιτέχνες στο εξωτερικό, ανταλλαγές εκθέσεων», Γ. Πράσινος. 

 

Σχετικά με το επίπεδο των εκθέσεων που παρουσιάζονται στο νησί, οι περισσότεροι 

από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες δήλωσαν ότι αυτό κυμαίνεται από πολύ αξιόλογες 

εκθέσεις μέχρι κακές. Σύμφωνα με την άποψη του Κ. Γουζέλη, οι εκθέσεις που 

παρουσιάζονται στο νησί είναι από άθλιες έως πολύ καλές και θεωρεί ότι είναι σημαντικό σε 

μια επαρχιακή περιοχή όπως το νησί της Πάρου να μπορεί να δει κανείς πολύ ωραία 

πράγματα. Ο Γ. Κωνσταντίνου αναφέρει ότι οι εκθέσεις που εισάγονται στο νησί από την 

Αθήνα ή το εξωτερικό και παρουσιάζονται στις γκαλερί «Αποθήκη» και στο «Fotis Gallery»  

είναι περισσότερο αξιόλογες σε σχέση με αυτές των ντόπιων καλλιτεχνών, που κατά τη 

γνώμη του παρουσιάζουν προβλήματα, ενώ φτωχό χαρακτηρίζει το επίπεδο των εκθέσεων η 

Σ. Ακάλεστου, επειδή κατά τη γνώμη της απευθύνονται σε κοινό της επαρχίας και τουρίστες. 

 
«Από άθλιες έως πολύ καλές. Είναι ενδιαφέρον αυτό, ότι δεν είναι όλα μια αθλιότητα. Θα 

μπορούσε να έχει ένα επαρχιωτισμό ας πούμε και φέρνουν πολύ ωραία πράγματα εδώ. Εγώ 

θεωρώ ότι έχω δει πολύ ωραία πράγματα εδώ», Κ. Γουζέλης. 
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«Αυτές που είναι εισαγόμενες από Αθήνα ή Ευρώπη, δεν έχουν κάποια προβλήματα. Τώρα, 

έχω δει και κάποιες των ντόπιων, που είναι λίγο υποδεέστερες. Αυτά που βλέπουμε στη 

Μέδουσα ή στην Αποθήκη, είναι πολύ καλές εκθέσεις», Γ. Κωνσταντινου. 

 

«Φτωχότατο. Μιλάμε για επαρχία. Θα το χαρακτήριζα φτωχό, αλλά θεωρώ ότι έχει ένα 

πολύ καλό πυρήνα (…). Είναι πολύ δύσκολο επίσης, να ξεφεύγεις από το τουριστικό», Α. 

Ακάλεστου 

 

Η σχέση της τοπικής κοινωνίας με την τέχνη  
Οι απόψεις των συμμετεχόντων καλλιτεχνών για την στάση της τοπικής κοινωνίας 

απέναντι στην τέχνη ποικίλουν, καθώς κυμαίνονται από θετικές, ουδέτερες έως και αδιάφορες. Οι 

περισσότεροι όμως από αυτούς συμφωνούν ότι είναι η μειοψηφία των παριανών που ενδιαφέρεται, 

παρακολουθεί και στηρίζει τα εικαστικά δρώμενα του νησιού. Ο F. Bootz, η Α. Φερεντίνου, ο Α. 

Βαρριάς, ο Κ. Γουζέλης και ο Γ. Μαυρομάτης δηλώνουν ότι η μειοψηφία των παριανών 

ενδιαφέρεται και παρακολουθεί την τέχνη στο νησί. Μάλιστα θεωρούν ότι πολλοί από αυτούς δεν 

το κάνουν από προσωπικό ενδιαφέρον, αλλά λόγω κοινωνικών υποχρεώσεων ή status.  Βέβαια, σε 

αυτό φαίνεται να έχει συντελέσει η ένδεια καλλιτεχνικών ερεθισμάτων και παραστάσεων στο νησί 

και άρα οι δημοτικοί άρχοντες θα μπορούσαν να συμβάλουν στην αισθητική αναβάθμιση του 

τόπου, δημιουργώντας εκθεσιακούς χώρους και δίνοντας κίνητρα στους καλλιτέχνες να 

παρουσιάζουν το έργο τους,  ώστε ο κόσμος να έρθει σε επαφή με την τέχνη και να αναπτυχθεί η 

αισθητική αγωγή του παριανού κοινού. 

  
 «Οι ντόπιοι όχι τόσο πολύ, μερικοί από αυτούς, αλλά βέβαια υπάρχει μια γενική 

ατμόσφαιρα που είναι πολύ δημιουργική», F. Bootz. 

 

«Δε νομίζω ότι συμμετέχουν πάρα πολλοί οι ντόπιοι, παρόλο που στέλνουν τα παιδιά τους 

στο εικαστικό εργαστήριο. Ίσως είναι μια μερίδα ανθρώπων που ενδιαφέρονται, αλλά δε 

νομίζω ότι είναι η πλειοψηφία, είναι η μειοψηφία», Α. Φερεντίνου. 

 

«Νομίζω ότι είναι πολύ μικρό το κοινό. Είναι δυσανάλογο με τον αριθμό των καλλιτεχνών. 

Και εδώ θα το πω, συμφώνησε αν θέλεις, χρήσιμο, ενώ η Πάρος είναι νησί των 

καλλιτεχνών, αυτό εάν το ακούσει κάποιος μη παριανός, θα το παρανοήσει, θα νομίσει ότι 

ο πολύς ο κόσμος νοιάζεται εδώ για την τέχνη και μπορεί να συντηρήσει καλλιτέχνες. Η 

αλήθεια είναι ότι μπορεί να ζούνε 100-120 καλλιτέχνες εδώ, αλλά οι 80-90 απλά ζουν εδώ 

και δε ζουν ως καλλιτέχνες. Μπορεί να εμπνέονται εδώ, να φτιάχνουν ό,τι φτιάχνουν και 

ύστερα υπάρχουν ως καλλιτέχνες αλλού. Εδώ είναι απλά ο τόπος διαμονής τους για 
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κάποιους μήνες. Δε συνεισφέρουν σ’ αυτό που θα λέγαμε αισθητική αναβάθμιση του 

πληθυσμού», Α. Βαρριάς. 

 

«Όχι, τους ντόπιους τους ενδιαφέρει μια μερίδα ανθρώπων και το παρακολουθούν. 

Επαναλαμβάνω, από αυτή τη μερίδα 10% όντως γουστάρει και το άλλο 80% είναι μεταξύ 

κοινωνικής υποχρέωσης ή γκλάμουρ, πέντε-έξι, δέκα άτομα (...). Εγώ έχω τη γκαλερί 

Ποντοπόρος στην Νάουσα, που έρχονται φίλοι, ούτε επαγγελματίες είναι, ούτε έχει γίνει για 

να πάρει λεφτά από κανέναν ούτε τίποτα. Οι ντόπιοι που έρχονται είναι ελάχιστοι. Σιγά μην 

πάω να δω τις μαλακίες μέσα. Δεν τους ενδιαφέρει, είναι θέμα παιδείας. Από αυτούς, οι πιο 

μεγάλοι άνθρωποι μπαίνουν, οι οποίοι έχουν γνωρίσει την τέχνη με άλλο τρόπο, έχουν 

μέσα τους στοιχεία τέχνης με τον τόπο που ζούνε, πιο παλιοί, πιο καθαροί, ψαράδες, 

καπετάνιοι, που έχουν και το χρόνο να δούνε κάτι. Και επίσης οι μικρότεροι, τα νέα παιδιά 

έρχονται λίγο, σε πολύ μικρό ποσοστό, αλλά έρχονται», Κ. Γουζέλης. 

 

«Όχι, οι ντόπιοι δεν ενδιαφέρονται για την τέχνη έτσι ξερά. Και αυτοί οι οποίοι 

ενδιαφέρονται, το κάνουν, όχι αν θέλεις από προσωπικό ενδιαφέρον, αλλά για να δείξουν 

ότι τάχα ενδιαφέρονται, εκτός από μεμονωμένες περιπτώσεις. Αυτή είναι η άποψή μου», Γ. 

Μαυρομάτης. 

          

Βέβαια, πρέπει να αναφερθεί ότι η στάση της τοπικής κοινωνίας απέναντι στην τέχνη έχει 

βελτιωθεί σημαντικά σε σχέση με το παρελθόν. Οι ντόπιοι είναι θετικοί και υποστηρικτικοί, 

ιδιαίτερα τα τελευταία χρόνια, με την οικονομική ανάπτυξη του νησιού, τη δημιουργία καινούριων 

εκθεσιακών χώρων και την προσέλευση περισσοτέρων καλλιτεχνών, την καθιέρωση του 

μαθήματος των καλλιτεχνικών στη δευτεροβάθμια εκπαίδευση και τη λειτουργία του εικαστικού 

εργαστηρίου, που βοήθησαν στην εξοικείωση των ντόπιων με το αντικείμενο της τέχνης και 

συντέλεσαν στην αισθητική αναβάθμιση του πληθυσμού. Σύμφωνα με τα λεγόμενα της Β. 

Μπισμπίκου, του Κ. Γουζέλη και της Δ. Σκανδάλη, οι ντόπιοι εμφανίζονται περισσότερο 

ευαισθητοποιημένοι σε σχέση με το παρελθόν σε ό,τι αφορά τα πολιτιστικά και καλλιτεχνικά 

δρώμενα του νησιού, περισσότερο εξοικειωμένοι με το καλλιτεχνικό αντικείμενο και τις διάφορες 

εικαστικές ματιές. Η Β. Μπισμπίκου, μάλιστα, ερμηνεύει την αλλαγή αυτή ως αποτέλεσμα  της 

καθιέρωσης του μαθήματος των καλλιτεχνικών στη δευτεροβάθμια εκπαίδευση, καθώς και της 

προσέλευσης πολλών καλλιτεχνών στο νησί. Με τα παραπάνω συμφωνεί και η Δ. Σκανδάλη, που 

αναφέρει χαρακτηριστικά ότι οι άνθρωποι στο νησί βρίσκονται σε φάση μύησης στην τέχνη και γι 

αυτό είναι δύσκολο ακόμη να παρουσιάσει κανείς μοντέρνα τέχνη στο νησί.  

 

«Τα τελευταία χρόνια πια, έχουν αρχίσει και αποδέχονται τη δουλειά μου. Τα τελευταία 20 

χρόνια…, γιατί όταν πρωτοήρθα ήμουν «σαν τον τρελό του χωριού», στην αντιμετώπισή 
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τους σε ό,τι αφορά στο εικαστικό κομμάτι. Δεν ξέρω αν έχει παίξει ρόλο η επαφή μου με 

περισσότερους ανθρώπους και με καλλιτέχνες ή αν έχει παίξει ρόλο η εκπαίδευση μέσα από 

το μάθημα, αν κρίνω και από συναδέλφους. Έχουν αρχίσει να καταλαβαίνουν λίγο 

περισσότερα, ορισμένοι έχουν και άποψη, την οποία σέβομαι και εκτιμώ. Αρχίζει και 

γίνεται κάτι. Έχω μια αποδοχή στο δικό μου έργο», Β. Μπισμπίκου. 

 

«Κοίταξε να δεις. Αυτό είναι ένα κομμάτι, όντως πολύ δύσκολο και όχι τώρα, τώρα είναι 

κάπως, το να έχεις φίλους καλλιτέχνες ή να πλησιάζεις καλλιτέχνες, έχει ένα γκλάμουρ ας 

πούμε. Εμείς ήμασταν πάντα τα «νούμερα» ας πούμε απέναντι στον κόσμο. Δεν είναι κακό 

αυτό και είναι και φυσικό, γιατί η διάθεσή σου πολλές φορές είναι τόσο έντονη, η 

συμπεριφορά σου, που ο άλλος να μην μπορεί να το διαχειριστεί. Γι’ αυτό για μένα μια 

μεγάλη τέχνη είναι η τέχνη της ζωής της καθημερινότητας. Πώς συμπεριφέρεσαι, πώς είσαι 

εσύ. Εγώ δεν έχω παράπονο, με έχουν σεβαστεί απόλυτα, στα όπα – όπα μ’ έχουν», Κ. 

Γουζέλης. 

 

«Σίγουρα περνώντας τα χρόνια, γίνονται όλο και πιο ευαισθητοποιημένοι οι ντόπιοι, σε 

σχέση με την τέχνη, πριν από 7 χρόνια. Κάθε χρόνο περισσότεροι ασχολούνται, 

μαθαίνουνε, είναι πιο ανοιχτοί, είναι στη φάση της μύησης», Δ. Σκανδάλη. 

 

Ωστόσο, μερικοί από τους καλλιτέχνες που ζουν μόνιμα στην Πάρο και έχουν 

συχνότερη επαφή με τους ντόπιους δηλώνουν ότι οι  τελευταίοι δεν είναι εξοικειωμένοι με 

την τέχνη, και ιδιαίτερα τη σύγχρονη. Θεωρούν ότι είναι κοινό χωρίς ιδιαίτερη παιδεία και 

προπαρασκευή στο καλλιτεχνικό αντικείμενο και αυτό αιτιολογεί και την θετική ανταπόκρισή 

τους στην παραστατική ζωγραφική. Η Α. Βαξεβανίδου, ο Α. Βαρριάς και η Δ. Σκανδάλη 

δηλώνουν ότι το ντόπιο κοινό είναι αισθητικά απαίδευτο και γι’ αυτό τείνει να έχει 

προτίμηση σε πράγματα παραστατικά, θέλει να αναγνωρίζει αυτό που βλέπει. Το έργο της Α. 

Βαξεβανίδου και του Α. Βαρριά  είναι οικείο στο καλλιτεχνικά αμύητο κοινό, λόγω της 

χρήσης της ανθρώπινης φιγούρας και έχει στοιχεία που μπορούν να προσλάβουν με τις 

αισθητικές τους δυνατότητες οι ντόπιοι. Για το επίπεδο του μέσου παριανού η τέχνη 

συνδέεται με κάτι όμορφο και διακοσμητικό, που στολίζει το σαλόνι, χωρίς να υπάρχει 

ανάγκη να εκφράσει κάτι πέρα από αυτό, λέει ο Α. Βαρριάς. Στην περίπτωση της Δ. 

Σκανδάλη, που το έργο της είναι κυρίως εγκαταστάσεις στο χώρο, είναι δύσκολη η 

παρουσίαση μοντέρνων και μη παραστατικών έργων, διότι το κοινό είναι απροετοίμαστο και 

αισθητικά ανέτοιμο να το δεχτεί και να επικοινωνήσει μαζί του.  

 

«Ότι θέλουν φοβερή εκπαίδευση, αυτό. Είναι τρομερά χαμηλό το επίπεδο για την αντίληψη, 

του τι είναι τέχνη (...). Η δική μου δουλειά, είναι διαφορετικά τα πράγματα σε σχέση με την 
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υπόλοιπη σύγχρονη, είναι λίγο βατή, πολλά για τον άνθρωπο, χρησιμοποιώ μια γλώσσα 

συνειδητά, για να είναι εύκολη, αυτό. Έχω καλή ανταπόκριση», Α. Βαξεβανίδου. 

 

«Προσωπικά λοιπόν, να το διαχωρίσουμε, είμαι πάρα πολύ ευχαριστημένος, γιατί είμαι 

ωστόσο, η άλλη μου ιδιότητα, προσεγγίζει τον κόσμο και πλειοψηφία της καλλιτεχνικής μου 

παραγωγής, έχει στοιχεία που μπορούν να προσλάβουν με τις προσλαμβανόμενες 

δυνατότητές τους. Ειδικά τα πρόσωπα. Βοηθώ και εγώ με το να βάζω τα κειμενάκια από 

πίσω, γιατί ξέρω ότι έχω να κάνω με αισθητικά απαίδευτους ανθρώπους. Έτσι, εγώ ως 

καλλιτέχνης είμαι ευτυχής στην Πάρο (…). Η τέχνη για τους παριανούς, για το μέσο 

επίπεδο του παριανού (με εξαίρεση κάποιους), είναι για να στολίζουν το σαλόνι τους, μέχρι 

εκεί. Δεν περιμένεις, ούτε αγωνία να εκφραστούν μέσα από κει, ούτε άποψη, ούτε τίποτα. 

Να είναι όμορφο, να στολίσει ένα τοίχο», Α. Βαρριάς. 

 

«Ακόμα είναι πάρα πολύ δύσκολο να κάνεις κάτι πολύ μοντέρνο στο πλαίσιο του νησιού. 

Μαθαίνουμε όλοι, το κοινό είναι ως ένα σημείο. Πολύ άβολα αισθάνθηκα μερικές φορές με 

το έργο μου, αν δεν είναι κάτι πιο παραστατικό, ένιωσα ότι πρέπει να είναι κάτι πιο 

αναγνωρίσιμο, δεν ένιωσα να με πιάνουν και να τους πιάνω, μάλλον δεν υπάρχει αυτό το 

link», Δ. Σκανδάλη. 

 

Μια διαφορετική και ομολογουμένως αισιόδοξη άποψη που εκφράσθηκε από τους 

συμμετέχοντες καλλιτέχνες χαρακτηρίζει τη σχέση των ντόπιων με την τέχνη ικανοποιητική, 

γεγονός που αποδίδεται στο ναυτικό παρελθόν του νησιού και στην  κοσμοπολίτικη διάθεση 

των κατοίκων του. Σύμφωνα με τα λεγόμενα του Γ. Μελανίτη και της Σ. Ακάλεστου η στάση 

των παριανών καλλιτεχνών απέναντι στην τέχνη φαίνεται να είναι θετική και υποστηρικτική. 

Η  Ε. Παπουλή και η Β. Γκιώνη υποστηρίζουν ότι η θετική ανταπόκριση των ντόπιων 

επιβεβαιώνεται μέσω της παρακολούθησης των εκθέσεων και της συμμετοχής των παιδιών 

στο εικαστικό εργαστήριο του δήμου, καθώς και μέσω της παρακολούθησης της Α.Σ.Κ.Τ., 

που υποδηλώνει το ενδιαφέρον και την ευαισθητοποίηση των γονέων τους για την τέχνη και 

τον πολιτισμό. Μάλιστα, ο R. King  «χρεώνει» τρόπον τινά στους κατοίκους του νησιού την 

ιδιότητά του ως καλλιτέχνη, καθώς αναφέρει ότι η στάση των ανθρώπων ήταν τόσο πολύ 

υποστηρικτική,  που συνέβαλε στο να γίνει γλύπτης. 

 
 «Η στάση της τοπικής κοινωνίας, είναι πολύ θετική. Πάρα πολλοί θετικοί και ανοιχτοί οι 

άνθρωποι στα νησιά», Γ. Μελανίτης. 

 

«Απλοϊκή, όπως παντού, για να μη λέμε ψέματα, με καλή διάθεση. Πιστεύω, το ναυτικό 

παρελθόν φαίνεται η κοσμοπολίτικη διάθεση, έχει εγγραφεί. Ξέρω και από τους συγγενείς 



    162 
 

μου. Έχουν τη διάθεση, το θεωρούν και αξιόλογο, δεν είναι υποτιμημένο στο μυαλό τους, 

το να είσαι καλλιτέχνης.  Όχι ότι κόβουν και φλέβες βέβαια, αλλά υπάρχει μια παράδοση 

ως διάθεση, γνώση σαφώς δεν υπάρχει», Σ. Ακάλεστου. 

 

«Έχει μεγάλη ανταπόκριση και όποτε έχω εκθέσεις – και οι ομαδικές που έχουμε κάνει με 

τον Περαντινό - είχαμε πάρα πολύ κόσμο και μάλιστα αυτές που κάναμε πριν γίνει το 

Μουσείο στην Μάρπησσα (…). Έχει ανταπόκριση, άλλωστε τα παιδιά πηγαίνουν και στη 

Σχολή Μουσικής που έχει το εικαστικό εργαστήριο. Αυτό είναι απόδειξη, ότι τα στέλνουν», 

Ε. Παπουλή. 

 

«Πολύ υποστηρικτική! Οι άνθρωποι γενικά ήταν πολύ καλοί και πολύ υποστηρικτικοί, δεν 

τους ενδιαφέρει όλους. Αυτό είναι φυσικό. Οι άνθρωποι ήταν πολύ ενθαρρυντικοί από την 

αρχή, από την πρώτη στιγμή που ξεκίνησα. Δε σκεφτόμουν να κάνω καριέρα και οι 

άνθρωποι ήταν πολύ υποστηρικτικοί το ίδιο και οι άλλοι καλλιτέχνες. Οι άνθρωποι είναι 

πολύ γενναιόδωροι και το εκτιμώ γιaτί μερικές φορές είναι δύσκολο να είσαι καλλιτέχνης. 

Για ένα τόσο μικρό τόπο θα έλεγα ότι είναι λογικό το ενδιαφέρον που υπάρχει», R. King. 

 

«Απέναντι στην τέχνη μου οι παριανοί ήταν πάρα πολύ ευνοϊκοί, αλλά για τους ίδιους 

λόγους που είπα προηγουμένως. Δεν είναι πάρα πολύ εύκολο να το κρίνουμε, γενικά όταν 

υπάρχουν εκθέσεις βλέπεις ότι παίρνουν μέρος. Αλλά είναι, γιατί γνωρίζουν τους 

καλλιτέχνες ή για την αγάπη τους προς την τέχνη. Αυτό είναι λίγο, δεν ξέρω, δεν μπορώ ν’ 

απαντήσω.  Βέβαια, σιγά-σιγά, όπως όλος ο κόσμος, ανοίγουν όλο και περισσότερο. 

Υπάρχει ένα είδος ανοίγματος γενικότερα. Επίσης, είναι σημαδιακό το γεγονός, ότι παριανά 

παιδιά κάνουν ΑΣΚΤ. Στο παρελθόν δεν νομίζω ότι υπήρχαν, τουλάχιστον εγώ δεν έχω 

ενημερωθεί, δεν ξέρω. Αυτό είναι πολύ σημαδιακό», Β. Γκιώνη. 

       

Οι καλλιτέχνες θεωρούν ότι στη θετική στάση της τοπικής κοινωνίας απέναντι στην 

τέχνη συμβάλλει κατά πολύ  και η στάση της τοπικής αυτοδιοίκησης, καθώς λειτουργεί ως 

συνδετικός κρίκος μεταξύ πομπού και δέκτη, καλλιτέχνη και κοινού, και παίζει σημαντικό 

ρόλο στην εκπαίδευση του κοινού μέσω των διαφόρων πολιτιστικών εκδηλώσεων και 

προγραμμάτων που υποστηρίζει κάθε φορά. Σύμφωνα με τα λεγόμενα του F. Bootz και του 

Α. Βαρριά, η τοπική αυτοδιοίκηση παίζει καθοριστικό ρόλο στη στάση που θα διαμορφώσει 

το κοινωνικό σώμα απέναντι στην τέχνη, γιατί μέσα από δραστηριότητες καλλιτεχνικού 

περιεχομένου βοηθάει στην καλλιέργεια και στην ανάπτυξη της αισθητικής αγωγής και της 

παιδείας των πολιτών της.  
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«Εξαρτάται από το ποιος είναι υπεύθυνος για την τοπική κοινωνία. Εξαρτάται από το 

δήμαρχο βασικά. Όταν ήταν ο Ραγκούσης, που ήταν ένας πολύ ανοιχτός άνθρωπος, δεν 

ξέρω εάν ενδιαφερόταν πραγματικά για την τέχνη, αλλά παρουσίαζε πράγματα και 

κινούνταν προς αυτή την κατεύθυνση. Τώρα,  εξαρτάται από την τοπική αυτοδιοίκηση είναι 

πολύ σημαντικό», F. Bootz. 

 

«Θ’ αργήσει λιγάκι και κάτι πρέπει να γίνει γι’ αυτό και πάντα χαιρετίζω και τσιγκλίζω 

τους δημοτικούς άρχοντες να κάνουν εκθεσιακούς χώρους, να σπρώξουν καλλιτέχνες να 

εκθέτουν έργα να «πιέζουν» τον κόσμο να τα δει, να τα κουβεντιάζουν, για ν’ αναπτυχθεί η 

αισθητική αγωγή κα η δυνατότητα του άλλου να καταλαβαίνει», Α. Βαρριάς. 

 

 

 Οι προτάσεις των καλλιτεχνών για τη βελτίωση  της καλλιτεχνικής δραστηριότητας 

στο νησί. 

Σύμφωνα με τα λεγόμενα των περισσοτέρων καλλιτεχνών, η  καλλιτεχνική 

δραστηριότητα στο νησί έχει βελτιωθεί τα τελευταία χρόνια, αλλά κινείται με αργούς 

ρυθμούς. Όλοι οι συμμετέχοντες καλλιτέχνες κάνουν ενδιαφέρουσες προτάσεις για τη 

βελτίωση και την ανάδειξή της σήμερα. Η πλειοψηφία αναφέρεται στο ρόλο της τοπικής 

αυτοδιοίκησης και στο πόσο σημαντική είναι για την οργάνωση, την προβολή και την 

προώθηση των εικαστικών εκδηλώσεων, για την επιτυχημένη παρουσίαση και υποστήριξη 

του καλλιτεχνικού δυναμικού του νησιού. Ο Σ. Γκίκας μάλιστα προτείνει τη δυνατότητα 

παρέμβασης των εικαστικών μέσα στην αυτοδιοίκηση και τους συλλόγους, στην αισθητική 

αναβάθμιση των παρεχομένων εκδηλώσεων και την καλλιτεχνική διάδραση σε πολλές 

εκφάνσεις της ζωής του τόπου, διαδικασίες όμως που προϋποθέτουν ανάθεση εργασίας στον 

καλλιτέχνη είτε στον ιδιωτικό είτε στο δημόσιο τομέα.  

Απαραίτητη, σύμφωνα με την Α. Γκίνη, κρίνεται η  δημιουργία οργανωμένης 

καλλιτεχνικής επιτροπής από το δήμο, με σκοπό αυτή να προτείνει στους πολίτες διάφορες 

καλλιτεχνικές δράσεις και να τους ενημερώνει για τις πολιτιστικές εκδηλώσεις στο νησί, 

όπως και να είναι υπεύθυνη για  την πετυχημένη οργάνωση, υποστήριξη, προβολή και 

προώθηση των καλλιτεχνών του νησιού, μέσω των εκθεσιακών χώρων που διαχειρίζεται ο 

ίδιος ο δήμος, ώστε να διατηρηθεί ένα υψηλό επίπεδο παρεχομένων εικαστικών εκδηλώσεων.  

Ο Γ. Κωνσταντίνου πιστεύει ότι η δημιουργία ενός καλλιτεχνικού συλλόγου θα 

βοηθούσε όχι μόνο στο να επισπευτούν διαδικασίες, αλλά και να αξιοποιηθούν δημόσιοι 

χώροι,  εξάλλου ένας ιδιόκτητος χώρος θα  απεγκλώβιζε τους καλλιτέχνες από την ανάγκη να 

αναζητούν στήριξη στις γκαλερί. Επιπλέον, αναφέρει τη δημιουργία ιστοσελίδας, με σκοπό 

την παρουσίαση και την προβολή των καλλιτεχνών που ζουν και εργάζονται στο νησί, αλλά 
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και του έργου τους. Τέλος, προτείνει τη δημιουργία ενός θεσμού-φεστιβάλ που θα 

πραγματοποιείται με τη σύμπραξη διαφορετικών εκδηλώσεων από όλους τους χώρους της 

τέχνης, με σκοπό την προσέλκυση του κοινού.   

Σύμφωνα με τον Δ. Σιφναίο είναι πολύ σημαντικό να δημιουργηθεί ένα πολιτιστικό 

κέντρο και να υπάρχει αίθουσα αποκλειστικά για τις εκθέσεις ζωγραφικής. Ακόμα, να 

συντονιστούν οι καλλιτέχνες και να οργανωθεί η προβολή τους, καθώς υπάρχουν σήμερα 

πολλοί αξιόλογοι καλλιτέχνες στο νησί, που όμως δεν τους γνωρίζει κανείς.  

Ο Κ. Γουζέλης προτείνει τη δημιουργία κοινών , συνεργατικών εργαστηρίων που 

αυτοχρηματοδοτούμενα θα λειτουργούν ως σχολές και θα προσελκύσουν πολλούς 

καλλιτέχνες να δημιουργήσουν στην Πάρο, με σκοπό μια συντονισμένη πολιτιστική κίνηση, 

με σύνθημα για παράδειγμα «φύση-τέχνη-νησιά». Επιπλέον,  θεωρεί ότι είναι σημαντική η 

ύπαρξη μόνιμων πολιτιστικών χώρων αναφοράς, όπου οι καλλιτέχνες θα ανταλλάσσουν 

απόψεις πάνω σε θέματα τέχνης και πολιτισμού, θα μυούνται σε νέες εικαστικές ματιές, θα 

αξιοποιούν από κοινού υλικά, θα κοινωνούν τελικά την ίδια τους την τέχνη όχι μόνο ως 

πομποί, ως δημιουργοί, αλλά και ως αποδέκτες αυτής, σε μια διαδικασία διαρκούς 

ανατροφοδότησης. 

 Η E. Harbort αναφέρει ότι η δημιουργία μικρών ομάδων μεταξύ των καλλιτεχνών 

και η συνύπαρξη των ξένων με τους έλληνες καλλιτέχνες θα ήταν πιο αποδοτική, σε σχέση με 

τη δημιουργία και τη δράση μεγαλύτερων ομάδων, όπως ο I.P.A.C.  

Ενδιαφέρον παρουσιάζει και η άποψη της J. Pack, που προτείνει τη δημιουργία ενός 

φεστιβάλ τεχνών και μουσικής που θα απευθύνεται στο ευρύ κοινό, με σκοπό τη συμμετοχή 

πολλών ανθρώπων που θα προσεγγίσουν την τέχνη βιωματικά, ενεργητικά, θα παίξουν και θα 

δημιουργήσουν οι ίδιοι μέσα από εργαστήρια ζωγραφικής, κεραμικής κ.α., εγκαταλείποντας 

για λίγο το ρόλο του δέκτη και αναλαμβάνοντας αυτόν του πομπού. Ο απώτερος σκοπός ενός 

τέτοιου φεστιβάλ θα είναι η ευχαρίστηση, η απόλαυση και η αισθητική αναβάθμιση όλων 

των ανθρώπων, χωρίς να προσδοκάται η παραγωγή «υψηλής» τέχνης. Η αγάπη για την τέχνη 

και τη δημιουργία θα διδάξει στους ανθρώπους που ζουν στο νησί την αρμονία, ώστε να το 

προστατέψουν από την αισθητική κακοποίηση, επεμβαίνοντας στον τόπο τους με αισθητικά 

όμορφες παρεμβάσεις, τηρώντας το μέτρο και την ισορροπία. Αυτό κατά τη γνώμη της θα 

μπορούσε να επιτευχθεί και μέσω μιας αισθητικής επιτροπής, ανεξάρτητης από το δήμο ή την 

κυβέρνηση.  

Επίσης ο Γ. Μαρμαρινός προτείνει μέσα από την οικογένεια, το σχολείο  ή και από 

τα εικαστικά εργαστήρια του δήμου να παρέχονται καλλιτεχνικά ερεθίσματα ώστε το κοινό 

να ευαισθητοποιείται και να έρχεται σ’ επαφή με την τέχνη είτε γνωρίζει γι’ αυτήν είτε όχι, 
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μέσα από ανοιχτά εργαστήρια και όχι αποκλειστικά από τους εκθεσιακούς χώρους, όπου το 

έργο παρουσιάζεται στην τελική φάση έκθεσης, αποστασιοποιημένο.  

Τέλος, σύμφωνα με τα λεγόμενα του W. Drion, η δημιουργία Πινακοθήκης στο νησί  

με έργα παριανών, Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών θα συνέβαλε στην προβολή και στήριξη 

των παριανών καλλιτεχνών και του έργου τους , στην ανάπτυξη της αισθητικής καλλιέργειας 

των ντόπιων, αλλά και στην προσέλκυση του φιλότεχνου κοινού από όλο τον κόσμο.  

 
«Σίγουρα σε σχέση με παλαιότερα είναι καλύτερα τα πράγματα. Σε σχέση με τη βελτίωση, 

κάπως πρέπει να οργανωθούν οι καλλιτέχνες που ζουν εκεί και δουλεύουν, ένας σύλλογος, 

ώστε να μπορέσουν, όχι να πιέσουν, αλλά να δραστηριοποιηθούν χώροι και καταστάσεις ή 

ένας ιδιόκτητος χώρος, όπου μ’ ένα μικρό ποσό να μπορεί να δείχνει τη δουλειά του ο κάθε 

καλλιτέχνης και να μην εξαρτάται από μια γκαλερί. Να φτιαχτεί κάποια σελίδα στο ιντερνέτ 

στην οποία να μπορεί να δει κανείς τους καλλιτέχνες. Αυτό είναι το πιο εύκολο… και από 

κει και πέρα να προωθηθεί, να γίνουν εκδηλώσεις με σύμπραξη, χορού, μουσικής, να 

υπάρχει μια σύμπραξη, γιατί μόνο η ζωγραφική σε ένα μικρό νησί δεν μπορεί να σταθεί από 

μόνη της. Και σε άλλες περιοχές, εκθέσεις προσπαθούν να βάλουν και νέα μέσα και να 

συμπράξουν, μουσική, χορό, βίντεο κ.λπ., να δένουν όλα αυτά. Να γίνει ένας τέτοιος 

θεσμός, ένα φεστιβάλ, να περνάει κόσμος»,  Γ. Κωνσταντινίδης. 

 

«Η βελτίωση θα πρέπει να ξεκινήσει από τις τοπικές αρχές. Οργανωμένη καλλιτεχνική 

Επιτροπή στο δήμο που να προτείνει , γιατί δεν υπάρχει προαγωγή ούτε ενημέρωση», Α. 

Γκίνης 

 

«Να προβληθεί πιο οργανωμένα, πιο συντονισμένα, κατ’ αρχάς όλοι οι καλλιτέχνες πρέπει 

να είναι κοντά, να είναι μια ομάδα και από εκεί και πέρα, νομίζω ότι μόνοι μας εμείς, μέσα 

από τη συζήτηση θα μπορούσαμε να δούμε τι να κάνουμε. Γιατί ποιοι φορείς είναι αυτοί 

που θα σε βοηθήσουν όταν ασχολούνται λιγότερο με τη ζωγραφική και περισσότερο με τα 

χορευτικά ας πούμε. Θεωρούν, ότι πολιτισμός είναι περισσότερο τα χορευτικά. Δεν νομίζω 

ότι είναι αυτό. Να μαζευτούμε όλοι μαζί και να βρούμε μια λύση. Υπάρχουν αξιόλογοι 

καλλιτέχνες και έργο, αλλά δεν έχει προβληθεί. Δεν υπάρχει σωστή αίθουσα, το πρώτο 

πράγμα, ένα πολιτιστικό κέντρο. Να έχει μια αίθουσα μόνο γι’ αυτή τη δουλειά, όχι 

απομονωμένα», Δ. Σιφναίος.   

 

«Η καλλιτεχνική πραγματικότητα σήμερα, τη βλέπω να κοχλάζει και βλέπω και ξένους που 

θέλουν να έρθουν να δημιουργήσουν πράγματα, αλλά δεν υπάρχει η δυνατότητα της 

παρουσίας, της διευκόλυνσης, να δημιουργήσουν πράγματα. Το να βάλεις έναν εικαστικό 

στην πλατεία, δηλαδή εκεί γίνανε κάποιες βρύσες ή αυτό το αγγούρι με τους 

μετασχηματιστές. Βλέπω υπάρχει μια διάθεση να γίνουμε πολλά πράγματα, να δώσουν το 
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στίγμα της εποχής. Να μην είμαστε παραπονιάρηδες, ότι έχουμε άσχημη πλατεία, γιατί είναι 

και τα κτίρια που δε βοηθάνε. Τη δυνατότητα παρέμβασης των εικαστικών μέσα στην 

Τοπική Αυτοδιοίκηση, οπωσδήποτε σε κάθε δραστηριότητα και στους συλλόγους. Δηλαδή, 

έγινε το συνέδριο για τον Σκόπα. Έχει ενημερωθεί το επιμελητήριο, ρωτάω, όχι…! Οι 

εικαστικοί καλλιτέχνες της Πάρου; όχι… Τότε γιατί το κάνετε, ρωτάω. Δεν υπάρχει 

ειλικρίνεια», Σ. Γκίκας. 

   

«Εγώ νομίζω, ότι οι αίθουσες φτάνουν, θέλει για μένα, κάποιοι ή κάποιος, να δώσει το 

πλαίσιο. Για μένα αυτή είναι η διέξοδος. Οι άνθρωποι αυτοί, ν’ ασχοληθούν σε κοινά 

εργαστήρια, δηλαδή θα έβλεπα όχι συμβιωτικά, συνεργατικά, όπου τα ίδια τα εργαστήρια 

θα κινούνται και θα αυτοχρηματοδοτούνται και ως σχολές. Εξάλλου, όλες οι μεγάλες 

σχολές τέχνης έτσι ξεκίνησαν και στην Ιταλία και στην Αγγλία και St Μartins, ήταν 

οικονομικό ενδιαφέρον. Να μπορεί να ζήσει τους ανθρώπους που ασχολούνται μ’ αυτό, 

γιατί πρέπει να σταματήσουμε, όλοι το 80% των ελλήνων, κάνει μια δουλειά και έχει στο 

μυαλό του να κάνει κάποια άλλη. Φύση, τέχνη, νησιά σε παγκόσμιο επίπεδο, κάτι τύπου 

Τάος (…). Θέλει χώρους πιο μόνιμους, χώρους αναφοράς, χώρους που να μπορεί να 

βοηθήσει ο ένας τον άλλον, να υπάρχει μια ανταλλαγή και απόψεων και υλικού και 

πραγμάτων», Κ. Γουζέλης.  

 

«Μικρές ομάδες καλλιτεχνών όχι όπως το IPAC. Πολλά πράγματα αλλά δεν εμπλέκομαι 

τόσο με την τοπική αλλά ξέρεις η Τέχνη παντού είναι στην τελευταία θέση. Το ίδιο και στη 

Γερμανία. Οι καλλιτέχνες πρέπει να συνεργάζονται να είναι πιο κοντά. Και να πιέσουν όλοι 

μαζί την κυβέρνηση. Όλοι να δουλεύουν σε μικρές ομάδες να εκθέτουν μαζί όχι σα τον 

IPAC είναι πάρα πολλοί μαζί…. Ίσως οι επαγγελματίες με τους ξένους μαζί δύο -τρία 

άτομα μπορεί να είναι καλή ιδέα…», E. Harbort. 

 

 «Καλά νομίζω ότι θα ήταν ωραία εάν μπορούσαν εμπλακούν περισσότεροι απλοί 

άνθρωποι για παράδειγμα και λιγότερο οι γκαλερί που πουλάνε έργα σε πλούσιους ή κάτι. 

Με άλλα λόγια, θα ήταν ωραίο να υπάρχει ένα φεστιβάλ τεχνών και μουσικής κάθε χρόνο 

που να προσκαλούν διαφορετικό κόσμο κάθε χρόνο, να κάνουν σεμινάρια, εργαστήρια που 

ο καθένας θα μπορούσε να πληρώσει 20 ευρώ και να συμμετάσχει σε ένα εργαστήριο.  Τα 

εργαστήρια θα μπορούσε να είναι οτιδήποτε από την Πάρο, όπως κεραμική ζωγραφική, 

διακόσμηση με λουλούδια οτιδήποτε είναι δημιουργικό. Δε με ενδιαφέρει η τέχνη σε μια 

μοντέρνα δομή. Νομίζω ότι η τέχνη πρέπει να είναι πιο ανοιχτή στην δημιουργία για όλους. 

Θα πρότεινα ένα Φεστιβάλ που όλοι θα μπορούσαν να συμμετάσχουν. Δεν είναι 

απαραίτητα ένα υψηλό επίπεδο, κορυφαία τέχνη. Αλλά πολλά πράγματα στα οποία οι 

άνθρωποι βρίσκουν ευχαρίστηση. Νομίζω ότι οι άνθρωποι όταν είναι πιο δημιουργικοί 

είναι πιο χαρούμενοι πιο θετικοί, δουλεύουν και αυτό θα τους άνοιγε τον ορίζοντα να 
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κάνουν την Πάρο ομορφότερη(…).  Τόσο περισσότεροι αισθητικά εκπαιδευμένοι άνθρωποι 

θα ήταν στο νησί. Μια μικρή τοπική ομάδα θα μπορούσε να κάνει κάτι τέτοιο, όχι ο δήμος 

ή η κυβέρνηση. Ο Αρχίλοχος είναι μια πολιτιστική ομάδα που έχει φέρει τον 

κινηματογράφο , ομιλητές και πολλά άλλα πράγματα. Ίσως θα μπορούσε να υπάρχει ένα 

είδος αισθητικής ομάδας ή οργανισμός που να κάνει κάτι τέτοιο», J. Pack. 

 

«Στο νησί, θα μπορούσαν να γίνουν πολλά πράγματα, αλλά όσον αφορά τους καλλιτέχνες, 

επειδή δεν έχω και πολύ επαφή, ούτε εμπειρίες, νομίζω ότι το καλύτερο απ’ όλα θα ήταν 

για τους ανθρώπους και τους κατοίκους του νησιού, όλα αυτά να ξεκινήσουν από τα 

σχολικά και από τα εικαστικά εργαστήρια του δήμου. Πληροφόρηση, ερεθίσματα από 

ανθρώπους (…). Ο καθένας μπορεί να ξεκινήσει από την οικογένειά του, να του δίνει 

ερεθίσματα, να τον βγάζει έξω. Ο καλλιτέχνης χρειάζεται ερεθίσματα, αλλά και επαφή. Τα 

εργαστήρια να είναι πιο ανοιχτά, να μπορεί να έρθει ο κόσμος να δει, είτε γνωρίζει το 

αντικείμενο είτε όχι, και να μην το βλέπει να μην παρουσιάζουμε το έργο μας πάντα στον 

τοίχο φωτισμένο, μια έκθεση δηλαδή», Γ. Μαρμαρινός. 
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  7.2.11  Το μέλλον της τέχνης και των καλλιτεχνών στο νησί 

 

Το τελευταίο ερώτημα της έρευνας αφορά μια υποθετική ερώτηση για το πώς 

βλέπουν το μέλλον τους οι καλλιτέχνες στο νησί. Κάποιοι από τους συμμετέχοντες 

καλλιτέχνες  δηλώνουν ότι βλέπουν με αισιοδοξία το μέλλον της τέχνης και των καλλιτεχνών 

στο νησί. Ο Α. Βαρριάς πιστεύει ότι  όσο η φυσική τάξη του νησιού είναι έτσι, δηλαδή όσο 

διατηρεί αυτή την ιδιαίτερη ομορφιά του, θα αποτελεί πόλο έλξης για τους καλλιτέχνες  και 

ότι καθώς ο πληθυσμός του νησιού αστικοποιείται, οι παριανοί θα έρθουν σε επαφή ακόμα 

περισσότερο με την καλλιτεχνική δημιουργία, γιατί, μέχρι τώρα τουλάχιστον, η πλειοψηφία 

των καλλιτεχνών εισπράττει από το νησί, αλλά δεν απευθύνεται στους παριανούς. Ο Α. 

Χανιώτης αναφέρει ότι το νησί αποτελεί πρόσφορο έδαφος για τον καλλιτέχνη που θέλει να 

δημιουργήσει σε αυτό.  Μάλιστα θεωρεί ότι όλο και περισσότεροι  νέοι άνθρωποι  θα 

βρίσκουν διεξόδους σε τέτοια μέρη, επιλέγοντας τα ως τόπο μόνιμης ή περιστασιακής 

κατοικίας, κάτι που όπως αποκαλύπτει είναι και δική του επιθυμία.  

 
«Όσο το νησί είναι αυτό που είναι από φυσική τάξη και όχι ανθρώπινο δυναμικό, πάντα θα 

είναι ένας πόλος έλξης των καλλιτεχνών και δεύτερον, καθώς αστικοποιείται, με την καλή 

έννοια, ο πληθυσμός, θα υπάρχει και περισσότερη αναζήτηση πια και από το ευρύ κοινό, 

που αυτό τροφοδοτεί , είναι συγκοινωνούντα δοχεία, τροφοδοτεί πια την καλλιτεχνική 

δημιουργία, που θ’ απευθύνεται πια στους παριανούς, γιατί τώρα η πλειοψηφία των 

σοβαρών καλλιτεχνών εισπράττει από την Πάρο και απευθύνεται όχι στους παριανούς», Α. 

Βαρριάς. 

 

«Η Πάρος προσφέρει ένα πρόσφορο έδαφος για κάποιον καλλιτέχνη που θέλει να 

δημιουργήσει, να επισκεφτεί την Πάρο, αν δεν είναι μόνιμος κάτοικος να περάσει κάποιο 

χρόνο και να κάνει πράγματα. Πιστεύω, ότι το νησί προσφέρει αυτή τη δυνατότητα. Να τον 

εμπνεύσει, να τον βοηθήσει και θεωρώ ότι όλο και περισσότεροι νέοι άνθρωποι θα το 

ακολουθούν αυτό. Θα κάνουν την κίνηση και εγώ το σκέπτομαι ν’ ασχοληθώ, να κατεβώ 

στην Πάρο και να δουλέψω ένα διάστημα», Α. Χανιώτης. 

 

Οι καλλιτέχνες επισημαίνουν, ωστόσο, ότι το μέλλον της τέχνης στο νησί είναι 

συνυφασμένο με τις οικονομικές εξελίξεις στην χώρα. Ο Γ. Κωνσταντίνου και ο F. Bootz, 

πιστεύουν ότι το μέλλον της τέχνης στο νησί είναι συνυφασμένο με το μέλλον στην υπόλοιπη 

Ελλάδα και το εξωτερικό, είτε προς θετική είτε προς αρνητική κατεύθυνση. Σύμφωνα με την 

άποψη του F Bootz, η βοήθεια από τις τοπικές αρχές και η δημιουργία ενός οργανισμού 
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προβολής, προώθησης και στήριξης των καλλιτεχνών θα συνέβαλε στην αξιοπρεπέστερη και 

ανετότερη διαβίωσή τους.  

 
«Δεν ξέρω, δεν μπορώ να το σκεφτώ. Ανεξάρτητα δηλαδή σε σχέση με την Πάρο, νομίζω 

όπως πάει συνολικά σ’ όλη την Ελλάδα αντίστοιχα, πιο περιορισμένα φαντάζομαι και στην 

Πάρο, αν υπάρξει άνθιση στην Ελλάδα, θα υπάρξει και στην Πάρο, που φαντάζομαι λόγω 

τουρισμού και λόγω οικονομικής άνθισης, αυτή τη στιγμή νομίζω μπορεί να πάει καλύτερα, 

αλλά το πώς θα γίνει αυτό το πράγμα δεν ξέρω…. (γελάει)», Γ. Κωνσταντίνου. 

 

Αυτού του είδους η πρόβλεψη δεν είναι εύκολη, εξαρτάται όχι μόνο από τον τρόπο ζωής 

στην Πάρο αλλά στην Ελλάδα και παντού. Εάν τους ανθρώπους τους ενδιαφέρει η τέχνη 

στη ζωή τους και η ζωή είναι δύσκολη, η ζωή θα είναι δύσκολη και στην Πάρο. Για ένα 

καλλιτέχνη η ζωή δεν είναι εύκολη. Πρέπει να συγκεντρωθείς σε αυτό που κάνεις και να 

προσπαθήσεις να κερδίσεις στην Πάρο. Το πρώτο, εάν σου δοθεί βοήθεια από τις αρχές της 

Πάρου, που μπορούν να δώσουν κάποιο χώρο, αυτό είναι πολύ σημαντικό, αλλιώς θα 

έχουμε αδύναμους ανθρώπους που θα προσπαθούν να επιβιώσουν από το εξωτερικό, έξω 

από την κοινότητα. Χρειαζόμαστε έναν οργανισμό αυτό είναι σίγουρο, F. Bootz. 

 

Κάποιοι από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες προβλέπουν ότι το μέλλον των 

καλλιτεχνών στην Πάρο είναι δυσοίωνο, χωρίς ιδιαίτερα ενθαρρυντικές προοπτικές. Ο Γ. 

Τριπολιτσιώτης συνδέει το πρόβλημα με το ζήτημα της γενικότερης οικονομικής κρίσης που 

μαστίζει την Ελλάδα. Συγκεκριμένα, θεωρεί ότι σε εποχές που υπάρχει έλλειψη χρημάτων 

στην αγορά, δύσκολα επιβιώνει ο καλλιτέχνης, γιατί ο κόσμος κοιτάει να ζήσει και όχι να 

αγοράσει ή να επενδύσει σε έργα τέχνης. Και ο Σ. Γκίκας είναι απαισιόδοξος σε σχέση με τη 

μελλοντική παρουσία και δράση των καλλιτεχνών στο νησί, εφόσον δεν υπάρχει συνεργασία 

και ανάθεση εργασιών από ιδιώτες στους καλλιτέχνες του νησιού. Μάλιστα, αναφέρει ως 

παράδειγμα την περίπτωση της οικογένειάς του, που είχε αναθέσει στο παρελθόν στο 

ζωγράφο Γεραλή να φτιάξει τα πορτρέτα τους. Σήμερα, παρότι υπάρχουν τα χρήματα, δε 

γίνεται πλέον σε κανέναν καλλιτέχνη ανάθεση μια τέτοιας εργασίας από ιδιώτες, και αυτό 

είναι πρωτίστως θέμα παιδείας. Η πολιτεία πρέπει να πραγματοποιεί διαγωνισμούς, ώστε να  

αναθέτει σε καλλιτέχνες τα έργα που εκθέτει σε δημόσιους χώρους και φυσικά να πληρώνει 

τους καλλιτέχνες για το έργο τους. Από τη στιγμή που σήμερα δεν υπάρχει στήριξη ούτε από 

την πολιτεία ούτε από τους ιδιώτες, δεν είναι εύκολη η επιβίωση των καλλιτεχνών στο νησί.  

Η Δ. Σκανδάλη δηλώνει ότι εφόσον είναι προσωπική ευθύνη του κάθε καλλιτέχνη ξεχωριστά 

να προσπαθήσει για το καλύτερο, εφόσον δεν υπάρχει βοήθεια και υποστήριξη από το 
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κράτος, δεν μπορεί να είναι αισιόδοξη για τη συστηματική παρουσία των καλλιτεχνών στο 

νησί. 

 
 «Τώρα είναι μια δύσκολη ερώτηση για την εποχή μας και δεν μπορείς να ξέρεις τίποτα, τι 

θα γίνει, άσχημη κατάσταση, δεν υπάρχει μέλλον για τους καλλιτέχνες, έτσι που πάνε τα 

πράγματα δηλαδή, για 3-5 χρόνια, ο καθένας κοιτάει να ζήσει, να επιβιώσει. Βάζει στην 

άκρη την καλλιτεχνική, πρέπει να έχεις πολλά λεφτά για να πάρεις κάτι. Τώρα ο κόσμος 

διαμαρτύρεται, δεν τον φτάνουν τα λεφτά για να επιβιώσει. Η καλλιτεχνική δεν έχει 

μέλλον», Γ. Τριπολιτσιώτης.  

 

«Το μέλλον, όπως και η οικονομία… (γελάει), το μέλλον…, είναι πολύ βαθύ το τούνελ, για 

να πεις συμβαίνουν πράγματα, αλλά πρέπει να βοηθηθούν αυτοί οι άνθρωποι και να έχουν 

συμμετοχή, να γίνει άνθηση εργασιών από τους ιδιώτες. Έχω πορτρέτα σπίτι μας, ο 

παππούς μου είχε αναθέσει στον Γεραλή να κάνει στα παιδιά του και στην οικογένειά του. 

Ποιος, ο Γεραλής; Τώρα έχουμε τα λεφτά, αλλά δε λέμε να μας κάνουν τα πορτρέτα μας σ’ 

έναν καλλιτέχνη. Αυτή η πολυτέλεια υπήρχε παλιά από έναν έμπορο στις Λεύκες ν’ 

αναθέσει. Δεν υπάρχει ανάθεση, τι να κάνεις εδώ; Το μέλλον των καλλιτεχνών το βλέπω 

πάρα πολύ δύσκολο. Δεν το βλέπω σαν προοπτική δηλαδή, το να στείλει αυτό το γλυπτό του 

Βαρριά για τον Αρχίλοχο. Όχι ότι είναι κακό, είναι πολύ λίγο... Είναι πολύ ωραίο το 

γλυπτό, αλλά βέβαια η τοπική αυτοδιοίκηση θα έπρεπε να το αναθέσει αυτό και να 

πληρώσει τον καλλιτέχνη. Να γίνει ένας διαγωνισμός. Δηλαδή, να λες, είχαμε τον… να του 

κάνουμε ένα μνημείο, να τον θυμόμαστε σχεδόν. Έτσι το μέλλον δεν είναι εύκολο, γιατί δεν 

υπάρχει η Πολιτεία για να το στηρίξει και οι ιδιώτες ή η ιδιωτική πρωτοβουλία, ν’ 

αναθέσει να κάνει την αυλή ενός χώρου, ας πούμε. Ή να πει ένας αρχιτέκτονας, ξέρεις 

Δήμητρα, επειδή είσαι εικαστικός, θέλω να συνεργαστούμε για την είσοδο ενός μπλοκ 

καταστημάτων, θα μ’ ενδιέφερε η άποψή σου. Δεν σε ρωτάει ο άλλος, τα ξέρει όλα ο 

καημένος, κατάλαβες; Ο Frederic κάνει το μπογιατζή, αλλά μου αρέσει η φιλοσοφία του. 

Ε… εντάξει, λέει. Δεν είναι και τόσο εύκολα τα πράγματα. Λείπει η παιδεία, δηλαδή εάν 

δεις το Ωνάσειο, μόνο μέσα από κει μπορείς να περάσεις ιδιωτικές πρωτοβουλίες», Σ. 

Γκίκας.   

 

«Στο σημείο που πολεμάνε μόνοι τους, όπως και στην Αθήνα, δεν είναι διαφορά εδώ 

νομίζω, στο σημείο που προσπαθούμε όλοι μας να κάνουμε πράγματα και να 

ενημερωνόμαστε, υπάρχει φως. Αν μείνουμε στα πλαίσια, κάθομαι και δεν δουλεύω, στην 

τρύπα μου, είναι πολύ περιορισμένα τα πράγματα. Όλα εξαρτώνται από εμάς, γιατί το 

κράτος είτε στο νησί είναι είτε στην Αθήνα, εγώ είμαι πολύ απαισιόδοξη σ’ αυτό. Δεν 

έχουμε βοήθεια από κανένα», Δ. Σκανδάλη. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 8ο 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ - ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ 

 
8.1.  Σχολιασμός αποτελεσμάτων - προτάσεις 

Σκοπός της παρούσας εργασίας ήταν να καταγράψει τους εικαστικούς καλλιτέχνες 

της Πάρου και το έργο τους, ώστε να έχουμε μια ολοκληρωμένη εικόνα της καλλιτεχνικής 

τους πορείας και δράσης, για το διάστημα που εξετάστηκε. Επιπλέον, σκοπός ήταν να 

μελετήσουμε τη σχέση των καλλιτεχνών με το νησί και τις τυχόν επιρροές που αυτό μπορεί 

να είχε στο έργο τους, ενώ ταυτόχρονα να διερευνηθούν οι λόγοι για τους οποίους την 

επέλεξαν ως τόπο διαμονής και δημιουργίας. Για το λόγο αυτό, αρχικά πραγματοποιήθηκε 

αποδελτίωση και μελέτη πολλών διαφορετικών αρχείων, ώστε να περιοριστεί η πιθανότητα 

παράλειψης κάποιου καλλιτέχνη, βάσει των κριτηρίων που τέθηκαν, ενώ βασικός άξονας 

ήταν ο  εντοπισμός  όσο το δυνατόν μεγαλύτερου αριθμού καλλιτεχνών. Μικρότερη ήταν η 

βιβλιογραφική ανασκόπηση, καθώς για το θέμα που εξετάσαμε δεν έχουν διεξαχθεί ανάλογες 

μελέτες και έτσι οι αναφορές που υπάρχουν στους παριανούς καλλιτέχνες είναι σποραδικές 

και  αποσπασματικές. 

Η ιστορική πορεία του νησιού, ξεκινώντας από τους αρχαίους χρόνους, η παρουσία 

του μαρμάρου, ο «ιδιαίτερος» χαρακτήρας του, η μορφολογία του, η θέση του και ο 

πληθυσμός του έχουν διαδραματίσει καθοριστικό ρόλο στη διαμόρφωση της πολιτιστικής του 

ταυτότητας. Η παρουσία της Πάρου στη σύγχρονη ελληνική και διεθνή καλλιτεχνική σκηνή 

παρουσιάζει ένα ξεχωριστό ενδιαφέρον, καθώς έχει να μας δώσει λιγοστά μεν αλλά λαμπρά  

παραδείγματα καλλιτεχνών, ξεκινώντας με ξακουστά ονόματα της αρχαιότητας, όπως ο 

Σκόπας, ο Αγοράκριτος, ο Αρκεσίλαος, ο Νικάνωρ και ο Πολύγνωτος, για να φτάσουμε 

σήμερα στο διάστημα που εξετάσαμε με σημαντικά παραδείγματα στην καλλιτεχνική σκηνή 

της Ελλάδος, όπως ο Ι. Σιταράς, ο Ν. Περαντινός, ο Ν. Τζιώτης, ο Θ. Πανταλέων κ.ά.   

Η μεταπολεμική περίοδος στο νησί χαρακτηρίζεται από την ανάπτυξη του 

τουρισμού, που έχει ως αποτέλεσμα την πολυπολιτισμικότητα, την επαφή και την 

επικοινωνία λαών και ανθρώπων με διαφορετικές πολιτιστικές καταβολές, κουλτούρα, ήθη 

έθιμα και γενικότερα συνήθειες και τρόπο ζωής. Αυτό  οφείλεται κατά πολύ στην 

τεχνολογική και ηλεκτρονική επανάσταση της εποχής μας, την ανάπτυξη των 

αερομεταφορών και τη γενικότερη βελτίωση των μέσων μεταφοράς, στην αύξηση του 

διαθέσιμου εισοδήματος, λόγω της παγκόσμιας οικονομικής άνθισης, καθώς και στο γεγονός 

ότι όλο και περισσότεροι εργαζόμενοι είχαν τη δυνατότητα να απολαμβάνουν καλύτερη 
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ποιότητα ζωής (μόνιμη και νόμιμη εργασία, ανθρώπινες συνθήκες απασχόλησης, 

ικανοποιητικές αποδοχές, μεγαλύτερες άδειες κτλ) σε σχέση με το παρελθόν, ενώ ταυτόχρονα 

μεγάλωσε σημαντικά ο αριθμός των ατόμων που είχαν τη δυνατότητα να σπουδάσουν. 

Συνδυαστικά όλα  τα παραπάνω οδήγησαν στην άνοδο του κοινωνικού, του μορφωτικού και 

του πολιτιστικού επιπέδου, ενώ ο τουρισμός έπαψε να είναι προνόμιο των εύπορων και έγινε 

είδος ζωτικής ανάγκης, προσιτός σε όλους. Από τις αρχές της δεκαετίας του ‘50 και μετά 

σημειώνεται μια πολύ μεγάλη ανάπτυξη του τουρισμού στην Ελλάδα. Σημαντικός πλέον 

αριθμός ξένων τουριστών επισκέπτονται τη χώρα, γιατί γοητεύεται αφενός από τους 

αρχαιολογικούς θησαυρούς και τα ιστορικά μνημεία της πατρίδας μας και αφετέρου από το 

θαυμάσιο συνδυασμό θάλασσας, ουρανού, γης και παραλίας.  

Όλα τα παραπάνω δημιούργησαν τις προϋποθέσεις ώστε στη δεκαετία του ’60 να 

αναπτυχθεί και να καθιερωθεί ένα νέο μεταναστευτικό φαινόμενο (residential tourism), που 

προσδιορίζεται  μεταξύ τουρισμού και μετανάστευσης130

Κατά το δεύτερο μισό του 19ου αιώνα ο ιμπρεσιονισμός, επηρεασμένος από τη 

Γαλλική επανάσταση, τη βιομηχανική επανάσταση και τις σοσιαλιστικές θεωρίες, 

αμφισβήτησε τις ακαδημαϊκές συμβάσεις, καθιερώνοντας  μια διαφορετική πλέον 

αντιμετώπιση της μορφής, αλλά κυρίως της θεματικής, αφού πλέον η ζωγραφική στην 

ύπαιθρο και η απεικόνιση της καθημερινότητας αποτελούσαν πηγή έμπνευσης. Αντίστοιχα 

και κατά την περίοδο που εξετάζουμε, οι καλλιτέχνες, επηρεασμένοι από το κίνημα των χίπις 

που δήλωνε επιστροφή στη φύση, το Μάη του ’68 και τις τεχνολογικές εξελίξεις, 

αισθάνθηκαν  την ανάγκη να αναζητήσουν νέους «παρθένους» τόπους, που ασκούν λόγω 

ιστορίας και φυσικού κάλους μια μοναδική γοητεία, όπως ήταν η Ελλάδα και η Πάρος, 

ειδικότερα κατά τις δεκαετίες  του ‘50 και του ‘60. 

 και είχε ως αποτέλεσμα την 

εγκατάσταση αλλοδαπών στο νησί. Εκείνη ακριβώς την εποχή  κάνουν την εμφάνισή τους οι 

πρώτοι ξένοι καλλιτέχνες στο νησί και το 1966 ιδρύεται η πρώτη αμερικανική Σχολή Καλών 

Τεχνών, η οποία απευθύνεται κυρίως σε αλλοδαπούς καλλιτέχνες που θέλουν να συνδυάσουν 

σπουδές και διακοπές. Ειδικότερα, κατά την δεκαετία του ‘60 πολλοί τουρίστες, καλλιτέχνες 

και μη, επηρεασμένοι από το κίνημα των χίπις και την «εξωτική» εντύπωση που επικρατούσε 

για την Ελλάδα σε Ευρώπη και Αμερική,  αποφάσισαν όχι μόνο να επισκεφτούν, αλλά  λόγω 

και της μικρής αξίας πώλησης της γης και του φτηνού κόστους διαβίωσης, να επιλέξουν την 

Ελλάδα και κατ’ επέκταση τη  Πάρο ως τόπο μόνιμης ή ημιμόνιμης κατοικίας. 

                                                           
130 The value of authenticity in residential tourism The decision-maker’s point of view Alejandro Mantecón and Raquel 
Huete Universidad de Alicante, Spain  διαθέσιμο στο: http://tou.sagepub.com/content/8/3/359.full.pdf+html [ανασύρθηκε στις 
6-11-2011] 
 

http://tou.sagepub.com/content/8/3/359.full.pdf+html�
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Η κίνηση αυτή θυμίζει τις περιπτώσεις των ιμπρεσιονιστών καλλιτεχνών, όπως του 

Σεζάν και του Βαν Γκόγκ,  που θα φύγουν από το Παρίσι για τη νότια Γαλλία, αναζητώντας 

το έντονο φως και το χρώμα του Νότου, αλλά και του Γκωγκέν, που αναζήτησε τον επίγειο 

παράδεισο στην καθημερινή ζωή σε εξωτικά νησιά (Ταϊτή και Μαρκίζες), κυνηγημένος από 

την ασκήμια και την αγριότητα της αναπτυσσόμενης βιομηχανικής κοινωνίας. Κατ’ ανάλογο 

τρόπο, ένα μέρος των χίπις  καλλιτεχνών ήρθε στην Ελλάδα, εγκαταστάθηκε πρωτίστως στα 

Μάταλα της Κρήτης και αναζήτησε μέσα από εσωτερικές διεργασίες απαντήσεις και λύσεις 

σε μεγάλα προβλήματα της εποχής,  δημιουργώντας σε αυτό το μοναδικό τοπίο το ιδανικό 

σκηνικό για απόλυτη ελευθερία έκφρασης, πέρα και έξω από τα συμβατικά προστάγματα των 

εθνικών κρατών και των κοινώς αποδεκτών κοινωνικών  συμπεριφορών.  

Σε ολόκληρη την έρευνα αναφερόμαστε σε μια σειρά γεγονότων και παρατηρήσεων 

που έχουν να κάνουν με το θέμα μας, ξεκινώντας συνήθως από το 1960 και μετά. Αυτό 

συμβαίνει γιατί η χρονική περίοδος από το 1945 έως και το 1959 αποτελεί μια από τις 

δυσκολότερες στην παγκόσμια ιστορία. Ολόκληρος ο κόσμος προσπαθούσε να επουλώσει τις 

πληγές που άφησε πίσω του ο πιο αιματηρός, καταστροφικός και δαπανηρός πόλεμος  που 

γνώρισε ποτέ η ανθρωπότητα. Η Ευρώπη που αποτελούσε το επίκεντρο αυτού του πολέμου 

ήταν παντελώς κατεστραμμένη από πλευράς ανθρώπινου δυναμικού, κοινωνικού ιστού και 

τεχνικών υποδομών, εξαντλημένη από τα κρίσιμα οικονομικά και κοινωνικά αδιέξοδα που 

βίωνε μεταπολεμικά. Στην Ελλάδα, που μετά τον Β’ Παγκόσμιο Πόλεμο, ξέσπασε ο 

πενταετής εμφύλιος πόλεμος,  η κατάσταση ήταν ακόμα χειρότερη, αφού είχε διαρραγεί 

εκτός των άλλων ακόμα και η κοινωνική συνοχή, είχε καταρρεύσει κάθε ασφαλής 

ιδεολογικός προσανατολισμός και είχε αρθεί η εθνική εμπιστοσύνη, αποτελέσματα όλα του 

πιο εφιαλτικού σπαραγμού, του αδελφοκτόνου πολέμου.  Κάτω από αυτές τις απελπιστικές 

συνθήκες τα νησιά και ιδιαίτερα η Πάρος ήταν αδύνατον να εξαιρεθούν. Η φτώχεια, η 

ανέχεια, ο αποκλεισμός, η έλλειψη ευκαιριών και εκπαίδευσης, σε συνδυασμό με το κύμα 

μετανάστευσης προς τα μεγάλα αστικά κέντρα και το εξωτερικό, λειτουργούσαν ανασταλτικά 

και απέτρεπαν κάθε σκέψη  για καλλιτεχνική δημιουργία. Έτσι διαπιστώνουμε ότι οι 

ελάχιστες περιπτώσεις καλλιτεχνών που κατεγράφησαν ήταν εκείνες των καλλιτεχνών με 

παριανή καταγωγή που ζούσαν στην Αθήνα.      

Στη δεκαετία του ‘60 οι  πολιτικές, οικονομικές και κοινωνικές συνθήκες της εποχής 

είναι πλέον πολύ πιο ευνοϊκές . Επίσης, η  προνομιακή θέση της Πάρου στο Αιγαίο, σε 

συνδυασμό με τα αρχαιολογικά και ιστορικά μνημεία, καθώς και τη φυσική  ομορφιά της, 

δημιούργησαν εκείνες τις συνθήκες, ώστε το νησί να αποτελέσει πόλο έλξης για τους ξένους 

καλλιτέχνες. Οι Ευρωπαίοι, έχοντας πλέον επουλώσει κατά πολύ τις πληγές του Β’ 

Παγκόσμιου Πολέμου, διανύουν μια περίοδο οικονομικής ευμάρειας και πολιτισμικής 
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αναζήτησης, ανακαλύπτουν και καθιερώνουν μαζικά και με  όλο και μεγαλύτερη ένταση τον 

παραθερισμό. Πολλοί από αυτούς τους πρώιμους τουρίστες της δεκαετίας του ’60, 

ανακαλύπτουν την Ελλάδα και κατ’ επέκταση την Πάρο, δημιουργώντας μια μοναδική σχέση 

μαζί της, που κατέληξε στην απόφαση κάποιων και δη καλλιτεχνών στο να μετοικήσουν και 

να δημιουργήσουν στο νησί.      

Από τη δεκαετία του ’70 έως τις μέρες μας κορυφώνεται το τουριστικό ρεύμα προς 

το νησί, όχι μόνο ξένων άλλα πλέον και Ελλήνων τουριστών και καλλιτεχνών. Έτσι ξεκινάει 

μία περίοδος, στη διάρκεια της οποίας όλο και περισσότεροι καλλιτέχνες αποφασίζουν να 

ζήσουν μόνιμα ή ημιμόνιμα στο νησί.  Η ανάπτυξη του τουρισμού έδωσε ώθηση στην 

πολιτιστική ακμή του νησιού και βοήθησε την καλλιτεχνική δημιουργία με διάφορους 

τρόπους. Οι Έλληνες αποκτούν πλέον οικονομική επιφάνεια και επιδίδονται και αυτοί στον 

τουρισμό, με αποτέλεσμα να ανακαλύψουν την ομορφιά του νησιού, να βοηθήσουν στην 

οικονομική του ανάπτυξη και τελικά κάποιοι από αυτούς να κατοικήσουν σ’ αυτό. Οι 

καλλιτέχνες του νησιού, Έλληνες και αλλοδαποί, γίνονται ακόμα περισσότεροι, αφού όπως 

αποδεικνύεται ιδιαίτερα για τους αλλοδαπούς, πολλοί επέλεξαν την Πάρο εξαιτίας της 

προϋπάρχουσας μεγάλης κοινότητας αλλοδαπών καλλιτεχνών στο νησί.  Η συστηματική 

πλέον παρουσία καλλιτεχνών στο νησί και η καλλιτεχνική τους δράση θα επηρεάσει την 

κοινότητα των παριανών και θα αλλάξει καθοριστικά τη σχέση τους με την τέχνη και 

γενικότερα με τα πνευματικά αγαθά. Συγκεκριμένα, ο γηγενής πληθυσμός  ανακαλύπτει  την 

τέχνη μέσω της καθημερινής επαφής του με τους καλλιτέχνες, ζυμώνεται με τα έργα τους, 

ευαισθητοποιείται πολιτιστικά λόγω της έντονης καλλιτεχνικής δραστηριότητας, των 

γκαλερί, των διάφορων πολιτιστικών εκδηλώσεων κτλ, και κάποιοι απ’ αυτούς, μετέπειτα 

ζωγράφοι και γλύπτες, οδηγούνται τελικά στην απόφαση να ασχοληθούν και οι ίδιοι με την 

τέχνη.   

Παράλληλα με την εδραίωση και τη σταδιακή ενδυνάμωση της καλλιτεχνικής 

κοινότητας στο νησί, καθοριστικό ρόλο στην καλλιτεχνική του ανάπτυξη έχουν 

διαδραματίσει οι δύο αμερικανικές σχολές Καλών Τεχνών και ιδιαίτερα το Aegean Center for 

the Fine Arts. Η συνεισφορά του στην πολιτιστική αναζωογόνηση και ανάπτυξη του νησιού 

είναι μεγάλη, καθώς υπήρξε ένας από τους βασικούς πυλώνες δημιουργίας της σύγχρονης 

καλλιτεχνικής πραγματικότητας του νησιού, όντας εκείνος ο πολιτισμικός   θεσμός που δρα 

στο νησί για το μεγαλύτερο χρονικό διάστημα, με τη  μεγαλύτερη συμμετοχή και συνέπεια. Η 

θετική εμπειρία των Ελλήνων και κυρίως των ξένων φοιτητών, μέσω της διαβίωσής τους 

στην Πάρο, τους καθιστά πρέσβεις του Ελληνικού πολιτιστικού γίγνεσθαι, επιτρέπει την 

αλληλεπίδραση μεταξύ ρευμάτων, τάσεων και ροπών, διασφαλίζει την αρμονική συνύπαρξη 

ετερόκλητων πολιτιστικών στοιχείων και συμβάλλει στη διαμόρφωση μιας ενδιαφέρουσας 
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πολυπολιτισμικής ταυτότητας στο νησί.  Έτσι,  η σχολή δημιουργεί τις προϋποθέσεις ώστε να 

αναπτυχθεί ένας δημιουργικός διάλογος μεταξύ  διαφορετικών πολιτισμών και να επέλθει 

πολιτιστικός συγκερασμός, αναγκαίο  συστατικό  κάθε  καλλιτεχνικής δημιουργίας. Η 

ύπαρξη μιας πολυπολιτισμικής γέφυρας μεταξύ Πάρου και (κυρίως) Η.Π.Α. οδήγησε σε μια 

«έκρηξη» πολιτισμού για τα δεδομένα του πρόσφατου  πολιτιστικού παρελθόντος του νησιού. 

Βοήθησε να εδραιωθεί μια πιο μοντέρνα άποψη για τον πολιτισμό, ενώ η ενασχόληση με 

αυτόν θεωρείται σημαντικό συστατικό της καθημερινότητας του νησιού.  

Εξάλλου, η ίδρυση και η λειτουργία του εικαστικού εργαστηρίου του δήμου Πάρου, 

μέσα από τη  σταθερά ανερχόμενη πορεία και καθιέρωσή του στο χώρο των εικαστικών 

τεχνών  του νησιού  και τη δημιουργία ενός «φυτώριου» εκκολαπτόμενων μαθητών, στην 

εξέλιξή τους ίσως μελλοντικών καλλιτεχνών ή ανθρώπων με ευαισθητοποιημένη αισθητική 

αντίληψη,  υπόσχεται πολλά για το μέλλον του νησιού στον χώρο του πολιτισμού, αλλά και 

τη δημιουργία πολιτών με συνείδηση και ευαισθησία στον τομέα του πολιτισμού.  

Επιπλέον, η ίδρυση της σχολής γλυπτικής του Νίκου Περαντινού φιλοδοξούσε να 

αποτελέσει σταθμό στη νεότερη ιστορία της Πάρου, καθώς μετά από εκατοντάδες έτη  

καλλιτεχνικής στασιμότητας στο νησί, η σχολή αποσκοπούσε να συνδέσει το παρελθόν με το 

παρόν, το πνεύμα της αρχαίας εποχής με τη νέα και να εξυπηρετήσει τη συνέχιση της 

παράδοσης των αρχαίων παριανών καλλιτεχνών. Όμως, πρέπει  να ειπωθεί ότι η σχολή ναι 

μεν φιλοδοξούσε να καταστεί ο συνδετικός κρίκος που θα γεφύρωνε τις δύο εποχές και θα 

συνέχιζε το έργο των αρχαίων γλυπτών, αλλά ελλείψει συνεργασίας της με την τοπική 

αυτοδιοίκηση, σε συνδυασμό με την εποχιακή δράση της, που περιορίζεται σε ένα σεμινάριο 

αποκλειστικά και μόνο κατά τους καλοκαιρινούς μήνες, δεν μπορεί να συντελέσει στην 

ποιοτική αναβάθμιση του γηγενούς πληθυσμού και στην ολοκληρωμένη εκπαίδευση. 

Από τα δεδομένα της έρευνας προκύπτει ότι  99 εικαστικοί καλλιτέχνες έδρασαν 

στην Πάρο από το 1950 μέχρι σήμερα, αριθμός μεγάλος για ένα μικρό νησί. Από αυτούς, οι 

20 έχουν πεθάνει και από τους υπόλοιπους 79 οι 31 δεν έλαβαν μέρος στην έρευνα που 

διεξήχθη. Από τους 99 καλλιτέχνες που κατέγραψε η έρευνα, οι 50 είναι Έλληνες και οι 49 

αλλοδαποί. Ο αριθμός των αλλοδαπών καλλιτεχνών είναι σχεδόν ίσος με τον αριθμό των 

Ελλήνων, γεγονός που αποδεικνύει ότι υπάρχει μεγάλη κοινότητα ξένων καλλιτεχνών στο 

νησί.  

Οι αλλοδαποί καλλιτέχνες αποτελούν μια ισχυρή πολυπολιτισμική οντότητα στο 

νησί και προέρχονται κυρίως από χώρες της Ευρώπης και της Αμερικής. Αναλυτικότερα, η 

πλειοψηφία των αλλοδαπών καλλιτεχνών που καταγράφηκαν έχουν Ευρωπαική καταγωγή 24 

άτομα και ακολουθούν με αμερικανική καταγωγή 18 άτομα και ένας από Ινδία. Ο αριθμός 

των εικαστικών αλλοδαπών στο νησί είναι τέτοιος, ώστε οι μέχρι στιγμής επιρροές του έργου 



    176 
 

και της γενικότερης δράσης τους στην τοπική κοινωνία να κρίνονται θετικές τόσο γιατί το 

μορφωτικό του επίπεδο είναι ιδιαίτερα υψηλό όσο και επειδή συμβάλλουν στην ποιοτική 

αναβάθμιση των πολιτιστικών δρωμένων του νησιού.  

Οι καλλιτέχνες που έλαβαν μέρος στην έρευνα είναι συνολικά 48. Με βάση την 

εθνική καταγωγή  ο πληθυσμός των καλλιτεχνών που έλαβε μέρος στην έρευνα  χωρίζεται σε 

δύο βασικές κατηγορίες: Έλληνες και ξένους. Ο αριθμός των Ελλήνων είναι 28 και των 

ξένων 20.                                              

Οι ηλικίες της πλειοψηφίας των καλλιτεχνών κυμαίνονται από 40 έως 70 ετών με το 

διάστημα 60-70 ετών να υπερισχύει. Αξιοσημείωτο είναι ότι στις νεαρές ηλικίες 20-29 ετών 

δεν εμφανίζεται κανένας καλλιτέχνης, ενώ μόνο 3 είναι από 30 - 39 ετών. Η πολυπληθέστερη 

κατηγορία είναι οι καλλιτέχνες  μεταξύ 60 και 70 ετών και ως ένα σημείο κατατάσσονται 

στην περίπτωση «της μετανάστευσης της συνταξιοδότησης», η οποία με τη σειρά της μπορεί 

να κατηγοριοποιείται ως μόνιμη, προσωρινή και εποχιακή μετανάστευση (O'Reilly, 2003). 

Κυρίως όμως είναι εκείνη η ομάδα, που όντας κάτω από τις πνευματικές επιταγές των χίπις 

και συνεπικουρούμενη από την  οικονομική ανάπτυξη της δεκαετίας του ’60, ανακάλυψε την 

Ελλάδα και την Πάρο ειδικότερα. Είναι η γενιά που γνώρισε την αυθεντική ομορφιά του 

παριανού φυσικού και ανθρωπογενούς περιβάλλοντος και έναντι μικρού χρηματικού 

αντιτίμου απέκτησε  γη και κατοικία στον τόπο των ονείρων της. Η μεγάλη πλειοψηφία 

αυτών είναι αλλοδαποί, κυρίως αμερικανοί, και αρκετοί από αυτούς σχετίζονται με την 

πρώτη αμερικανική  Σχολή Καλών Τεχνών Αιγαίου, που όπως προαναφέραμε έπαιξε 

καθοριστικό ρόλο στη δημιουργία μιας  τόσο μεγάλης παροικίας αλλοδαπών έως και σήμερα. 

Από την άλλη μεριά, οι καλλιτέχνες  νεαρής ηλικίας βλέπουν τα πράγματα διαφορετικά, 

θεωρούν ότι το νησί τους εγκλωβίζει, τους αποκόπτει, επιβραδύνει την καλλιτεχνική τους 

εξέλιξη, με αποτέλεσμα να αποφεύγουν να ζουν μόνιμα σε αυτό.  

 Τέλος, οι αλλαγές στις συνήθειες των Ελλήνων, οι αναρίθμητες αγορές 

παραθεριστικής κατοικίας στα νησιά, η ταυτόχρονη ανατίμηση σε πολύ μεγάλο βαθμό της 

γης αλλά και της ποιότητας της καθημερινής ζωής, επιβράδυναν πολύ την εισροή νέων 

καλλιτεχνών από το εξωτερικό. Έτσι, παρατηρούμε ότι κατά το παρελθόν με πολύ μεγάλη 

ευκολία και συχνότητα αλλοδαποί καλλιτέχνες αποφάσιζαν να κατοικήσουν στην Πάρο, 

παρά τα ομολογουμένως μεγαλύτερα προβλήματα που αντιμετώπιζαν, σήμερα είναι 

ελάχιστοι αυτοί οι οποίοι το επιλέγουν, κυρίως όπως προαναφέραμε λόγω του συνολικού 

κόστους διαβίωσης .  

Αναφορικά με το μορφωτικό τους επίπεδο συμπεραίνουμε ότι είναι υψηλό αφού ο 

μεγαλύτερος αριθμός αποτελείται από απόφοιτους Ανώτατων Σχολών Καλών Τεχνών της 

Ελλάδας και του εξωτερικού, ενώ λίγοι από αυτούς έχουν πραγματοποιήσει μεταπτυχιακές 
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σπουδές στο αντικείμενο της τέχνης. Οι καλλιτέχνες είναι γενικά καλά εκπαιδευμένοι και η 

κοινωνική τους καταγωγή είναι συνήθως από την μεσαία ή την ανώτερη τάξη (Elsad and 

Pedersen, 1996: 204). Ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός ότι 11 συνολικά καλλιτέχνες είναι 

αυτοδίδακτοι, άνθρωποι που αποφάσισαν να γίνουν ζωγράφοι ή γλύπτες όταν ήρθαν στην 

Πάρο, και ιδιαίτερα οι περιπτώσεις των γλυπτών που το επέλεξαν ως επάγγελμα/ασχολία 

ουσιαστικά λόγω της αφθονίας του μαρμάρου στο νησί.   

Το ενδιαφέρον των περισσοτέρων καλλιτεχνών για την τέχνη ξεκίνησε από νεαρή  

ηλικία, ανεξάρτητα από τον τόπο καταγωγής ή τη χρονολογία γέννησής τους και σε αυτό 

φαίνεται να έχει συμβάλει  πρωταρχικά η οικογένειά τους είτε επειδή οι γονείς τους ήταν 

καλλιτέχνες είτε επειδή έδειχναν ενδιαφέρον προς το αντικείμενο της τέχνης. Επιπλέον 

σημαντικό ρόλο έχει παίξει ο τόπος διαμονής. Οι καλλιτέχνες που διέμεναν στις πόλεις και 

επισκέπτονταν συχνότερα μουσεία και εκθέσεις και  γενικότερα έρχονταν σε επαφή με το 

αντικείμενο της τέχνης από πολύ νεαρή ηλικία φαίνεται ότι άντλησαν  πλούσια πνευματικά 

ερεθίσματα και εξοικειώθηκαν με το καλλιτεχνικό αντικείμενο και χώρο, σε αντίθεση με 

αυτούς που γεννήθηκαν και μεγάλωσαν στο νησί  και οι οποίοι δήλωσαν ότι είχαν ένδεια 

καλλιτεχνικών ερεθισμάτων. Έως και τα τέλη της δεκαετίας του ’80 η  διαμονή στην Πάρο 

απέκλειε σε μεγάλο βαθμό την πρόσβαση σε οποιοδήποτε σημαντικό πολιτιστικό – 

καλλιτεχνικό γεγονός. Μάλιστα, η κατάσταση ήταν πολύ πιο δύσκολη γι’ αυτούς που  ζούσαν  

μακριά από την «πρωτεύουσα» του νησιού, στα χωριά. Τα παραπάνω αποτελέσματα 

επιβεβαιώνει και η έρευνα του Ε. Παπάνη σύμφωνα με την οποία η κοινωνικοοικονομική 

θέσης της οικογένειας και ο τόπος διαμονής καθορίζουν τις εκπαιδευτικές - επαγγελματικές 

ευκαιρίες που προσφέρονται στον έφηβο, άλλοτε εξασφαλίζοντας  πληθώρα εκπαιδευτικών - 

επαγγελματικών επιλογών και άλλοτε υποχρεώνοντας η επιλογή να γίνει σ’ ένα πολύ πιο 

στενό φάσμα (Παπάνης, 2007). 

 Επιπρόσθετα, το σχολείο μέσα από τα μαθήματα των εικαστικών τεχνών με τις 

ξυλογλυπτικές εργασίες και την ιχνογραφία παλιότερα, και την καθιέρωση του μαθήματος 

των καλλιτεχνικών στη δευτεροβάθμια εκπαίδευση αργότερα, φαίνεται να έχει επηρεάσει 

τους μαθητές θετικά προς την κατεύθυνση της αισθητικής αγωγής. Τέλος, ενδιαφέρον 

παρουσιάζει η κατηγορία των ελλήνων και των αλλοδαπών καλλιτεχνών που αποφάσισαν να 

ασχοληθούν με την τέχνη όταν ήρθαν στην Πάρο και ήρθαν σε επαφή με το παριανό 

μάρμαρο και τον κυκλαδικό πολιτισμό και είναι κατά βάση αυτοδίδακτοι.  

Σχετικά με τόπο διαμονής των συμμετεχόντων καλλιτεχνών, οι περισσότεροι έχουν 

επιλέξει το νησί ως τόπο μόνιμης κατοικίας, ενώ ο αριθμός των ξένων καλλιτεχνών είναι 

ιδιαίτερα μεγάλος για τα δεδομένα του νησιού και σημαντικός σε σχέση με τους παριανούς 

και τους καλλιτέχνες από την υπόλοιπη Ελλάδα. Σε αυτό φαίνεται να έχει συμβάλει και η 
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δημιουργία της μεγάλης κοινότητας των ξένων στο νησί, καθώς για πολλούς από αυτούς 

αποτέλεσε βασικό κριτήριο για τη μόνιμη εγκατάστασή τους εκεί. 

Πολύ ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι  λόγοι για τους οποίους επέλεξαν οι καλλιτέχνες 

την Πάρο.  Η  καταγωγή, η θέση του νησιού, το ιδιαίτερο φυσικό τοπίο, οι φιλόξενοι ντόπιοι, 

η εργασία (πχ διορισμός στο νησί), o πολύ φτηνός τουριστικός προορισμός (για τις δεκαετίες 

του ‘60, ‘70, ’80), η μεγάλη κοινότητα  Ελλήνων από άλλα μέρη και αλλοδαπών, η ύπαρξη 

του μαρμάρου για τους γλύπτες, η αμερικανική Σχολή Καλών Τεχνών, η οικειότητα που 

δημιουργεί το νησί και η αίσθηση της «πατρίδας», η ικανοποιητική πολιτιστική 

δραστηριότητα  και η ποιότητα ζωής είναι παράγοντες που λειτούργησαν θελκτικά για τους 

καλλιτέχνες.     Πολλοί γεωγράφοι απεικονίζουν τις τελευταίες δεκαετίες του εικοστού αιώνα 

ως την περίοδο που θέματα όπως ο τόπος έχουν κυριαρχήσει αυτών του «απλού» χώρου. 

(Harvey, 1989). Έρευνες διστακτικά επιβεβαιώνουν ότι η εξάρτηση από τον τόπο είναι πολύ 

σημαντική για κάποιους εικαστικούς καλλιτέχνες και αυτό φαίνεται να οφείλεται στην 

πνευματική ενέργεια που προέρχεται από τα φυσικά στοιχεία και που τρέφει την ψυχή του 

καλλιτέχνη ( Mitchell, 2008).  Οι αντιλαμβανόμενες αγροτικές ανέσεις τόσο υλικά 

(ελκυστικό, φυσικό και ανθρωπογενές περιβάλλον) όσο και άυλα (ειρήνη, ησυχία, ασφάλεια 

ή φιλικοί τόποι) έχουν παίξει σημαντικό ρόλο στην επιλογή μετανάστευσης εκτός 

αστικοποιημένων περιοχών. 

Έτσι και στην έρευνά μας ο βασικότερος παράγοντας που συνέβαλε στην επιλογή 

του νησιού αλλά και στην παραμονή των καλλιτεχνών σε αυτό, με ομοφωνία  φαίνεται να 

αποτελεί το φυσικό τοπίο και η  αισθητική του περιβάλλοντος του. Το φυσικό τοπίο εκτός 

από το ότι παρέχει την πρώτη ύλη για τη δημιουργία των έργων, φαίνεται να τροφοδοτεί και 

μια πνευματική ενέργεια που με την σειρά της εμπνέει την δημιουργικότητα (Mitchel:2008). 

Για τους «καλλιτέχνες της ψυχής»  (Mitchel, 2008) η επαφή με το φυσικό τοπίο, αποτελεί 

σημαντικό στοιχείο της δημιουργικής διαδικασίας. Αναλυτικότερα, αναφέρονται στο 

συναίσθημα μιας καθαρής ενέργειας, σημαντικής για τη δημιουργική διαδικασία. Τα 

ιδιαίτερα φυσικά χαρακτηριστικά των νησιών του Αιγαίου και η πνευματική αύρα γύρω τους 

διαμορφώνει ένα μοναδικό στον κόσμο  τοπίο το οποίο δεν αφήνει ασυγκίνητους τους 

καλλιτέχνες (Georgitsogianni&Anastasiadis, 2001:597). Η μοναδικότητα του τοπίου και η 

ιδιαιτερότητα της αρχιτεκτονικής των Κυκλάδων ασκούν γοητεία στους επισκέπτες και 

αποτελούν πόλο έλξης για τους καλλιτέχνες, που αντλούν έμπνευση από το επιβλητικό και 

βραχώδες τοπίο των νησιών, το εκθαμβωτικό φως, τα λευκά λιτά σπίτια και τις εκκλησίες, το 

απέραντο γαλάζιο που ενώνει θάλασσα και ουρανό. Οι καλλιτέχνες είναι ευαίσθητοι 

παρατηρητές και προηγούμενες μελέτες υποδεικνύουν ότι υπάρχουν διαφορές μεταξύ των 

εικαστικών καλλιτεχνών και των «απλών» ανθρώπων στο τρόπο που επεξεργάζονται τα 
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οπτικά ερεθίσματα του γύρω περιβάλλοντός τους. Αυτές οι διαφορές καταδεικνύονται μέσω 

της χρήσης μιας ποικιλίας οπτικών και παρατηρητικών εργασιών (Lora D. Schlewitt-Haynes, 

Meghan S. Earthman & Barbara Burns, 2002:361). 

Οι περισσότεροι λόγοι από αυτούς είναι προφανείς και ένας αναλυτής περιμένει να 

τους συναντήσει . Όμως δύο από αυτούς, η αμερικανική Σχολή Καλών Τεχνών και η  μεγάλη 

κοινότητα  αλλοδαπών και Ελλήνων από άλλα μέρη είναι ιδιαίτεροι παράγοντες, που 

διαφοροποιούν τα αποτελέσματα και κάνουν την έρευνά μας αξιοσημείωτη.  

Η απόφαση ενός τουρίστα – περιηγητή να μετατραπεί από επισκέπτη σε κάτοικο και 

ιδιοκτήτη γης ενός τόπου, και ιδιαίτερα του συγκεκριμένου, που στις περισσότερες 

περιπτώσεις είναι τόσο διαφορετικός  από την έως τότε έδρα του, είναι δύσκολη, 

αξιοσημείωτη και  πολύπλοκη.  Σημαίνει κατ’ αρχήν ότι η έλξη που ασκεί ο συγκεκριμένος 

τόπος είναι τέτοια ώστε ο τουρίστας – και ιδιαίτερα ο αλλοδαπός,  είναι έτοιμος να θυσιάσει 

για χάρη του μια πολύ σημαντική ιδιότητά του, αυτή του περιηγητή. Η απώλεια της ιδιότητας 

αυτής είναι απόρροια της απόφασής του να επιλέξει έναν τόπο για πρώτη ή δεύτερη κατοικία, 

που σημαίνει ότι θα τον  επισκέπτεται και θα ζει μεγάλα διαστήματα σε αυτόν, προφανώς τα 

διαστήματα εκείνα που έως τότε επισκεπτόταν διαφορετικά μέρη κάθε φορά. Στην περίπτωσή 

μας, το γεγονός ότι πολλοί καλλιτέχνες και ιδιαίτερα αλλοδαποί  επιλέγουν εδώ και πολλά 

χρόνια για μόνιμη ή εποχική κατοικία τους την Πάρο, σημαίνει ότι το νησί, με  το φυσικό και 

το ανθρωπογενές του περιβάλλον, ασκεί μια ιδιαίτερη γοητεία στους επισκέπτες του, ικανή 

να οδηγήσει ένα σημαντικό αριθμό καλλιτεχνών να πάρουν αυτή τη απόφαση να 

κατοικήσουν και να δημιουργήσουν σε αυτό.                                

Πολλοί καλλιτέχνες, κυρίως αλλοδαποί, συγκρίνουν τις συνθήκες που 

αντιμετώπισαν στην Πάρο, με τις συνθήκες που επικρατούσαν σε άλλα νησιά των Κυκλάδων. 

Λαμβάνοντας πάντα υπόψη την εποχή και τις ιδιαιτερότητές της, αναφέρουν 

συμπερασματικά ότι στο νησί υπήρχαν ήδη από τη δεκαετία του ’60 συνθήκες ανεκτικότητας 

από τους ντόπιους κατοίκους απέναντι στη διαφορετικότητα που οι ίδιοι αντιπροσώπευαν, σε 

αντίθεση με τα περισσότερα μέρη όχι μόνο των Κυκλάδων, αλλά και ολόκληρης της 

Ελλάδος.  

Η ανεκτικότητα και η φιλικότητα του γηγενούς πληθυσμού,  ακόμα και στις αρχές 

του ’60, ήταν το προαπαιτούμενο εκείνο που επέτρεψε την δημιουργία μεγάλης κοινότητας 

αλλοδαπών κατοίκων και ιδιαίτερα καλλιτεχνών, διαμορφώνοντας αποφασιστικά το 

πληθυσμιακό και πολιτιστικό status του νησιού, καθιερώνοντας μια περισσότερο 

πολυφυλετική και  πολυπολιτισμική  κοινότητα στην Πάρο. 

Σε αυτό το σημείο θα ήταν χρήσιμο να αναπτύξουμε μια ιδιαιτερότητα της 

κοινότητας των αλλοδαπών καλλιτεχνών, την οποία εκδήλωσαν οι περισσότεροι από αυτούς 
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και αφορά τη δημιουργία ενός «παράλληλου σύμπαντος». Παρά το γεγονός ότι η κοινότητα 

των αλλοδαπών και δη των καλλιτεχνών είναι  δραστήρια, πολυάριθμη, πολυπολιτισμική, 

πολυεθνολογική  και με ζωή αρκετών δεκαετιών πλέον, στην πραγματικότητα δρα και 

λειτουργεί αυτόνομα και ανεξάρτητα  από την κοινωνία του νησιού, ερχόμενη σε επαφή μ’ 

αυτήν μόνο για ό,τι είναι απολύτως αναπόφευκτο. Δηλαδή, παρόλο που νιώθουν 

καλοδεχούμενοι από την τοπική κοινωνία, δεν έχουν κατορθώσει να εισχωρήσουν στις 

υπάρχουσες δομές της. Οι διαφορές της γενικής κουλτούρας, συνεπικουρούμενες με  

διαφορές στο βιοτικό, αλλά και στο επίπεδο εκπαίδευσης, οδήγησαν κατά ένα μεγάλο 

ποσοστό την ακμάζουσα παροικία των αλλοδαπών του νησιού να οργανωθεί αυτόνομα, 

αγνοώντας ουσιαστικά την υπάρχουσα  ευρύτερη κοινωνία ντόπιων του νησιού. Έτσι, οι 

αλλοδαποί κάτοικοι και δη καλλιτέχνες, ενώ ζουν στο νησί πολλές δεκαετίες, δε γνωρίζουν 

ούτε τα βασικά της ελληνικής γλώσσας, ενώ οι  Έλληνες που διατηρούν φιλικούς δεσμούς με 

την κοινότητα, έχουν αποδεχτεί τα βασικά της γνωρίσματα, που είναι πρωτίστως η γλώσσα (η 

συνεννόηση γίνεται πάντα στα αγγλικά), οι συνήθειες, ακόμα και τα στέκια της (συνήθως 

είναι  στέκια μόνο αλλοδαπών). Αντιλαμβανόμαστε δηλαδή ότι η κοινότητα των αλλοδαπών 

γεννήθηκε από την αγάπη τους για τη φυσική ομορφιά του νησιού και το θαυμασμός τους για 

τον παραδοσιακό χαρακτήρα του δομημένου περιβάλλοντος του νησιού, που είναι οι 

παραδοσιακοί οικισμοί και οι «κατοικίες» (δηλ. τα παραδοσιακά νησιώτικα σπίτια που 

βρίσκονται διάσπαρτα στην ύπαιθρο του νησιού), και όχι τόσο από αγάπη για τους 

ανθρώπους που δημιούργησαν σε μεγάλο βαθμό αυτό το μοναδικό  νησιωτικό περιβάλλον. 

Σχετικά με το δεσμό των καλλιτεχνών με το νησί πρέπει να τονίσουμε ένα 

σημαντικό δεδομένο. Η σχέση του καλλιτέχνη με το νησί εξαρτάται  κατά μεγάλο βαθμό από 

τον τόπο προέλευσής του και την ηλικία του. Εννοούμε ότι διαφορετική κατά τεκμήριο είναι 

η σχέση των ντόπιων καλλιτεχνών με το νησί, ενώ άλλη είναι των καλλιτεχνών με καταγωγή 

από τη Πάρο. Διαφορετική είναι η σχέση με το νησί ανάλογα με την ηλικιακή ομάδα, άλλη 

των καλλιτεχνών που το επέλεξαν επειδή τους κατέκτησε  χωρίς να έχουν  συγγενικές σχέσεις 

με αυτό και φυσικά εντελώς διαφορετική και με διαφορετική οπτική η σχέση των αλλοδαπών 

καλλιτεχνών με αυτό. Επίσης,  Έλληνες και αλλοδαποί συμπεριλαμβάνονται, βάσει των 

δικών τους μαρτυριών, συνήθως  σε  διαφορετικές κατηγορίες. Αυτές οι σχέσεις  ποικίλουν 

και κατηγοριοποιούνται  συνοπτικά ως εξής, σχέση ζωής και αλληλεξάρτησης για τους 

ντόπιους καλλιτέχνες, ωραία παιδικά βιώματα και αναμνήσεις γι’ αυτούς που έφυγαν μικροί 

από το νησί, πολυδιάστατη σχέση γι’ αυτούς με  παριανή καταγωγή,  σχέση καρδιάς πιο 

δυνατή από σχέση αίματος, γι’ αυτούς που  επέλεξαν να ζουν  σ’ αυτό, αλλά και σχέση 

αγάπης και μίσους ταυτόχρονα από τους νέους καλλιτέχνες και κάποιους αλλοδαπούς, όχι 

όμως για τις ίδιες αιτίες.  Κάποιες από τις μαρτυρίες Ελλήνων δηλώνουν αγάπη για τον τόπο, 
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αναφερόμενοι στο τοπίο, στη όμορφη φύση του, αλλά και δυσφορία, λόγω της ιδιομορφίας 

του νησιού, καθώς νιώθουν αποκομμένοι από τις εξελίξεις στον καλλιτεχνικό χώρο έξω από 

αυτό και ταυτόχρονα εγκλωβισμένοι σε αυτό. Χωρίς διεξόδους για τους νέους ανθρώπους 

που θέλουν να γνωρίσουν τον κόσμο και να κάνουν διαφορετικά πράγματα στη ζωή τους. 

Αυτοί που ξεκίνησαν από το νησί, λόγω απουσίας καλλιτεχνικών ερεθισμάτων και λόγω της 

περιορισμένης επαφής γενικότερα με την τέχνη και τα πολιτιστικά δρώμενα, δυσκολεύτηκαν 

να βρουν το δρόμο τους. Όταν οι ξένοι μιλούν για σχέση μίσους αναφέρονται στην ελληνική 

νοοτροπία και κουλτούρα, κάνοντας έτσι να διαφανούν οι διαφορετικές πολιτισμικές και 

κοινωνικές αφετηρίες  που έχουν οι αλλοδαποί στο σύνολό τους έναντι των Ελλήνων. 

Οι αλλοδαποί κυρίως αναφέρουν ότι  νιώθουν καλοδεχούμενοι από την τοπική 

κοινωνία, χωρίς όμως να έχουν κατορθώσει να εισχωρήσουν στις υπάρχουσες δομές, γι’ αυτό 

δηλώνουν ότι συνεχίζουν να αισθάνονται ξένοι και δεν κάνουν καμία ιδιαίτερη προσπάθεια 

να ενσωματωθούν. Επιπλέον, τα παράπονα που διατυπώθηκαν από τους αλλοδαπούς 

καλλιτέχνες περιστρέφονται γύρω από τα προβλήματα που τους δημιουργεί η γραφειοκρατία 

και η έλλειψη οργάνωσης της ελληνικής διοίκησης αλλά και την έλλειψη αυθεντικότητας που 

έχει επέλθει στο νησί, εννοώντας την απομάκρυνση από τις αυθεντικές αξίες, τις συνήθειες, 

τις παραδόσεις και τις συμπεριφορές που έφερε ο γηγενής πληθυσμός και που έχουν υποστεί 

απότομες αλλαγές σε σύντομο χρονικό διάστημα. Η τουριστική ανάπτυξη που υπακούει στη 

λογική της εμπορευματοποίησης και του κέρδους, που ως φιλοσοφία χαρακτηρίζει τις 

καπιταλιστικές οικονομίες της Δύσης, ο καταναλωτισμός και η στροφή στον ατομισμό ως 

στάση ζωής και συμπεριφοράς, η αστικοποίηση του χώρου και η αισθητική του 

παραμόρφωση, η μαζικοποίηση του τρόπου ζωής κτλ, έχουν αλλοτριώσει τον πολιτισμό και 

έχουν δηλητηριάσει τις παραδοσιακές αξίες και αρχές, που πάντα γοήτευαν και συγκινούσαν 

τους ευαίσθητους καλλιτέχνες.  

Ο τρόπος ζωής της Πάρου φαίνεται ιδανικός για κάποιους από τους καλλιτέχνες που 

ήρθαν στο νησί σε μεγαλύτερη ηλικία, ενώ προηγουμένως είχαν ταξιδέψει πολύ, αλλά και για 

πολλούς αλλοδαπούς μεγαλύτερης ηλικίας και εμπειρίας σε σχέση με τη διαβίωσή τους σε 

μια μεγάλη πόλη. Παρόλ’ αυτά, διαφορετική φαίνεται να είναι η άποψη των συμμετεχόντων 

καλλιτεχνών που γεννήθηκαν και μεγάλωσαν στο νησί και που βρίσκουν τον τρόπο ζωής 

ασφυκτικό, καθώς νιώθουν απομονωμένοι από τις εξελίξεις στο χώρο της τέχνης λόγω 

έλλειψης ερεθισμάτων. Για τους ξένους συμμετέχοντες καλλιτέχνες στο νησί ο τρόπος ζωής 

είναι γοητευτικός και τον βρίσκουν καλύτερο σε σχέση με τη διαβίωση σε μια μεγάλη πόλη. 

Το ελληνικό νησιώτικο τοπίο έχει παίξει σημαντικό ρόλο και αποτελεί ταυτόχρονα 

πηγή έμπνευσης και θεματολογικό επίκεντρο στα έργα αρκετών  συμμετεχόντων 

καλλιτεχνών. Πολλά σύγχρονα ρεύματα στη ζωγραφική και στη γλυπτική φέρουν πάνω τους 
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τις επιρροές από τα έργα του κυκλαδικού πολιτισμού, ενώ η κυκλαδίτικη αρχιτεκτονική 

χαίρει  θαυμασμού για τη σεμνότητα, την αίσθηση του μέτρου και την ανθρώπινή της 

διάσταση. Κάτω από αυτές τις επιρροές, οι καλλιτέχνες εμπνέονται χωρίς να κατευθύνονται 

προς συγκεκριμένη κατεύθυνση. Τα ιστορικά στοιχεία και τα καλλιτεχνικά κειμήλια είναι μεν 

σημαντικά, αλλά αν εξαιρέσουμε την κυκλαδίτικη αρχιτεκτονική, έχουν χάσει προ πολλού 

την καλλιτεχνική τους συνέχεια και συνέπεια. Τα  αριστουργήματα της αρχαιότητας είναι μεν 

πολύ σημαντικά, αλλά είναι ξένα προς την καλλιτεχνική πραγματικότητα του νησιού. Αυτό 

που  ενώνει τα έργα αυτά με το σήμερα είναι μόνο ο τόπος, αφού ως γνωστόν κατά τους 

πρώτους αιώνες μετά Χριστών διακόπηκε βιαίως η μακρά καλλιτεχνική παράδοση του 

νησιού, αρχικά με την επικράτηση του Χριστιανισμού και έπειτα με τις συνεχείς λεηλασίες, 

τις πειρατείες, τις αρρώστιες,  και τους διάφορους κατακτητές  όχι απλά αποκόπηκε από κάθε 

καλλιτεχνική παράδοσή, αλλά ακόμα και από την ανάμνησή της.   

Έτσι   σχετικά με το παραγόμενο καλλιτεχνικό έργο μπορούμε να πούμε ότι είναι 

ποικίλο, αφού όπως αποτυπώνεται στην  έρευνα ο κάθε καλλιτέχνης εκφράζεται με τον δικό 

του τρόπο και με τα μέσα που αυτός προτιμά, ανάλογα με την καταγωγή του, την ηλικία του, 

το μορφωτικό του επίπεδο και τις ανάγκες του. Η Πάρος έχει επιδράσει περισσότερο στη 

διάθεση για δημιουργία και λιγότερο προς μια συγκεκριμένη μορφολογική ή θεματολογική 

κατεύθυνση. Γενικότερα όμως μπορούμε να πούμε ότι ένας  αριθμός ζωγράφων τείνει  προς 

τη παραστατική ζωγραφική και την τοπιογραφία με ιμπρεσσιονιστική διάθεση, λόγω του 

ιδιαίτερου φωτός, των χρωμάτων  και των συνεχόμενων ατμοσφαιρικών αλλαγών που 

επικρατούν στο νησί. Έτσι, συνολικά μπορούμε να πούμε ότι οι μορφολογικές προσεγγίσεις 

των συμμετεχόντων καλλιτεχνών διαφέρουν, καθώς κυμαίνονται από τη ναΐφ και αυθόρμητη 

απεικόνιση μέχρι το ρεαλισμό, τον ιμπρεσιονισμό, τον εξπρεσιονισμό, την αφαίρεση, το 

σουρεαλισμό, τον αφηρημένο εξπρεσιονισμό, την άμορφη τέχνη, την παραστατική τέχνη με 

διάφορες προεκτάσεις, τα περιβάλλοντα και τις εγκαταστάσεις, την περφόρμανς και τη χρήση 

των σύγχρονων πολυμέσων και τα ρομποτικά γλυπτά. Ιδιαίτερη περίπτωση αποτελούν οι 

γλύπτες, οι οποίοι έχουν επηρεαστεί πολύ περισσότερο  από την ύπαρξη του μαρμάρου ως 

πρώτη ύλη και σχεδόν όλοι δουλεύουν αποκλειστικά με αυτό. Επιπλέον, το έργο τους 

φαίνεται να επικεντρώνεται στην ανθρώπινη μορφή με μινιμαλιστικό χαρακτήρα, 

περιέχοντας  στοιχεία λιτότητας και αφαίρεσης, όπως τα κυκλαδικά ειδώλια ή οι βιομορφικές 

φόρμες εμπνευσμένες από τη φύση.  

Εκτός από το φυσικό τοπίο, η ιστορία, ο πολιτισμός του τόπου, και η μυθολογία 

φαίνεται επιπλέον να έχουν επηρεάσει το έργο κάποιων συμμετεχόντων καλλιτεχνών.  Άλλη 

σημαντική επίδραση στο καλλιτεχνικά παραγόμενο έργο φαίνεται να αποτελούν τα διαθέσιμα 

φυσικά υλικά που υπάρχουν στο νησί και μπορούν να χρησιμοποιηθούν ως πρώτη ύλη για 
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την δημιουργία έργων  τέχνης. Ιδιαίτερα για τους γλύπτες, η ύπαρξη του άφθονου μαρμάρου 

στο νησί έχει παίξει καταλυτικό ρόλο στην επιλογή του ως πρώτη ύλη για τη δημιουργία των 

έργων τους. 

Ένας τελευταίος, αλλά εξίσου σημαντικός παράγοντας επιρροής στο έργο των 

συμμετεχόντων καλλιτεχνών φαίνεται να είναι η ειρήνη που αισθάνονται, η ησυχία, η ηρεμία, 

η γαλήνη που επικρατεί στον τόπο, και η αίσθηση της ελευθερίας, μακριά από την επιρροή 

της σύγχρονη εικαστικής σκηνής. Το πλαίσιο αυτό υπαγορεύει στον καλλιτέχνη ένα 

εσωτερικό ταξίδι που χαρακτηρίζεται από αυθεντικές προσωπικές αναζητήσεις. Οι 

καλλιτέχνες υποστηρίζουν πως η ελευθερία και η αυτογνωσία στην οποία έχουν φτάσει, λόγω 

του ιδιαίτερου τρόπου ζωής στο νησί, για παράδειγμα η απομόνωση και η μη επαφή  με 

εξωγενείς παράγοντες, τους δίνουν τη δυνατότητα να πραγματοποιήσουν μια εσωτερική 

ενδοσκόπηση, να βρουν τον εσώτερο εαυτό τους, να αυτοπροσδιοριστούν και να 

συμφιλιωθούν με το είναι τους, και αυτό επηρεάζει σημαντικά το έργο τους. Έτσι, και ενώ 

αρχικά η απομόνωση στο νησί μπορεί να μοιάζει για τους καλλιτέχνες  αρνητική, τελικά τους 

δίνει τη δυνατότητα να ανακαλύψουν και να ακολουθήσουν  προσωπικούς δρόμους 

έκφρασης, κάτι που φαίνεται να συντελεί σε μια πιο αυθεντική δημιουργική προσέγγιση, 

αλλά αποκαλύπτει και την εσωτερική ανάγκη για έκφραση μέσω ενός προσωπικού κώδικα, 

πέρα από την επιρροή της «μόδας» της σύγχρονης εικαστικής σκηνής. 

Ένα από τα σημαντικά προβλήματα όχι μόνο της Πάρου αλλά και όλων των μικρών 

επαρχιακών τόπων του κόσμου, και των νησιών ακόμα περισσότερο, λόγω των 

ιδιαιτεροτήτων τους, είναι η ενημέρωση και επικοινωνία. Τα τελευταία χρόνια, όμως, με τη 

βοήθεια της σύγχρονης τεχνολογίας τα πράγματα είναι πολύ καλύτερα απ’ ό,τι στο παρελθόν. 

Έτσι, ο μεγαλύτερος αριθμός των ελλήνων και των ξένων συμμετεχόντων καλλιτεχνών 

δηλώνει ότι ενημερώνεται για τις διεθνείς εξελίξεις στο χώρο της τέχνης μέσα από το  

ίντερνετ , τις εφημερίδες, τα περιοδικά τέχνης, τα ταξίδια για εκθέσεις στο εσωτερικό και στο 

εξωτερικό, τις επισκέψεις σε μουσεία, τα βιβλία της τέχνης  την εκθεσιακή σκηνή-

δραστηριότητα του νησιού, την επαφή με άλλους καλλιτέχνες ή φίλους, τις εξειδικευμένες 

εκθέσεις, όπως η Art Athina κτλ. 

Σχετικά με τις επιρροές των καλλιτεχνών επάνω στα  παγκόσμια ζητήματα που 

απασχολούν την  τέχνη σήμερα , ο μεγαλύτερος αριθμός των συμμετεχόντων καλλιτεχνών 

απάντησε ότι τους ενδιαφέρουν αλλά τους αφορούν περισσότερο ως ανθρώπους- μέλη της 

κοινωνικής ομάδας  και λιγότερο ως καλλιτέχνες. Δηλαδή, αναφέρουν ότι το καλλιτεχνικό 

τους έργο δεν επηρεάζεται από τις διεθνείς αλλαγές, εξελίξεις και ανακατατάξεις και  

διευκρινίζουν ότι παρακολουθούν τα παγκόσμια δρώμενα κινούμενοι από ενδιαφέρον για το 

συλλογικό γίγνεσθαι, χωρίς αυτό κατά τη γνώμη τους να έχει κάποιο αντίκτυπο ή επιρροή 
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στο καλλιτεχνικό του έργο. Λίγοι είναι οι καλλιτέχνες που υποστήριξαν ότι τα θέματα της 

παγκοσμιοποιημένης σύγχρονης τέχνης τους αφορούν, τους επηρεάζουν και τους εμπνέουν 

στο έργο τους.    

Σχετικά με τη δυνατότητα αλλά και τη θέληση για παρουσίαση του καλλιτεχνικού 

παραγόμενου έργου  στο νησί, στην Ελλάδα ή στο εξωτερικό οι απόψεις και οι φιλοδοξίες 

ποικίλουν. Φαίνεται ότι σημαντικό ρόλο σε αυτό έχουν παίξει παράγοντες όπως η ηλικία, η 

εκπαίδευση, οι φιλοδοξίες, η εθνικότητα και οι προσωπικές σχέσεις του κάθε καλλιτέχνη. 

Έτσι παρατηρούμε ότι υπάρχουν καλλιτέχνες με αναγνωρισμένο έργο και πολλές εκθέσεις 

στην Ελλάδα και το εξωτερικό. Αρκετοί  οι καλλιτέχνες - Έλληνες και αλλοδαποί - έχουν 

εκθέσει τη δουλειά τους σε διάφορους χώρους στο νησί, ενώ κάποιοι άλλοι δεν εκθέτουν 

παρά μόνο στο εργαστήριό τους. Οι περισσότεροι Έλληνες καλλιτέχνες έχουν εκθέσει 

ατομικά ή έχουν λάβει μέρος σε ομαδικές εκθέσεις στην Πάρο και την υπόλοιπη Ελλάδα, ενώ 

αναλογικά λιγότεροι έχουν εκθέσει στο εξωτερικό,  μάλιστα εκεί οι ατομικές εκθέσεις  είναι 

ελάχιστες σε σχέση με τις ομαδικές.  

Γενικότερα συμπεραίνεται ότι οι Έλληνες μπορούν να εκθέσουν ευκολότερα στην 

Ελλάδα και αντίστοιχα οι αλλοδαποί στην χώρα καταγωγής και προέλευσής τους. Ωστόσο, 

κάποιοι ξένοι καλλιτέχνες επισημαίνουν ότι ενώ τα πρώτα χρόνια παραμονής τους στην 

Ελλάδα οι γκαλερί επέλεγαν με προθυμία πολλούς από αυτούς για να εκθέσουν τα έργα τους, 

καθώς η ταυτότητά τους λειτουργούσε γοητευτικά για τους ιδιοκτήτες των χώρων αυτών και 

το κοινό, σήμερα πλέον, για λόγους ξενοφοβίας και ρατσισμού, κατά τη γνώμη τους, 

προτιμούν αποκλειστικά και μόνο Έλληνες. Επίσης, μια μερίδα αλλοδαπών εκθέτει 

αποκλειστικά και μόνο στην χώρα τους, ενώ δεν είναι λίγοι και εκείνοι – Έλληνες και ξένοι -  

που αδιαφορούν συνειδητά να εκθέσουν ή που συναντούν ανυπέρβλητες δυσκολίες στην 

προσπάθεια αυτή. 

Αντιλαμβανόμαστε ότι δεν υπάρχει μια γενική κατεύθυνση ούτε και ένα 

συγκεκριμένο αποτέλεσμα στην πραγματοποίηση εκθέσεων, που να εξαρτάται από το νησί, 

αλλά  γενικότερα κάθε περίπτωση είναι μοναδική και εξαρτάται από πολλούς παράγοντες, 

όπως είναι οι δημόσιες σχέσεις, το εικαστικό αποτέλεσμα, η θεματολογία, τα μέσα και τα 

υλικά που χρησιμοποιούνται,  τα θέλω και οι φιλοδοξίες του καλλιτέχνη κτλ. 

Σε ό,τι αφορά τους  εκθεσιακούς χώρους που υπάρχουν στο νησί, οι οργανωμένες 

γκαλερί είναι ελάχιστες και αυτές  που υφίστανται δε λειτουργούν επαγγελματικά, δηλαδή δε 

στηρίζουν και δεν προωθούν αποτελεσματικά τους καλλιτέχνες και τα έργα τους. Όπως 

διαφαίνεται, μεγάλο μέρος της εκθεσιακής δραστηριότητας λαμβάνει χώρα κυρίως σε 

δημοτικούς ή εναλλακτικούς χώρους, όπως ξενοδοχεία, εστιατόρια, καφέ κ.ά. Γενικότερα 

υπάρχει μια τάση σύμφωνα με την οποία οι περισσότεροι από τους καλλιτέχνες που ζουν και 
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εργάζονται στην Πάρο δεν ενδιαφέρονται να κάνουν καριέρα, να παρουσιάσουν τη δουλειά 

τους σε μεγάλα μουσεία και επώνυμες γκαλερί, να γίνουν διάσημοι κλπ. Τους αρκεί να 

απολαμβάνουν αυτό που κάνουν, χωρίς την αγωνία της αναγνωρισιμότητας και 

απαλλαγμένοι από  το άγχος της επικαιρότητας των ίδιων ή του έργου τους.  

Μια από τις ιδιαιτερότητες του νησιού είναι ότι κατά τους καλοκαιρινούς μήνες το 

επισκέπτεται ένα ευρύ φάσμα ανθρώπων από όλο τον κόσμο. Η Πάρος είναι ένας 

πολυσύνθετος τόπος που αλλάζει συνεχώς, που από την πλήρη απομόνωση των χειμερινών 

μηνών περνάει στη μεγάλη και ανομοιογενή  εισροή κόσμου το καλοκαίρι. Η πολυμορφία και 

η ποικιλία των επισκεπτών συναντάται και στους εκθεσιακούς χώρους, που λειτουργούν 

επίσης αποκλειστικά τους καλοκαιρινούς μήνες. Έτσι, σύμφωνα με τα λεγόμενα των 

περισσοτέρων συμμετεχόντων καλλιτεχνών, το κοινό των εκθέσεών τους στο νησί είναι 

ετερόκλητο. Αποτελείται από Έλληνες και ξένους επισκέπτες του νησιού,  ανθρώπους που 

αγαπούν την τέχνη, συλλέκτες, από άλλους καλλιτέχνες, από ντόπιους, φίλους, συγγενείς,  

ακόμα και από ανθρώπους που δεν έχουν συστηματική σχέση και επαφή με την τέχνη.  

Τα συμπεράσματα που προκύπτουν για το ντόπιο κοινό και τη σχέση του με την 

τέχνη και τον πολιτισμό είναι ιδιαίτερα απογοητευτικά. Έτσι, παρόλο που πολλές δεκαετίες 

τώρα υπάρχει καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί, οι ντόπιοι κάτοικοι εξακολουθούν να 

ασχολούνται ελάχιστα έως καθόλου με την εκθεσιακή δραστηριότητα και αυτή τελικά 

εξαντλείται μόνο στην παρουσία τους στις εκθέσεις συγγενικών και φιλικών προσώπων ή 

στις παρουσιάσεις του εικαστικού εργαστηρίου, στο οποίο τυχαίνει να εκθέτει έργα κάποιο 

συγγενικό τους πρόσωπο, αδιαφορώντας για την υπόλοιπη καλλιτεχνική δραστηριότητα. Από 

την άλλη μεριά, πρέπει να επισημάνουμε το γεγονός ότι επειδή η εκθεσιακή δραστηριότητα 

πραγματοποιείται κατά τους θερινούς μήνες, είναι πολύ δύσκολο έως αδύνατο να την 

παρακολουθήσει ο ντόπιος πληθυσμός, αφού στην πλειοψηφία τους ασχολούνται με 

επαγγέλματα σχετικά με τον τουρισμό, που δεν τους επιτρέπουν ελεύθερο χρόνο για 

ψυχαγωγία.  

Σε ό,τι αφορά το ερώτημα εάν είναι ικανοποιημένοι από τις πωλήσεις των έργων 

τους και  εάν αυτές είναι  ικανές να τους εξασφαλίσουν ικανοποιητικές συνθήκες διαβίωσης, 

υπήρξε μια αντίφαση στις απαντήσεις των περισσότερων καλλιτεχνών. Από τη μία πλευρά, οι 

περισσότεροι υποστήριξαν ότι είναι ικανοποιημένοι από τις πωλήσεις των έργων τους, από 

την άλλη όμως στο σύνολό τους καταγίνονται και άλλες εργασίες, ώστε να ενισχύσουν το 

εισόδημά τους και να επιβιώσουν, αφού όπως χαρακτηριστικά λένε οι πωλήσεις των έργων 

τους δεν εξασφαλίζουν ικανοποιητικό βιοτικό επίπεδο και ποιότητα ζωής. Αυτό 

επιβεβαιώνουν και έρευνες που έχουν πραγματοποιηθεί σχετικές με το καλλιτεχνικό 

εισόδημα. Η ανάγκη να συμπληρώσουν το καλλιτεχνικό τους εισόδημα με εισόδημα που 



    186 
 

προέρχεται από άλλες πηγές σημαίνει ότι το εργασιακό προφίλ πολλών καλλιτεχνών 

χαρακτηρίζεται από πολυαπασχόληση. Όπως φαίνεται, αυτό ανταποκρίνεται σε τρεις 

διαφορετικές αγορές εργασίας, την καλλιτεχνική δημιουργική, αυτή που σχετίζεται με την 

καλλιτεχνική τους δουλειά και τέλος αυτή που είναι ανεξάρτητη από τον καλλιτεχνικό χώρο 

(David Throsby&Anita Zednik, 2011:9). Έτσι και στην περίπτωσή μας, τα αντικείμενα με τα 

οποία καταπιάνονται ποικίλουν, αλλά οι περισσότεροι τείνουν να απασχολούνται με εργασίες 

σχετικές με το καλλιτεχνικό αντικείμενο. 

Για  το ζήτημα της συνεργασία μεταξύ των καλλιτεχνών, ενδιαφέρον παρουσιάζει το 

γεγονός ότι κάποιοι από τους συμμετέχοντες αναφέρουν πως συνεργάζονται με μεγαλύτερη 

ευκολία με καλλιτέχνες που ζουν στην Αθήνα και στο εξωτερικό παρά στο νησί. Από τα 

λεγόμενα τους διαφαίνεται να υπάρχει μια δυσκολία συνεργασίας και επικοινωνίας μεταξύ 

των καλλιτεχνών που ζουν και δημιουργούν στο νησί, γεγονός που αποδίδεται στο  μικρό 

μέγεθος της αγοράς του νησιού και στον έντονο ανταγωνισμό που αυτό συνεπάγεται, στους 

λιγοστούς εκθεσιακούς χώρους, στο περιορισμένο και περιστασιακό κοινό που εκδηλώνει 

ενδιαφέρον για την τέχνη και τέλος στη μικρή διάρκεια της εκθεσιακής σεζόν. 

Σχετικά με τις δυσκολίες που μπορεί να αντιμετωπίσει ένας εικαστικός καλλιτέχνης 

που ζει και εργάζεται στην Πάρο σήμερα, οι περισσότεροι φαίνεται ότι δεν αντιμετωπίζουν 

κάποια ιδιαίτερη δυσκολία στο νησί. Κυρίως οι αλλοδαποί καλλιτέχνες  δηλώνουν ότι δεν  

έχουν αντιμετωπίσει ιδιαίτερες δυσκολίες στη Πάρο. Ένα μικρότερο μέρος από τους 

συμμετέχοντες καλλιτέχνες ανέφερε κάποιες  δυσκολίες σχετικά με την εύρεση των υλικών, 

την έλλειψη επαφής με άλλους καλλιτέχνες στο νησί, την απουσία επικοινωνίας με τους 

ντόπιους κατοίκους, την ένδεια καλλιτεχνικών ερεθισμάτων και τέλος  τη δυσκολία 

παρακολούθησης της καλλιτεχνικής εξέλιξης και δράσης της πρωτεύουσας. Εκτός από την 

έλλειψη υλικών μέσων, κάποιοι από τους αλλοδαπούς συμμετέχοντες καλλιτέχνες αναφέρουν 

τη δυσκολία εξασφάλισης εργαστηρίου, την αδυναμία τους να το ενοικιάσουν και τελικά να 

το συντηρήσουν λόγω των υψηλών τιμών. 

Όσον αφορά την οργάνωση της καλλιτεχνικής δραστηριότητας στο νησί, η 

πλειοψηφία των καλλιτεχνών τη χαρακτήρισε ελλιπή, αλλά τόνισε ότι τα τελευταία χρόνια 

υπάρχει μια σαφής τάση βελτίωσης. Η καλλιτεχνική και η εκθεσιακή δραστηριότητα  

στερούνται συλλογικότητας, ενώ ο κανόνας είναι η ύπαρξη μεμονωμένων περιπτώσεων 

καλλιτεχνών, γκαλερί και  μικρών ομάδων που δρουν αυτόνομα. Οι περισσότεροι εκθεσιακοί 

χώροι  μάλιστα δεν πληρούν τις προδιαγραφές ενός αξιοπρεπούς επαγγελματικού και 

λειτουργικού χώρου για την άρτια παρουσίαση εικαστικών εκθέσεων. Η χαοτική κατάσταση 

του καλοκαιριού, που όλοι εκθέτουν παντού και εκθεσιακοί χώροι και καλλιτέχνες είναι κάτω 

από την επήρεια του πανικού και του άγχους, που μεταδίδεται σε όλους τους εμπλεκομένους 
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με τις τουριστικές ασχολίες, έρχεται σε αντίθεση με την παντελή ένδεια πολιτιστικών 

εκδηλώσεων του χειμώνα. 

Στον αντίποδα,  μια μερίδα από τους ξένους συμμετέχοντες καλλιτέχνες αναγνωρίζει 

ότι υπάρχει οργανωμένη καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί, ικανοποιητική για το μέγεθός 

του, με αξιοσημείωτη μάλιστα πολιτιστική ανάπτυξη την τελευταία δεκαετία, γεγονός που 

επιβεβαιώνεται από την ύπαρξη του I.P.A.C., τις γκαλερί που λειτουργούν, τα μαθήματα για 

συγγραφείς, τις σχολές καλών τεχνών, τα κονσέρτα τζαζ και κλασικής μουσικής, τις 

χορωδίες, τις θεατρικές ομάδες, τις διαλέξεις.  

Σχετικά με το επίπεδο των εκθέσεων που παρουσιάζονται στο νησί, οι περισσότεροι 

από τους συμμετέχοντες καλλιτέχνες δήλωσαν ότι αυτό κυμαίνεται από πολύ αξιόλογο μέχρι 

και απογοητευτικό. Ειδικότερα, μερικές εκθέσεις είναι πολύ αξιόλογες για τα δεδομένα ενός 

μικρού νησιού, ιδιαίτερα αυτές που εισάγονται στο νησί κυρίως από την Αθήνα ή το 

εξωτερικό και παρουσιάζονται στις γκαλερί «Αποθήκη» και στο «Fotis Gallery», 

περισσότερο αξιόλογες σε σχέση με αυτές των ντόπιων καλλιτεχνών που παρουσιάζουν 

προβλήματα. Άλλοι καλλιτέχνες, ωστόσο, χαρακτηρίζουν  το επίπεδο των εκθέσεων φτωχό 

και εμπορικό, γεγονός που αποδίδεται στο ότι απευθύνεται στο κοινό της επαρχίας και 

τουρίστες. 

Η στάση της τοπικής κοινωνίας απέναντι στην τέχνη ποικίλει, καθώς κυμαίνεται από 

θετική, ουδέτερη έως αδιάφορη. Μια μικρή μειοψηφία των παριανών ενδιαφέρεται, 

παρακολουθεί και στηρίζει τα εικαστικά δρώμενα του νησιού. Βέβαια πρέπει να αναφερθεί 

ότι σε σχέση με το παρελθόν η στάση της τοπικής κοινωνίας απέναντι στην τέχνη φαίνεται να 

έχει βελτιωθεί σημαντικά. Η στάση των ντόπιων είναι θετική και υποστηρικτική, ιδιαίτερα τα 

τελευταία χρόνια με την οικονομική ανάπτυξη του νησιού, τη δημιουργία καινούριων 

εκθεσιακών χώρων και την προσέλευση περισσοτέρων καλλιτεχνών, την καθιέρωση του 

μαθήματος των καλλιτεχνικών στη δευτεροβάθμια εκπαίδευση και τη λειτουργία του 

εικαστικού εργαστηρίου, που βοήθησαν στην εξοικείωση των ντόπιων με το αντικείμενο της 

τέχνης και συνετέλεσαν στην αισθητική αναβάθμιση του πληθυσμού. Γενικά, όμως, αποτελεί  

κοινό χωρίς ιδιαίτερη παιδεία στο καλλιτεχνικό αντικείμενο και αυτό αιτιολογεί και την 

θετική ανταπόκρισή του κυρίως στην παραστατική ζωγραφική. 

Ένα διαφορετικό συμπέρασμα στο οποίο καταλήξαμε από τα δεδομένα μιας 

μικρότερης μερίδας καλλιτεχνών, είναι  ότι η  στάση των ντόπιων απέναντι στην τέχνη είναι 

πολύ θετική και με καλή διάθεση, κάτι που αποδίδεται στο ναυτικό παρελθόν του νησιού και 

στην  κοσμοπολίτικη διάθεση των ντόπιων. 

Κοινή διαπίστωση όλων είναι ότι η  καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί έχει 

βελτιωθεί τα τελευταία χρόνια, αλλά με αργούς ρυθμούς. Για τη βελτίωση της καλλιτεχνικής 
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δραστηριότητας οι καλλιτέχνες υπογραμμίζουν   το ρόλο της τοπικής αυτοδιοίκησης και 

τονίζουν το πόσο σημαντική είναι αυτή στην οργάνωση, προβολή και προώθηση των 

εικαστικών εκδηλώσεων για την επιτυχημένη προβολή και υποστήριξη του καλλιτεχνικού 

δυναμικού του νησιού. Επιπλέον, οι βασικότερες προτάσεις των καλλιτεχνών για την 

ανάδειξη, προβολή, αξιοποίηση του καλλιτεχνικού δυναμικού του νησιού και τη βελτίωση 

της καλλιτεχνικής πραγματικότητας σήμερα αφορούν τη δημιουργία εικαστικών συλλόγων, 

αιθουσών αποκλειστικά για εικαστικά γεγονότα, πολιτιστικών κέντρων, οργανωμένης 

καλλιτεχνικής επιτροπής από το δήμο για την παρουσίαση και αξιολόγηση των 

καλλιτεχνικών δραστηριοτήτων, θεσμών – φεστιβάλ, με τη σύμπραξη διαφορετικών 

εκδηλώσεων από όλους τους χώρους της τέχνης, κοινών- συνεργατικών εργαστηρίων, που 

αυτοχρηματοδοτούμενα θα λειτουργούν ως σχολές και θα προσελκύουν πολλούς καλλιτέχνες 

να δημιουργήσουν στην Πάρο, δημιουργία Πινακοθήκης, με έργα καλλιτεχνών που 

εργάζονται  στο νησί, ανοιχτά εργαστήρια, λειτουργία ιστοσελίδας που θα φιλοξενεί τους 

καλλιτέχνες του νησιού και το έργο τους.  

  Σχετικά με το πώς βλέπουν οι καλλιτέχνες το μέλλον τους στο νησί, κάποιοι από 

αυτούς  δηλώνουν αισιόδοξοι και διαβλέπουν προοπτικές εξέλιξης, ενώ άλλοι επισημαίνουν 

ότι το μέλλον της τέχνης στο νησί είναι συνυφασμένο με τις οικονομικές ανακατατάξεις και 

αλλαγές στη χώρα. Τέλος, πολλοί προβλέπουν ότι το μέλλον των καλλιτεχνών στην Πάρο 

είναι δυσοίωνο, χωρίς ιδιαίτερα ενθαρρυντικές προοπτικές, γιατί θεωρούν ότι σε εποχές που 

υπάρχει οικονομική κρίση και έλλειψη κεφαλαίου στην αγορά, ο καλλιτέχνης δύσκολα 

επιβιώνει, γιατί ο κόσμος στρέφεται στην επιβίωση και την εξασφάλιση των αναγκαίων της 

ζωής και δεν αγοράζει ή δεν επενδύει σε έργα τέχνης. Επιπλέον, η απουσία συνεργασίας και 

η παντελής έλλειψη ανάθεσης στους καλλιτέχνες του νησιού εργασιών -από ιδιώτες ή από 

την πολιτεία- είναι παράγοντες που δυσχεραίνουν ακόμα περισσότερο την επιβίωσή τους. 
 

 
ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ 

Στην Ελλάδα παρατηρείται συγκέντρωση των πολιτιστικών υποδομών και αγαθών 

κατά κύριο λόγο στο κέντρο της Αθήνας και της Θεσσαλονίκης, με συνέπεια την 

ελλειμματική στήριξη των οργανισμών τοπικής αυτοδιοίκησης, γεγονός που έχει ως 

αποτέλεσμα την πολιτιστική υποβάθμιση, ακόμα και το μαρασμό της περιφέρειας. 

Παράλληλα, η τοπική αυτοδιοίκηση περιορίζει την πολιτιστική της δράση σε εποχιακά 

φεστιβάλ και πολιτιστικές εκδηλώσεις μικρής εμβέλειας και διάρκειας κατ’ 

αποκλειστικότητα το καλοκαίρι ή αρκείται σε δημοτικά καλλιτεχνικά μαθήματα χαμηλών 

προδιαγραφών το χειμώνα,  που δεν επηρεάζουν ριζικά την αισθητική αγωγή και τη μόρφωση 
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των ντόπιων. Το νησί, όμως, δεν πρέπει να αποτελεί παθητικό δέκτη εισαγόμενου 

πολιτιστικού περιεχομένου, αλλά να αξιοποιήσει το πολιτιστικό του δυναμικό, με σκοπό την 

ανάπτυξη της καλλιτεχνικής δημιουργίας και δράσης.  

Λαμβάνοντας υπόψη τις προτάσεις που διατύπωσαν οι καλλιτέχνες και τις αδυναμίες 

που διέπουν την περιφέρεια στον ευαίσθητο χώρο των τεχνών και του πολιτισμού, θα πρέπει 

τόσο οι πολιτειακοί θεσμοί και όσο και οι τοπικοί φορείς να συμβάλουν θετικά στην 

ανάπτυξη της πολιτιστικής πραγματικότητας του νησιού. Σύμφωνα με τα λεγόμενα των 

καλλιτεχνών, πολύ σημαντικός κρίνεται ο ρόλος της τοπικής αυτοδιοίκησης, που  οφείλει να 

μεριμνήσει για τη δημιουργία, την ενίσχυση και την προώθηση των πολιτιστικών 

εκδηλώσεων.  

Είναι, λοιπόν, πολύ σημαντικό τα άτομα που θα επιλεγούν από την αυτοδιοίκηση να 

οδηγήσουν τις εξελίξεις, να είναι εκείνα που θα σταθούν σύμμαχοι και όχι τροχοπέδη σε 

αυτές. Πρέπει ικανότατα, ταλαντούχα και καταρτισμένα μέλη της ομάδας των καλλιτεχνών 

να οριστούν, ώστε  να  οργανώσουν και να αξιοποιήσουν  κάθε αυθεντική  δημιουργική 

δύναμη του τόπου.  

Πέραν των ατόμων που πρέπει να επιλεγούν, ώστε να βοηθήσουν την εξέλιξη της 

τέχνης και των καλλιτεχνικών θεσμών στο νησί, θεωρώ ότι το θέμα του τρόπου 

αντιμετώπισης της τέχνης είναι επίσης πολύ σημαντικό. Η ανάπτυξη στο νησί πρέπει να 

αντιμετωπιστεί ως ολότητα, με την  τέχνη να αποτελεί  οργανικό της κομμάτι και όχι να 

αντιμετωπίζεται μεμονωμένα, αποκομμένα δηλαδή από το υπόλοιπο γίγνεσθαι. 

Η καταγραφή των εικαστικών καλλιτεχνών της Πάρου αποτελεί μια πλούσια 

πολιτιστική κληρονομιά του νησιού, που με την κατάλληλη διαχείριση από δημόσιους ή 

ιδιωτικούς φορείς μπορεί να αποτελέσει εργαλείο ήπιας τουριστικής ανάπτυξης, οικονομικής 

ευημερίας και πολιτιστικής ακμής.   

Η  λειτουργία του καλλιτεχνικού σταθμού της Α.Σ.Κ.Τ. στην Πάρο θα συνέβαλε 

κατά πολύ στη ποιοτική πολιτιστική αναβάθμιση των εικαστικών δρώμενων του νησιού. Η 

διοργάνωση σεμιναρίων, εκθέσεων, διαλέξεων και άλλων πολιτιστικών εκδηλώσεων, θα 

ενίσχυε την καλλιτεχνική δράση και παραγωγή. Επίσης, η φιλοξενία των φοιτητών, των  

απόφοιτων της ΑΣΚΤ, καθώς και άλλων µελών από  Σχολές Καλών Τεχνών της Ελλάδας και 

του εξωτερικού θα εξασφάλιζε μια συνεχόμενη πολιτιστική κίνηση, υψηλού εικαστικού 

επιπέδου και ενδιαφέροντος. Η τοπική αυτοδιοίκηση οφείλει, επομένως, να παρέχει υλική και 

ηθική υποστήριξη στους νέους καλλιτέχνες και τους φοιτητές που εισάγονται στις Α.Σ.Κ.Τ. 

της Ελλάδος, καθώς και να προωθήσει τη δημιουργία θεσμών, όπως αυτόν της φιλοξενίας 

καλλιτεχνών (Artists in residency ή artist residencies), κατά την οποία οι καλλιτέχνες 
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δημιουργούν έξω από το εργαστήριό τους και σε επαφή με ανθρώπους, που κάτω από 

κανονικές συνθήκες δε θα μπορούσαν να θεωρηθούν «απαιτητικό» ακροατήριο τέχνης.  

Τέτοιου είδους επιλογές αποτελούν κινήσεις που θα συντηρήσουν και θα 

αναζωογονήσουν την καλλιτεχνική δράση στο νησί, θα προβάλλουν και θα γνωστοποιήσουν 

στο ελληνικό και γιατί όχι και στο διεθνές κοινό το παραγόμενο έργο  και θα ενθαρρύνουν 

τους εκκολαπτόμενους καλλιτέχνες προς ακόμα πιο δημιουργικούς καλλιτεχνικούς δρόμους 

έκφρασης. 

Οι προτάσεις των καλλιτεχνών αφορούν ακόμα την προώθηση μιας μεγάλης και 

διαρκούς καμπάνιας από την τοπική αυτοδιοίκηση, που θα προβάλλει και θα αναδεικνύει τις 

ιδιαίτερες πολιτιστικές παραδόσεις του τόπου και θα προάγει την κριτική αφομοίωση 

νεωτεριστικών πολιτιστικών στοιχείων από τον εντόπιο πολιτισμό.  

Η αξιοποίηση από τις τοπικές αρχές του υλικού του μουσείου Νίκου Περαντινού και  

η κατάρτιση και προώθηση εκπαιδευτικών προγραμμάτων, ώστε να έρθει το ντόπιο κοινό σε 

επαφή με το έργο του, καθώς επίσης η λειτουργία του εργαστηρίου γλυπτικής του καθ’ όλη 

τη διάρκεια του χρόνου μπορούν να κοινωνήσουν την τέχνη στον καθημερινό άνθρωπο – 

δέκτη, να τη βιώσει ως πραξιολογική τακτική, ως στάση ζωής, και να μυηθεί στα μυστικά της 

όχι μόνο ως θεατής, αλλά και ως δημιουργικός πομπός της.  

Απαραίτητη προϋπόθεση για την ανάπτυξη της πολιτιστικής πραγματικότητας στο 

νησί είναι η δημιουργία κατάλληλων υποδομών, όπως ειδικών χώρων προβολής των έργων 

των καλλιτεχνών και κυρίως των νέων και των ντόπιων. Απολύτως απαραίτητη κρίνεται, 

λοιπόν, η δημιουργία ενός μόνιμου εκθεσιακού χώρου, που θα προορίζεται αποκλειστικά και 

μόνο για τις εκδηλώσεις των εικαστικών τεχνών και που θα είναι υπό την εποπτεία της 

τοπικής αυτοδιοίκησης. Για παράδειγμα, η αξιοποίηση του κτιρίου του Δημητρακόπουλου ως 

πολιτιστικού κέντρου και η χρήση του πρώτου ορόφου ως μόνιμου εκθεσιακού χώρου, θα 

εξασφάλιζε έναν μόνιμο και αυτόνομο χώρο, που θα έδινε τη δυνατότητα να εκτεθούν και να 

διοχετευτούν στο κοινό οι καλλιτεχνικοί πειραματισμοί των εκάστοτε δημιουργών. Επιπλέον, 

η ίδρυση ενός πολιτιστικού κέντρου για να θα φιλοξενεί εκδηλώσεις από όλους τους χώρους 

της τέχνης, στους χώρους του οποίου θα λειτουργεί καφετέρια, ένας κοινό τόπο συνάντησης 

των καλλιτεχνών και του γενικότερου φιλότεχνου κοινού, θα συντελούσε στην ανάπτυξη 

δημιουργικών σχέσεων και επαφών των καλλιτεχνών μεταξύ τους, αλλά και του 

ενδιαφερόμενου κοινού. 

Σε επίπεδο πολιτιστικής πολιτικής, κρίνεται απαραίτητη η στήριξη από την τοπική 

αυτοδιοίκηση της τοπικής καλλιτεχνικής δημιουργίας και η ενίσχυση της συμμετοχικής 

δράσης των πολιτών σε καλλιτεχνικές δραστηριότητες και πολιτιστικά δρώμενα. Αυτό μπορεί 

να επιτευχθεί μέσω της διοργάνωσης Φεστιβάλ Τεχνών, όπως κεραμικής, ανθοκομίας, 
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ζωγραφικής κλπ,  αποσκοπώντας στην ευρύτερη επαφή των ντόπιων με την τέχνη. Η 

ποιοτική πολιτιστική αναβάθμιση του νησιού, ωστόσο, απαιτεί βιωματική σχέση με την τέχνη 

και τα προϊόντα της, ώστε η καλλιτεχνική δράση και η αισθητική αγωγή να αφορά τον 

καθημερινό βίο των ανθρώπων, να αποτελεί οργανικό στοιχείο της καθημερινότητάς τους και 

να μην εξαντλείται στην επιλεκτική παρουσία του κοινού σε ευκαιριακές καλλιτεχνικές 

παρουσιάσεις.     

Από την άλλη, πρέπει να αναπτυχθούν οι τοπικές πολιτιστικές υποδομές, στα πλαίσια 

μιας ολοκληρωμένης πολιτικής, με σκοπό τόσο την προστασία της πολιτιστικής κληρονομιάς, 

όσο και την ενίσχυση της σύγχρονης καλλιτεχνικής δημιουργίας, υποστηρίζοντας τα 

σύγχρονα ρεύματα της τέχνης και του πειραματισμού, τις νέες τεχνολογίες, τα ηλεκτρονικά 

μέσα επικοινωνίας, χωρίς να παραγκωνίζονται οι νέες μορφές έκφρασης, που πρέπει να 

αποτελούν υποκείμενα μελέτης, στήριξης και ανάπτυξης.  

Συγκεκριμένα, η  δημιουργία πολιτιστικού κέντρου και πινακοθήκης  που θα 

επιτρέψει  την οργάνωση καλλιτεχνικών εκθέσεων υψηλών απαιτήσεων και προδιαγραφών 

στο νησί, κρίνεται πολύ σημαντική, καθώς θα επιτρέψει τον πολιτιστικό διάλογο του τόπου 

με τη σύγχρονη τέχνη.  

Οι σοβαρές ελλείψεις και τα προβλήματα στις κτιριακές υποδομές, καθώς και η 

ελλιπής προβολή των πολιτιστικών θεμάτων, καθιστούν επιτακτική την ανάγκη δημιουργίας 

πολιτιστικού προγράμματος με ορίζοντα δεκαετίας, ώστε να οι ανάγκες αυτές να καλυφθούν 

με τον καλύτερο δυνατό τρόπο. 

Πλέον ο κόσμος του διαδικτύου είναι το ισχυρότερο επικοινωνιακό μέσο, αφού 

άνθρωποι από πολύ μακρινά  μέρη μπορούν να έρθουν σε επικοινωνία μεταξύ τους και να 

πετύχουν μια γόνιμη και δημιουργική συναλλαγή. Κάτω από αυτές τις προϋποθέσεις, το 

διαδίκτυο θα μπορούσε να αποτελέσει  ένα σημαντικό εργαλείο ανάπτυξης των εικαστικών 

πραγμάτων του νησιού. Συγκεκριμένα, η δημιουργία ιστοσελίδας που θα προβάλλει τους 

καλλιτέχνες και το έργο τους θα κοινωνήσει την τέχνη τους εκτός ελληνικών συνόρων, θα 

την ταξιδέψει σε άλλα γεωγραφικά μήκη και πλάτη και θα την καταστήσει παγκόσμιο 

πολιτιστικό αγαθό. Η συνάντηση με άλλα καλλιτεχνικά ρεύματα, τάσεις, και οπτικές θα 

ανανεώσει την πολιτιστική παραγωγή, θα επιτρέψει το διάλογο των έργων της τέχνης αλλά 

και των δημιουργών και μέσα από τον πολιτιστικό συγκερασμό, που η εποχή μας επιτρέπει 

λόγω παγκοσμιοποίησης, θα δοθεί μια νέα δημιουργική πνοή στον πνευματικό πολιτισμό 

γενικότερα. Εξάλλου, η διεθνοποίηση της καλλιτεχνικής δημιουργίας και η γνωστοποίησή 

της σε άλλους λαούς θα αποτελέσει πόλο έλξης περιηγητών και τουριστών, καλλιτεχνών και 

μη, στο νησί, θα ανανεώσει την τουριστική κίνηση και θα δώσει εκ νέου τροφή τόσο στην 

οικονομία όσο και στην παιδεία και τον πολιτισμό του τόπου.  
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8.2. Δυσκολίες - Περιορισμοί 

 

Η παρούσα έρευνα πραγματοποιήθηκε μέσω συνεντεύξεων που δόθηκαν από 48 

καλλιτέχνες, ζωγράφους και γλύπτες, που ζουν και εργάζονται στην Πάρο μόνιμα ή εποχιακά 

κατά τα τελευταία 60 χρόνια.  

Πρέπει να αναφερθεί ότι από την αρχή της εκπόνησης της παρούσας εργασίας 

αντιμετωπίστηκε ένας μεγάλος αριθμός δυσκολιών. Αρχικά, δυσχέρειες προκάλεσε η έλλειψη 

πρωτογενών αλλά και δευτερογενών πηγών και η δυσκολία καταγραφής αξιόπιστων και 

έγκυρων στοιχείων. 

Η δυσχέρεια αυτή, και οι ανάγκες για εμπειρική τεκμηρίωση της παρούσας μελέτης, 

όπως έχει ήδη αναφερθεί, οδήγησε στην πραγματοποίηση πρωτογενούς έρευνας. Η έρευνα 

πραγματοποιήθηκε με τη χρήση συνεντεύξεων και ερωτηματολογίων. 

Η πρώτη και μεγαλύτερη δυσκολία ήταν ο εντοπισμός των καλλιτεχνών μέσα από 

τις πολλαπλές πηγές δεδομένων που χρησιμοποιήθηκαν (λαμβάνοντας πάντα υπόψη την 

πιθανότητα παράλειψης κάποιου) και η τήρηση των κριτηρίων που ορίστηκαν από την αρχή 

της έρευνας για την επιλογή τους. Επίσης, περίπλοκα αποδείχτηκαν και τα ζητήματα 

προσέγγισης, όπως το να βρεθούν τα στοιχεία επικοινωνίας των περισσοτέρων καλλιτεχνών 

και να πραγματοποιηθεί  επαφή μαζί τους, ή το να οργανωθούν τα ραντεβού των 

συναντήσεων  σε κατάλληλους χώρους - γι’ αυτό και το μεγαλύτερο ποσοστό των 

συνεντεύξεων έλαβε χώρα είτε στα εργαστήρια είτε στα σπίτια των καλλιτεχνών. Δυσκολίες 

δημιούργησαν οι πολλές αναβολές των συναντήσεων και οι  συνεχείς μετακινήσεις των 

καλλιτεχνών προς την Αθήνα ή το εξωτερικό κατά την περίοδο του χειμώνα. 

Επιπλέον, το διάστημα που εξετάστηκε ήταν αρκετά μεγάλο και σχεδόν για το μισό 

από αυτό, δηλαδή μέχρι τα τέλη της δεκαετίας του ’70, δεν υπάρχει συστηματική  δράση και 

καταγραφή των εικαστικών δρωμένων στο νησί, που να μπορούν να δώσουν σημαντικές 

πληροφορίες.  

Μια επιπλέον δυσκολία αποτέλεσε ο εντοπισμός των ξένων καλλιτεχνών, καθώς το 

μοναδικό αρχείο καταγραφής τους είναι η ξένη εφημερίδα “Paros Life και Naxos Life”, που 

καταγράφει την δράση τους τα τελευταία μόλις 13 χρόνια. Έτσι, ο εντοπισμός τους 

στηρίχτηκε κατά πολύ στις μαρτυρίες των παλιότερων ξένων συναδέλφων τους ή ανθρώπων 

του νησιού, που παρακολουθούν ή οργανώνουν εκθέσεις εικαστικών καλλιτεχνών της Πάρου, 

στο νησί, την υπόλοιπη Ελλάδα και το εξωτερικό.  
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Σημαντική  δυσκολία αποτέλεσε ο  μεγάλος αριθμός ξένων καλλιτεχνών  και η 

επικοινωνία μαζί τους , λόγω γλωσσικών διαφορών131

Δυσκολία προκάλεσαν τα ζητήματα των χρονικών περιορισμών, όπως το ότι η 

διαδικασία των συνεντεύξεων ξεκίνησε το Σεπτέμβριο του 2010 και ολοκληρώθηκε το 

Μάρτιο του 2011, παρόλο που ο μεγαλύτερος αριθμός των καλλιτεχνών βρίσκεται στο νησί 

κατά τους καλοκαιρινούς μήνες,  με αποτέλεσμα ο εντοπισμός και η επικοινωνία με ένα 

μέρος των καλλιτεχνών, και ιδιαίτερα των αλλοδαπών, να αποβαίνει δύσκολη, χρονοβόρα και 

περίπλοκη.  

.  Φυσικά τα Ελληνικά δεν είναι η 

μητρική τους γλώσσα και στις περισσότερες περιπτώσεις επιλέχθηκαν τα αγγλικά ως η 

γλώσσα επικοινωνίας. «Εάν οι συνεντευξιαζόμενοι δεν απαντούν στην μητρική τους γλώσσα 

και δε γνωρίζουν καλά την γλώσσα στην οποία ερωτώνται, μεταγενέστερα οι ερευνητές θα 

έχουν να αντιμετωπίσουν την πολυπλοκότητα της μετάφρασης. Το ζήτημα του να βρεθεί η 

κατάλληλη λέξη στα αγγλικά ή σε κάποια άλλη γλώσσα, ώστε να ερμηνεύει σωστά το νόημα 

των λεγομένων του συνεντευξιαζόμενου στη μητρική του γλώσσα είναι απαιτητικό και 

απαιτεί πολύ προσοχή (Vygotsky, 1987). Γι αυτό το λόγω σε κάποιες περιπτώσεις έχει 

ζητηθεί στους συνεντευξιαζόμενους να χρησιμοποιήσουν λέξεις στη μητρική τους γλώσσα, 

προκειμένου να περιγράψουν καλύτερα αυτό που θέλουν να πουν.  

Ένας μεγάλος αριθμός από τους καλλιτέχνες δεν είχε οργανωμένο αρχείο ή δεν είχε 

καθόλου αρχείο σχετικά με την καλλιτεχνική του δραστηριότητα και χρειάστηκε επιπλέον 

χρόνος για την οργάνωσή του από την ερευνήτρια132

Η συνέντευξη που επιλέχθηκε ως κύριο εργαλείο της έρευνας είναι πιθανό να 

δημιουργεί περιορισμούς  ως προς το βαθμό εγκυρότητας και αξιοπιστίας των 

αποτελεσμάτων, καθώς οι συμμετέχοντες καλλιτέχνες διατύπωσαν τις προσωπικές τους 

απόψεις και γνώμες, με έντονο, επομένως, το στοιχείο της υποκειμενικότητας. Επειδή οι 

απόψεις που διατυπώθηκαν μέσω των συνεντεύξεων, λόγω του μεγάλου και ανομοιογενούς 

ως προς την ηλικία, την καταγωγή, την εκπαίδευση και τη φιλοσοφία εξεταζόμενου 

δείγματος, ήταν σε πολλές περιπτώσεις αντικρουόμενες και αντιφατικές, χρειάσθηκε 

ιδιαίτερη προσοχή και περισυλλογή, ώστε να αποτυπωθούν με τον πληρέστερο και 

ακριβέστερο δυνατό τρόπο. Η μη δομημένη συνέντευξη επιλέχθηκε ως η πιο κατάλληλη 

. Κάποια από τα αρχεία που 

εξετάσθηκαν για την καταγραφή των καλλιτεχνών ήταν ουσιαστικά ανοργάνωτα και χωρίς 

ψηφιακή αποτύπωση και υποστήριξη, δημιουργώντας μ’ αυτό τον τρόπο μεγάλες δυσκολίες 

στην έρευνά τους, με αποτέλεσμα  οι μεγάλες χρονικές καθυστερήσεις  να είναι 

αναπόφευκτες.  

                                                           
131 Πολλές διαφορετικές εθνικότητες: Ολλανδοί, Γάλλοι, Γερμανοί, Ελβετοί, Αμερικανοί, Άγγλοι, Τσέχοι. 
132 Ένα μεγάλο μέρος του φωτογραφικού αρχείου του καταλόγου-ευρετηρίου των καλλιτεχνών στο Κεφάλαιο 9  
δημιουργήθηκε και παραχωρήθηκε από το προσωπικό αρχείο της ερευνήτριας.  
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μέθοδος για τη συλλογή των απόψεων, των σκέψεων και των συναισθημάτων των 

συμμετεχόντων καλλιτεχνών, σε σχέση με άλλες μεθόδους, που στηρίζονται σε 

τυποποιημένες απαντήσεις τύπου πολλαπλών επιλογών και που δε δίνουν την δυνατότητα 

ανάπτυξης και εμβάθυνσης.  

Έναν ακόμη περιορισμό αποτέλεσε το μέγεθος του δείγματος, που αφενός μεν ήταν 

πολύ μεγάλο για ποιοτική έρευνα με 48 συνεντεύξεις και αφετέρου δεν αποτέλεσε όλο τον 

πληθυσμό που εξετάσαμε. Όμως, επειδή από έναν αριθμό συνεντεύξεων και έπειτα 

παρατηρήθηκε επανάληψη των απαντήσεων, χωρίς την προσθήκη νέων δεδομένων, ο 

αριθμός των συνεντεύξεων κρίθηκε ικανοποιητικός για την έγκυρη και αξιόπιστη έκβαση των 

αποτελεσμάτων της έρευνας.  
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ΜΕΡΟΣ ΤΡΙΤΟ: ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ - ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΛΛΗΝΩΝ ΚΑΙ 
ΑΛΛΟΔΑΠΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ 

 
 
 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ  9Ο 

 
ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ 
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9.1. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΛΛΗΝΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΜΕ ΑΛΦΑΒΗΤΙΚΗ ΣΕΙΡΑ  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (1) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ  Μαρουσώ Αγούρου 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Πάρος 1914-1998 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτη 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η ζωγραφική της Μ. Αγούρου είναι εμπνευσμένη από τα θέματα της 
καθημερινής ζωής, όπως ο τελάλης του χωριού με το χωνί, ο γάμος, ο 
επιτάφιος, το λιομάζωμα, οι ψαράδες, το πανηγύρι, το πλύσιμο στο 
ποτάμι κ.ά. και το φυσικό τοπίο της Πάρου. Το έργο της κινείται σε 
ένα ναΐφ ιδίωμα και διακρίνεται για την καθαρότητα, τα φωτεινά 
χρώματα και τη γραφικότητα των θεμάτων. Στη ζωγραφική της 
βρίσκεται όλη η τοπική παράδοση, φιλτραρισμένη μέσα από την 
ιδιοσυγκρασία της. Η τέχνη της συγκινεί, γιατί μνημονεύει απέριττα 
την καθημερινότητα, ενώ ταυτόχρονα αναφέρεται σε καθολικά 
στιγμιότυπα και βιώματα. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

                                                                                                                                                                            
Ατομικές Εκθέσεις                                                                                          
1994 Γκαλερί "Πανταζίδης", Παγκράτι, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                   
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                     
1995  Αγούρου Μαρουσώ - Γιάννης Γαϊτης, Σπίτι της Κύπρου, 
Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        
1994  "2η Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών", Σύνδεσμος 
Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αίθουσα Παρνασσός, Αθήνα.                                                                                                                                                           
1990 "1η Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών", Σύνδεσμος Μαρπησσαίων 
και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αίθουσα Παρνασσός, Αθήνα  .                                                                                                                                                          
1985  "JEAN MARIE DROT", Γαλλικό Ινστιτούτο, Αθήνα.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 

 
  

 
 

Πίνακας1: "Το πατητήρι", 70Χ100 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη.   

 

 
 

  

 

 
 

Πίνακας2: "Το Πίσω Λιβάδι" .                                                                                                                                                                                                                                                                                             
Πηγή: Ραγκούση Κοντογιώργου Κ., (2008), Γυναίκες της Πάρου, Πάρος, Εκδόσεις Ανθέμιον,  

σ.186.   
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                   
• Ραγκούση Κοντογιώργου Κ., (2008), Γυναίκες της Πάρου, Εκδόσεις Ανθέμιον, Πάρος, 
σ.181-189.                                                                                                                                                                                
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Α', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ.17.                                                            
• «Γιάννης Γαϊτης και Μαρουσώ Αγούρου», Σπίτι της Κύπρου, κείμενο Μπία 
Παπαδοπούλου, 1995, Αθήνα 1995. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (2) 

 
 

 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ  Σταυρούλα Ακαλέστου 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1964 Ζωγράφος 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος                                                                                                                                                                                                                                                  

ΣΠΟΥΔΕΣ 

 
1986 Ecole des Beaux Arts, Montpellier, France  (με υποτροφία)                                                                                                     
1981-1987 Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας (εισάγεται ως "ιδιαίτερο ταλέντο")                                                                                                                                                                                                                   
1979-1981 Εργαστήριο Κορκόβελου           

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
Τα θέματα της καλλιτέχνιδας είναι κυρίως ανθρωποκεντρικά, σε 
πίνακες μεγάλων διαστάσεων ή σε ευρύχωρα περιβάλλοντα. Στη 
δουλειά της  συνδυάζει τη ζωγραφική με την σκηνογραφία, με 
κεντρικό στοιχείο το ανδρικό και το γυναικείο κορμί, ενώ η υφή της 
ματιέρας της συνυπάρχει με τη νατουραλιστική ζωγραφική.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
Το έργο της καλλιτέχνιδας χαρακτηρίζεται από μεγάλη ποικιλία 
υλικών, μέσων και τεχνικών, όπως είναι: καμβάδες, τοιχογραφία ή 
κατασκευές, επιδαπέδια έργα και περιβάλλοντα- εγκαταστάσεις. 
Είναι κατασκευασμένα από συνδυασμό μικτών τεχνικών και μέσων. 
Συνήθως χρησιμοποιεί λάδι σε καμβά για τη βαφή και στη συνέχεια 
κάθε είδος υλικού που βάφεται και δημιουργεί υφές. Συχνά 
χρησιμοποιεί υλικά, όπως ξύλο, χαρτί, ξερά φύλλα, άχυρο, πριονίδι, 
πολυουρεθάνη, ασβέστη, γύψο, γυψομαρμαροκονίαμα, πηλό, άμμο, 
χαλίκι, σίδερο, μεταλλικά φύλλα, σύρμα, υφάσματα, τούλι, γάζες, 
ίνες, χρωστικές ουσίες, βερνίκια, ακατέργαστο πλαστικό (PVA) κ.α. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                
1997 Γκαλερί "Τερακότα", Θεσσαλονίκη Πολιτιστική Πρωτεύουσα 
της Ευρώπης, Θεσσαλονίκη.                                                                                                                 
1995 Γκαλερί "Ζουμπουλάκη", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                              
1991 Γκαλερί "Opos", Μιλάνο, Ιταλία.                                                 
1990 Γκαλερί "Ζουμπουλάκη", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
2005 Γκαλερί "Ίος", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                
2002 Διηπειρωτική Συνάντηση, UNESCO, Κέντρο Σύγχρονης Τέχνης 
Λάρισας, Λάρισα.                                                                                                                     
2001 "Το σώμα", Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης-Δήμος Θεσσαλονίκης, 
Βαφοπούλειο Πολιτιστικό Κέντρο, Θεσσαλονίκη.                                                                                                            
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2000 Γκαλερί "Ίος", Αθήνα.                                                                            
1999 Γκαλερί "Τerracotta", Θεσσαλονίκη.                                                                           
1998 "Εστίες του Βλέμματος", Υπουργείο Πολιτισμού, Ευρωπαϊκή 
Ένωση, Βέλγιο, Βρυξέλλες.                                                                                                                                             
1998 Γκαλερί "Χρύσανθος", Μύκονος.                                                                                                                                                                                                                                                               
1998 Γκαλερί "Neosis", Σαντορίνη.                                                                           
1997 "Εστίες του Βλέμματος", Υπουργείο Πολιτισμού και Κέντρο 
Τεχνών, Λάρισα.                                                                                                                                                                                            
1997 "advARTtising- Adel/ Saatshi&Saatshi", Γκαλερί "Πιερίδης", 
Αθήνα.                                                                                                                   
1997 Γκαλερί "Αστρολάβος", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                 
1995 "Πόρτο Καράς", Χαλκιδική.                                                          
1994  Γκαλερί "111", Θεσσαλονίκη.                                                                                 
1993 Βαφοπούλειο Πνευματικό Κέντρο, Θεσσαλονίκη.                                                                                                                                                                                                                         
1993 Σύγχρονη Ευρωπαϊκή Τέχνη, Εθνική Πινακοθήκη της Σεούλ, 
Κορέα.                                                                                                                                                                                                                    
1992 "25 Καλλιτέχνες της Γενιάς του 80", Δήμος Βουλιαγμένης 
Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                           
1991 Πνευματικό Κέντρο Δήμου Αθηναίων, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                    
1991 Μουσείο "Τεριάντ", Λέσβος.                                                                                                                                                                                                                                                                               
1989 Γκαλερί "Τρίτο Μάτι", Αθήνα.                                                                                                              
1989 Φεστιβάλ Τέχνης της Άνοιξης, Πανεπιστήμιο Πάτρας-Ίδρυμα 
Τόπαλη, Πάτρα.                                                                                                                                                               
1989 Γκαλερί "Επίκεντρον", Πάτρα.                                                                                                                                                                                                                                                                    
1989 Γκαλερί"Antinor", Αθήνα.                                                                                 
1988 Μπιενάλε Νέων Μεσογειακών Καλλιτεχνών, Μπολόνια, Ιταλία.                                                                                                                        
1987 "Αθήνα Εικαστικά", Δήμος Αθηναίων, Πολιτιστικό Κέντρο 
Δήμου Αθηναίων, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
1987 Έκθεση Αποφοίτων, Αθήνα.                                                                             
1986 Γκαλερί "Εκλογή", Αθήνα.                                                                   
1985 "Αθήνα Εικαστικά", Δήμος Αθηναίων, Πολιτιστικό Κέντρο 
Δήμου Αθηναίων, Αθήνα.                                                                                                                     
1983 Ομαδική έκθεση, Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας, Αθήνα.     
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 

 
 

Πίνακας 3: "Boudoir", 1988, λάδι-μικτή τεχνική, 310Χ360Χ410 εκ.                                                                                                                                                                                                 
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τ.Α' , Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ.25-26.   

  

 
 
 

 
 

  

Πίνακας 4:"Pool", 1989, εγκατάσταση στο χώρο (μικτή τεχνική), 0,45Χ400Χ400 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.   
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 Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                           
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                     
• Από τη συνέντευξη 1 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                        
• Αλιπράντης Ν.,  (Απρίλ.-Ιούν. 1990) «Η ζωγράφος Ρούλα Ακάλεστου μια νέα δυναμική 
παρουσία», Παριανά, ΙΑ΄ 37, σ. 118-120, 
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 1995), «Έκθεση έργων ζωγραφικής της Ρούλας Ακάλεστου», 
Παριανά, ΙΣΤ΄ 58, σ.244.                                                                                                                                                                                                                                            
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Α' , Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα,  σ.25-26. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (3)  
 

  
 

 

ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Μαρουσώ Ανδρομανάκου  
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Πάρος 1883-1961     

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  
Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ 
 
Παρακολούθησε την Α.Σ.Κ.Τ Αθήνας αλλά δεν ολοκλήρωσε τις 
σπουδές της. 

 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της είναι  αυστηρά ακαδημαϊκό επηρεασμένο από το ύφος 
της Σχολής του Μονάχου, που επικρατούσε στην Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 
την εποχή που ξεκίνησε τις σπουδές της, ως μαθήτρια του μεγάλου 
ζωγράφου Νικηφόρου Λύτρα και του γιού του Νικόλαου Λύτρα. 
Ασχολήθηκε με ηθογραφικά θέματα, τοπιογραφία, νεκρές φύσεις 
και πορτρέτα. Μεταξύ των πορτρέτων της, που είχε διακριθεί 
ιδιαίτερα, είναι το πορτρέτο του Ελευθέριου Βενιζέλου,που έχει 
διακριθεί ιδιαίτερα και που κοσμεί τη Λέσχη των Φιλελευθέρων 
στην Αθήνα. Επίσης, φιλοτέχνησε εικόνες που υπάρχουν στα 
Μοναστήρια της Λογγοβάρδας, των Αγίων Αποστόλων και των 
Ταξιαρχών στην Πάρο. 

 
ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  Δεν βρέθηκαν στοιχεία της εκθεσιακής δράσης της.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

   

 

 
 

 
 

 

 

Πίνακας 5: "Το πορτρέτο του Νίκου Φραγκίσκου Μαλατέστα", 1920(;), λάδι σε ξύλο, 
24Χ30 εκ.                                                                                                                                                    

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δέσποινας Μαλατέστα-Τσιλιγκίρη. 

  

 

 

  

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                        
• Από τη συνέντευξη 11 της Δέσποινας Μαλατέστα-Τσιλιγκίρη.                                                                                                                
• Εφημερίδα,  (5 Οκτ. 1959), «Ανδρομανάκου Μαρουσώ», Παριανός Ταχυδρόμος, Φύλλο 25, 
σ. 4.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
• Αλιπράντης Ν., (Απρ.-Ιούν. 1986), «Μαρουσώ Ανδρομανάκου, Μια άγνωστη μεγάλη 
ζωγράφος, 25 χρόνια από το θάνατο της», Παριανά,  τεύχος 21,  σ.50.                                                                                          
• Αλιπράντης Ν.,(1986) «Η Ναουσαία ζωγράφος Μαρουσώ Ανδρομανάκου», Παριανά, Ζ΄21, 
σ.100. 
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 2004), «Στέλιος Πράσινος (1902-1993)», Παριανά, KE΄ 92,  
σ.75.   
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2005), «Ανδρομανάκου Μαρουσώ», Παριανά, ΚΣΤ΄99,  σ. 336. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (4)  

 

  
 

 

ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Ηρώ Βαβανού 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1980 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  
Ζωγράφος-Καθηγήτρια Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Πάρου 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
 
Το 2001 αποφοίτησε με Bachelor of Honours από το  Πανεπιστήμιο 
του Derby της σχολής Βακαλό. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
Το έργο της χαρακτηρίζεται από ποικιλία υλικών και τεχνικών. 
Συνδυάζει τη ζωγραφική με κατασκευές και με κολάζ. Τα θέματά της 
τα αντλεί κυρίως από το γύρω περιβάλλον της. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
2006 "4+1 Kαθηγητές του Eικαστικού Eργαστηρίου Δήμου Πάρου 
εκθέτουν", 1ο Δημοτικό Σχολείο Παροικιάς, Πάρος.                                                                                                                                          
2006 "Διημερίδα Συλλόγου Γυναικών Νάουσας Πάρου", Πάρος.                      
2006 Οινοποιείο Μωραϊτη, Νάουσα, Πάρος.                                                                 
2005 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο "Μελίνα 
Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                        
2005 "4η Δημοτική Έκθεση Δήμου Αθηναίων", Αθήνα.                                          
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Αίθουσα Κοινοβουλίου Βρυξελών, 
Βρυξέλλες.                                                                                                                       
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Γκαλερί Αποθήκη, Πάρος.                                                       
2000 "2η Διαδημοτική Έκθεση Δήμου Αθηναίων", Αθήνα.                                     
1999 Πνευματικό Κέντρο Δήμου Αγίας Βαρβάρας, Αθήνα.                                                                                                   
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

   

 

Πίνακας 6: "Μαγιό", 2006, μικτή τεχνική, 50Χ70 εκ.                                                                                                                                                                                                                                   
Πηγή: Από τον κατάλογο της έκθεσης: "4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου 

Πάρου εκθέτουν" , Στιγμές Πολιτισμού Δήμου Πάρου, Πάρος 2006. 
 

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
•  «4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Πάρου εκθέτουν», κείμενο Ντόρα 
Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού Δήμου Πάρου, 8 Ιουλίου - 28 Ιουλίου 2006, Πάρος 2006   
(κατάλογος έκθεσης).                

 



    208 
 

    

ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (5)  

 

  
 

 

ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Αγγελική Βαϊανού 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα  

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  
Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
Σχολή Καλών Τεχνών Α.Π.Θ. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
Η Α. Βαϊνού στο έργο της αναζητάει τη σύνθεση και τη λειτουργία 
του χρώματος είτε μελετώντας τη φύση, είτε μέσα από αυτόματη 
βιωματική γραφή.. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
Εχει λάβει μέρος σε πλήθος ομαδικών εκθέσεων, μεταξύ των οποίων, 
στο Μουσείο Γ. Γουναρόπουλου και στο πολιτιστικό κέντρο Δ. 
Αθηναίων «Μελίνα» στα πλαίσια των εκδηλώσεων του Fine Arts 
Festival 2010. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

   

 

Πίνακας 7: Αγγελική Βαϊανού 
Πηγή: Από τον κατάλογο της έκθεσης: "Εικαστική Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών" , 

Ομοσπονδία Παριανών Συλλόγων, Νοέμβριος 2011, Αθήνα. 
 

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
• Γιωργής- Βύρων Δάβος, "Εικαστική Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών" , Ομοσπονδία 
Παριανών Συλλόγων, Νοέμβριος 2011, Αθήνα. (κατάλογος έκθεσης).                
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (6) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Αγγελική  Βαξεβανίδου 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Νταχάου - Γερμανία 1974 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτρια - Καθηγήτρια Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου 
Πάρου 

ΣΠΟΥΔΕΣ 2000-2002: Μεταπτυχιακές σπουδές ‘art in context‘ στο 
Universiteat der Κuenste στο Βερολίνο. 
1994-1999: Σπούδασε γλυπτική στην Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας.  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της Α. Βαξεβανίδου είναι κατά βάση 
ανθρωποκεντρικό και στηρίζεται στα προσωπικά της 
βιώματα (αυτοβιογραφικό). Τα μέσα που χρησιμοποιεί είναι 
το σχέδιο, η γλυπτική και πρόσφατα το βίντεο. Τα τελευταία 
έργα της είναι μεγάλου και μικρού μεγέθους ρεαλιστικά 
πορτρέτα φτιαγμένα με μολύβι, μελάνι και κάρβουνο σε 
χαρτί, με έντονη προοπτική διάσταση. Τα  υλικά που 
χρησιμοποιεί είναι  ποικίλα, όπως κάρβουνο, ύφασμα, 
μολύβι, μελάνι, ακουαρέλα κ.α. Η γλυπτική της είναι 
εννοιολογική και τα υλικά που χρησιμοποιεί είναι πηλός, 
γύψος και μπρούτζος. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις 
2010 "Teleological delusion", Κτίριο Δημητρακόπουλου, 
Παροικία, Παρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                 
2009 “Comfort Zone” , Σχολή Καλών Τεχνών Αιγαίου, 
Παροικία Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                  
2008 Γκαλερί "Orangedoor", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                                                                       
2007 Γκαλερί, "Orangedoor", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                                                 
2006 Γκαλερί "Ανεμόμυλος", Αγκαιριά Πάρου, Ελλάδα.                                                                                                                                                                         
Ομαδικές Εκθέσεις 
2010 Μπιενάλε Σχεδίου, Πίλτσεν, Τσεχία.                                                                                                                                                                                                                                                 
2008 Γκάζι "Εικόνα-Χώρος-Δράση", Αθήνα, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                                      
2006 “4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου 
Πάρου Εκθέτουν", Παροικία Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                          
2005 Οινοποιείο Μωραϊτη, Νάουσα Πάρου, Ελλάδα. 
2005 “Στον καιρό του Αρχιλόχου” Δήμος Πάρου, Πάρος, 
Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                              
2003 Γκαλερί "Mεταξά", Νάουσα Πάρου, Ελλάδα. 
1999 "Εργοστάσιο" Α.Σ.Κ.Τ. , Αθήνα, Ελλάδα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

  

 

Πίνακας 8: "Αγγέλικα", 2010, κάρβουνο, μολύβι, μελάνι, τέμπερα σε 
χαρτί,150Χ176 εκ.                                                                                                                                                                                

Πηγή: Από το cd-κατάλογο της έκθεσης: Αγγέλικα Βαξεβανίδου,"Teleological 
delusion", 2010.  

 

 
Πίνακας 9: "Ένα μικρό κομμάτι του υπέροχου όλου που με περιβάλλει", 

εγκατάσταση, 102 χειροποίητα κεραμικά πλακάκια (περίπου 11 x 9.5 x 4 εκ το 
καθένα) περίπου 120 x 140 εκ (εγκατεστημένο).                                                                                                                                                                                                                                                          

Πηγή: Από το cd-κατάλογο της έκθεσης: Αγγέλικα Βαξεβανίδου,"Teleological 
delusion", 2010. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                       
• Από τη συνέντευξη 2 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                       
•  «4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Πάρου εκθέτουν», κείμενο Ντόρα 
Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού Δήμου Πάρου, 8 Ιουλίου - 28 Ιουλίου 2006, Πάρος 
2006   (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 2009), «Έκθεση ζωγραφικής Αγγέλικα Δ. Βαξεβανίδου»,  
Παριανά, Λ΄114, σ.432 .                                                                                                                                                                                                                               
•  Aγγέλικα Βαξεβανίδου, «Teleological delusion», κείμενο Αγγέλικα Βαξεβανίδου, Αύγουστος 
2010, Πάρος 2010 (κατάλογος-cd έκθεσης).                                                                                                                                                                   
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                        ΠΡΟΦΙΛ   ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (7) 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Αριστείδης Βαρριάς 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Χίος 1949 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Καθηγητής Θεολογίας Δ/θμιας Εκπ/σης – Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

1977 Κλινική Ποιμαντική στο Bellevue Hospital Center, 
στην Παν/μιακή Κλινική του New York University και σε 
άλλα ιδρύματα (C.P.E.)                                                                                                                                                                                                                                                                       
1975 Ποιμαντική Ψυχολογία στο Princeton( Th.M )                                                                                                                                                                                  
1972 Σπούδασε Θεολογία στη Θεσσαλονίκη                                                                                                                                                                                                                                                    

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το εικαστικό ενδιαφέρον του Α. Βαρριά βρίσκεται 
επικεντρωμένο στην ανθρώπινη μορφή, ενώ οι μορφές 
μινιμαλιστικού χαρακτήρα που επιλέγει να σκαλίσει, 
περιέχουν στοιχεία από τη λαϊκή τέχνη και τα κυκλαδικά 
ειδώλια ως προς τη λιτότητα των μορφών και την αφαίρεση. 
Δεν ενδιαφέρεται να πλουτίσει τα γλυπτά του με περιττές 
λεπτομέρειες και τελειώματα, αρκούμενος σε μια 
αποσπασματική διατύπωση. Τα μορφολογικά ιδιώματα των 
γλυπτών του, εμπεριέχουν την αυτονομία του τυχαίου 
δοσμένη από την ίδια τη φύση. Με αυτά τα κριτήρια ο 
καλλιτέχνης επιλέγει την τοποθέτηση της μορφής που 
πρόκειται να σμιλέψει εκμεταλλευόμενος το τυχαίο σχήμα 
του μαρμάρου, καθώς και τις χρωματισμένες από τη φύση 
επιφάνειες, που σκόπιμα μένουν αδούλευτες σε πολλά 
σημεία, όταν αυτό υπηρετεί εκφραστικές ανάγκες, ώστε το 
στίγμα του δημιουργού να γίνεται αναγνωρίσιμο από το 
θεατή.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2010 "Φωνές, Πηγυλίδες ΙΙ & Ρυάδες ΙΙ", Κτίριο 
Δημητρακόπουλου, Παροικία, Πάρος. 
2006  "Πηγυλίδες & Ρυάδες", Ομήρειο Πνευματικό Κέντρο 
Χίου, Χίος. 
2004  "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο 
"Μελίνα Μερκούρη", Αθήνα. 
2004  "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαικό Κοινοβούλιο 
Βρυξελλών, Βρυξέλλες.                                                                                                                                                                                                                                            
2003  "Πλούς &Υάδες", Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                             
2002  "Genesis", The Hellenic Center, Λονδίνο, Αγγλία.                                                                                                                                                                                                                           
2002  Έκθεση "HELEXPO" Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη.                                                                                                                                                                                                                                                 
2000  "Άνθη της Πέτρας", εκθεσιακός χώρος Frume, Αγγλία.                                                                                                                                                                                                                                                   
1997  "Αλφαβητάρι της Πέτρας", Κοινοτικό Μέγαρο Λευκών 
- Μέας Αρχίλοχος, Πάρος .                                                                                                                                                                                                                                                        
1983  "Δεύτερη Ετήσια Έκθεση Ελλήνων και Ξένων 
Καλλιτεχνών", Δημοτικό Σχολείο Παροικιάς, Πάρος. 
1982  "Πρώτη Ετήσια Έκθεση Ελλήνων και Ξένων 
Καλλιτεχνών", Δημοτικό Σχολείο Παροικιάς, Πάρος.                                                                                                                                         
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

Πίνακας 10:  "Ωραία που είναι στην αγκαλιά ο ένας του άλλου", 2006, από τη σειρά 
"Ρυάδες", παριανό μάρμαρο .                                                                                                                                                

Πηγή: Από τον κατάλογο της έκθεσης: Αριστείδης Βαρριάς, Γλυπτική "Φωνές, 
Πηγυλίδες ΙΙ & Ρυάδες ΙΙ", Δήμος Πάρου-Κ.Δ.Ε.Π.Α.Π., Πάρος 2010. 

 

 

Πίνακας 11: "Ήσαν, θαρρώ, μαβιά.", 2006, από τη σειρά "Πηγυλίδες", παριανό 
μάρμαρο.                                                                                                                                                                               

Πηγή:  Από τον κατάλογο της έκθεσης: Αριστείδης Βαρριάς, Γλυπτική "Πηγυλίδες 
& Ρυάδες", Ομήρειο Πνευματικό Κέντρο Δήμου Χίου, Χίος 2006. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
*Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                      
*Από τη συνέντευξη 3 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                               
• Αριστείδης Βαρριάς , «Το Αλφαβητάρι της Πέτρας», κείμενο Αλκης Γκίνης, 
Νηρέας Ε.Π.Ε, 4 Οκτωβρίου - 10 Οκτωβρίου 1997, Πάρος 1997 (κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                          
• Αριστείδης Βαρριάς, «Flowers of the stone», Ιούλιος 2000, Frume 2000   
(κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                     
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004 (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                         
• Αριστείδης Βαρριάς, Γλυπτική «Πηγυλίδες & Ρυάδες», κείμενο Ντόρα 
Ηλιοπούλου Ρογκάν, Ομήρειο Πνευματικό Κέντρο Δήμου Χίου, 25 Ιουλίου - 12 
Αυγούστου 2006,   Χίος 2006 (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                              
• Αριστείδης Βαρριάς, Γλυπτική «Φωνές, Πηγυλίδες ΙΙ & Ρυάδες ΙΙ», κείμενο Ντόρα 
Ηλιοπούλου Ρογκάν,  Δήμος Πάρου-Κ.Δ.Ε.Π.Α.Π., Πάρος 2010  (κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        
• Αριστείδης Βαρριάς, "Γλύπτης. Παριανό Μάρμαρο & Οπάλιο", Διαθέσιμο στο: 
http://www.varrias.com [ανασύρθηκε στις 25/04/2011].                                                                                                
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2000), « Έκθεση έργων Γλυπτικής Αριστ. Βαρριά», 
Παριανά, ΚΑ΄79, σ.395. 
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μαρτ. 2002), « Έκθεση Γλυπτικής Αριστ. Βαρριά», 
Παριανά, ΚΓ΄84, σ.75. 
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 2002), « Έκθεση Γλυπτικής Αριστ. Βαρριά», 
Παριανά, ΚΓ΄86, σ.285. 
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2006), « Έκθεση Γλυπτικής Αριστ. Βαρριά»,  Παριανά, 
ΚΖ΄103, σ.485. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (8) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ  Ελένη Γεμελιάρη  

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

1973 Πάρος 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτη - Ιστορικό και Αρχαιολογικό Αθηνών 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της Ε. Γεμελίαρη είναι από παραστατικό μέχρι 
αφηρημένο. Ζωγραφίζει πορτρέτα, νεκρές φύσεις, τοπία  και 
πολλά από τα θέματά της τα αντλεί από την Ελληνική 
Μυθολογία. Πολύ συχνά στα έργα της επαναλαμβάνεται η 
φιγούρα της γοργόνας. Η τελευταία δουλειά της περιλαμβάνει 
πορτρέτα γυναικών στη φύση. Τα υλικά που χρησιμοποιεί είναι 
κυρίως λάδια σε καμβά. Επίσης ασχολείται με την αγιογραφία. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                 
2009 Έκθεση Αγιογραφίας, Αγορά Παροικιάς, Πάρος.                                                                                                                         
2008 Έκθεση Αγιογραφίας, Αγορά Παροικιάς, Πάρος.                                            
2003 Πολιτιστικός Σύλλογος "Αρχίλοχος", Παροικία Πάρος.                                     
2002 Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                                                               
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                           
2007 "Ενθύμια από την Πάρο", Ξενοδοχείο Πάνδροσος, 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                                             
2007 IPAC, Δημοτικό Σχολείο Αντιπάρου, Αντίπαρος.                                                                                                         
2006 "Ελληνική Μυθολογία", Γκαλερί Αποθήκη, Κάστρο 
Παροικιάς, Πάρος.                                                                                            
2005 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο 
Βρυξελλών, Βρυξέλλες .                                                                                                                            
2005 IPAC,  Ένωση Αγροτικών Συνεταιρισμών Πάρου, Πάρος.                                                                                                                                               
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου 
Αθηναίων "Μελίνα Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                                                          
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 

 

Πίνακας 12: "Ξεκούραση στη ρίζα δέντρου", 2010, λάδι σε μουσαμά, 80Χ100 εκ.                                                                                                  
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

 

 
 

   

Πίνακας 13: "Γοργόνα με ερωτιδέα", 2010, λάδι σε μουσαμά, 50Χ70 εκ.                                                                                                  
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
• "Παρίου Φωτός Αντίδωρον",  κείμενο Ντόρα Ηλιοπούλου-Ρογκάν, Πολιτιστικό 
Κέντρο Δήμου Αθηναίων "Μελίνα Μερκούρη", Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π., 23 
Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004, Αθήνα 2004 (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                
• Δραγάτης Κ., Εφ. 15/07/2002, «H Ελένη Γεμελιάρη εκθέτει τα έργα της», Τα νέα 
της Πάρου-Αντιπάρου, Περίοδος 2η, τ.58(82), σ.7.                                                                                                              
• Δραγάτης Κ., 20 /07/2003 "Εκθέσεις ζωγραφικής", Τα νέα της Πάρου-Αντιπάρου, 
Περίοδος 2η, τεύχος 82 (106), σ.7.  
• Δραγάτης Κ., 04/09/2007 , «Έκθεση Αγιογραφίας», Τα νέα της Πάρου-Αντιπάρου, 
Περίοδος 2η, τ. 279(303) , σ.4 .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
• Ελένη Γεμελιάρη, Διαθέσιμο στο:  http://egemeliari.googlepages.com/home 
[ανασύρθηκε στις 27/05/2011] .                                                                                                                                                                                                                                                                                                       

             

  



    219 
 

ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (9) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Λουκάς Γεραλής 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Γέρα Πλωμαρίου Μυτιλήνης, 1875-1958 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1896  Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Λ. Γεραλής είναι ακαδημαϊκός ζωγράφος, επηρεασμένος 
από τα καλλιτεχνικά ρεύματα του 19 ου αι. Το έργο του είναι 
ρεαλιστικό και ιμπρεσιονιστικό. Ζωγράφισε ηθογραφικά 
θέματα, τοπιογραφίες, νεκρές φύσεις και προσωπογραφίες. 
Θεωρείται ο πρώτος παριανός ζωγράφος (Δημότης Λευκών) 
από την σύσταση του ελληνικού κράτους και μετά. (Η 
σύζυγος του Άννα Δεσύλλα Γεραλή ήταν απόφοιτος της 
Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας, αλλά δεν ασχολήθηκε με τη ζωγραφική). 
Επίσης φιλοτέχνησε πλήθος μικρών και μεγάλων αγιογραφιών 
που κοσμούν εκκλησίες στην Πάρο και την Αθήνα. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                   
1936 Αθήνα                                                                                         
1930 Κρήτη                                                                                           
1930,1924 Αίθουσα "Παρνασσός".                                                           
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                 
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο 
"Μελίνα Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                   
1957, 1952, 1948, 1940, 1939, 1938 "Πανελλήνιες Εκθέσεις"                 
ΣΕΚ 1939, 1936 , 1929, 1926, 1916, 1915 .                                                                                                    
1934 Μπιενάλε Βενετίας.                                                                         
1911 Διεθνής Έκθεση Ρώμης.                                                                          
1910 Δ΄ Καλλιτεχνική Έκθεση Ζαππείου.                                                                
1900 "Καλλιτεχνική Ένωσις".                                                                                                                                                      
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 
 

Πίνακας 14: "Φρούτα", λάδι σε καμβά, 41Χ73 εκ., ΕΠΜΑΣ.                                                                                                
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1999, Εκδόσεις Μέλισσα, τ. Α΄, σ.246-247. 

   

 

Πίνακας 15: "Tο πότισμα των λουλουδιών", 1911, λάδι σε καμβά.                                                                                               
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών,1999, Εκδόσεις Μέλισσα, τ. Α΄, σ.246-247. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                          
•  Αλιπράντης Ν., (Ιουλ.-Σεπτ. 2008) «Μνήμη του ζωγράφου Λουκά Γεραλή (1875-
1958)» Παριανά, ΚΘ΄ 110, σ.302. 
•  Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιούν. 1987), «Ο ζωγράφος Λουκάς Γεραλής», Παριανά, 
Η' 25,  σ. 73-76, 101-102, 139, 141. 
• Αλιπράντης Ν., (Ιουλ.-Αύγ.1987), «Ο ζωγράφος Λουκάς Γεραλής», Παριανά, Η' 
26, σ.139-142.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Α΄, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα , 
σ.246-247.                                                                                                                                                                 
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004 (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                                                                  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (10) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Στέλιος Γκίκας 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Πάρος 1950 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Εικαστικός - Κεραμίστας 

ΣΠΟΥΔΕΣ Σχολή Δοξιάδη -  Αρχιτεκτονικό Σχέδιο Ιταλία  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Σ. Γκίκας ασχολείται με την κεραμική, τη γλυπτική και το 
σχέδιο. Τα θέματά του στην κεραμική τα αντλεί από την 
παράδοση, τον αρχαίο ελληνικό πολιτισμό και το Βυζάντιο. 
Το πρόσφατο έργο του στην γλυπτική είναι ρεαλιστικό με 
εννοιολογικές διαστάσεις και δημιούργησε μια σειρά από 
υπερμεγέθεις βίδες. Το υλικό που χρησιμοποιεί είναι  κυρίως 
stoneware. Συνολικά στο έργο υπάρχει η διάθεση να 
συνδυαστεί το λειτουργικό-χρηστικό κομμάτι αντικειμένων 
τέχνης με μια πιο εννοιολογική προσέγγιση. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2003 "Σταυροί και Άγγελοι", Γκαλερί "Venus",  Ξενοδοχείο 
Astir, Πάρος.                                                                                                                                                                                                     
1992 "Φως στο Αιγαίο", Γκαλερί "Adam", Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                 
1988 "Πανευρωπαϊκή συνάντηση χειροτεχνών", Ηράκλειο, 
Κρήτης.                                                                                                           
1985 "Έκθεση Ελλήνων και Ξένων Καλλιτεχνών", Δημοτικό                                                                    
Σχολείο Παροικιάς, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                                                              
1984 "Έκθεση Ελλήνων και Ξένων Καλλιτεχνών", Δημοτικό 
Σχολείο Παροικιάς, Πάρος.                                                                                                                                                                                          
1983 "Έκθεση Ελλήνων και Ξένων Καλλιτεχνών", Δημοτικό 
Σχολείο Παροικιάς, Πάρος.                                                                                                                                                                                                 
1982  "Έκθεση Ελλήνων και Ξένων Καλλιτεχνών", Δημοτικό 
Σχολείο Παροικιάς, Πάρος.                                                                                                                                                                                                  
1982-1980 Πανελλήνια Έκθεση Κεραμικής ΕΟΜΕΧ, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                              
1978 Πανελλήνια Έκθεση Κεραμικής, Μαρούσι, Αθήνα (2ο 
Βραβείο).                                                                      

  



    223 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 

Πίνακας 16: H βίδα της Γής", 2011, Stoneware, 100X30 εκ.                                                                                   
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη.  

   

 

Πίνακας 17: "Βιομηχανικό σουρωτήρι", 1990, Stoneware, 45X20Χ20 εκ.                                                                                   
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                             
•  Από τη συνέντευξη 4 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
•  Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                                   
•  Τριτσιμπίδας Γ., (2006), "Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -3", Κυκλαδικά 
Oπτικοακουστικά Aρχεία, Κύκλος  (Στέλιος Γκίκας). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (11) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Άλκης Γκίνης 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1933 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1961-1966 Ζωγραφική και Γλυπτική στο Cass Art College και  
School of Art and Crafts του Λονδίνου. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Ά. Γκίνης ζωγραφίζει συνθέσεις και προσωπογραφίες και το 
έργο του έχει επηρεαστεί από το Σουρεαλισμό του M. Ernst 
και του S. Dali. Στα ζωγραφικά έργα του ο κόσμος του 
ασυνείδητου και της φαντασίας παίζει καθοριστικό ρόλο, με 
απροσδόκητους συνδυασμούς εξπρεσιονιστικών χρωμάτων 
και συμβολικών τύπων. Τα γλυπτά του έχουν ως θέμα την 
ανθρώπινη μορφή και καθοριστικό ρόλο σε αυτά  παίζει η 
εξπρεσιονιστική παραμόρφωση.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
2003 Γκαλερί "Αργώ", Αθήνα.                                                                
1989 Γκαλερί "Μπουζιάνη", Αθήνα.                                                             
1986 Γκαλερί "Μπουζιάνη", Αθήνα.                                                          
1979 Γκαλερί "Αβαλί ", Νάουσα, Πάρος.                                                      
1979 Δημοτική Βιβλιοθήκη Νέας Ιωνίας, Αθήνα.                                                                      
1977 Γκαλερί "ΩΡΑ", Αθήνα.                                                                    
1975 Γκαλερί "Ven Aen Arthus", Δανία.                                                           
1971 Γκαλερί "Ansdell", Λονδίνο.                                                                  
1970 "Νέα Γκαλερί", Αθήνα.                                                                      
1968 Γκαλερί "Αμαλία", Αθήνα.                                                           
1966 Γκαλερί "Αμαλία", Αθήνα.                                                                          
1963 Γκαλερί "Αμαλία", Αθήνα.                                                               
1961 Γκαλερί "Νέες Μορφές", Αθήνα.                                                                                                        
1960 Pierce College, Αθήνα.                                                                  
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                               
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο 
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"Μελίνα Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                         
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο 
Βρυξελλών, Βρυξέλλες.                                                                                               
2001-1995 Συμμετείχε στις Εκθέσεις Ζωγραφικής-Γλυπτικής 
Μουσείου Ν. Περαντινού, Πάρος.                                                                                                                                                                                
1998 "Ομήρεια 1998" Δήμος Ιητών, Ίος, Κυκλάδες.                                            
1997 "Το Μέλλον", ροζ κτίριο - Μέγαρο Κωστή Παλαμά, 
Αθήνα .                                                                                                       
1996 Μουσείο "Nicola Marinov", Βουλγαρία.                                               
1995 Δημοτική Πινακοθήκη Δήμου Αθηναίων, Αφιέρωμα 
στον Ν. Καρούζο, Αθήνα.                                                                                        
1991 Διεθνής Έκθεση "Η γυναίκα στην Τέχνη", Ξενοδοχείο 
"Καράβια", Κως .                                                                                           
1989 Εθνικό Ίδρυμα Νεότητας, "Καταστροφή του 
περιβάλλοντος" , Αθήνα.                                                                                                                      
1988 Ν. Καρούζος "Περί ζωγράφων", Γκαλερί "Τιτάνιουμ", 
Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
1988 Έκθεση Ελλήνων Καλλιτεχνών Μόσχα, Ε.Σ.Σ.Δ .                                    
1988 Plen-air, Πλέβεν, Βουλγαρία.                                                            
1988 Τriennale Σόφια, Βουλγαρία.                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
1988 Μουσείο Τέχνης, Επιστημών και Βιομηχανίας Σικάγο, 
Η.Π.Α.                                                                                                                                                                                                                   
1985 Φεστιβάλ "Δύο Κόσμων" Σπολέτο, Ιταλία.                                               
1979 "Οι Σουρεαλιστές" Γκαλερί "Νέες Μορφές", Αθήνα.                                   
1979 Γκαλερί "Αβαλί", Νάουσα, Πάρος.                                                       
1978 Ινστιτούτο Διεθνών Σχέσεων, Στουτγάρδη.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
1977 "Ζωγραφική του Μεσοπολέμου", Τέχνη, Θεσσαλονίκη.                                                                                                                                                                                                                
1973 Επιλογή από τη Σύγχρονη Ελληνική Ζωγραφική, 
Γκαλερί "ΩΡΑ", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                  
1972 " Ο κόσμος δια μέσου της τέχνης" Γκαλερί Τέχνης "St. 
Paul", Μιννεάπολη, Η.Π.Α.                                                                                                                
1971 "Η Ελληνική Τέχνη Σήμερα" Upper Grosvenor Gallery, 
Λονδίνο.                                                                                                                             
1970 "Τέσσερις Έλληνες Ζωγράφοι" Βρετανικό Συμβούλιο, 
Αθήνα                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
1967 Ιόνιο Βουλευτήριο, Κέρκυρα.                                                                                                  
1967  Ά Έκθεση Ζωγραφικής Νέων, Στέγη Γραμμάτων και 
Τεχνών Αθήνα.                                                                                                     
1962   Walker Γκαλερί, Μιννεάπολη, Η.Π.Α.                                                 
1962 "Bezalel" Εθνικό Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης, Ισραήλ.                                                     
1961 Γκαλερί Howard Roberts, Ουαλία.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

Πίνακας 18: "Προς ποίηση" 1986, λάδι σε μουσαμά, 64Χ50 εκ. - Συλλογή Αλ. 
Αθανασιάδη                                                                                                                                                        

Πηγή: Άλκης Γκίνης, 2002, Ζωγραφική, Εκδόσεις Ιωλκός, σ.55 

 

 
 

Πίνακας 19: "Virtual Reality" 2002, λάδι σε ξύλο, 114Χ203 εκ. - Συλλογή Ν. 
Κρητικός Πάρος.                                                                                                                                                    

Πηγή: Άλκης Γκίνης, 2002, Ζωγραφική, Εκδόσεις Ιωλκός, Αθήνα, σ.18. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                      
•  «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του Ν. Περαντινού στο σπίτι του 
καλλιτέχνη στην Παροικιά της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 17 Ιουλίου - 25 
Ιουλίου 1993,  Πάρος 1993  (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                      
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος A', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ. 
290.                                                                                                                                                                      
• Γκίνης Α., (2002) "Ζωγραφική", Εκδόσεις Ιωλκός, Αθήνα.                                                                                                                                                                           
• «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004 (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 2005), «Άλκης Γκίνης. Σουρεαλιστής Ζωγράφος», 
Παριανά, ΚΣΤ΄98, σ.218. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (12) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Βάσω Γκιώνη – Ζησιμοπούλου 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1948 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Εικαστικός - Συντηρήτρια Έργων Τέχνης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

                                                                                                          
1976-1980 Σπουδές Αρχαιολογίας και Βυζαντινής Τέχνης στο 
Πανεπιστήμιο Βρυξελλών (ULB).                                                                         
1974-1978 Βασιλική Ακαδημία Καλών Τεχνών Βρυξελλών.                                                                                                                                                                                               
1966-1971 Academie Carpentier-Academie de la Grande 
Chamiere, Παρίσι.     

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της Β. Γκιώνη είναι εικονική ζωγραφική, ωστόσο δεν 
έχει στόχο τη ρεαλιστική απεικόνιση αλλά την καθήλωση του 
φευγαλέου, την απόδοση μιας πνοής. Τα καθαρά 
περιγράμματα των μορφών έχουν καταργηθεί. Το χρώμα και η 
πινελιά δεν αποσκοπούν να αναδείξουν το θέμα καθ' αυτό, 
αλλά να αιχμαλωτίσουν την κίνησή του. Ζωγραφίζει με 
απαλά, ζεστά, ατμοσφαιρικά χρώματα και η πινελιά της είναι 
άνετη, ελεύθερη και μακριά δημιουργώντας μια λεπτή 
συγκίνηση. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                       
2004 Γκαλερί "Periple", Βρυξέλλες.                                                                                          
2003 Αίθουσα VIPs Lufthansa, Αεροδρόμιο Ελ. Βενιζέλος, 
Αθήνα.                                                                                                                                                                 
2000  Γκαλερί "Periple" Βρυξέλλες.                                                                                                                                                     
1993 Γκαλερί "Αποκάλυψη", Λευκωσία, Κύπρος.                                                                                                                     
1992 Γαλλικό Ινστιτούτο, Βόλος.                                                                                                            
1992 "Καστανιές", Τσαγκαράδα-Πήλιο.                                                                                 
1991 Ξενοδοχείο "Ξενία", Λεύκες , Πάρος.                                                                                                                                                       
1989 Ομήρειο Πνευματικό Κέντρο Δήμου Χίου, Χίος .                                                                                                                   
1970-1972 Γκαλερί "Πρακτορείο Πνευματικής Συνεργασίας", 
Αθήνα.                                                                                            
1966 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                 
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                 
2005 "Ο Αρχίλοχος και η Εποχή του", Αίθουσα Δημοτικού 
Συμβουλίου Πάρου, Πάρος.                                                                                           
2005 Ομαδική έκθεση 10 Ελλήνων Εικαστικών, Οινοποιείο 
Μωραϊτη, Νάουσα , Πάρος .                                                           
2005 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο 
Βρυξελλών, Βρυξέλλες.                                                                                                                          
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Αίθουσα Δημοτικού 
Συμβουλίου Πάρου, Πάρος.                                                                           
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο 
"Μελίνα Μερκούρη", Αθήνα..                                                                                                           
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2004  Lufthansa VIP Lounge exhibition , Αεροδρόμιο Ελ. 
Βενιζέλος, Αθήνα                                                                                                                                                                                        

  

  

2003 Εκθεση Ελλήνων Καλλιτεχνών, Αμβέρσα.                                                                                                                                                                                                                        
1994 "2η εκθεση Παρίων Καλλιτεχνών", Αίθουσα 
"Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                
1990 "1η Έκθεση Παρίων Καλλιτεχνών", Αίθουσα 
"Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                 
1988 Salon d' Alimenation, Παρίσι.                                                                     
1988 Αίθουσες  Επιτροπής  Ευρωπαϊκών Κοινοτήτων, 
Βρυξέλλες.                                                                                                                                                                                                                
1975-1978 Academie Royale des Beaux Arts, Βρυξέλλες.                             
1975-1971 Γκαλερί "Πρακτορείο Πνευματικής Συνεργασίας", 
Αθήνα.                                                                                                           
1974 Salon des Artistes Francais, Παρίσι.                                                    
1973 Casino Municipal de Cannes, "Grand Prix International 
de Peinture de la Cote d' Azur", Κάννες.                                                                   
1972 Γκαλερί "Κυβέλη", Αθήνα.                                                                                              
1972 Salon des Artistes Francais, Παρίσι.                                                                                                
1970 Centre International de Difusion Artistique, " Grand Prix 
de New York", Νίκαια (Τιμητική Διάκριση).                                                                        
1970 Centre International de Difusion Artistique, " Grand Prix 
de Noel", Νίκαια (Τιμητική Διάκριση.)                                                                                                                                
1969 Waldorf Astoria, Νέα Υόρκη.                                                                                                                                                                                                                                                                
1969 Centre International de Difusion Artistique, " Grand Prix 
de Cannes", Κάννες (Τιμητική Διάκριση).                                                                   
1968 Centre International de Difusion Artistique, " Grand Prix 
de Noel ", Νίκαια (Τιμητική Διάκριση) .                                                                                                                                                                                

  

  

1968 Salon des Artistes Francais, Παρίσι.                                                                                                            
1968 Centre International de Difusion Artistique, " Grand Prix 
du Festival de Cannes", Κάννες-Γαλλία.                                                                                                                                                                      
1968 Centre International de Difusion Artistique, " Grand Prix 
de pacques", Νίκαια-Γαλλία (Τιμητική Διάκριση)                                                                                                                                                                                                                        
1967 Salon des Artistes Francais, Παρίσι .  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 

 

  

Πίνακας 20: "Μορφές", 2000, λάδι σε μουσαμά, 50Χ50 εκ.                                                                                                                                                                                                                         
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                   
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                        
• Από τη συνέντευξη 6 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                        
•  Βάσω Γκιώνη, «Ζωγραφική» , κείμενο  Δημήτρης Τ. Άναλις, Γαλλικό Ινστιτούτο 
Βόλου, 2 Νοεμβρίου -13 Νοεμβρίου 1992, Βόλος 1992  (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                
• Βάσω Γκιώνη, Ζωγραφική «εσωτερικά τοπία» , κείμενο  Βέρα Βασαρδάνη και Δ. 
Βασιλείου, Γκαλερί "Αποκάλυψη",  Σεπτέμβριος 1993, Λευκωσία  1993  
(κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
• «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004, Πάρος 2004 
(κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                                                                  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (13) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Κώστας Γουζέλης 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1951 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Αρχιτέκτονας - Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1975 Αρχιτεκτονική στο Πανεπιστήμιο Ρώμης 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Κ. Γουζέλης λόγω της εμπειρίας του με το χυτήριο είχε 
μεγάλη αγάπη για τους σιδεράδες. Το μεγαλύτερο μέρος των 
έργων του είναι φτιαγμένο από σφυρήλατο σίδερο και 
λαμαρίνα. Του αρέσει η μεταμόρφωση ενός τόσο σκληρού 
υλικού που παίρνει μορφή.  Τα γλυπτά του  είναι επί το 
πλείστον ανθρώπινες φιγούρες, λιτά σχεδιασμένες σε 
λαμαρίνα η λυγισμένο σίδερο και κατασκευές.  Οι φιγούρες 
αυτές είναι απλές και λιτές, κάτι  μεταξύ του καραγκιόζη και 
των αναπαραστάσεων των αρχαίων  ελληνικών αγγείων. Τα 
έργα του βρίσκονται μέσα σε περιβάλλοντα και διηγούνται 
ιστορίες, κάτι μεταξύ κωμωδίας και κρυφής τραγωδίας. Του 
αρέσει να φτιάχνει ζευγάρια και προστάτες φρουρούς που 
ατενίζουν και παρατηρούν το χώρο. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                           
Ιλεάνα Τούντα, Αθήνα.                                                                                               
Στούντιο Υρία, Λεύκες, Πάρος.                                                                               
"Γλυπτική" Παροικία, Πάρος. 
"Γλυπτική" Δήμος Ανάφης, Ανάφη. 
"Ασυμβατότητες στην ενοποίηση της Ευρώπης", Υπουργείο 
Έρευνας και Τεχνολογίας, Ευγενίδειο Ίδρυμα, Αθήνα. 
"Οι κίνδυνοι της θάλασσας", Εθνικό  Ίδρυμα Έρευνας και 
Τεχνολογίας,  Αποθήκες του λιμανιού Θες/κης, Θεσσαλονίκη.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                             
"Έκθεση Φωτογραφίας", Γκαλερί "Ποντοπόρος", Νάουσα, 
Πάρος. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

Πίνακας 21: "Άποψη έκθεσης" , 1995(:), εκθεσιακός χώρος "Ιλεάνα Τούντα".                                                                                                                     
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 

   

 

Πίνακας 22: "Γιατί δε με θες κυρά μου...", 2008-2009, λαμαρίνα κολλημένη 
σφυρηλατημένη, 50Χ30 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                                  

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                                                                                                                                                         
• Από τη συνέντευξη 7 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (14) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Γιάννης Δενδρινός 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Καλαμάτα 1954 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Οικοδόμος – Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Δενδρινός ζωγραφίζει «σεμνά και εν κρυφώ» σ' έναν μικρό 
χώρο, όπου και μένει, κοντά στην Αλυκή της Πάρου. Είναι 
αυτοδίδακτος ζωγράφος με μια ικανότητα «επιφοίτησης» στο 
σχέδιο και συχνά εμφανίζει στη δουλειά του ζωγραφικά 
στοιχεία μιας εκπληκτικής αρτιότητας.  
 Η θεματολογία του προέρχεται από τον περιορισμένο του 
χώρο και την αστείρευτη φαντασία του. Οι γυναίκες έχουν 
κύρια θέση στο έργο του και είναι ζωγραφισμένες πάντα μ' 
έναν λεπτό αλλά δυνατό αισθησιασμό.                
Κοινωνικά θέματα αποδίδονται πάντα φανερά ή εν κρυπτώ 
στα έργα του. Στο σύνολό τους οι εικόνες του Δενδρινού 
προξενούν τη συγκίνηση που μπορεί να δημιουργήσει η 
ειλικρινής και αυθόρμητη τέχνη. (Ελευθεροτυπία 21/08/2008 
http://archive.enet.gr/online/online_text/c=113,dt=21.08.2008,i
d=90307512) 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                 
2003 Ένωση Αγροτικών Συνεταιρισμών Πάρου, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                                      
2008 Γκαλερί "Ποντοπόρος", Νάουσα, Πάρου. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 
 

Πίνακας 23: "Χωρίς Τίτλο", ακρυλικά και μαύρος μαρκαδόρος σε ξύλο, 70Χ100 εκ.                                                                                                                                                        
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

    

Πίνακας 24: "Χωρίς Τίτλο", ακρυλικά και μαύρος μαρκαδόρος σε χαρτόνι, 50Χ70 
εκ.                                                                                                                                                             

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
• Από τη συνέντευξη 8 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
• Ελευθεροτυπία, 21/08/2008. "Η έκθεση του Γιάννη Δενδρινού στην Πάρο", 
Διαθέσιμο στο: 
http://archive.enet.gr/online/online_text/c=113,dt=21.08.2008,id=90307512 
[ανασύρθηκε στις 20/05/2011].                                                                                                                                                
• Τριτσιμπίδας Γ., (2006), "Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -6", Κυκλαδικά 
Oπτικοακουστικά Aρχεία, Κύκλος  (Michael Brady, Γιάννης Δενδρινός). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (15) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Αναστάσιος Δεσύλλας 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Λεύκες Πάρου 1897-1985 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Α. Δεσύλλας είχε σταδιοδρομήσει ως καθηγητής Τεχνικών 
στα Γυμνάσια. Παράλληλα ασχολήθηκε με τη ζωγραφική, την 
αγιογραφία και τη συγγραφή θεατρικών έργων. Το ζωγραφικό 
του έργο είναι επηρεασμένο από τα κινήματα του ρεαλισμού 
και του ιμπρεσιονισμού. Τα θέματα του είναι  
προσωπογραφίες ,τοπιογραφίες και νεκρές φύσεις. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

Πίνακας 25: "H Γιακουμίνα πλέκει", 1924, σχέδιο με μολύβι σε χαρτί.                                                                                                
Πηγή:  Αλιπράντης Ν., «Ένα παλαιός λαϊκός τύπος των Λευκών», Παριανά,  1990, 

ΙΑ'36, σ. 49. 

    

 Πίνακας 26: Νεκρή φύση, ελαιογραφία.                                                                                                                            
Πηγή: Ημερολόγιο 2009, Προοδευτικού Συλλόγου Λευκιανών Πάρου. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                               
• Αλιπράντης Ν.,(1979), «Αναστάσιος Γ. Δεσύλλας», Φωνή της Πάρου, Μάρτιος  
φύλλο 325, Απρίλιος φύλλο 326, Μάιος φύλλο 327.                                                                                                                              
• Αλιπράντης Ν., (Μάιος 1981), «Σύγχρονοι Παριανοί Καλλιτέχνες, Αναστάσιος Γ. 
Δεσύλλας», Παριανά,  τεύχος 6, σ.114.  
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν-Μαρτ. 1990) «Ένα παλαιός λαϊκός τύπος των Λευκών», 
Παριανά , ΙΑ'36, σ. 49.   
• Αλιπράντης Ν., (Ιουλ.-Σεπτ. 1995), «Αναστάσιος Γ. Δεσύλλας. 10 χρόνια από το 
θάνατο του», Παριανά, ΙΣΤ' 58, σ.242 .                                                                                                                                  
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιουν. 1998), «Η Παριανή Ζωγραφική (Αναστάσιος Γ. 
Δεσύλλας», Παριανά, ΙΘ’ 69, σ.102.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
•Αλιπράντης Ν., (1979), «Αναστάσιος Γ. Δεσύλλας», Φωνή της Πάρου, Μάρτιος 
Φύλλο 325, Απρίλιος Φύλλο 326, Μάιος Φύλλο 327.                                                                                                                                                                                       
•  Ημερολόγιο 2009, Προοδευτικού Συλλόγου Λευκιανών Πάρου. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (16) 

    
 ΕΠΩΝΥΜΟ 

ΟΝΟΜΑ  Ζαφειροπούλου Καλλιόπη 
ΤΟΠΟΣ/ΗΜΕΡΟ
ΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 Πάρος 1902 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος(;) 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ    

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

  

  

   
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                 
Από την αποδελτίωση του αρχείου της Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (17) 

    
 ΕΠΩΝΥΜΟ 

ΟΝΟΜΑ  Καλανδράνης Δημήτρης 

ΤΟΠΟΣ/ΗΜΕΡΟ
ΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Κάιρο Αίγυπτος 1936 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Τα έργα του Δ. Καλανδράνη είναι κατά βάση αφηρημένα και  
είναι φτιαγμένα σε καμβά, ξύλο, χαρτί, φενιζόλ κ.ά. Συνδυάζει 
χρώματα, υλικά και σχήματα με οδηγό το τυχαίο.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                   
2010 Κτίριο Δημητρακόπουλου, Παροικία, Πάρος.                                             
2010 Γκαλερί "Ανεμόμυλος", Αγκαιριά, Πάρος.                                                 
2002 Πολιτιστικός Σύλλογος Πάρου "Αρχίλοχος", Παροικία, 
Πάρος.                                                                                                                                                                                                      
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                  
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου 
Αθηναίων "Μελίνα Μερκούρη", Αθήνα.                                                                          
2005 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο 
Βρυξελλών, Βρυξέλλες.                                                                            
1998-2000 Πολιτιστικό Κέντρο Αγκαιριάς, Αγκαιριά,  Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                               

     



    243 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

Πίνακας 27: "Λαβύρινθος", 2005, μικτή τεχνική σε καμβά, 78Χ56 εκ.                                                                                                                                
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 28: "Μωσαϊκό", 2003, ακρυλικά σε ξύλο, 25Χ40 εκ.                                                                                                                                           
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                               
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                              
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004 (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (18) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Νίκος Κατσουρός 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Νάξος 1906-1990 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
1940-1945 ΑΣΚΤ Αθήνας  

 Ανωτάτη Εμπορική (Οικονομικά) 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο του N. Κατσουρού περιλαμβάνει ηθογραφίες, 
προσωπογραφίες, τοπιογραφίες, γελοιογραφίες, νεκρές φύσεις, 
αγιογραφίες, γλυπτά και κινείται στο πλαίσιο ρεαλιστικών και 
εξπρεσιονιστικών τάσεων. Τα κυκλαδονήσια στάθηκαν πάντα 
ο χώρος της έμπνευσης του λόγω του ιδιαίτερου φωτός και 
των παιδικών βιωμάτων του καλλιτέχνη. Είχε εργαστεί ως 
σκιτσογράφος σε Αθηναϊκές εφημερίδες και τα έργα του δεν 
έχουν μόνο καλλιτεχνική και αισθητική αξία, έχουν, τις 
περισσότερες φορές την αξία του ντοκουμέντου. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                          
1983 Έκθεση Πολιτικής Γελοιογραφίας, Πνευματικό Κέντρο 
Δήμου Γαλατσίου.                                                                                             
1972, 1971  "Ροτόντα", Κολωνάκι, Αθήνα.                                                                                                
1973 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                           
1972 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                                                   
1965 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                
1963 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                      
1934 Έκθεση Γελοιογραφίας, Καβάλα.                                                                                            
1932 "Έκθεση Γελοιογραφίας υπέρ Αποφυλακίσεως 
Κρατουμένων", Αίθουσα Ανώτερου Παρθεναγωγείου, 
Καβάλα.                                                                                                
1931 Έκθεση Γελοιογραφίας, Ξενοδοχείο "Σπλέντιτ", οδός 
Σταδίου, Αθήνα.                                                                                                                        
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                         
1967,1961, 1948 " Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση", 
Ζάππειο Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                       
1936 "5η Χιουμοριστική Έκθεση", Ατελιέ Λέσχη καλλιτεχνών, 
Αθήνα.                                                                                                                                                             
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

 Πίνακας 29: "Είδωλα", λάδι σε μουσαμά, 90Χ115 εκ. Ιδιωτική Συλλογή Ε. 
Χανιώτη.                                                                                                                      

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

    
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 30: Πριγκίτε Χελ.                                                                                                                                                                                        
Πηγή: Από τον κατάλογος  της έκθεσης, "Ο σκιτσογράφος Νίκος Κατσουρός", Τα 

άγνωστα πορτρέτα του Σέξ-απήλ helas, Aθήνα, 1982, σ.23. 
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Πίνακας 31: "Ανεμόμυλος", τέμπερα σε χαρτί, 33Χ43 εκ. Ιδιωτική Συλλογή Ε. 
Χανιώτη.                                                                                                                              

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                         
•Από το προσωπικό αρχείο του Βασίλη Αργουζή, εγγονού του καλλιτέχνη.                                                                                                                                                                                                                                                 
• Νίκος Κατσουρός,  Αίθουσα Παρνασσός, κείμενο Ν. Κατσουρός,  20 Δεκεμβρίου - 
9 Ιανουαρίου 1973, Αθήνα 1973 (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                            
• Κατσουρός Φλ., (1982),«Ο σκιτσογράφος Νίκος Κατσουρός, Τα άγνωστα 
πορτρέτα του Σέξ-απήλ helas»,(Εκδότες Μάριος και Νίκος Κατσουρός), Αθήνα 
(Λεύκωμα).                                                                                                                                                                                                                                                              
• 8/05/1982, "Ν. Κατσουρός, Ενας Σπουδαίος Σκιτσογράφος", Τα Νέa (Εφημερίδα).                                                                                                                                                                                                                                                 
• Μελάς Σπ., «Η Τέχνη και η Βιοπάλη», Αθηναϊκά Δειλινά, ΣΤ' 1982, σ.1  
(Εφημερίδα).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
•04/08/1982 Νίκος Κατσουρός, Έθνος(Εφημερίδα).                                                                                                                                                                   
• Γρατσίας Μιχ., (Γεν.- Φλεβ. 1990) "Πέθανε στην Παροικιά ο ζωγράφος Νίκος 
Κατσουρό", Τ' Απειράνθου, ΣΤ' 68,  σ.1,5-6. (Εφημερίδα).                                                                                                                       
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος B', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ.168 
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιούν. 1990), «Νίκος Φλ. Κατσουρός», Παριανά, IA'  37, σ. 
110-111 (περιοδικό).   
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 2000), «Δέκα χρόνια χωρίς τον Κατσουρό»,  
Παριανά, ΚA'  78, σ. 238-239 (περιοδικό).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (19) 

    
 ΕΠΩΝΥΜΟ 

ΟΝΟΜΑ  Κονταρίνη Μαρουσώ 
ΤΟΠΟΣ/ΗΜΕΡΟ
ΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Πάρος 1910 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος(;) 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ    

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

  

  

   
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                 
Από την αποδελτίωση του αρχείου της Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (20) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Ράλλης Κοψίδης 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 1929-2010 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1949-1953 Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας. 

1953-1959 Μαθήτευσε κοντά στον Φ. Κόντογλου. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το πρώιμο έργο του Ρ. Κοψίδη χαρακτηρίζεται από στοιχεία 
της λαϊκής, της βυζαντινής και της μεταβυζαντινής τέχνης και 
τα θέματα του έχουν απλοϊκό ύφος. Η ρεαλιστική ζωγραφική 
του συνδυάζεται με αντιρεαλιστικά στοιχεία, βυζαντινά και 
λαϊκότροπα, μέχρι που θα κατακτήσει το προσωπικό του 
εκφραστικό ύφος. Αργότερα τα έργα του εκφράζουν την 
προσωπική του μυθολογία. Η ζωγραφική του είναι κατά βάση 
ανθρωποκεντρική. Ζωγραφίζει παιδικές εφηβικές, γεροντικές, 
γυναικείες φιγούρες, γυμνά μέσα σε άγονα τοπία, ερημικές 
παραλίες, αρχιτεκτονικά μέρη όπου φυτρώνουν αγκάθια και 
παράξενα λουλούδια. Οι συνθέσεις αποδίδονται μετωπικά, τα 
χρώματα έχουν έντονες αντιθέσεις θερμών-ψυχρών χρωμάτων 
με λεπτομερές σχέδιο και πολυεστιακή προοπτική. Οι 
παράδοξοι συνδυασμοί του καλλιτέχνη δίνουν μια μεταφυσική 
και σουρεαλιστική διάσταση στο έργο, ενώ δημιουργούν μια 
μαγική, ονειρική ατμόσφαιρα. Επίσης ασχολήθηκε με τη 
χαρακτική, την αγιογραφία, την εικονογράφηση βιβλίων ενώ 
ήταν και δόκιμος πεζογράφος. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                   
1992 Γκαλερί "Αστρολάβος", Πειραιάς.                                                    
1982 Γκαλερί "Αργώ".                                                                                   
1979 "Σταυρακάκη", Ηράκλειο Κρήτης.                                                   
1978 "Κρεωνίδης".                                                                                                    
1975 "Θόλος".                                                                                          
1977, 1974 "Κοχλίας", Θεσσαλονίκη.                                                          
1970 "Τέχνη",  Βόλος.                                                                                                                                                                                                                                       
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1978,1976,1973,1969 Γκαλερί "Ώρα".                                                        
1958 "Τέχνη".                                                                                          
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                               
1996 Το "μεταφυσικό" στη Νεοελληνική Τέχνη, Γκαλερί 
"Αέναον" .                                                                                                           
1996  Γκαλερί "Αστρολάβος", Πειραιάς.                                                    
1994  Σε αναζήτηση της Ελληνικότητας: Η Γενιά του ΄30. 
"Αέναον".                                                                                                                           
1988 Βρυξέλλες.                                                                                             
1988 "Αίολος"    .                                                                                                      
1985 Μνήμες-Αναπλάσεις-Αναζητήσεις, ΕΠΜΑΣ .                                                      
1995,1982 Π.Κ.Δ Αθηναίων.                                                                      
1980 Καμερούν.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              
1979 Δουβλίνο.                                                                                                                             
1976 Κολωνία.                                                                                            
1969 Γκαλερί "Ώρα", Αθήνα.                                                                                              
1987,1985, 1967, 1965, 1963 Πανελλήνια Έκθεση 
Καλλιτεχνών, Ζάππειο Μέγαρο , Αθήνα.                                                                                       

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

Πίνακας 32: "Παριανός", 1988, ακρυλικό, 100Χ140 εκ. Π.Δ. Πατρέων.                                                            
Πηγή: Από το Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1999, σ. 324. 
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      Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                             
• «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. Περαντινού” στο νεοκλασικό 
κτίριο στη Μάρπησσα της Πάρου και στο εργαστήρι του “Ν. Περαντινού” στην Αγ. 
Άννα της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 3 Αυγούστου - 12 Αυγούστου 1996, 
Πάρος 1996 (κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                      
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Β', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, 
σ.322-324.                                                                                                                                                                             
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004 (κατάλογος έκθεσης) .                                                                                                                                                                                                                                                                                 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (21) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Δημήτρης Κωνσταντινίδης 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Πάρος 1948 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Δημόσιος Υπάλληλος – Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Ελεύθερες Σπουδές – Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το ζωγραφικό έργο του Δ. Κωνσταντινίδη ασχολείται με 
ποικίλα θέματα, όπως τοπία και θαλασσογραφίες, καρνάγια 
και πολυπρόσωπες συνθέσεις, προσωπογραφίες, σκηνές από 
την καθημερινή ζωή του ανθρώπου που μοχθεί στη στεριά ή 
τη θάλασσα. Οι θαλασσογραφίες του είναι γεμάτες 
ρευστότητα και μεγαλείο. Τα καρνάγια του έχουν δυνατό και 
τολμηρό ρεαλισμό, με έντονα εκφραστικά στοιχεία στη φόρμα 
και το χρώμα. Ο καλλιτέχνης, επηρεασμένος από τα 
ιμπρεσιονιστικά ερεθίσματα, καταφέρνει να επιτύχει 
διαφάνεια μέσα από το διάσπαρτο φως και ωθεί τον θεατή 
στην ανάγνωση των θεμάτων της καθημερινότητας. Η 
ζωγραφική του εργασία διακρίνεται από έντονη καλλιτεχνική 
διάθεση  με ιδιαίτερα αισθητικά στοιχεία, με αρμονία και 
πλαστικότητα στην απεικόνιση. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2010 Τagg gallery, Αθήνα.                                                                          
2009 Αίθουσα "Ηλίου Μέλαθρον", Ίδρυμα «Αφών 
Δεληγιώργη».                                                                            
1997, 1993 Γαλλικό Ινστιτούτο, Βόλος.                                                                                                                                                                                                                                                             
1994 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                            
1992" Εικαστικές Αναφορές", Θεσσαλονίκη.                                                 
1986 Ελληνικό Κέντρο Τέχνης και Πολιτισμού.                                           
Ο Α. Κουρτικάκης έχει πραγματοποιήσει πάνω από 40 
ατομικές εκθέσεις στην Ελλάδα.                                                     
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 33: "Προετοιμασία για ψάρεμα", 2010, λάδι  σε μουσαμά, 50 Χ70 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                                        
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

    

Πίνακας 34:  "Αγρότισσα", 2008, λάδια σε μουσαμά, 18Χ24 εκ.                                                                                                                                                                      
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                        
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                 
• Από τη συνέντευξη 9 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                    
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Β', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ. 353.                                                                                                                                                                                          
• Μουρτζόπουλος Αγ., (Νοέμ-Δεκ 2010), Νέα Αγχίαλος Διαθέσιμο στο: 
http://www.neostypos.gr/opsis_article.php?sub=3&art=09120801,[ανασύρθηκε στις 
10/05/2011.                                                                                                                                  
• Δημήτρης Κωνσταντινίδης, κείμενο Αντώνης Κουρτικάκης, Tagg Gallery, 30 Νοεμβρίου – 
11 Δεκεμβρίου 2010, Αθήνα 2010 (πρόσκληση  έκθεσης). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (22) 

ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Ιωάννης  Κωνσταντίνου 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Πάρος 1963 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Καθηγητής ΕΠΑΛ - Γραφικές  Τέχνες - Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

2002-04  Μεταπτυχιακό στο Διατμηματικό Πρόγραμμα 
Σπουδών με τίτλο “Ψηφιακές μορφές τέχνης” της Α.Σ.Κ.Τ. σε 
συνεργασία με το τμήμα Η/Υ & Πληροφορικής του 
Πανεπιστημίου Πάτρας. 
1988-94 Πτυχίο της Σχολής Καλών Τεχνών του Α.Π.Θ. 
Τμήμα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων (Ζωγραφική) 
1982-87 Πτυχίο της Σχολής Γραφικών Τεχνών και 
Καλλιτεχνικών Σπουδών του Τμήματος Τεχνολογίας 
Γραφικών Τεχνών. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο του I. Κωνσταντίνου συνδυάζει στοιχεία από 
ζωγραφική, φωτογραφία και βίντεο. Αυτό που  τον απασχολεί 
είναι η δημιουργία μιας εικονικής πραγματικότητας, πιο πιστή 
και από την ίδια την πραγματικότητα, μέσα από προγράμματα 
επεξεργασίας ή δημιουργίας ψηφιακής εικόνας ή βίντεο. Η 
χρήση των πολυμέσων είναι χαρακτηριστικό στοιχείο του 
έργου του Κωνσταντίνου.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                         
2009 "Real Time", Γκαλερί "Αστρολάβος", Μήνας 
Φωτογραφίας, Αθήνα. 
2003 "Σύγχρονες Βραχογραφίες", Art Café Floral, Αθήνα. 
1999 "Η Νοσταλγία της Ατλαντίδας", Γκαλερί Αenaon, Μήνας 
Φωτογραφίας, Αθήνα. 
1997 "Ο ιστός της πολιτείας", Γκαλερί Μουσείου 
Φωτογραφίας, Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης, 
Θεσσαλονίκη.                                                                                               
Ομαδικές  Εκθέσεις                                                                                 
2009 “Video Print”, Greek Video art (επιμελήτρια Γ. 
Παπαδοπούλου-Festival Μηδέν).                                          
2009 Videochannel New Media Festival, Cologne Germany.     
2009 “Ο χώρος του Χρόνου”, ArtTower, Athens Fringe 
Festival, Αθήνα. 
2008  “Happiness 2008”, Φούρνος-Κέντρο για τον ψηφιακό 
πολιτισμό, Αθήνα. 
2008 “Made in Greece”, Avvistamenti-Underground Video, 
Politeama Italia di Bisceglie. 
2008 "The space of time", 20η Διεθνής Φωτογραφική 
Συγκυρία (Μουσείο Φωτογραφίας), Αποθήκη Γ’/ Λιμάνι, 
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Θεσσαλονίκη. 
2007 Real Dream[e]scape, Video art, Festival Μηδέν,                                                                                                                                    
Καλαμάτα. 
2007 “Ctrl [+] C”, Video art, Switch on Switch off, Αθήνα. 
2006 “Λανθάνουσα όραση”, Video art, Switch on Switch off, 
Αθήνα. 
2006 “Το φωτογραφικό πορτραίτο: από το ίχνος στην 
αλληγορία”, Ίδρυμα εικαστικών τεχνών Τσιχριτζή, παραγωγή: 
Μουσείο Φωτογραφίας Θες/νίκης, Μήνας Φωτογραφίας, 
Αθήνα. 
2006 “Το φωτογραφικό πορτραίτο: από το ίχνος στην 
αλληγορία”, παραγωγή: Μουσείο Φωτογραφίας .                                                                                                                                  
2005 “Περι(γε)γραμμένοι Κόσμοι”, Ελληνοαμερικανική 
Ένωση, Μήνας Φωτογραφίας, Αθήνα. 
2005 “Περι(γε)γραμμένοι Κόσμοι”, Τελλόγλειο Ίδρυμα 
Τεχνών, Θεσσαλονίκη. 
2005 “Λανθάνουσα όραση”, Video art, Festival Μηδέν, 
Καλαμάτα. 
2005 “Δυνητικές αποτυπώσεις”, Εικαστικό Κέντρο Ήλιος, 
Photosynkyria 2005, Θεσσαλονίκη. 
 Θες/νίκης, Σκόπελος. 
2006 “Ctrl [+] C”, Video art, Festival Μηδέν, Καλαμάτα. 
Μπουζιάνη του Δήμου Αθηναίων, Photovision ’95, Αθήνα. 

  2004 “Περι(γε)γραμμένοι Κόσμοι”, Neuer Berliner 
Kunstverein, Βερολίνο. (Η έκθεση πραγματοποιήθηκε από το 
Μουσείο Φωτογραφίας Θες/νίκης σε συνεργασία με το 
Ίδρυμα Ελληνικού Πολιτισμού του Βερολίνου και το Ίδρυμα  
Neuer Berliner Kunstverein). 
2004 “Περι(γε)γραμμένοι Κόσμοι”, Galerie der Stadt 
Sindelfingen, Στουτγάρδη. 
2004 “Περι(γε)γραμμένοι Κόσμοι”, Stadtgalerie Kiel, Κίελο. 
2004 “Brain project”, Civilisation numerique & image 
contemporaine, Recontres audiovisuelles de Lille, Γαλλία.  
2004 “Brain project”, Φούρνος-Κέντρο για τον ψηφιακό 
πολιτισμό, Αθήνα. 
2004 “Brain project”, Συμμετοχή του Μεταπτυχιακού της 
Α.Σ.Κ.Τ. στην έκθεση  “Science and Art – International 
Digital Art”, College of Fine Arts Shanghai University, Κίνα. 
2003 “Προσώπων αποτυπώματα” βίντεο εγκατάσταση, 
συμμετοχή του Μεταπτυχιακού της Α.Σ.Κ.Τ. στο 3ο Φεστιβάλ 
Τέχνης για τα Ανθρώπινα Δικαιώματα, Ίδρυμα Μείζονος 
Ελληνισμού, Αθήνα. 
2003 “Αποθήκες του χρόνου”, Μουσείο Φωτογραφίας, 
Αποθήκη Α’ / Λιμάνι, Θεσσαλονίκη. 
2001 “Νέες Εικόνες”, Μουσείο Φωτογραφίας, Αποθήκη Α / 
Λιμάνι, Θεσσαλονίκη. 
2001 “goEurope: the kaleidoscopic eye”, Internationa 
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    2001 “Η δικαίωση του Τλον”, Μακεδονικό Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνης, Photosynkyria, Θεσσαλονίκη.                                                                                                                            
2001 “goEurope: the kaleidoscopic eye”, ARTmax, 
Braunchweig, Γερμανία. (Εκπροσώπηση της Ελλάδας, η 
έκθεση οργανώθηκε από το Museum für Photographie σε 
συνεργασία με το περιοδικό European Photography). 
1998 “Θητείας Μνήμη”, Γκαλερί Σχολής Βακαλό, Αθήνα. 
1997 “Φωτογραφικές διαδρομές στο Αιγαίο”, Φωτογραφικό 
Κέντρο Σκοπέλου, Σκόπελος. 
1997 “10 Χρόνια Νέοι Έλληνες Φωτογράφοι”, Γκαλερί 
Περίπλους, Μήνας Φωτογραφίας, Αθήνα. 
1995 “Νέοι Έλληνες Φωτογράφοι”, Image ’95, Ελληνικό 
Κέντρο Φωτογραφίας, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                 
1995 “Καλών Τεχνών Θεσ/νίκης”, αίθουσα Μπουζιάνη του 
Δήμου Αθηναίων, Photovision ’95, Αθήνα. 
1993 “Revelation N° 4 les photographies d’ art d’ art”, Niort, 
Γαλλία. 
1991 “Γεωμετρικά”, Περιστύλιο Βασιλικού Θεάτρου, 
Συγκυρία ’91, Θεσσαλονίκη. (Εκπροσώπηση της Σχολής 
Καλών Τεχνών). 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 35: "Cimulacrum-sea 9", 1999-2000, εκτύπωση inject, 60X60 εκ.                                                          
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 36 :"Ατλαντίς",1998-1999, χρωμογενής φωτογραφια, 50Χ60 εκ.                                                                                                                     
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
• Από το προσωπικό αρχείο καλλιτέχνη.                                                                                                                                            
• Από τη συνέντευξη 10 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                           
• Yiannis Konstantinou  Διαθέσιμο στο: 
http://www.newmedia.net84.net/[ανασύρθηκε στις 20/05/2011].                                                                                                                                                                           
• Videochannel, "Cologne 20011", Διαθέσιμο στο: 
http://videochannel.newmediafest.org/blog/?page_id=247[ανασύρθηκε στις 
20/05/2011]. 
• Go Europe, "The Kaleidoscopic eye" Διαθέσιμο στο 
:http://www.photomuseum.de/goeurope/en/country/gri.html[ανασύρθηκε στις 
20/05/2011]. 
• Κωνσταντίνου Γιάννης, " Nostalgia for Atlantis", Διαθέσιμο στο: 
http://zonezero.com/exposiciones/fotografos/atlantis/[ανασύρθηκε στις 20/05/2011]. 
• NBK "Neuer Berliner Kunstvereinhttp", Διαθέσιμο στο: 
//www.nbk.org/Ausst/2004/Griechische%20Fotokunst.html[ανασύρθηκε στις 
20/05/2011]. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (23) 
  

 
  

ΕΠΩΝΥΜΟ 
ΟΝΟΜΑ  Λαουράκη Μαρουσώ 
ΤΟΠΟΣ/ΗΜΕΡΟ
ΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1967 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος- Καθηγήτρια Δ/θμιας Εκπ/σης- Καθηγήτρια 
Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Αγίας Παρασκευής 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
1989-1994 Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας.                                                                                                                                           
1988 Α.Σ.Κ.Τ. Α.Π.Θ.                                                                                                                                                     
1986-1988 Σπούδασε Σκηνογραφία                                                                                                                       

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της Μ. Λαουράκη είναι παραστατική ζωγραφική με 
λαμπερά χρώματα και ζωγραφίζει κυρίως ανθρώπινες 
φιγούρες. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

1994 "2η Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών", Σύνδεσμος 
Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αίθουσα Παρνασσός, 
Αθήνα. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 37: "Μοντέλο".                                                                                                                                                
Πηγή: Από τον κατάλογο της έκθεσης, "2η Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών", 

Σύνδεσμος Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αίθουσα Παρνασσός, 1994 
Αθήνα.                     

 
 

  Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
* "2η Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών", Σύνδεσμος Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών 
Πάρου, Αίθουσα Παρνασσός, 1994 Αθήνα. (Κατάλογος έκθεσης)                    

  



    261 
 

ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (24) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Παναγιώτης Μαθιόπουλος 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Νάουσα Πάρου 1917-1971 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος-Χαράκτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
Παρακολούθησε την ΑΣΚΤ Αθήνας.                                                                                        
1956 Υπότροφος της Αρχαιολογικής Εταιρίας στο Instituto del 
Restauro και Pontificio Instituto di Archeologia Cristiana στη 
Ρώμη 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το ζωγραφικό έργο του Π. Μαθιόπουλου αποτελείται από 
ακουαρέλες, σκίτσα, σχέδια με πενάκι, χαρακτικά έργα και 
κεραμικά. Τα έργα του είναι εμπνευσμένα από τις αρχαιότητες 
της Ρώμης, της Βενετίας, του Παρισιού, της Μήλου- ιδίως τις 
κατακόμβες που έχουν αξία ντοκουμέντου- και φαίνεται ότι ο 
καλλιτέχνης δεν κυνηγάει το εύκολο, το ευχάριστο ή το 
γραφικό, αλλά τολμάει να καταπιάνεται με δυσκολότερα 
θέματα. Στρέφεται προς την ελεύθερη σύνθεση και τη 
δημιουργία έργων που να μην έχουν στενή εξάρτηση με το 
αντικείμενο. Δημιουργεί με ειλικρίνεια και συνέπεια και  
μεταχειρίζεται τα υλικά του με κάποια αοριστία, 
δημιουργώντας  μια υποβλητική ατμόσφαιρα στα έργα. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

1976 "Αναδρομική Έκθεση," Πνευματικό Κέντρο Δήμου 
Αθηναίων, Αθήνα.                                                                                                             
1961 "Ζ' Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση", Ζάππειο, Αθήνα.                                                                                                                                                  
1957 "Ε' Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση", Ζάππειο, Αθήνα.                                      
1956 "Το Άγιον Όρος", Αίθουσα Παρνασσός, Αθήνα .                                             
1955 "Το Άγιον Όρος", Πανεπιστήμιο Βόννης.                                                          
1953 "Κατακόμβες της Ρώμης", Αίθουσα Παρνασσός, Αθήνα.                              
1953 "Έκθεση Σύγχρονης Θρησκευτικής Τέχνης", Chateau του 
Bossey, Γενέυη.                                                                                    
1952 "Δ' Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση", Ζάππειο, Αθήνα.                                     
1952 Salon d' Hiver, Παρίσι.                                                                               
1951 Ζάππειο Μέγαρο, Αθήνα .                                                                      
1948 "Γ' Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση", Ζάππειο, Αθήνα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 38: Καφενείο στην Πάρο.                                                                                                                                                                                                                                                                                       
Πηγή: Μνήμη Παναγιώτη Μαθιόπουλου,(1973), Αθήνα, Χριστιανική Ένωσις 

Επιστημόνων. 

   
 

Πίνακας 39: Λιμάνι Νάουσας της Πάρου.                                                                                                                                                                     
Πηγή: Ν.Χ. Αλιπράντη, "Παριανά", 1991, Τ. 41, σ.74. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                          
• Αλιπράντης Θ., και Αλιπράντης Ν., (1968),  «Παναγιώτης Μαθιόπουλος» , Φωνή 
της Πάρου,  Πάρος-Αντίπαρος β' Έκδοση (εφημερίδα).                                                                                                                                               
• Αλιπράντης Ν., (Αυγ.- Σεπτ. 1971), «Παναγιώτης Μαθιόπουλος» Φωνή της 
Πάρου,  Φύλλο 238, σ.111.                                                                                                                                                                                                       
• Μνήμη Παναγιώτη Μαθιόπουλου,(1973), Αθήνα, Χριστιανική Ένωσις 
Επιστημόνων . 
• Αλιπράντης Ν., (1976), «Παναγιώτης Μαθιόπουλος», Φωνή της Πάρου , Ιούν. 
1976, σ.2.                                                                                                                                          
• Αλιπράντης Ν., (1976), «Παναγιώτης Μαθιόπουλος» , Κυκλαδικό Φώς, Σεπτ.1976,  
σ.7.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
• Αλιπράντης Ν.,  (Μαιος 1982), «Ο ζωγράφος Παναγιώτης Μαθιόπουλος», 
Παριανά, Γ΄ 9, σ.57-60.  
• Αλιπράντης Ν., (Σεπτ. 1983), « Διαπρεπείς Παριανοί-Παναγιώτης Μαθιόπουλος - 
Ο αξέχαστος ζωγράφος», Παριανά, Δ'13, σ.146-147.                                                                                                         
• Αλιπράντης Ν., ( Ιάν.-Μάρτ. 2000), « Η εκκλησία του Αγίου Νικολάου στη 
Νάουσα (Παναγιώτης Μαθιόπουλος)», Παριανά, Τ. 76. σ. 50-51. 
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2001), «Μνήμη Παναγιώτη Μαθιόπουλου (1917-
1971)», Παριανά, ΚΒ΄83, σ.302-305.                                                                                                                                                                       
• Μαθιόπουλος Παναγιώτης, «Κατακόμβες της Ρώμης», κατάλογος έκθεσης,  
Αίθουσα « Παρνασσός», 24 Ιανουαρίου-7 Φεβρουαρίου 1953, Αθήνα.                                                                                           
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (25) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Δέσποινα Μαλατέστα  - Τσιλιγκίρη 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1931 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  Τραπεζικός Υπάλληλος-Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας - Ζωγραφική 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

To έργο της Δ. Μαλατέστα-Τσιλιγκίρη κινείται στο πλαίσιο 
του ρεαλισμού. Τα θέματα της τα αντλεί από το τοπίο, τα  
νεοκλασικά σπίτια, τις γραφικές γωνίες των δρόμων και των 
κήπων, τις νεκρές φύσεις, από προσωπογραφίες και 
ανθρώπινες φιγούρες και τα χειρίζεται με αυθορμητισμό και 
χρωματική ευαισθησία.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                           
1993 "Αναδρομική Έκθεση", Εντευκτήριο Συνταξιούχων 
Εθνικής Τραπέζης, Αθήνα .                                                                                          
1985 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                               
1983 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                  
1981 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                       
1980 Πινακοθήκη Δήμου Αθηναίων, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                        
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                      
1994  "2η Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών", Σύνδεσμος 
Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αίθουσα Παρνασσός, 
Αθήνα.                                                                                                                              
1992 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα .                                                                                                                                                                                                                                                                                      
1990 "1η Έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών", Σύνδεσμος 
Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αίθουσα Παρνασσός, 
Αθήνα .                                                                                                           
1985 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                           
1981 Αίθουσα "Παρνασσός", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                          
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

Πίνακας 40: "Παγκάκι", Λάδι σε μουσαμά, 100Χ150 εκ.                                                                                                      
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   
 

Πίνακας 41: "Μυρτίας",(1989-1990), λάδια σε χαρτόνι, 0,67Χ100 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                             
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
• Από το προσωπικό αρχείο  της καλλιτέχνιδας.                                                                                                    
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Γ', Εκδόσεις Μέλισσα, σ.29.                                                                                                                              
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν. 1981), «Το έργο της Δέσποινας Μαλατέστα-Τσιλιγκίρη», 
Παριανά, Α΄ σ.28 . 
•  Αλιπράντης Ν., (Σεπτ. 1981), «Το έργο της Δέσποινας Μαλατέστα-Τσιλιγκίρη», 
Παριανά, Β΄σ.110.  
• Αλιπράντης Ν., (Μάιος 1983), «Έκθεση ζωγραφικής της κ. Μαλατέστα –
Τσιλιγκίρη», Παριανά, Δ' 12  σ.116-117.   
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιουν. 1986), «Έργο της Δέσποινας Μαλατέστα σε 
ημερολόγιο του 1986», Παριανά, Ζ' 21, σ.101. 
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιούν. 1993), «Έκθεση ζωγραφικής της Δέσποινας 
Μαλατέστας-Τσιλιγκίρη», Παριανά, ΙΔ' 49, σ.165-166.  
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   ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (26) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Γιώργος Μαρμαρινός 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Πάρος 1967 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Αγιογράφος, Καθηγητής Εικαστικού 
Εργαστηρίου Δήμου Πάρου 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1992-1995 Σχολή Βυζαντινής Αγιογραφίας Ιεράς 
Μητροπόλεως Πειραιά. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο του Γ. Μαρμαρινού συνδυάζει στοιχεία από τη ναΐφ 
ζωγραφική και από τη Βυζαντινή αγιογραφία. Τα έργα του 
έχουν ελευθερία, αυθορμητισμό και φρεσκάδα, αλλά 
ταυτόχρονα διατηρούν τη δομή του σχεδίου και της φόρμας 
της βυζαντινής αγιογραφίας, δίνοντας τους μια στέρεη δομή. 
Τα θέματα του τα αντλεί από την καθημερινή ζωή του χωριού 
αλλά και από το τοπίο της Πάρου. Στη ζωγραφική του 
βρίσκεται όλη η τοπική παράδοση, φιλτραρισμένη μέσα από 
την ιδιοσυγκρασία του. Το έργο του συγκινεί, γιατί 
μνημονεύει με λιτό τρόπο την ομορφιά της καθημερινής ζωής. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                               
2001 "Με χρώμα και κατάνυξη", Άγιος Αθανάσιος Νάουσα, 
Πάρος.                                                                                                                     
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
2006 "4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου εκθέτουν”, 
1ο Δημοτικό σχολείο Παροικίας Πάρου.                                                                                                                             
2005 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Βρυξέλλες.                                                                                                                                                                                
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο 
"Μελίνα Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                
1999 Ομαδική έκθεση Παριανών Καλλιτεχνών.                                                          
1995 Ομαδική έκθεση των αποφοίτων της Σχολής Βυζαντινής 
Αγιογραφίας Ιεράς Μητροπόλεως Πειραιά.                                                   
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 

Πίνακας 42: "O Τρύγος", 2001, σκόνες αγιογραφίας και  ακρυλικά σε μουσαμά, 120Χ80 εκ.                                                                                                                                                                                                                                 
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 

   
 

Πίνακας 43: "Το μάζεμα της ελιάς",1998-1999, σκόνες αγιογραφίας και ακρυλικά σε 
μουσαμά, 60Χ80 εκ.                                                                                                                                             

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                        
• Από τη συνέντευξη 12 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                          
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, Δήμος 
Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                 
•  «4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Πάρου εκθέτουν», κείμενο Ντόρα 
Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού Δήμου Πάρου, 8 Ιουλίου - 28 Ιουλίου 2006, Πάρος 
2006.   (κατάλογος έκθεσης)  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (27) 

 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Γιάννης Μαυρομάτης 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1939 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Καθηγητής  Εικαστικών Τεχνών (ΑΚΤΟ) 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1964-1967 Γραφικές Τέχνες στο Α.Τ.Ι.  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Στη θεματολογία του έργου του Γ. Μαυρομάτη 
συμπεριλαμβάνονται  κυρίως τοπία, νεκρές φύσεις και 
συνθέσεις με  ανθρώπινες μορφές. Το έργο του κινείται στο 
πλαίσιο της αναπαραστατικής ζωγραφικής και χρησιμοποιεί 
συμβολικές και σουρεαλιστικές διατυπώσεις. Χαρακτηριστικό 
στοιχείο τού έργου του είναι οι έντονες χρωματικές αντιθέσεις 
και η εκφραστική λειτουργία του χρώματος. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                   
2007 "Πορτρέτα σκύλων- Χορευτές με σκυλιά", Πολιτιστικό 
Κέντρο Δήμου Αθηναίων, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                               
1997 "Οι Ναύτες", Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                               
1976 Γκαλερί "Mouffe", Παρίσι, Γαλλία.                                                                                    
Ομαδικές εκθέσεις                                                                                                   
1973-1975 Πανελλήνια Έκθεση, Ζάππειο Μέγαρο, Αθήνα.                                                          
Ο Γ. Μαυρομάτης έχει επίσης λάβει μέρος σε πολλές ομαδικές 
εκθέσεις στην Πάρο, στο Αγρίνιο και στην Αθήνα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
   

 
 
Πίνακας 44: "Ηλέκτρα",(2005-2008), μικτή τεχνική  παστέλ σε μουσαμά, 90Χ120 

εκ.                                                                                                                                                                   
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 45: "Παροναξία",(2003-2005), λάδι σε μουσαμά, 70Χ90 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                 
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                    
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                  
• Από τη συνέντευξη 13 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                      
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1999,  τόμος  Γ',  Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ. 
88-89.   
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (28) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Γιάννης Μελανίτης 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1967 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης - Λέκτορας ΑΣΚΤ Αθήνας  στον Τομέα Γλυπτικής 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

2010 Εξελέγη Λέκτορας στη Γλυπτική της ΑΣΚΤ Αθήνας.       
2005 Είναι υποψήφιος διδάκτωρ της Αρχιτεκτονικής ΕΜΠ. 
1993-1996 Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, Αθήνα, πτυχίο 
Γλυπτικής με καθ. τον Γ. Λάππα. 
1993 Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, Αθήνα, πτυχίο 
Ζωγραφικής με καθ. τον Χ. Μπότσογλου. 
1999-2000 Master στις Ψηφιακές Μορφές Τέχνης, Ανωτάτη 
Σχολή Καλών Τεχνών, Αθήνα. 
1987-88 Φαρμακευτική Σχολή Θεσσαλονίκης. 
 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

O Γ. Μελανίτης παρουσιάζει γλυπτική, εγκαταστάσεις, σχέδια 
σε χαρτί και διαδρασιακά έργα. 
Μεταξύ των ετών 1999-2009 παρουσιάζει διαδραστικές 
performance, ελεγχόμενες  μέσω του διαδικτύου, των θεατών, 
ή του ιδίου, οι οποίες βασίζονται σε ειδικά σχεδιασμένο 
λογισμικό, όπως και γλυπτά ή σχέδια που σχετίζονται με 
αυτές. Ορισμένα από τα έργα αυτά (1999-2003) είναι 
ρομποτικά γλυπτά που επιτρέπουν την αλληλεπίδραση σε 
πραγματικό χρόνο. Στα τελευταία έργα του η τεχνολογία 
βρίσκεται κρυμμένη πίσω από τα αντικείμενα, ενώ έμφαση 
έχει δοθεί στη σχέση των βιολογικών παραγόντων στη 
διαδικασία σύνθεσης και εξέλιξης του έργου. Στις 
performance (O Kήπος, Η διάχυση των Στοιχείων) η 
τεχνολογία δεν είναι άμεσα ορατή, συγκροτώντας μια εξ 
αποστάσεως διάδραση μεταξύ της ύλης και του σώματος.  
Στα διαδρασιακά έργα του (1999-2010) διερευνά τις 
αλληλεπιδράσεις του σώματος με το περιβάλλον μέσα από 
βιολογικές παραμέτρους, στην οργάνωση του έργου και στο 
ηχητικό υπόβαθρο (κωδικοποίηση, μετασχηματισμοί εν 
χρόνω). [ βλ. έργα ο Κήπος, Bιο-ρομποτική Συμβίωση, Blind 
Date, μετασχηματισμός DNA κώδικα σε ήχο κλπ. ] 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                          
2010 "Kρυογραφία, Η Αγωγιμότητα της Γραφής", ABOUT , 
Αθήνα. 
2008 Γκαλερί "Ε31", Οδυσσέας ως Φάουστ, γλυπτική.  
2006 "Στον Κήπο του Επικούρου/ Τα στοιχεία ως μεταφορές", 
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Psychiatric Hospital of Geneva, Ελβετία. 
2005 "Η Διάχυση των Στοιχείων", project space D624.                        
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                              
2010 "Naked Truth", Μουσείο Φρυσίρα, Αθήνα.                                                                                                                                                                            
2009 ART-ATHINA, συμμετοχή με την E31 Gallery, 
γλυπτική 
ART-ATHINA, project ΠΑΓΑΝΙΣΜΟΣ 
ART-ATHINA, project ΟPA 
2009 "Οι Δελφοί είναι το μέρος να ανταμώνει κανείς: 12 
καλλιτέχνες για τον Joseph Beuys", ΕλληνοΑμερικανική 
Ενωση. 
2008 "Silent Dialogues", Αμερικανικό Κολέγιο Ελλάδος. 
2008 "ElectroMediaWorks '08", Αθήνα2007 
"Δερματογραφίες", Μουσείο Κέρινων Ομοιωμάτων του 
Νοσοκομείου Α. Συγγρός, Αθήνα.  
2007 ART-ATHINA, RESTART, συμμετοχή με την E31 
Gallery. 
2007 "Ναυσικά/The Land of Virginity",On Performance Art, 
BIOS.  
2007 "UNFAIR", Imperial Hotel.  
2006 "MONACO DANCE FORUM", πολυ-χρηστικό ψηφιακό 
αρχιτεκτονικό περιβάλλον, Grimaldi Forum, Μονακό.  
2006 "Ζεύγμα", Ομαδική έκθεση του Μουσείου Μοντέρνας 
Τέχνης Ρεθύμνου, RCA.  
2006" In the Light of our Times",  Φεστιβάλ LIGHT, Βοσνία 
2005 Generative Arts, «Ο Κήπος» (βιο-performance), Μιλάνο.                                     
2005 "Mostra SESC de Artes-Mediterrane", SESC Vila 
Mariana, Σάο Πάολο.                                                                                                      
2005 "Pleasure machine video", Βραζιλία.                                                                                                           
2005 "Rebirth", Ευγενίδειο Ίδρυμα.                                                                                                           
2005 "Videoart", Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, Το 
Εργοστάσιο ΑΣΚΤ, Αθήνα.                                                                                                
2005 "Φωτοσυγκυρία", Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, Θεσσαλονίκη.                                                                                                                                  
2004 "Generative art", Πολυτεχνική Σχολή του 
Πανεπιστημίου του Μιλάνο.                                                                                          
2004 "Machinista", Γλασκώβη.                                                                                                            
2004 "Πολιτικοί Δίδυμοι", Δημοτική Πινακοθήκη του Δήμου 
Αθηναίων, Αθήνα .                                                                                                                                                                                                            
2004 "ArtNow", Γκαλερί «Αθανασιάδη», Θεσσαλονίκη.                                                                          
2003 "Αντισώμα", στην πρόσοψη της Ακαδημίας Αθηνών.                                                                          
2003 "Sculpture you love", Γκαλερί «Lab», Αθήνα.                                                                        
2003 "Worthwest passages", στο εσωτερικό του Κ.Τζαμί, 
Τρίκαλα.    2002 Monaco Dance Forum, Μονακό.                                                                                                                           
2002Medi@terra, 4ο Διεθνές Φεστιβάλ Τέχνης και 
Τεχνολογίας, New Platforms of Spectacle, Communication 
and Resistance .     

2002 "Interfaces", Ευρωπαϊκό Πολιτιστικό Κέντρο Δελφών, 
2ο Διεθνές Συνέδριο "Οικολογικές Δυναμικές και Ανθρώπινη 
Φύση" .                                                                                             
2002 Διεθνές Workshop Ευρωπαίων Καλλιτεχνών.                                                                                                          
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2000 Λάρνακα, Kύπρος.                                                                                    
2002 "Regards Projetes", Βιντεοτέχνη στα Βαλκάνια.                                                              
2002 "Living inside", Αθήνα                                                                                                                  
2001 "Ex Teresa Arte Actual", Διεθνούς Φεστιβάλ για την 
Performance Art με θέμα ʽΖωή σε άλλους πλανήτες, Μεξικό. 
2001 Media@Terra, ʼDe-Globalizing / Re-Globalizingʼ, 
Διεθνές Φεστιβάλ Βιβλίου, Φρανκφούρτη, Γερμανία.                                                                                                      
2001 " Images Beyond the Naked Eye",  Ίδρυμα ΔΕΣΤΕ.                                                              
2001 "Blue Stage", στο House of World Cultures, 
Αστικοποίηση και Μεσογειακή Κουλτούρα, Βερολίνο                                                                                                                             
2000  "Pleasure Machine", New York Digital Salon, N.Υόρκη.  
2000 Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, Μεταπτυχιακό Τμήμα, 
Digital Art Lab, έργα 99-00, Αθήνα.  2000 "Τέχνη και 
τεχνολογία", Βιβλιοθήκη Πολυτεχνείου Αθήνας, Αθήνα                                                                                                                         
1999 Mediaterra, διαδρασιακή performance "Pleasure 
Machine", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                         
1999 Richard Anderson Fine Arts, Predictable Lab, N.Υόρκη.                                                        
1999" Interface", Γκάζι, Αθήνα.                                                                                                      
1999 "Do you want to see my room?", Γκαλερί Ιλεάνα Τούντα, 
Αθήνα.                                                                                                                                                                                                
1999 "Ομαδική έκθεση Ελλήνων καλλιτεχνών", Γκαλερί Ιλεάνα 
Τούντα, Αθήνα.                                                                                                                                                                               
1999 Videoformes Electronic Village, Clermont Ferrant, 
Γαλλία.   

 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

  
Πίνακας 46:" KRYOGRAPHIA 2010" , Φωτογραφία από εγκατάσταση. 

(φωτογραφία M. Boucaouri)                                                                                                                                                        
Πηγή: Από τον ιστότοπο του Γιάννη Μελανίτη, Διαθέσιμο στο: 

http://www.melanitis.com/kryographia.html [ανασύρθηκε στις 28/05/2011].    
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Πίνακας 47: "Christ as Young Man", 2011, πηλός και συνθετικό κεραμικό.                                                                                                                                                                               
Πηγή:  Από τον ιστότοπο του Γιάννη Μελανίτη Διαθέσιμο στο: 
http://www.melanitis.com/Christ_As_a_Young_Man.html [ανασύρθηκε στις 
30/05/2011]. 

 

 

   
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                   
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                               
• Από τη συνέντευξη 14 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
• " Μελανίτης Γιάννης", Διαθέσιμο στο: http://melanitis.com [ανασύρθηκε στις 
2/05/2011].                                                                                                                                                                                     
• Culturebase.net, (2000), "The International Artist Database", Διαθέσιμο στο : 
http://www.culturebase.net/artist.php?587 [ανασύρθηκε στις 29/05/2011] .         
• G R A T I N, (2000-2010), "Research Group in Interactive and/or Digital Art and 
Technology" Διαθέσιμο στο: http://www.gratin.org/ [ανασύρθηκε στις 26/05/2011] .     
• Imej, "Wake Forest University", Διαθέσιμο στο: 
http://imej.wfu.edu/articles/2002/1/02/index.asp [ανασύρθηκε στις 30/05/2011].                   
• The American College of Greece : ACG ART, Διαθέσιμο στο: 
http://www.acgart.gr/ACG-COLLECTION/ARTISTS/M/MelY/MelY-art.htm 
[ανασύρθηκε στις 30/05/2011] .        
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (29) 
 

ΕΠΩΝΥΜΟ 
ΟΝΟΜΑ  Μπαφίτης Μιχάλης 
ΤΟΠΟΣ/ΗΜΕΡΟ
ΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Πάρος 1907     

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ  Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

 
  

 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ    

 

 

 

  

 
 

 
 

  

  
 

 

   
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                 
Από την αποδελτίωση του αρχείου της Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας.   
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (30)   

  
  ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Νατάσα  Μπιζά 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Πάτρα 1969 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  
Ζωγράφος - Καθηγήτρια Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Πάρου 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

 
2007 Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας .                                                                                                                                                                                                                                             
2000-2002 Aegean Center for the Fine Arts.                                 
1988-1990 Σχολή Βυζαντινής Αγιογραφίας, "Κέντρο 
Ελληνικής Τέχνης και Πολιτισμού". 
 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
Το έργο της Ν. Μπιζά είναι κατά βάση παραστατική ζωγραφική με 
νεκρές φύσεις, τοπία και μοντέλα. Το πρόσφατο έργο της  είναι 
περισσότερο συμβολικό και εννοιολογικό με θέμα τις "ανθρώπινες 
εξορίες". Τα  υλικά που χρησιμοποιεί είναι  κάρβουνο και μελάνι σε 
ύφασμα, κλωστές και τυπωμένος μουσαμάς. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                
2010 "How far is too far", Aegean Center for the Fine Arts, 
Πάρος. 
2004 Γκαλερί "Αποθήκη", Σύρος. 
2003 Aegean Center for the Fine Arts, Πάρος. 
Ομαδικές 
2010 "Εξορίες", Z’ Εργαστήριο Ζωγραφικής, Α.Σ.Κ.Τ., Σπίτι 
της Κύπρου, Αθήνα. 
2009 "Αντισταθείτε" UNICEF, Γκάζι, Αθήνα. 
2009 "Why Cinema Now?" 50 Χρόνια Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου, Θεσ/νίκη. 
2008 “Το ημερολόγιο της Φωτιάς”, Μελίνα - Αθήνα.   
2006 Minois village, “Επίπεδα” Γκαλερί, Πάρος. 
2006 "Η γιορτή του Ψηφιδωτού", "Orange door" γκαλερί, 
Πάρος.  
2006 "4+1 καθηγητές εκθέτουν", Δημοτικό Σχολείο 
Παροικιάς, Πάρος. 
2005 "Παρίου φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Βρυξέλλες.   
2005  "Έκθεση για τον Ποιητή Αρχίλοχο", Δήμος Πάρου, 
Πάρος. 
2005  Διεθνής έκθεση Τέχνης “OMMA CENTER”  Σάντα 
Μπάρμπαρα, Καλιφόρνια, Η.Π.Α. 
2004  "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Μελίνα, Αθήνα.  
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2004  "Η ζωή στην Πάρο στον μικρό μπλε πλανήτη μας" , 
Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                  
2004 Οινοποιείο Μωραϊτη, Νάουσα, Πάρος. 
2004  "Παγκόσμιος Μαραθώνιος", Τιτάνιουμ, Γκαλερί 
Γιαγιάνος, Αθήνα.                                                                                                                                                                                    
2004  “Παρίου Φωτός Αντίδωρον, Γκαλερί Αποθήκη , Πάρος. 
2004 “ Με τον τρόπο της Τέχνης” Πινακοθήκη Ψυχάρη, 
Αθήνα.   
2002 Έκθεση μαθητών, Aegean Center for the Fine Arts, 
Πάρος. 
 

 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ    

    
 

 

 

 

 

  
Πίνακας 48: "How far is too far", 2010, τύπωμα σε πανί και κλωστές, 100Χ150 εκ.                                                                                                                                                                       

Πηγή: Κατάλογος Έκθεσης: Νατάσα Γεωργακάκη-Μπιζά "How far is too far", 
Πάρος 2010.   
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Πίνακας 49: "Χαρά και Ειρήνη", 2008,  ακρυλικό σε μουσαμά, 120Χ180 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                             
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 

 

 

 

 Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                   
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                   
• Από τη συνέντευξη 15 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                      
• «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                  
• «4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Πάρου εκθέτουν», κείμενο 
Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού Δήμου Πάρου, 8 Ιουλίου - 28 
Ιουλίου 2006, Πάρος 2006.   (κατάλογος έκθεσης)  
• «Με έμπνευση την Πάρο», Έκθεση Τέχνης IPAC, Πάρος 2008 .(κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
• Νατάσα Γεωργακάκη-Μπιζά, «How far is too far», κείμενο Ντόρα Ηλιοπούλου 
Ρογκάν Αύγουστος 2010, Πάρος 2010.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                             
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2004), « Η Ζωγράφος Νατάσα Μπιζά»,  Παριανά, ΚΕ'  
95, σ. 344, 356 .                   
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (31)   

   
 ΕΠΩΝΥΜΟ 

ΟΝΟΜΑ  Μπισμπίκου Βασιλική 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Κοζάνη 1963 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος-Καθηγήτρια Καλλιτεχνικών Δ/μιας Εκ/σης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
 
1983-1988  Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
Η Β. Μπισμπίκου πραγματεύεται το σχηματισμό της ύλης και 
τη φθορά που προκαλεί το πέρασμα του χρόνου, γι' αυτό το 
έργο της χαρακτηρίζεται από  την ευαίσθητη απόδοση των 
χρωμάτων τόσο στα χρησιμοποιημένα καθημερινά 
αντικείμενα- όπως τα χρησιμοποιημένα υλικά οικοδομών- όσο 
και στις συνθέσεις με φανταστικούς σχηματισμούς. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

 
Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
1995  Γκαλερί "Μεταξάς", Νάουσα, Πάρου.                                                                                                                                                                                                                                         
1990  Γκαλερί "Δημόκριτος", Κολωνάκι, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                          
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                
1998 Γκαλερί "Artenreich Designe+Kunst", Γερμανία.                                                                                                            
1989  Γκαλερί "Αίολος", Κηφισιά.                                                                                                                                                                                                                                                                        
1988  Γκαλερί "Τιτάνιουμ", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
1987  Κτίριο Κωστής Παλαμάς, Ακαδημίας, Αθήνα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ    

    
 

 

 

 
 

  
Πίνακας 50:  “Χωρίς τίτλο”, 1996, λάδια, 12 Χ 9 εκ.                                                                                                                                                                                                   

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη.   

   
 

 

 

 
 

  

Πίνακας 51: “Πηγαίνοντας για Πάτρα”, 1994, λάδια, 64X12 εκ.                                                                                                                                                                                                               
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

 

 

 

 

 Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                   
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                     
• Από τη συνέντευξη 16 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                  
•Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Γ', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα,  σ. 
198-200. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (32) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Θεόδωρος Πανταλέων 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1945 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αθηναϊκό Τεχνολογικό Ινστιτούτο (Σχολή Δοξιάδη) 
Ζωγραφική-Γραφικές Τέχνες 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο του Θ. Πανταλέων κινείται πέρα από τους 
γνωστούς και καθιερωμένους τύπους του ευρωπαϊκού 
σουρεαλισμού, σε μια κατεύθυνση που επικρατούν οι 
προσωπικές αναζητήσεις και νέες, θα έλεγε κανείς, 
ελληνικές, σουρεαλιστικές διατυπώσεις. Ενώ στα έργα 
του έχουμε μερικά από τα τυπικά στοιχεία του 
Σουρεαλισμού, πιο πολύ του Max Ernst και της 
αυτόματης, ανακλητικής γραφής προσθέτει και 
χαρακτηριστικά του Μανιερισμού. Ενδιαφέρεται για 
έργα μεγάλων Ευρωπαίων ζωγράφων του 
παρελθόντος, και συχνά χρησιμοποιεί θέματα από 
παλιές χρωμολιθογραφίες, αλλά και από σύγχρονες. 
Διατηρεί πάντα στοιχεία από την αντικειμενική 
πραγματικότητα αλλά τα δίνει αποσπασματικά και 
παραμορφωμένα: οι μορφές ακρωτηριάζονται, 
στέκονται σαν αγάλματα, μετωπικές, ενώ 
παρεμβάλλεται κάποτε ένα ακίνητο πουλί, που 
επιτείνει το μυστήριο του συνόλου. Χρησιμοποιεί, στις 
περισσότερες προσπάθειές του, την εικόνα ενός 
νεανικού γυναικείου προσώπου, το οποίο αποδίδει με 
ιδεαλιστικά κάπως τα χαρακτηριστικά του, σαν τύπο 
πιο πολύ. Οι γυναίκες του απεικονίζονται 
μεγαλοπρεπείς, ντυμένες με πολύχρωμες στολές.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                              
1994 Γκαλερί "Τιτάνιουμ", Αθήνα.                                                                                                      
1991, 1987, 1982 Γκαλερί "Υάκινθος".                                                       
1992  Γκαλερί "Κ", Λονδίνο.                                                                                                                                
1983,1981,1978 Γκαλερί "Ζυγός".                                                                                                             
1978 "De Greef", Βρυξέλλες.                                                                     
1976 Γκαλερί "Ο".                                                                        
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                 
1997 "Slim Art", Γκαλερί "Αστρολάβος", Αθήνα.                                                                                  
1996 "Φθινοπωρινή Εικαστική Τριλογία", Γκαλερί 
"Magna".                                                                                             
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1992 "Σουρεαλισμός, Η Ελληνική διάσταση", Γκαλερί 
"Tιτάνιουμ", Αθήνα.                                                                                                                        
1992 "Μεταπολεμική Ζωγραφική στην Ελλάδα", Π.Δ. 
Πατρέων.                                                                                        
1992 "Salon du Petit Format", Villefranche sur Mer, 
Νίκαια -Α' Βραβείο-.                                                                                                 
1989 "6+6", Bicentenaire de la Revolution, Αθήνα, 
Nimes, Παρίσι.                                                                                                                           
1988" Ζωγραφική για ένα τραπέζι", Π.Δ. Αθηναίων.                                                                    
1986 Γκαλερί "Υάκινθος", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                           
1985 Γκαλερί, "Αντήνωρ", Αθήνα.                                                                                      
1984 "Εικόνα-Αφαίρεση-Αντικείμενο", ΕΠΜΑΣ.                                              
1982 Γκαλερί "Αργώ", Αθήνα .                                                                                          
1979 Γκαλερί "Μέδουσα", Αθήνα.                                                                                          
1978,1981,1984 Γκαλερί "Ζυγός", Αθήνα.                                                                        
1976 "Basil '76", Βασιλεία.                                                                            
1975 Α' Συνάντηση Νέων Δημιουργών, Γκαλερί " 
'Ωρα", Αθήνα.                                                                                                                                                         
1975 Πανελλήνια, Ζάππειο Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                                                                                                 

  

 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 

 
 

Πίνακας 52: “Χωρίς τίτλο”, 1992, λάδι σε καμβά, 58Χ42 εκ.                                                                                                  
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1999, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, 

Τ.Γ' σ.387. 
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   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                          
• Από τη συνέντευξη 17 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                          
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Γ΄ , Εκδόσεις Μέλισσα, 
Αθήνα, σ. 387                                                                                                     
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Αυγ. 1987) «Έκθεση Θεόδωρου Πανταλαίων», 
Παριανά, Η' 26, σ. 167. 
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 1992), «Βραβείο ζωγραφικής στο Θ. 
Παντελαίο», Παριανά, ΙΓ' 47, σ. 303                                                                                                                                                                  
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 1999), « Έκθεση ζωγραφικής του Θόδωρου 
Πανταλέοντα», Παριανά, K'  74 , σ. 270-272.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (33) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Ευδοκία Παπουλή – Δημητροπούλου 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Πειραιάς 1936 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ 

2005  Έφορος, Μουσείου Γλυπτικής Ν. Περαντινού                                                             
1990  Έφορος Δημ. Πινακοθήκης Πειραιά & Θεατρικού 
Μουσείου Π. Αραβαντινού - Ζωγράφος - Γλύπτρια . 
1974-1984 Επιμελήτρια Δημοτικής Γλυπτοθήκης Γ. 
Καστρίωτης. 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

1991        Ελληνοαμερικανικό Εκπαιδευτικό Ίδρυμα, 
Συντήρηση Ζωγραφικής. 
1989        I.S.D.A., Γλυπτική, Λονδίνο, Μεγάλη Βρετανία. 
1983        I.S.D.A., Ζωγραφική, Λονδίνο, Μεγάλη Βρετανία. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της Ε. Παπουλή Δημητροπούλου είναι ένας 
διάλογος με τη φύση και περιλαμβάνει κυρίως 
αιγαιοπελαγίτικα τοπία, θαλασσογραφίες και νεκρές φύσεις. 
Τα έργα της είναι αφαιρετικά και η σύνθεση της καλά 
δομημένη με ιδιαίτερη προτίμηση στις αποχρώσεις του μπλε. 
Οι συνθέσεις της αποπνέουν γαλήνια αίσθηση και 
υποβάλλουν ονειρική ατμόσφαιρα.(Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών, Τ. Γ' σ. 463) Στο τομέα της γλυπτικής έχει 
δημιουργήσει προτομές και πολλά ανάγλυφα έργα.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                  
2001 Μουσείο Γλυπτικής Ν. Περαντινός, Παροικιά, Πάρος. 
1999 Μουσείο Γλυπτικής Ν. Περαντινός, Παροικιά, Πάρος. 
1998 Ινστιτούτο Κωστουράκη, Νίκαια, Πειραιάς 
1996 Δημοτική Πινακοθήκη Μυκόνου, Μύκονος. 
1994 Γκαλερί "Του Νότου", Πειραιάς 
1993 Δημοτική Πινακοθήκη Ερμούπολης, Ερμούπολη, 
Σύρος 
1992 Δημοτική Πινακοθήκη Μυκόνου, Μύκονος. 
1988 Δημοτική Πινακοθήκη Μονεμβασιάς, Μονεμβασιά 
1987 Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Πειραιάς. 
1985 Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Πειραιάς 
1983 Δημοτική Πινακοθήκη Μυκόνου, Μύκονος. 
1982 Φιλολογικός Σύλλογος "Παρνασσός" (Β΄ Βραβείο), 
Αθήνα. 
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Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                         
2005 Γκαλερί "Αιγόκερως", Αθήνα. 
2004 Γκαλερί "Αιγόκερως", Αθήνα. 
2003 Γκαλερί "Αιγόκερως", Αθήνα. 
2002 Γκαλερί "Αργώ", Αθήνα. 
2001 Γκαλερί "Αιγόκερως", Αθήνα. 

  

  

2000 "Ομαδική έκθεση καλλιτεχνών στη μνήμη του Ν. 
Περναντινού", Μουσείο Γλυπτικής Ν. Περαντινός, 
Παροικιά, Πάρος.                                                                                                                       
2000 Δημοτική Πινακοθήκη Οινουσσών, Οινούσσες. 
1999 Γκαλερί "Αργώ", Αθήνα.                                                                          
1999 "Ομαδική έκθεση καλλιτεχνών στη μνήμη του Ν. 
Περαντινού", Μουσείο Γλυπτικής Ν. Περαντινός, Παροικιά, 
Πάρος. 
1998 Μουσείο Γλυπτικής Ν. Περαντινός, Παροικιά, Πάρος. 

  

 

1997 Γκαλερί "Αέναον", Κυκλάδες, Σύρος – Τήνος – 
Μύκονος – Πάρος κ.ά. 
1996 Διεθνής Γυναικεία Μορφωτική Ομοσπονδία, Αθήνα.  
1995 Γκαλερί "Guarterdeck", Λονδίνο, Μεγάλη Βρετανία.                                     
1995 Μουσείο Γλυπτικής Ν. Περαντινός, Παροικιά, Πάρος. 
1994 Γκαλερί "Του Νότου", Πειραιάς. 
1993 Γκαλερί "Του Νότου", Πειραιάς. 
1992 Πειραϊκός Σύνδεσμος Πειραιά, Πειραιάς. 
1991 Μουσείο Γλυπτικής Ν. Περαντινός, Παροικιά, Πάρος 
1990 Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο 
Πειραιά. 
1989 Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο 
Πειραιά. 
1988 Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο 
Πειραιά.                                                                                    
1987 Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο 
Πειραιά. 
1986 Φιλολογική Στέγη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο Πειραιά. 
1985 Ιωνικό Κέντρο Χίου, Χίος.                                                               
1983 Γκαλερί "I.S.D.A.", Λονδίνο, Μεγάλη Βρετανία 
1984 Πειραϊκός Σύνδεσμος, Πειραιάς. 
1983 Φιλολογική Στέγη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο Πειραιά 
1982 Πινακοθήκη Πιερίδη, Γλυφάδα, Αττική. 
1981 Φιλολογική Στέγη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο Πειραιά. 
1980 Φιλολογική Στέγη Πειραιά, Δημοτικό Θέατρο Πειραιά. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 

Πίνακας 53: "Μεσόγειος", λάδι σε μουσαμά.                                                                                                                                                                                         
Πηγή: Από τον κατάλογο Ευδοκία Παπουλή-Δημητροπούλου, "Ζωγραφική-

Γλυπτική". (Προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας) 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 54: "Ανάγλυφο".                                                                                                                                               
Πηγή: Από τον κατάλογο Ευδοκία Παπουλή-Δημητροπούλου, "Ζωγραφική-

Γλυπτική". (Προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας) 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                            
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                     
• Από τη συνέντευξη 18 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                 
• Ευδοκία Παπουλή-Δημητροπούλου, "Ζωγραφική-Γλυπτική", κείμενο Ευδοκία 
Παπουλή-Δημητροπούλου.   (διαφημιστικό έντυπο)                                                                                                                                                                                                                                                                 
• «12 Καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του Ν. Περαντινού στο σπίτι του 
καλλιτέχνη στην Παροικιά της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 17 Ιουλίου - 25 
Ιουλίου 1993,  Πάρος 1993.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                         
• «12 Καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. Περαντινού” στο 
νεοκλασσικό κτίριο στη Μάρπησσα της Πάρου και στο εργαστήρι του “Ν. 
Περαντινού” στην Αγ. Άννα της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 3 Αυγούστου - 
12 Αυγούστου 1996, Πάρος 1996. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                   
• "Ομαδική έκθεση καλλιτεχνών στη μνήμη του Ν. Περαντινού", 1999-2000, 
Εργαστήρι Ν. Περαντινού, Πάρος. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                    
• Εικαστικό Επιμελητήριο Ελλάδος, Ευδοκία Παπουλή, Διαθέσιμο στο : 
http://www.eete.gr/membbio.php?id=2729 [ ανασύρθηκε στις 20/05/2010].                                                                    
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών,(1999), τόμος Γ, 'Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα σ. 
463 .                                                                                                                                               
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 1999), « Έκθεση ζωγραφικής της Ευδοκίας 
Παπουλή», Παριανά, Κ΄ 74, σ. 272-273.                                                                                       
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (34) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Νίκος Περαντινός 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1910-1991 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1947 Υπότροφος της  Γαλλικής Ακαδημίας Αθηνών, Παρίσι.         

1928-1933 Παρακολούθησε την Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Ν. Περαντινός είναι γλύπτης παραδοσιακών περισσότερο 
τύπων και κλασικιστικών τάσεων. Στα γλυπτά του φτιαγμένα 
από μάρμαρο παρατηρείται ένας προσωπικός συνδυασμών 
των κανόνων της αρχαίας Ελληνικής γλυπτικής και του 
ευρωπαϊκού κλασικισμού. Η επαφή του με την αρχαία 
ελληνική τέχνη λόγω της εργασίας του στο Εθνικό 
Αρχαιολογικό Μουσείο και η βαθειά γνώση της, τον 
βοήθησαν να ξεπεράσει το στεγνό ακαδημαϊσμό  και να 
δημιουργήσει γλυπτά με εσωτερικότητα και πλαστική 
δύναμη. Επίσης σημαντική είναι η επίδοσή του Περαντινού 
στα ανάγλυφα με έντονη λεπτομερειακή απόδοση, στα 
μετάλλια και στα νομίσματα. (Έκοψε για την Τράπεζα της 
Ελλάδος το 20δραχμο του 1960 και το 20λεπτο του 1976) 
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ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2005 «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο 
Βρυξελλών, Βρυξέλλες.                                                                                                                                                               
2004 «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», Πολιτιστικό Κέντρο 
Δήμου Αθηναίων "Μελίνα Μερκούρη",  Αθήνα.                                                                
1990 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Ελσίνκι, 
Φινλανδία .                                                                                                           
1988 "7η Υπαίθρια έκθεση για τα 10 χρόνια Συλλόγου 
Γλυπτών", Ωδείο Αθηνών.                                                                                                      
1987 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στον Ο.Λ.Π. 
Πειραιά.                                                                              
1987 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Κολοράντο, 
Η.Π.Α.                                                                                                                                                                                    
1985 "Υπαίθρια έκθεση για τα 10 χρόνια Συλλόγου Γλυπτών", 
Στοκχόλμη, Σουηδία .                                                                                                                              
1985 "Υπαίθρια έκθεση για τα 10 χρόνια Συλλόγου Γλυπτών", 
Ωδείο Αθηνών.                                                                                                
1985 "Αθήνα 150 χρόνια Πρωτεύουσα", Έκθεση Σύγχρονης 
Ελληνικής Γλυπτικής, Εθνικός Κήπος , Αθήνα Υπουργείο 
Πολιτισμού.                                                                                                       
1983 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Φλωρεντία.                               
1981 Έκθεση της Καλλιτεχνικής Συλλογής Εθνικής 
Τραπέζης της Ελλάδος, Ζωγραφική- Γλυπτική- Χαρακτική, 
Εθν. Πινακοθήκη.                                                                                                                                                   
1979 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου,   Πορτογαλία.                                  
1977 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Βουδαπέστη.                                      
1977 Διεθνής Έκθεση Καλών Τεχνών, Αθήνα.                                                                                                        
1975 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Κρακοβία.                                                                                                                              
1973 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Ελσίνκι.                                  
1971 Πανελλήνια Έκθεση Γλυπτικής Θεσσαλονίκης.                                         
1971 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Βερολίνο.                                                                          
1971 Καλλιτεχνική Έκθεση, Η Νεοελληνική Τέχνη στο 21, 
Αίθουσα Παρνασσός Αθήνα                                                                                                                                                                                           
1971 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα                                                                                                                                           
1971 Έκθεση Ελλήνων Καλλιτεχνών, Upper Grosvenor 
Galleries                                                                                                                       
1969 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Πράγα                                                              
1969 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα                                                                                                                                          
1968 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Μαδρίτη                                             
1967 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Παρίσι                                                                                                      
1967 Έκθεση Συγχρόνου Ελληνικής Τέχνης, Γενεύη                                                                      
1966 Έκθεση Συγχρόνου Ελληνικής Τέχνης, Βουλγαρία                                    
1966 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Αθήνα                                                    
1965 Έκθεση Συγχρόνου Ελληνικής Τέχνης, Μπουένος 
Άιρες, Αργεντινή                                  

1966 Ά Διεθνής Έκθεση Γλυπτικής της Κοινότητας 
Φιλοθέης, Αθήνα.                                                                                                                                 
1965 Ά Διεθνής Έκθεση " Μπιενάλε" Μεσογείου, 
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Αλεξάνδρεια.                                                                                                                                                           
1964 Έκθεση Ελλήνων Καλλιτεχνών για την Κύπρο, Στέγη 
Γραμμάτων και Τεχνών Αθήνα.                                                                              
1963 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Ολλανδία.                                    
1962 Έκθεση  Σύγχρονων Ελλήνων Καλλιτεχνών, 
Βουκουρέστι.                                                                                            
1961 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Ρώμη.                                                  
1960 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                                                
1959 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Βιέννη.                                                         
1957 Διεθνής Έκθεση Σύγχρονου Μεταλλίου, Παρίσι.                                         
1957 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                    
1956 Διεθνής Έκθεση Βενετίας, "Μπιενάλε".                                                 
1949 Έκθεση, Salon d' Automne, Παρίσι .                                                                                                               
1949 Έκθεση, "Salon des Artistes Francais", Παρίσι.                                
1948 Έκθεση "Salon Socite des Artistes Francais", Παρίσι.                   
1948 Έκθεση, "Salon d' Automne", Παρίσι.                                                  
1946 Διεθνής Καλλιτεχνική Έκθεση, Κάιρο.                                                                                                                      
1946 Διεθνής Καλλιτεχνική Έκθεση, Στοκχόλμη.                                                                                         
1946 Έκθεση της "Ελληνογαλλικής Ενώσεως Νέων", 
Γαλλικό Ινστιτούτο, Αθήνα.                                                                                                     
1940 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                                                             

  

  

1940 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                        
1940 Έκθεση Ομάδας "Ελεύθεροι καλλιτέχναι", Φουαγιέ 
Δημοτικού Θεάτρου Πειραιώς.                                                                             
1939 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                     
1938 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                      
1937 Πανελλήνια Καλλιτεχνική Έκθεση στο Ζάππειο 
Μέγαρο, Αθήνα.                                                                                                        
1936 Ά Παγκυκλαδική Έκθεση, Σύρος.                                                 
1936 Διεθνής Έκθεση Βενετίας," Μπιενάλε", Βενετία.                                                          
1936 Έκθεση Ομάδας "Ελεύθεροι καλλιτέχναι", Γκαλερί 
Στρατηγοπούλου, Αθήνα.                                                                               
1935 Έκθεση Ομάδας "Ελεύθεροι καλλιτέχναι", Φιλολογικός 
Σύλλογος Παρνασσός, Αθήνα.                                                                    

 
 

 
  



    293 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

     

Πίνακας 55: “Τοξότης”,1937, Χαλκός, 140 εκ.,  Υπουργείο Πολιτισμού και 
Επιστημών.                                                                                                                                   

Πηγή:  Περαντινός Ν.,  Γλυπτική 1933-1990, Αθήνα 1990, σ.54. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 56: “Κεφαλή κόρης της Πάρου”,1936, Μάρμαρο, Υπουργείο Παιδείας 
της Γαλλίας.                                                                                                                                              

Πηγή: Περαντινός Ν., 1910-1991, Γλυπτική, Μουσείο Γλυπτικής "Νίκος 
Περαντινός", Πάρος 2001, σ.18. 

 

 



    294 
 

 

 

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                         
• Περαντινός, Ν., (1999), « Νίκος Περαντινός Γλυπτική 1933-1990 », κειμ. Σ. 
Παναγιωτόπουλος, Χ. Χρήστου, Σ. Λυδάκης, Αθήνα.                                                                                                                                       
• Περαντινός, Ν., (2001), « Νίκος Περαντινός Γλυπτική 1910-1991 », κειμ. Σ. 
Λυδάκης, Αθήνα.                                                                                                                     
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999),  τόμος Δ΄, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, 
σ.18-19.                                                                                                                                                      
• Παγκόσμιο Βιογραφικό Λεξικό, (1988), τόμος 8ος,  Εκδοτική Αθηνών, σελ 216- 
217. (Χρύσανθος Χρήστου)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 1990), «Τιμητικές εκδηλώσεις για τον διαπρεπή 
παριανό γλύπτη κ. Νικ. Περαντινό», Παριανά, ΙΑ' 36,  σ. 37-42.  
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιουν. 1991) «Ο γλύπτης κ. Νικ. Περαντινός μια μεγάλη 
μορφή της τέχνης» , Παριανά, ΙΒ' 41,σ. 130-133.  
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 1991), «Έφυγε ο μεγάλος Παριανός Καλλιτέχνης», 
Παριανά, ΙΒ'  43, σ. 268-269.  
• Αλιπράντης Ν., (Απριλ-Ιουν1994), «Ο μεγάλος καλλιτέχνης ατενίζοντας τον 
ήρωα», Παριανά, ΙΕ' 53, σ. 54.  
• Αλιπράντης Ν.,  ( Ιουλ-Σεπτ 1997), « Νίκος Περαντινός-Ένας σύγχρονος γλύπτης 
που δούλεψε το πάριο μάρμαρο», ΙΗ' 66, σ. 220-223.                                                                                                                            
•  Αλιπράντης Ν., (Οκτ-Δεκ 1999),  «Έκθεση καλλιτεχνών στη μνήμη του Ν. 
Περαντινού), Παριανά, Κ' 75, σ. 372. 
• Αλιπράντης Ν., (Απριλ-Ιουν 1993),  «Έκθεση καλλιτεχνών στη μνήμη του Ν. 
Περαντινού), Παριανά, ΙΓ΄46, σ. 303-304. 
•  Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 2002), «Ο Νικ. Περαντινός στον Ευρωπαϊκό χώρο»,  
Παριανά, ΚΓ' 84, σ. 21-25 .                                                                                                                                                                                        
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (35) 
 

 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Στέλιος Πράσινος 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1964 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Γ. Πράσινος δημιουργεί ρεαλιστικά γλυπτά από παριανό 
μάρμαρο. Έχει φτιάξει προτομές, ανθρώπινες φιγούρες, ζώα, 
ψάρια, πουλιά, θαλασσινά θέματα κ.ά.  Επίσης του αρέσει  
να χρησιμοποιεί ιδιαίτερες τεχνικές για την ανάδειξη του 
μαρμάρου όπως την τοποθέτηση φωτός στο εσωτερικό του. 
Ένα μεγάλο μέρος των έργων του είναι παραγγελίες για 
υπέρθυρα, αεραγωγούς, βρύσες, γουδιά και διάφορα 
διακοσμητικά ανάγλυφα. Ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι 
μαρμάρινες εικόνες του και άλλα γλυπτά του, τα οποία 
επιχρωματίζει με λάδια.                                                                                                                                                                     

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ο Γιάννης Πράσινος έχει λάβει μέρος σε δύο ομαδικές 
εκθέσεις του I.P.A.C. στην Πάρο.                                                                                                                                                                                 
2010 "Αγκαιριανοί Καλλιτέχνες", Γκαλερί "Ανεμόμυλος", 
Αγκαιριά, Πάρος. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 
 

 
 

 
 

 

   
 

Πίνακας 58 : "Ψάρι", 2010, παριανό μάρμαρο.                                                                                                                             
Πηγή : Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                  
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                          
• Από τη συνέντευξη 19 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                               
• «Με έμπνευση την Πάρο», Έκθεση Τέχνης IPAC, Πάρος 2008. (κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                              
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (36) 
 

 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Πάρις Πρέκας 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 1926-1999 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1948-1952 Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

O Π. Πρέκας έχει ασχοληθεί με τη ζωγραφική, τη γλυπτική, 
την κοσμηματογραφία, την ανάγλυφη αρχιτεκτονική 
διακόσμηση σε εσωτερικούς και εξωτερικούς τοίχους 
κτιρίων. Στη ζωγραφική δημιουργεί ελαιογραφίες και 
ακουαρέλες ενώ στη γλυπτική δουλεύει με πηλό, μάρμαρο, 
ξύλο, κερί, ορείχαλκο, σίδερο και ατσάλι. Τα θέματά του 
έχουν συνήθως αναφορές από τον αρχαίο ελληνικό κόσμο. Η 
πρώιμη ζωγραφική του είναι παραστατική με θέματα από το 
ελληνικό τοπίο, καΐκια κ.ά. Αργότερα προχώρησε σε πιο 
αφαιρετικές μορφές και αποδίδει τα θέματα του με 
αφαιρετικό τρόπο και κονστρουκτιβιστική άρθρωση που 
καταλήγουν σε επίπεδες συνθέσεις και γραμμικές 
σχηματοποιήσεις. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                
1997 Γκαλερί "Αργώ".                                                                             
1996 "Ελληνογερμανική Αγωγή" .                                                                                    
1995, 1984 Γκαλερί "Υάκινθος".                                                                                                                                                                
1994 Μέγαρο Γκύζη, Φηρά, Σαντορίνη.                                                
1994 Γκαλερί "Αργώ", Λευκωσία.                                                                             
1993Γκαλερί "Μάτι", Κατερίνη.                                                                                    
1992 Γκαλερί "Anni Balta", Θεσσαλονίκη                                                                                                                                         
1989 Αναδρομική Έκθεση Ζωγραφικής-Γλυπτικής, 
Πολιτιστικό Κέντρο Νίκαιας.                                                                                                         
1989,1983, 1980,1977 "Αίθουσα Τέχνης Αθηνών".                                                                                                                 
1986 Πολιτιστικό Κέντρο "Annecy", Γαλλία.                                                                                                                      
1985 "Αίθουσα Τέχνης Ηρακλείου".                                                        
1984 Μουσείο Γ.Ι. Κατσίγρα, Λάρισα.                                                     
1979 Γκαλερί "Τέχνη", Θεσσαλονίκη.                                                                   
1972,1964 Γκαλερί "Νέες Μορφές".                                                                    
1958 Γκαλερί "Ζυγός".                                                                                        
1955 Γκαλερί "Ζαχαρίου".                                                          
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                
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2005 «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο 
Βρυξελλών, Βρυξέλλες.                                                                                                                                                               
2004 «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», Πολιτιστικό Κέντρο 
Δήμου Αθηναίων "Μελίνα Μερκούρη",  Αθήνα.                                                                                                                            
1999 Γκαλερί "Αστρολάβος", Πειραιάς.                                                                    
1996 "12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. 
Περαντινού” στο νεοκλασικό κτίριο στη Μάρπησσα της 
Πάρου και στο εργαστήρι του “Ν. Περαντινού” στην Αγ. 
Άννα της Πάρου.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          

  

  

1966 "Qantas", Λονδίνο.                                                                                                                                                                                                                     
1965 Μπιενάλε Σάο Πάολο.                                                                                                                                                                                
1959 "Salon de l' Art", Παρίσι.                                                                                  
1959 Μπιενάλε Παρισιού.                                                                                                                                               
1956 "Young Artists of the Near East", ΗΠΑ.                               

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 

   

   
 

Πίνακας 59: Tάνκερ, 1998, Λάδι σε καμβά, 80Χ120 εκ. .                                                                                                      
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1999, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, τ.Δ',σ. 69. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                
• «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του Ν. Περαντινού στο σπίτι του 
καλλιτέχνη στην Παροικιά της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 17 Ιουλίου - 25 
Ιουλίου 1993,  Πάρος 1993.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                      
• «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. Περαντινού” στο 
νεοκλασικό κτίριο στη Μάρπησσα της Πάρου και στο εργαστήρι του “Ν. 
Περαντινού” στην Αγ. Άννα της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 3 Αυγούστου - 
12 Αυγούστου 1996, Πάρος 1996 .(κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                    
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Δ', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ. 
68-69.                                                                                                                                                    
• «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές 
Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 
2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (37) 
 

 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Ιωάννης Σιταράς 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Λεύκες-Πάρου 1875-1959 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος-Αγιογράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1890-1897  Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η ζωγραφική Ι. Σιταρά κινείται στο πλαίσιο του 
ακαδημαϊκού ρεαλισμού  και είναι φτιαγμένη από λάδια ή 
παστέλ, με καλό σχέδιο και αρμονικά χρώματα. Φιλοτέχνησε 
προσωπογραφίες, θαλασσογραφίες, τοπία και νεκρές φύσεις 
και κυρίως αγιογραφίες, φορητές εικόνες, τοιχογραφίες σε 
εκκλησίες της Πάρου, Χίου, Σάμου, Σμύρνης, και της Μ. 
Ασίας.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

                                                                                                                                                                                 
Παρουσίασε το έργο του σε καταστήματα της Σμύρνης, το 
1918 σε κατάστημα της Αθήνας και το 1920 στο Εμπορικό 
Επιμελητήριο  της Χίου. 

 
 

 

  
                   ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

Πίνακας 60: "H Γιαγιά του Γεραλή", ελαιογραφία.                                                                                                                                                                                                                                                                        
Πηγή: Ν.Χ. Αλιπράντης, Παριανά, 2010, Τ.116, σ.42. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                           
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Δ', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα , σ. 
168.                                                                                                                                             
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2009) «Ο Ιωάννης Σιταράς και η αγιογράφηση του 
ναού του Αγίου Νικολάου Σάμου», Παριανά, Λ' 115, σ.464-468. 
•  Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 2010), « Ο ζωγράφος Ιωάννης Σιταράς - 50 χρόνια 
από το θάνατο του (1975-1959)», Παριανά, ΛΑ΄116, σ.40-54. 
                                                                                                                                                                                                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  



    303 
 

ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (38) 

    
 

ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Δημήτρης  Σιφναίος 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Πάρος 1952 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Ιδιωτική Σχολή Γαλάνη (;) - Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ  

Η ζωγραφική του Δ. Σιφναίου είναι παραστατική με 
σουρεαλιστικά στοιχεία, καθώς και μια μεταφυσική, 
μυστηριακή, ονειρική ατμόσφαιρα που οφείλεται στα έντονα 
βαθειά χρώματα της παλέτας του.  Το έργο του  εμπνέεται 
διαρκώς από την κυκλαδίτικη θάλασσα και κυριαρχούν σκηνές 
από το λιμάνι της Νάουσας, την εποχή που ήκμαζε ο ψαράδικος 
στόλος της και το εμπόριο, καθώς και ονειρικές 
θαλασσογραφίες.  
Στο πρόσφατο έργο του παρουσίασε μια εντελώς πρωτότυπη 
δουλειά του. Δημιούργησε μια σειρά  εραλδικών από τα 
οικόσημα της Πάρου που εκτίθενται σε μόνιμη έκθεση, στο 
Ιστορικό Λαογραφικό Μουσείο Όθωνα Κάπαρη, στη Νάουσα 
της Πάρου. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ο καλλιτέχνης δεν κρατάει συστηματικά αρχείο από τις 
εκθέσεις του.  Έχει όμως πραγματοποιήσει πολλές ατομικές 
εκθέσεις στην Πάρο και έχει λάβει μέρος σε πολλές ομαδικές 
εκθέσεις σε όλη την Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                                                                                
2009 Ατομική Έκθεση, Κτίριο Δημητρακόπουλου, Παροικία, 
Πάρος.                                                                                                                        
1997 Άγιος Αθανάσιος Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                                                                                    
1995 Γκαλερί "Δημόκριτος", Αθήνα.                                                                       
1992 Έκθεση Ζωγραφικής, Νάουσα, Πάρος.                                                                             
1980 Γκαλερί "Αβάλη", Νάουσα Πάρος.                                                                                                                              
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 

Πίνακας 61: " Χωρίς τίτλο", 2009, Λάδια σε μουσαμά,  60X70 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                     
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 

    
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 62: "Χωρίς τίτλο", 2009, "Λάδια σε μουσαμά" 50X60 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                      
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                             
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                              
• Από τη συνέντευξη 20 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
• Δημήτρης Σιφναίος, Επαρχείο Πάρου-Δήμος Πάρου-Μουσείο Οθωνα Κάπαρη, 1 
Aυγούστου – 16 Αυγούστου 2009, Πάρος 2009. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 2009), «Έκθεση ζωγραφικής Δ. Σιφναίου»,  Παριανά, Λ΄114, 
σ.432.                                                                                                                                                        
• Αλιπράντης Ν., (Aπρίλ.-Ιούν. 1995),  «'Έκθεση Ζωγραφικής Δ. Σιφναίου», Παριανά, 
ΙΣΤ΄57, σ.159. 
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.- Δεκ.1997),  «Έκθεση ζωγραφικής Δ. Σιφναίου», ΙΗ΄ 67 σ. 363 . 
• Αλιπράντης Ν., ( Ιούλ.-Σεπτ. 2009), «Έκθεση ζωγραφικής (Δημήτρη Σιφναίου)», Παριανά,  
Λ΄114, σ. 432-433.   
•  Αλιπράντης Ν., ( Aύγ. 1979), «Έκθεση ζωγραφικής Δημήτρη Σιφναίου», Παριανά,  τεύχος 
1, σ. 28-29.    
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιούν. 1993),  «Έκθεση Δ. Σιφναίου», Παριανά, ΙΓ΄46, σ. 304. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (39) 

    
 

ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Δήμητρα  Σκανδάλη 
ΤΟΠΟΣ &ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Πάρος 1967 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

2005-2010 Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών Αθήνας 
(Ζωγραφική).  
2009 Hogeschool voor der Kunst, Ουτρέχτη, Ολλανδία, στα 
πλαίσια του Ευρωπαϊκού προγράμματος Erasmus-Sokrates. 
1988-1993 Πτυχίο Διοίκησης Επιχειρήσεων, Τεχνολογικό 
Εκπαιδευτικό  Ίδρυμα (ΤΕΙ) Αθήνας. 

ΣΥΝΤΟΜΗ ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Tο έργο της Δ. Σκανδάλη αποτελείται από ζωγραφικά έργα, 
σχέδια και εγκαταστάσεις-περιβάλλοντα στο χώρο. 
Χαρακτηριστικά στοιχεία του έργου της είναι η λιτότητα και η 
αυστηρότητα, καθώς και η χρήση του μαύρου και του λευκού 
στον καμβά ή στο χώρο. Τελείες και γραμμές ταξιδεύουν και 
μετασχηματίζονται στο χώρο.  Ευδιάκριτες και ασαφείς 
μορφές ή γραπτές λέξεις αναμιγνύονται με διάφορα υλικά 
όπως κλωστές, λαμπτήρες, καρφίτσες και μεταλλικά πλέγματα 
αποκαλύπτοντας εικόνες που δημιουργούν αλλά και αψηφούν 
ἐννοιες και ερμηνεἰες. Χρησιμοποιώντας στοιχεία της φύσης, 
όπως νερό, κλαδιά και φύλλα, τονίζεται η ομορφιά του 
καθαρού και αγνού.  Άσπρο και μαύρο, φως και σκοτάδι, μέσα 
και έξω, μεταφορές της ζωής και του θανάτου ως μια συνεχή 
σύγκρουση και αλληλοεξάρτηση αντιθέτων, όπου η ύπαρξη 
τους υπάρχει μόνο μέσα από αυτόν τον κύκλο. 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
2007 Έκθεση φωτογραφίας, Γκαλερί "Ποντοπόρος", Νάουσα, 
Πάρος.                                                                                                 
Ομαδικές Εκθέσεις 
2010  Δημοτικό Κτίριο Δημητρακόπουλου, Παροικία, Πάρος.                    
2010 “Σχέδιο Σωτηρία”, Νοσοκομείο Σωτηρία, Αθήνα.  
2010 “Bartesera” Bar, Αθήνα. 
2009 Γκαλερί "Holland Tunnel", Πάρος.                                    
2009 Γκαλερί "Parian Marble", Πάρος. 
2009 Γκαλερί "das Bilt", Ουτρέχτη, Ολλανδία. 
2008 Γκαλερί "das Bilt", Ουτρέχτη, Ολλανδία. 
2008 5η Μπιενάλλε φοιτητών, Σχολών Καλών Τεχνών 
Ελλάδας, Αθήνα. 
2008 Γκαλερί "Holland Tunnel", Πάρος. 
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2008 Aegean School of Fine Arts, Πάρος. 
2008 Γκαλερί "Parian Marble", Πάρος. 

  

  

  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 63: "Χωρίς τίτλο", 2010, εγκατάσταση, μεταλλικό δίχτυ και φώς, διαστάσεις 
μεταβαλλόμενες.                                                                                                                                    

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδα 
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Πίνακας 64: "Χωρίς τίτλο", 2010, εγκατάσταση,  λαμπτήρες, πετονιά, σμάλτο σε καμβά, 
διαστάσεις μεταβαλλόμενες.                                                                                                                                                                                   

Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                       
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                            
• Από τη συνέντευξη 21 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (40) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Μερώπη  Στεφανάτου Πρέκα 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1934 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος-Γλύπτρια-Χαράκτρια 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1963 Ecole des Metiers d' Arte, Παρίσι.                                                                                                                    
1952-1958 Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας.  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

H M. Πρέκα έχει ασχοληθεί με την τέχνη του βιτρώ. 
Χαρακτηριστικό στοιχείο στο έργο της είναι η καμπύλη γραμμή 
μέσα στον αυστηρά γεωμετρικά ορισμένο χώρο του κάνναβου. Η 
τέχνη της είναι ανθρωποκεντρική με τάση αφαιρετική και 
ιδεαλιστική, οι συνθέσεις της ποιητικές με μιαν άυλη χρωματική 
ελαφρότητα καθώς χρησιμοποιεί απαλές αποχρώσεις. (Λεξικό 
Eλλήνων Καλλιτεχνών, 1999: 67) 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                 
1996 Μέγαρο Γκύζη Φηρά, Σαντορίνη                                                                     
1991 Γαλλικό Ινστιτούτο, Πειραιά.                                                                                                       
1996,1992,1990 "Αιγόκαιρως".                                                                                                           
1990 "Άποψη".                                                                                                                               
1986 Γαλλικό Ινστιτούτο, Λάρισα.                                                                                                                                                  
1981 Αίθουσα Ε. ΠΟΙ. ΖΩ.                                                                                                             
1980 "Σύγχρονη Χαρακτική"                                                                                                                       
1968 "Χίλτον"                                                                                                               
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                               
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2005 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Βρυξέλλες.                                                                                                                                                                                          
2004  "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο "Μελίνα 
Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                                                                             
1997 "Αέναον".                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
1996 «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. 
Περαντινού” »στο νεοκλασικό κτίριο στη Μάρπησσα της Πάρου και 
στο εργαστήρι του “Ν. Περαντινού” στην Αγ. Άννα της Πάρου.                                                                                                                                                                                                                                                         
1993 «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του Ν. 
Περαντινού στο σπίτι του καλλιτέχνη στην Παροικιά της Πάρου», 
Πάρος.                                                                                                                                          
1990 "Regards sur Kazantzaki" , Chapelle de la Sorbonne. 1990 
Palais des Papes, Αβινιόν, Γαλλία.                                                                                                                                                                  
1990 Europaische Ausstellung, Νυρεμβέργη.                                                                   
1987-1986 Mουσείο Federico Garcia Lorca, Γρανάδα.                                                              
1983 Internationales Culturzentrum, Βιέννη.                                                                         
1982 Salon Comparaisons.                                                                                                                            
1975-1969 Πανελλήνιες.                                                                                                    
1973 Μπιενάλε Σάο Πάολο.                                                                                                                           
1973-1972 Salon des Femmes Peintres et Sculpeurs, Παρίσι. 1965-
1959 Salon de l' Art Libre. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 

Πίνακας 65:"Φυλλώματα", Βιτρώ, 150Χ270 εκ.                                                                                           
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Δ', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ. 67-

68.     
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                   
• «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του Ν. Περαντινού στο σπίτι του 
καλλιτέχνη στην Παροικιά της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 17 Ιουλίου - 25 Ιουλίου 
1993,  Πάρος 1993.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                      
• «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. Περαντινού” στο νεοκλασικό 
κτίριο στη Μάρπησσα της Πάρου και στο εργαστήρι του “Ν. Περαντινού” στην Αγ. Άννα 
της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 3 Αυγούστου - 12 Αυγούστου 1996, Πάρος 1996 
.(κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                          
* Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Δ', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ. 67-68.                                                                                                                                                                            
* Κατάλογος έκθεσης "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Στιγμές Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-
ΔΕΠΑΠ, 2004.     
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (41) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Μαρία Στίνη 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1952 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 2000-2005 Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας -  Ζωγραφική 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της Μ. Στίνη είναι παραστατική ζωγραφική με 
ιμπρεσιονιστική διάθεση. Έχει ζωγραφίσει νεκρές φύσεις, τοπία και 
μοντέλα. Τα χρώματα της είναι λαμπερά και φωτεινά,  μεταφέροντας 
στο θεατή την αίσθηση της απόλαυσης της δημιουργίας του έργου. 
Το πρόσφατο έργο της είναι περισσότερο αφαιρετικό και 
φορμαλιστικό, με φόρμες που ρέουν και παραπέμπει σε τοπία του 
ονείρου και της φαντασίας ταξιδεύοντας ευχάριστα το θεατή.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                           
2004-2006 "Αέναο Φως", Ξενοδοχείο "Αγνάντι", Πάρος.                                                                                                                  
1998 Κολλέγιο Αθηνών, Παλαιό Ψυχικό, Αθήνα.                                    
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                              
2009 "Πανελλήνια Έκθεση Ελλήνων Καλλιτεχνών", Τεχνόπολις, 
Γκάζι, Αθήνα.                                                                                            
2005 "Λιμάνια της Μεσογείου", Γκαλερί "Αέναο", Θεσσαλονίκη.                                                                                                          
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Δήμος Πάρου, Πάρος.                                                                          
2001 "Για τα παιδιά της Γιουγκοσλαβίας", Πνευματικό Κέντρο 
Δήμου Αθηναίων. Αθήνα.                                                                            
1999 Έκθεση Αγιογραφίας, Πολιτιστικό Κέντρο Διόνυσου, Αθήνα.                                                                                                     
1996 Έκθεση ζωγραφικής, Πολιτιστικό Κέντρο Διόνυσου, Αθήνα.                                                                                                      
1994,1995 Έκθεση ζωγραφικής σε χώρο που διέθεσε ο 
επιτετραμμένος της Γερμανικής πρεσβείας στην Κηφισιά.                                                            
1993 Τρινεμία, Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου Ν. Ερυθραίας, Αθήνα.                                                                                                                                                                
1968 Έκθεση Κεραμικής, Στέγη Καλών Τεχνών και Γραμμάτων, 
Αθήνα.                                                                                      
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 

Πίνακας 66: "Το κορίτσι με το κορδελάκι", 2004, λάδι σε μουσαμά, 80Χ100 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                              
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   
 

Πίνακας 67: "Πάρος",2002 , λάδι σε χαρτόνι, 40Χ60 εκ.                                                                                                                                                                                                          
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                     
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                  
• Από τη συνέντευξη 22 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (42) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Νίκος Τζιώτης 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα  1950-1998 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ Παρακολούθησε την Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας αλλά δεν ολοκλήρωσε τις 
σπουδές του. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Στο έργο του, τον απασχόλησε αρχικά η λειτουργία των όγκων "εν 
χώρο" και στη συνέχεια η μετατροπή τους σε οπτικοποιημένες ιδέες. 
(λ.χ. σε αριθμούς).  Ακόμη τον ενδιέφερε το φαίνεσθαι, το είναι και 
το μη είναι της εικόνας.  Τη δεκαετία του '90 οργανώνει τις ενότητες 
των γλυπτικών αριθμών στο χώρο και στη συνέχεια δουλεύει το 
μάρμαρο ή χρησιμοποιεί την επιφάνεια του τσιμέντου για να πλάσει 
σχήματα ή να χαράξει κρυπτικά κείμενα. Αργότερα πέρασε σε 
μινιμαλιστικές εκδοχές του χώρου και της γλυπτικής φόρμας. 
Κλασσικός στον ακραίο του μοντερνισμό, αντιμετωπίζει την τέχνη 
του ως αδιαίρετη ενότητα μορφών από το απώτατο παρελθόν έως 
σήμερα. Πεδίο έρευνας του είναι ο φυσικός χώρος και η 
πολλαπλότητα των στοιχείων που τον συγκροτούν. 
Συνδιαλλάσσοντας σκληρά υλικά με μαλακά και αξιοποιώντας το 
πλέξιγκλας ή το νέον οδηγείται σε ένα είδος "συμπαντικής 
τοπιογραφίας". Στα τελευταία του έργα κάνει χρήση του βίντεο.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                      
1999 Σπίτι της Κύπρου, Αθήνα                                                                                 
1999 Γκαλερί "Α-Δ", Αθήνα                                                               
1998 Θέατρο "ΑΤΤΙΣ"                                                                                         
1995 "Aria Καπάτος" , Κεφαλονιά                                                                                         
1992Γκαλερί "Επίκεντρο",  Πάτρα                                                                          
1988 Γκαλερί "Besancon", Γαλλία                                                                                               
1986 Γκαλερί "Harry Smith" , Άμστερνταμ                                                                                                                    
1981,85,87 Γκαλερί "Μέδουσα", Αθήνα                                                                       
1980 Γκαλερί "Πολύπλανο", Αθήνα                                            
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                    
1999 "Προσεγγίσεις Ελληνικότητας, Γενιές του '80και του 90", Π.Δ. 
Αθηναίων-περιοδεύουσα-, Σουηδία, Λουξεμβούργο.                                                                                                       
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1998 "Ιστορίες Αέναων Αλλαγών", Π.Δ. Πατρέων.                                                                                         
1997 "Ο Καραγκίόζης , το Θέατρο Σκιών και οι Εικαστικές Τέχνες", 
Π.Δ. Πατρέων.                                                                                                                   
1997 "Messaggeri degli dei", Pallazzo delle Esposizioni, Ρώμη               
1996 «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. 
Περαντινού” στο νεοκλασικό κτίριο στη Μάρπησσα της Πάρου και 
στο εργαστήρι του “Ν. Περαντινού” στην Αγ. Άννα της Πάρου.                                                                                                                                                                               
1992 "Εκτός Τίτλου", Μύλος, Θεσσαλονίκη.                                     
1992 Διεθνές Συμπόσιο Γλυπτικής Μαρμάρου, Θάσος.  

  

  

1991 "Kunst Europa", Kunsthalle, Βερολίνο.                                                                                         
1989 "Τόπος-Τομές", Ίδρυμα ΔΕΣΤΕ, Σπίτι της Κύπρου, Αθήνα.                                                                                                        
1988 "Νίκος Καρούζος: Περί Ζωγράφων", Γκαλερί "Τitanium", 
Αθήνα.                                                                                                                                                      
1988 "Υποπροϊόν", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                             
1988  Μπιενάλε Γλυπτικής, Νορμανδία, Γαλλία.                                                                                                                
1987 "Εκδοχές Χώρου", Κέντρο Τεχνών του Δήμου Αθηναίων.                                              
1986 "Salon de la Jeune Sculpture", Παρίσι.                                                                             
1985 Μουσείο Bordeaux, Γαλλία .                                                                                                                                
1985 "Έντεκα σύγχρονοι καλλιτέχνες", Γκαλερί "Μέδουσα" και 
Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών, Αθήνα.                                                                                                                                       
1982,1980 "Salon Comparaisons", Grand Palais, Παρίσι.                                                  
1975,1973 Πανελλήνιες Ομαδικές Εκθέσεις, Ζάππειο Μέγαρο, 
Αθήνα.                                                                                                                                                                          
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 

Πίνακας 68: "Aριθμός 4", 1992, μάρμαρο.                                                                                                              
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1999, Τ. Δ', σ.291. 

    

  

Πίνακας 69: "Σκιά σε κόκκινο", 1998.                                                                                                                                                        
Πηγή: Aπό τον κατάλογο της έκθεσης, "Νίκος Τζιώτης", Σπίτι της Κύπρου, Αθήνα 1999, 

σ.67. 

   



    318 
 

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
• «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του “Ν. Περαντινού” στο νεοκλασικό 
κτίριο στη Μάρπησσα της Πάρου και στο εργαστήρι του “Ν. Περαντινού” στην Αγ. Άννα 
της Πάρου»,  κείμενο Βίκυ Καραϊσκου, 3 Αυγούστου - 12 Αυγούστου 1996, Πάρος 1996. 
(κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                           
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Δ', Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα , σ.291 .                                                                       
• Νίκος Τζιώτης, Σπίτι της Κύπρου, κείμενο Patrick Lantret , Αθήνα 1999. (Κατάλογος 
έκθεσης) 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (43) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Γιάννης Τριπολιτσιώτης 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1945 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος -Σχεδιαστής 

ΣΠΟΥΔΕΣ Σχολή Δοξιάδη - Κεραμικός (Τμήμα Ζωγραφικής) 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο Γ. Τριπολιτσιώτης ζωγραφίζει κυρίως τοπία, θαλασσινά θέματα 
και τα γραφικά σοκάκια της παλιάς, "αυθεντικής" Πάρου, σε μικρές 
διαστάσεις. Τα έργα του είναι ρεαλιστικά και τα χρώματα του 
φωτεινά και λαμπερά. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ο καλλιτέχνης δεν κρατάει αρχείο της εκθεσιακής του 
δραστηριότητας, ανέφερε όμως ότι έχει εκθέσει: στον Παρνασσό, 
στο Πνευματικό Κέντρο του Δήμου Αθηναίων στην Γκαλερί "ΩΡΑ", 
στον Άγιο Αθανάσιο στη Νάουσα της Πάρου, στον ιδιόκτητο χώρο 
του στη Νάουσα και στο Μιλάνο στην Ιταλία το 1983. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

Πίνακας 70: Γραφικό σοκάκι της Πάρου, 2010, ακρυλικά σε μουσαμά. 30Χ40 εκ.                                                                                                                                                                                                                                      
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

    

Πίνακας 71: Το λιμανάκι της Νάουσας, 2010, ακρυλικά σε μουσαμά, 20Χ30 εκ.                                                                                                                                                                                                                                    
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                   
• Από τη συνέντευξη 23 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (44) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Αμαλία Φερεντίνου 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Πειραιάς 1954 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Καθηγήτρια καλλιτεχνικών Δ/μιας Εκπ/σης 

ΣΠΟΥΔΕΣ Σχολή Γραφιστικής Αθήνας , Κ.Τ.Ε.                                                                       
Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας, Ζωγραφική 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το πρώιμο έργο της Α. Φερεντίνου ήταν εξπρεσιονιστικό και 
ελεύθερο, με  ερεθίσματα κυρίως βιωματικά που στηρίζονταν σε 
εικόνες, μυρωδιές και αισθήσεις από τον κόσμο γύρω της. Το έργο 
της κατά την διαμονή της στην Αθήνα ήταν κυρίως συμβολική 
παραστατική ζωγραφική. Η ενότητα με τα δέντρα συμβολίζει τη 
χαρά και τη ζωή μέσα από το γκρίζο και την καταπίεση της Αθήνας. 
Στα τελευταία της έργα το δέντρο έχει αντικατασταθεί από την 
εφηβική γυναικεία  φιγούρα με τάσεις ανάδυσης, δηλώνοντας την 
αθωότητα της ανθρώπινης ψυχής. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
2004 Παλιό Δημοτικό, Νάουσα, Πάρου.                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
1999 Χώρος Τέχνης "ΑΡΙΣΤΕΡΑ – ΔΕΞΙΑ", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                           
1999 Αίθουσα Τέχνης "ΜΕΤΟΠΗ",  Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                      
1999 Πολιτιστικός Σύλλογος  "Αρχίλοχος", Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                      
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
2010 “ Η ανθρώπινη μορφή στην Τέχνη”, Εικαστικό Επιμελητήριο 
Ελλάδας, Τεχνόπολις, Γκάζι, Αθήνα.  
2006 " Η γυναίκα στη νησιωτική Ελλάδα”. Νάουσα, Πάρος. 
2005 “Παρίου Φωτός Αντίδωρον”, Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Βρυξέλλες.                                                                                                                                                                                                          
2004 “Παρίου Φωτός Αντίδωρον”, Δημαρχείο Πάρου, Παροικία, 
Πάρος.                                                                                                                                                                                               
2000 "Εικαστικοί καλλιτέχνες Δυτ. Αθήνας", Εκθεσιακό Κέντρο 
Περιστερίου.                                                                                                                                                                              
1999  Εικαστικό Επιμελητήριο Ελλάδας στο Πνευματικό Κέντρο του 
Δήμου Αθήνας, Αθήνα.                                                                                                                                                 
1994 "Ομαδική εκπαιδευτικών – εικαστικών καλλιτεχνών"  
Πνευματικό Κέντρο του Δήμου Αθήνας, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                        
1991 "Ομαδική νέων ζωγράφων", Πνευματικό Κέντρο  
 Π. Φαλήρου, Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
1988 "Εννέα ζωγράφοι εκθέτουν στο Πάρκο Ελευθερίας του  
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 Δήμου Αθήνας", Αθήνα. 
 
 
 
 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

 

Πίνακας 72: "Στο Φως", 2002, τέμπερα και ξηρό παστέλ σε ξύλο, 70X100 εκ.                                                                                                                                                                                
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Πίνακας 73:"Ανάδυση", 2008, ακρυλικά σε μουσαμά, 70X100 εκ.                                                                                                        
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                             
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                        
• Aπό τη συνέντευξη 24 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (45) 

    
 ΕΠΩΝΥΜΟ 

ΟΝΟΜΑ  Βιργινία Φοίφα-Κυδωνιέα 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Εύβοια 1929-2001 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος-Κεραμίστρια 

ΣΠΟΥΔΕΣ Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η Β. Φοίφα διακοσμούσε  με εγχάρακτα σχέδια ή με ζωγραφική από 
χρώματα δικής τους παραγωγής τα  κεραμικά (πλακίδια, πιάτα, 
δοχεία, αμφορείς, βάζα) του συζύγου της Γ. Κυδωνιέα. Τα θέματα 
της τα αντλεί από την παράδοση, αλλά δημιουργεί και το προσωπικό 
της ύφος. Χαρακτηριστικές είναι οι ανθρώπινες φιγούρες της, που 
είναι καλοσχεδιασμένες με καθαρά περιγράμματα  και γαλήνιες 
εκφράσεις, καθώς και οι  μελανόμορφες φιγούρες της, που είναι 
επηρεασμένες από τον αρχαίο ελληνικό μελανόμορφο ρυθμό. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Δεν υπάρχουν πληροφορίες για την εκθεσιακή δραστηριότητα της Β. 
Φοίφα. Γνωρίζουμε μόνο ότι παρουσίαζε τα επιζωγραφισμένα 
κεραμικά της, στο εργαστήριο που διατηρούσε στις Λεύκες μαζί με 
το σύζυγο της κεραμίστα Γιάννη Κυδωνιέα.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 

  Πίνακας 74: Κεραμικά πιάτα διακοσμημένα από τη Βιργινία Φοίφα.                                                                                                                                                                               
Πηγή: Ν.Χ. Αλιπράντης, "Παριανά", 1982, Τ.9, σ.71. 

 

 
 

  
 

Πίνακας 74: Πήλινο πλακίδιο, 10Χ20 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                  
Πηγή: Ν.Χ. Αλιπράντης, "Παριανά", 2001, ΚΒ 83, σ.335. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, (1999), τόμος Β΄, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, σ.335.                                                                                                                                                                                               
• Αλιπράντης Ν., (1982) «Σύγχρονοι Παριανοί Καλλιτέχνες- Γιάννης και Βιργινία 
Κυδωνιέα», Παριανά, Γ΄ Τ.9, σ.71.  
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 1986) « Μνήμη του κεραμίστα Γιάννη Κυδωνιέα», Παριανά, 
Ζ΄22, σ.135-140.   
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ.-Σεπτ. 1995), «Ιωάννης Κυδωνιέας 10 χρόνια από το θάνατο του»,  
Παριανά, ΙΣΤ΄58, σ.241-242 . 
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2001), «Έφυγε και η Βιργινία Κυδωνιέως», Παριανά, ΚΒ΄83, 
σ.335. 
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 1998), «Έκθεση έργων Γιάννη και Βιργινίας Κυδωνιέως», 
Παριανά, ΙΘ΄71, σ.373-374.  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (46) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Μανώλης Φωκιανός 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αθήνα 1969 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Οικοδομικές Εργασίες - Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Τα γλυπτά του Μ. Φωκιανού είναι αφηρημένα σε παράστημα και 
σε φόρμα. Είναι φτιαγμένα από διαφορετικά μάρμαρα της Πάρου, 
καθώς και από πέτρα. Χαρακτηρίζονται από μια έντονη 
προσωπικότητα και κυρίως από την αίσθηση της πρώτης ύλης, η 
οποία στην ουσία υπαγορεύει τη φόρμα και τη μορφή.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2010 "Roter Club", Δημαρχείο Κηφισιάς, Αθήνα.                                                                                       
2010 Γκαλερί "Parian Marble", Πάρος.                                                                  
2009 Γκαλερί "Parian Marble", Πάρος.                                                                                                                            
2008 Γκαλερί "Parian Marble", Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
2007 «Συν... ουσίες», "Εικαστικός Κύκλος", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                            
2007 Γκαλερί "Parian Marble", Πάρος.                                            
2007 "Ενθύμια από την Πάρο", Ξενοδοχείο Πάνδροσος, Πάρος.                                                                                                
2006 "Πάρος Τώρα και Πάντα", Δημοτικό Σχολείο Παροικίας, 
Πάρος.                                                                                                              
2006 "Erotica" Minois Village, Πάρος.                                                                         
2006 "Ελληνική Μυθολογία", Γκαλερί Αποθήκη, Παροικία, Πάρος.                                                                                                       
2005 "Encounter", ΕΑΣ Πάρου, Πάρος.                                                      
2005 "Ο Αρχίλοχος και η εποχή του", Πολιτιστικός Σύλλογος 
Αρχίλοχος, Παροικία, Πάρος.                                                                                                                   
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 

 
 

 
 

Πίνακας 76: "Δύο όψεις", 2009, μάρμαρο Nάξου, 42Χ68 εκ.                                                                                                                                                          
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 

   
 

Πίνακας 77: "Ζευγάρι ", 2009, παριανό μάρμαρο (οψιδιανός), 33Χ33 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                                              
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                               
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                
• Από τη συνέντευξη 25 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                            
• «Με έμπνευση την Πάρο», Έκθεση Τέχνης IPAC, Πάρος 2008. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
• Εμμανουήλ Φωκιανός," Δημιουργίες από μάρμαρο και πέτρα. Τραπέζια , Νιπτήρες, 
Βράχοι, Γλυπτά", κειμ. Ντόρα Ηλιοπούλου-Ρογκάν, Πάρος 2009.  (Διαφημιστικό φυλλάδιο)                                                                                                                                                                                       
• Φωκιανός Εμμανουήλ, "Emmanuel Fokianos" Διαθέσιμο στο http://www.stoneworks.gr 
[ανασύρθηκε στις 01/06/2011]. 

 

  



    330 
 

ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (47) 

    
 

ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Δήμητρα  Χανιώτη 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1977 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  - Καθηγήτρια Καλλιτεχνικών Δ/θμιας Εκ/σης  

ΣΠΟΥΔΕΣ 
1998-2004  ΑΣΚΤ Αθήνας Ζωγραφική .                                                                                            
1996-1998 Απόφοιτος Δημοσίου ΙΕΚ Χαλανδρίου 
"ΜΑΡΚΕΤΙΝΚ" .  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ  

Η Δ. Χανιώτη έχει ασχοληθεί με πολλά και διαφορετικά μέσα 
όπως ζωγραφική, φωτογραφία, ψηφιακή φωτογραφία, βίντεο, 
βιντεοεγκαταστάσεις στο χώρο και γλυπτική. Το έργο της είναι 
συμβολικό και ασχολείται με τα ανθρώπινα διλήμματα, το 
ανθρώπινο σώμα  και τη πολιτιστική κληρονομιά του τόπου της. 
Το πρόσφατο έργο της αποτελείται από ψηφιακά 
επεξεργασμένα τυπώματα και αυτό που την ενδιαφέρει είναι η 
απόδοση μιας ψηφιοποιημένης αισθητικής της εικόνας. Η παλιά 
“γνώριμη” εικόνα μετασχηματίζεται μέσω των νέων μέσων, 
ξεπερνώντας κάθε φορά τον εαυτό της, ξεπερνώντας το ήδη 
υπάρχον. Το μεταίχμιο της αντίθεσης μεταξύ σώματος και 
σκέψης είναι αυτό που θέλει να εκφράσει στα έργα της. Την 
ενδιαφέρει ο απόλυτος έλεγχος της σύνθεσης και του χρώματος, 
το αυστηρό σχήμα απέναντι στις αδυναμίες της χειροποίητης 
κατασκευής, της γεωμετρίας και της ανθρώπινης ατέλειας. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                    
2010 Χαροκόπειο Πανεπιστήμιο, Αθήνα.                                                                                                                                            
2010 “Σινεφίλ”, Ίδρυμα Μιχάλη Κακογιάννη, Αθήνα. 
2010 “Η ανθρώπινη μορφή στην τέχνη”, Εικαστικό 
Επιμελητήριο Τεχνών Ελλάδας, Τεχνόπολη, Γκάζι. 
2009 “Αντισταθείτε”, Έκθεση Ζωγραφικής της UNICEF, 
Τεχνόπολις, Γκάζι. 
2007 «Συν... ουσίες», Εικαστικός κύκλος, Αθήνα.  
2006 ” 4+1 καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου εκθέτουν”, 
1ο Δημοτικό σχολείο Παροικίας Πάρου 
2006 Φεστιβάλ βίντεο, “intro out”, Θεσσαλονίκη 
2006 “Ερωτικά…Πάρος 2006”, Αίθουσες Τέχνης" Επίπεδα" και 
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Ξενοδοχείο Minois Village, Πάρος 
2005 Μπιενάλε Βαλκανίων, Λιουμπιάνα, Σλοβενία 
2005 Οινοποιείο "Μωραϊτη", Νάουσα, Πάρος  
2005 “Παρίου Φωτός Αντίδωρον”, Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Βρυξέλλες 
2005 Έκθεση Αποφοίτων 2004, Εργοστάσιο, Ανωτάτη Σχολή 
Καλών Τεχνών, Αθήνα 
2005 Φεστιβάλ Βίντεο, Εργοστάσιο, Ανωτάτη Σχολή Καλών 
Τεχνών, Αθήνα 
2005 "Photosynkyria 2005”, Μουσείο Φωτογραφίας, Θεσ/νίκη. 
2003 “Less is More”, Millefiori Artspace, Kολωνάκι 
2004 “Αυστηρώς κατάλληλον”, Βυζαντινό Μουσείο, Αθήνα 
2004  Middlesex University, Old Truman Brewery, Bricklane, 
Λονδίνο  
2004 “Αφιέρωμα στον Κωστή Παλαμά”, Πνευματικό Κέντρο 
Δήμου Αθηναίων, Αθήνα 
2004 “Παρίου Φωτός Αντίδωρον”, Πολιτιστικό Μέγαρο 
"Μελίνα Μερκούρη", Θησείο, Αθήνα. 
2003 “Νέοι Έλληνες Καλλιτέχνες”, Χάνκο, Φιλανδία,  
2003  Γκαλερί "Μεταξάς", Νάουσα, Πάρος. 
2003  Μπούρτζι, Κάρυστος 
2002 Ίδρυμα ΔΕΣΤΕ, (video) «Επικοινωνία» (Διαγωνισμός 
COSMOTE ) - 2Ο βραβείο video, Αθήνα.  
2002  Δ.Ε.Π.Α.Π, Πολιτιστικό Κέντρο Πειραιά. 
2002 Aegean Center for the Fine Arts, Παροικία, Πάρος. 
2002 Gallery 3, Κολωνάκι, Αθήνα «Έκθεση Γραφιστικής». 
2001 «Ζωγραφίζοντας το ΕΥΡΩ», Ζάππειο Μέγαρο, Αθήνα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 

Πίνακας 78: "Μη αναστρέψιμο", 2009, μικτή τεχνική, 60Χ80 εκ.                                                                                                                                                                      
Πηγή: Από τον ιστότοπο (http://www.dimitrachanioti.gr/4_1zma.html). 

   

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 79: "Χωρίς τίτλο", 2004, Ψηφιακό τύπωμα (Light box), 80X100X15 εκ.                                                                                                                                                                             
Πηγή: Από τον ιστότοπο (http://www.dimitrachanioti.gr/fotografies/3_1pfma.html). 
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   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                  
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                 
• «Της γης το μέγα καρδιοχτύπι», κείμενα Χ. Γ. Λάζος, Βαγγέλης Αθανασόπουλος, 
Πνευματικό Κέντρο Δήμου Αθηναίων, 15 Ιανουαρίου - 24 Ιανουαρίου 2004, Αθήνα 2004.   
(κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                         
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, 
Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 2004. (κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                            
•  «4+1 Καθηγητές του Εικαστικού Εργαστηρίου Δήμου Πάρου εκθέτουν», κείμενο Ντόρα 
Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού Δήμου Πάρου, 8 Ιουλίου - 28 Ιουλίου 2006, 
Πάρος 2006 .  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                               
•  «Η Πάρος συναντά τη Νάξο»,  κείμενο  Ben J. Slot, Δήμος Πάρου-Δήμος Νάξου, 1 
Ιουνίου - 15 Ιουνίου 2007,  Νάξος 2007.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
•  «Συν... ουσίες», κείμενο  Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Εικαστικός Κύκλος, Νοέμβριος 
2007, Αθήνα 2007.   (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
• «Αντισταθείτε», κείμενο Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Unicef, Τεχνόπολις Γκάζι,  9 
Μαρτίου - 22 Μαρτίου 2009, Αθήνα 2009.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                           
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2004), «Παρίου Φωτός Αντίδωρον»,  Παριανά, ΚΕ'  95, σ. 309                                                                                                                                                                                                             
• Δήμητρα Χανιώτη , Διαθέσιμο στο: www.dimitrachanioti.gr [ανασύρθηκε στις 
10/05/2011] . 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (48) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Ελίζα Χανιώτη 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Κύμη Ευβοίας 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Academie JULIAN, Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts, 
Παρίσι. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η Ε. Χανιώτη ζωγραφίζει τοπία, προσωπογραφίες και νεκρές φύσεις. 
Η  γραφή της θυμίζει έντονα τον εξπρεσιονισμό με κάποιες 
διακριτικές αναφορές ενός νεοεμπρεσιονισμού, καθώς το τοπίο δεν 
παραμένει μόνο εντύπωση, αλλά εμπλουτίζεται και με την ψυχική 
διάθεση της ζωγράφου που αποδίδει το συναισθηματικό της κόσμο 
όπως φορτίζεται από την επαφή-συνομιλία της με τη φύση. Τα έργα 
της διακρίνονται για τη χρωματική τους ευαισθησία και το 
εκφραστικό σχέδιο. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                              
2000 Πολιτιστικό Κέντρο Σύμης, Σύμη, Ελλάδα.                                                                                    
1999/1993 "Maiie de 16eme Arrdst, Παρίσι.                                                                                                                                                                    
1997 Αίθουσα "Μπουζιάνη", Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου Αθηναίων, 
Αθήνα.                                                                                                   
1991 Πολιτιστικό Κέντρο Ρόδου, Ρόδος, Ελλάδα.                                                                                  
1991 "Λεύκες 91", Λεύκες, Πάρος, Ελλάδα.                                                                 
1990 Πολιτιστικό Κέντρο Αθήνας, Αθήνα, Ελλάδα.                                                              
1984 Πολιτιστικό Κέντρο Π. Ψυχικό, Αθήνα, Ελλάδα.                                                                         
1984 Ξενοδοχείο "Μετροπόλιταν", Ντουμπάι.                                 
1982 Γκαλερί"d' Apres Nature", Ορλεάνη,.                                                                                                          
1981 Μουσείο VIVENEL, Compiegne, Γαλλία                                                              
1980 Maison de l' Amerique Latine, Παρίσι                                                                                                  
1978 Γκαλερί "Τζοκόντα", Αθήνα                                                                                    
1978 Μουσείο Du MANS, Le Mans                                                                 
1978 Arts Actuels, Aix en Provence                                                                                            
1978 L Art at la Paix, Παρίσι                                                                                     
1977 Γκαλερί "HEROVET", Παρίσι                                                                                
1972 Ξενοδοχείο "Ιntercontinental", Τεχεράνη                                                               
1971 Γκαλερί "Louis Soulanges", Παρίσι                                                                                                   
1969 Γκαλερί "Camille Renaud", Παρίσι                                                               
1968/1967 Γκαλερί, Bernheim Jeune, Παρίσι                                            
1966 Decouverte et Consecration                                                                                 
1966 Γκαλερί "Marcel Bernheim", Παρίσι 
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Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                           
2000,1995 "Mairie du 14eme Arrdst", Παρίσι.                                                                   
"Salon des Peintres de Montparnasse", Παρίσι.                                                         
"Et des Artistes Francais", Παρίσι.                                                                        
1994 "Maison de l' Eyrope", Παρίσι.                                                                                               
1992 "Mairie du 14eme Arrdst", Παρίσι.                                                                             
1991 "Salon des Artistes Francais", Παρίσι.                                                                  
1989,1987 "Mairie du 14eme Arrdst", Παρίσι.                                                       
1986 "L Art at la Paix", Παρίσι.                                                              
1986 "Salon d' Automne", Παρίσι.                                                                                                  
1985,1982 "Salon des Artistes Francais", Παρίσι.                                                  
1982 "Salon d' Automne", Παρίσι.                                                                                            
1981"Salon des Artistes Francais", Παρίσι.                                                        
1980 "Mairie du 14eme Arrdst", Παρίσι.                                                                      
1979 "Salon d' Automne", Παρίσι.                                                                                     
1978 "Salon des Comparaisons", Παρίσι.                                                                                                      
1977 "Salon des Artistes Francais", Παρίσι.                                                                                 
1976 "Xleme Grand PrixInt. du Salon d' Art Contemporain", 
Μονακό.                                                                                                     
1976  "Salon d' Automne", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                      
1976 "Salon des Comparaisons", Παρίσι.                                                                 
1976  "Salon des Artistes Francais", Παρίσι.                                                                                                                                                               

    

1975 Ξενοδοχείο "CLARIDGE" (LION'S d OR), Παρίσι.                                         
1974 Μουσείο DUNOIS, Beaugency.                                                                                                           
1971,1967 "Salon des Artistes Francais", Παρίσι .                                                                                                                                                                                                                                                             
1967 Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης, Παρίσι .                                                                                                 
1967 "Union des Femmes et Sculpteurs" , Παρίσι.                                                                                                          
1966 "Salon des Artistes Francais", Παρίσι.   

  



    336 
 

   
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

Πίνακας 80: "L' arc du village", λάδια σε μουσαμά.                                                                                                   
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   

 

Πίνακας 81: "Μητρότητα", 1987, λάδι, 55Χ40 εκ.                                                                                                             
Πηγή: Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1999, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα, Τ. Δ', σ.416. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                  
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                    
• Μαλατέστα Κλ., (Μάρτιος 1978), «Ζωγραφίζοντας στο Παρίσι με χρώματα από τις 
Κυκλάδες», Η Πάρος,τ(;), σ.(;)  (εφημερίδα)                                                                                                                                                                                                            
• Αλιπράντης Ν., (1980), «Έκθεση ζωγραφικής (Ελίζας Χανιώτη)», Παριανά, Α΄ 4, σ.139. 
(περιοδικό) 
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 1991), « Έκθεση Ελίζας Χανιώτη», Παριανά, ΙΒ΄ 43,  σ.278-
279. (περιοδικό)  
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 1998), « Έκθεση ζωγραφικής Ελ. Χανιώτη», Παριανά, ΙΘ΄ 68, 
σ.91.  (περιοδικό)  
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 1991), « Έκθεση ζωγραφικής της Ελίζας Δ. Χανιώτη», 
Παριανά, ΙΒ΄40, σ.63. (περιοδικό) 
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 1988), «Η τέχνη της Ελίζας Χανιώτη», Παριανά, Θ΄28, σ.52. 
(περιοδικό) 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών,(1999), τόμος Δ' , Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα , σ.416  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (49) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Μαρία Ελένα  Χανιώτη Ραγκούση 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ   

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος, Ποιήτρια, Μουσικός 

ΣΠΟΥΔΕΣ Σχολή Δημοσιογραφίας και παράλληλα συνεχίζει τις σπουδές της 
στο πιάνο και τη Σχολή Καλών Τεχνών. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η Μαρία Ελένα Χανιώτη Ραγκούση είναι μια πολυδιάστατη 
καλλιτέχνιδα, αφού ασχολείται με τη ζωγραφική, το  σενάριο, την 
υποκριτική, τη σκηνοθεσία, την ποίηση, το θέατρο, και τον 
κινηματογράφο. Το ζωγραφικό της έργο είναι συνδυασμός φοβισμού 
και εξπρεσιονισμού. Τα θέματα της είναι τοπιογραφίες, 
προσωπογραφίες και νεκρές φύσεις. Τα χρώματά της είναι δυνατά 
και λαμπερά. Οι γυναικείες φιγούρες της είναι γεμάτες θηλυκότητα 
και αισθησιασμό. Τα έργα της χαρίζουν στο θεατή ένα μοναδικό 
πλούσιο αίσθημα ψυχο-οπτικής ευφορίας και αισθητικής 
συγκίνησης. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2010 Μπιενάλε "Marsie VI", Παρίσι.                                                              
2010 "Societe Generale", Agence Paris, Άγιος Δομήνικος.                                                      
2009 "Salon Beuax Arts", Παρίσι.                                                                                          
2009 Γκαλερί "Art et Miss", Παρίσι.                                                                                                                                                        
2008 "Salon Beuax Arts; mairie du 19eme arrodissement", Παρίσι.                                                                                                 
2007 "Salon Beuax Arts, Thierry Le Luron", au Raincy.                                                                      
2007 Γκαλερί "Art Present", Παρίσι.                                                                                
2007 "Salon Beuax Arts", Πολιτιστικό κέντρο, Παρίσι.                                                                                                                                        
2006 "Salon Beuax Arts, mairie du 19eme arrodissement", Παρίσι.                                                                                                                       
2006 "Salon Beuax Arts, Societe Nationale d' Horticulture", Γαλλία.                                                                                                                  
2006 "Μπιενάλε a la Mairie du 6eme arrodissement", Παρίσι .                                                                                                    
2006 Γκαλερί Godot de Mauroy, Παρίσι.                                                                                                              
2005 "Salon Beuax Arts; Societe Nationale d' Horticulture", Γαλλία.                                                                                                                                                                                                                                                                      
2004 "Μπιενάλε a la Mairie du 6eme arrodissement", Παρίσι.                                          
2003 "La Maison de la Grece", εκθεση Παρισιού, sous la presidence 
Pierre Christian Taittinger, ancien ministre et maire du 16eme 
arrodissement, Παρίσι.                                                                         
2003 "Peintre du spectacle", Radio France, Γαλλία.                                                   
2002 "Peintre du spectacle", Radio France, Γαλλία.                                          
"Έκθεση a la Mairie du 16eme", Παρίσι.                                                      
2001 Γραφείο Τουρισμού Ελλάδας, Παρίσι.                                                              
2001 Chez l' Antiquaire "Art Japonais", Marche Malassi, a Saint-
Quen                                                                                                             
1996 Πολιτιστικό Kέντρο "Πάνθεον", Marie du 5eme 
arrondissement, Παρίσι                                                                              

    



    339 
 

1995 Salon des Artistes  a la Marie du 2eme arrondissement , Παρίσι                                                                                                     
1994 Καφέ Bougnat, Παρίσι                                                              
1991 Γκαλερί Essences, Παρίσι                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
1991 Γκαλερί "Essences", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                          
1990 Γκαλερί "Cybele", Παρίσι.                                                                                        
1989 Ξενοδοχείο "Sofitel", Παρίσι.                                                                               
1989 "Peintres du spectacle", Radio France, Γαλλία.                                                        
1987 Γκαλερί "DIN", Παρίσι.                                                                                                            
1984 Γκαλερί Pavillon des Artes", Παρίσι.                                                       
1983 Γκαλερί Art de 1 'lle-de-France", Παρίσι.                                                         
1981 Pavillon des Artes", Παρίσι.                                                                                                                                             
1980 Γκαλερί "Valmont", Verbier-Suisse.                                                                                                                                
1974 Γκαλερί "Monet et Petrie", Παρίσι                                                                                     
1973 Γκαλερί "Art de 1 'lle-de-France", Παρίσι                                                                               

 
 

 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

  

Πίνακας 82: Έργο της Μαρίας Ελένας Ραγκούση Χανιώτη.                                                                                                                                                                                                                    
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Πίνακας 83: Έργο της Μαρίας Ελένας Ραγκούση Χανιώτη.                                                                                                                                                                                                                    
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                     
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                    
• Αλιπράντης Ν., (Ιουλ.-Σεπτ. 2002), «Μια Παριανή διακρίνεται στο Παρίσι», Παριανά, ΚΓ΄ 
86,  σ.285-286.  
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 2004), «Η ζωγραφική έκθεση μιας Παριανής στο Παρίσι», 
Παριανά, ΚΕ΄ 92, σ.107.  
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιούν. 2005), «Διάκριση Παριανής καλλιτέχνιδας σε έκθεση 
ζωγραφικής στο Παρίσι», Παριανά, ΚΣΤ΄97, σ.210-211. 
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ-Ιούν. 2006), « Έκθεση ζωγραφικής της Maria Helene D’ Hanioti 
Ragusi στο Παρίσι», Παριανά, ΚΖ΄ 101, σ.24 . 
• Αλιπράντης Ν., (Ιούλ-Σεπτ.  2009) «Έκθεση Ζωγραφικής  Παριανής στο Παρίσι», 
Παριανά, Λ΄114, σ.432. 
• Αλιπράντης Ν., (Ιαν.-Μάρτ. 1991), « Η Ζωγράφος και ποιήτρια Μαρία Δ. Χανιώτη 
Ραγκούση», Παριανά, ΙΒ΄40, σ.63-64.  
• Αλιπράντης Ν., (Απρίλ.-Ιούν. 1991), « Έκθεση ζωγραφικής της Μαίρης  Χανιώτη 
Ραγκούση», Παριανά, ΙΒ΄41, σ.137. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (50) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Άγγελος Χανιώτης 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αθήνα 1980 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Εκπαιδευτικός 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1999-2005  Α.Σ.Κ.Τ.  Αθήνας - Ζωγραφική 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο του Α. Χανιώτη έχει εμφανείς αναφορές στα εκφραστικά 
μέσα του σουρεαλισμού και του R. Magritte, στον προβληματισμό 
καλλιτεχνών, όπως ο Γ. Γαϊτης, αλλά και στα αστικά τοπία των Ν. 
Στεφάνου και Δ. Γουναρίδη. Το εικαστικό λεξιλόγιο του καλλιτέχνη 
διαμορφώνεται έτσι ώστε να μεταδώσει τις προσωπικές του 
ανησυχίες και βιώματα, εκδοχές και ερμηνείες της σύγχρονης 
πραγματικότητας. Η φύση, ο άνθρωπος, η πόλη, ο καθημερινός 
βομβαρδισμός με απαισιόδοξα μηνύματα για το περιβάλλον, η 
αποξένωση και η επερχόμενη μοναξιά είναι θέματα που απασχολούν 
τον καλλιτέχνη στο έργο του.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
2008 "Αυταπάτες ενός Ονείρου",  Αίθουσα Τέχνης Αθηνών, Αθήνα.                                                                                                                                                                                        
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
2007 "Unfair '07" σε Αθήνα και Θεσσαλονίκη με την Αίθουσα 
Τέχνης Αθηνών, Αθήνα.                                                                                                                                                                             
2006 "Επτά Αριστούχοι Απόφοιτοι της Α.Σ.Κ.Τ. Αθηνών", Αθήνα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
   
 
 

Πίνακας 84: "Ειδήσεις των 8:00", 2008, λάδια σε μουσαμά, 30Χ45 εκ.                                                                                                                                                                                                                     
Πηγή: Από τον κατάλογο της έκθεσης  "Αυταπάτες ενός Ονείρου" του Άγγελου Χανιώτη, 

Αίθουσα Τέχνης Αθηνών, Αθήνα 2008, σ.28. 

    
 

Πίνακας 85: "Η στήλη", 2008, λάδια σε μουσαμά, 16,5Χ14 εκ.                                                                                                                                                                                                                      
Πηγή: Από τον κατάλογο της έκθεσης  "Αυταπάτες ενός Ονείρου" του Άγγελου Χανιώτη, 

Αίθουσα Τέχνης Αθηνών, Αθήνα 2008, σ.14. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                       
• Από τη συνέντευξη 28 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                           
• Άγγελος Χανιώτης, "Αυταπάτες ενός Ονείρου", κειμ. Τζωρτζίνα Μεταξά, Αίθουσα Τέχνης 
Αθηνών, Αθήνα 2008.                                                                                                                                                                          
• Αλιπράντης Ν., (Οκτ.-Δεκ. 2008), «Έκθεση ζωγραφικής Άγγελου Χανιώτη», Παριανά, 
ΚΘ΄111, σ.416.  
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9.2. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΑΛΛΟΔΑΠΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΜΕ ΑΛΦΑΒΗΤΙΚΗ ΣΕΙΡΑ  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (1) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Anthony Gail 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αγγλία 1942 
ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

1975-1977 St. Mary’s College of Education Bed Hons Art and 
Education. 
1958-1962 Kinston College of Art and Design NDD in Graphic 
Design and Illustration. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της G. Anthony είναι πολυδιάστατο, καθώς την ενδιαφέρουν 
όλοι οι τομείς της τέχνης και του σχεδίου και γι' αυτό δεν έχει 
εξειδικευτεί σε ένα μόνο μέσο. Έχει εργαστεί ως χαράκτρια, τόσο στη 
μεταξοτυπία όσο και στη λινογραφία. Δημιουργεί πίνακες με 
ακρυλικά, γλυπτά από  χαρτί (papier mache), κεραμικά και 
χρωματισμένα χειροποίητα χαρτιά. 
 Επίσης έχει ασχοληθεί και  με τη φωτογραφία. 
 Ο κεντρικός άξονας της δουλειάς της είναι εμπνευσμένος από το 
ελληνικό φως, τα χρώματα και τα σχήματα της ελληνικής θάλασσας, 
του τοπίου της Πάρου αλλά και από τον αρχαίο και σύγχρονο 
Ελληνικό Πολιτισμό. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

 
Ατομικές Εκθέσεις 
2010 "The Sailing Club of Antiparos", Αντίπαρος. 
1991 Γκαλερί "Dada", Αθήνα. 
1989 Γκαλερί "Dada", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                   
1988 Hereford Museum and Art Gallery, Αγγλία.                                                                                                                                                                                   
Ομαδικέ Εκθέσεις                                                                                                                                                                                            
2006 Οινοποιείο "Μωραϊτη", Πάρος. 
2005 Οινοποιείο "Μωραίϊη", Πάρος. 
2005 Ξενοδοχείο "Zanet", Πάρος.                                                                                              
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2004 Ξενοδοχείο "Zanet", Πάρος. 
2004 Brighton Festival Open Studio, Αγγλία.                                                                                                                                                                    
2003 Σχολή Μπαλέτου, Αντίπαρος. 
1995 Brighton Pier Photography Exhibition, Αγγλία. 
1990 Γκαλερί "Smiths", Λονδίνο, Αγγλία. 
1989 Shepperton Film Studios, Αγγλία. 
1988 Parkshot House Richmond, Αγγλία. 
 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 1: "Κύμα", 2005, χειροποίητο χαρτί κολλημένο σε καμβά, 40Χ50 εκ.                                                                                                                                                                                 
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Πίνακας 2: "Μινώταυρος", 2008, ακρυλικό και βερνίκι, 48 εκ.                                                                                                                                                                                                            
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
• Από το προσωπικό αρχείο της  καλλιτέχνιδας.                                                                                                                                   
• Από τη συνέντευξη 29 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (2) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ  Yuki Aoki 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Βερολίνο 1979 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 2002-2007, University of Applied Arts, Βιέννη, Αυστρία. 
1997-2000, Aegean Center of the Fine Arts, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                        

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της καλλιτέχνιδας χαρακτηρίζεται από έντονα 
εξπρεσιονιστικά και χειρονομιακά στοιχεία. Στο πρόσφατο έργο της  
δημιουργεί μέσα από ποικιλία διαφορετικών υλικών όπως χρώμα,  
λινό ύφασμα, μαλλί και μετάξι. Η θεματολογία και οι 
προβληματισμοί του έργου της, είναι ο περιορισμός και τα όρια του 
ανθρώπου. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
2010 "In Voller Sicht - Figures", έκθεση ζωγραφικής, 
Physioharmony space, Βερολίνο .                                                                                                                                                            
2009 "Δύτες", Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                     
2008 "Diploma Magistra Artum", University for Applied Arts 
Βιέννη, Αυστρία.                                                                                                                                                                       
2008 "The Paιnter, a Tapestry", Heiliger Kreuzerhof, Βιέννη, 
Aυστρία.                                                                                                                                                                                               
2004 "Νεκρές Φύσεις", Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα.      
2001 "Τα πρόσωπα του Νεπάλ", Παλαιό Κτίριο Σχολής Καλών 
Τεχνών Αιγαίου, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                                                                                           
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
2008 Textile Project of Ursel Arndt "Tuchwerk Berlin" με το έργο 
"Tuchintarsien", Μουσείο των Ευρωπαϊκών Πολιτισμών, Βερολίνο- 
Dahlem.                                                                                                    
2006 Έκθεση φωτογραφίας και ζωγραφικής, Κέντρο Καλών Τεχνών 
Αιγαίου, Πάρος, Ελλάδα.                                                                       
2006 Ομαδική έκθεση ζωγραφικής "Malstrom" Πανεπιστήμιο 
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Εφαρμοσμένων Τεχνών Βιέννης, Αυστρία.                                                                                                                                                                                               
2004 Ομαδική έκθεση ζωγραφικής, "Class- Frohner", Πανεπιστήμιο 
Εφαρμοσμένων Τεχνών Βιέννης, Αυστρία.                                                              
2002 Ομαδική έκθεση ζωγραφικής και γλυπτικής, Άγιος Αθανάσιος  
Νάουσας, Πάρος, Ελλάδα. 
  
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 3: "Προετοιμάζοντας μια κατάδυση Ι", 2006, ακρυλικά σε χαρτί, 45Χ60 εκ.                                                                                                                                                                          
Πηγή:  Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Πίνακας 4: "Δύτης ΙΙ", 2006, μαύρο μελάνι σε χαρτί, 42Χ29εκ.                                                                                                                                                                                                                    

Πηγή:  Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                        
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                                        
• Από τη συνέντευξη 30 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (3) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Bach Penny 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Σπούδασε στην Φιλαδέλφεια και Βερμόντ. (ΒΑ) Tyler School of Art, 
(MA) Goddard College. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

1982  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                               
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                        
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                      
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (4) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Neva Bergemann 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Wincevonsen - H.Π.A. 1968 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Καθηγήτρια Ζωγραφικής 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
1993  M.Ed. Art Education- University of Minnecota.                                                                                                                                                                                                                                 
1990 B.F.A. Painting/Drawing - University of Minnecota.                                                                                                                                                                                                
Certificate Art K-12, States of Colorado and Minnecota.      

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η αρχική δουλειά της ήταν παραστατική,  αλλά με αφαιρετικές 
τάσεις. Αργότερα το έργο της έγινε πιο ρεαλιστικό, ενώ για σχεδόν 
δέκα χρόνια έκανε  μόνο σχέδια και χαρακτικά σε μικρή διάσταση 
όπου σχεδίαζε ανθρώπους, πορτρέτα και πρόσωπα που βρίσκονταν 
γύρω της. Στο πρόσφατο καλλιτεχνικό της έργο ζωγραφίζει μεγάλου 
μεγέθους έργα, με ακρυλικά, με θέμα "το φαγητό". Στα έργα της 
χρησιμοποιεί γραπτό κείμενο στα Ελληνικά και θεωρεί ότι είναι ένας 
συνδυασμός της ζωής της στην Ελλάδα και της καλλιτεχνικής της 
ζωής με τον εαυτό της. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2004 "Μονοτυπίες και ζωγραφική", Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, 
Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                       
2003 "Juried Portrait exhibition", Millicent Rogers Museum-Taos, 
NM, Νέο Μεξικό.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
2002 Γκαλερί "Μεταξάς", Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                      
1997 "Έκθεση φοιτητών", Κέντρο Καλών Τεχνών Αιγαίου, Πάρος, 
Ελλάδα.                                                                                                                                                                                               
1993 Tory Folliard Gallery-Milwaukee, WI Αμερική.                                                                                                                                                                                                                                                              
1991 "Νέα Ταλέντα", Art Institute of Chicago-Chicago, IL-  Αμερική.                                                                                                           
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 5: "Πράσινες και μαύρες ελιές", 2010, ακρυλικά, 120Χ80 εκ.                                                        
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 

 

 
 

  

Πίνακας 6: "Η πρώτη γραμμή", 2007, ακρυλικά, 120Χ80 εκ.                                                                                        
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                               
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                                          
• Από την συνέντευξη 31 της παρούσας έρευνας. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (5) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 

 ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Tobias Bergh 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Ελβετία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ    

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ζυρίχη                                                                                                              
Βασιλεία                                                                                                                                                                                       
Γενεύη                                                                                                                 
Παρίσι                                                                                                                                                                                                    
Μόναχο                                                                                                                                                                                           
Νέα Υόρκη                                                                                                                                                                                                  
Αθήνα                                                                                                                                       
1982  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, 
Πάρος.                                                                                                                                               
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, 
Πάρος.  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

   

Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                             
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                                     
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος έκθεσης). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (6) 

    

 ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Frederic Bootz 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Γαλλία 1936 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Κολλέγιο-Γαλλία 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ  

Με αφετηρία τον αφηρημένο εξπρεσιονισμό και με ένα σύνθετο 
προσωπικό ιδίωμα ο F. Bootz δημιουργεί εσωτερικευμένα και 
μεταποιημένα τοπία της ψυχικής ενδοχώρας που παραπέμπουν σε μια 
αλληγορική και  αποκαλυπτική καφκική ατμόσφαιρα. Η μεγαλοπρέπεια της 
απείθαρχης φύσης αποτελεί το θεματολογικό επίκεντρο του Γάλλου 
ζωγράφου, o οποίος αντλεί την αρχική έμπνευση του από τον πραγματικό 
περίγυρο,   αλλά στη συνέχεια αποποιείται την πιστή περιβαλλοντική 
καταγραφή. Ο Bootz μνημονεύει στον καμβά τη μνήμη της βαθύτερης 
αίσθησης που του προκάλεσε το όποιο τοπίο και εξωτερικεύει, ταυτόχρονα, 
τη βιωμένη εγκεφαλική, φαντασιακή διεργασία και ψυχική περιπέτεια 
δημιουργώντας φαινομενολογικά, καθολικές εικόνες, γεωγραφικά 
απροσδιόριστων χώρων. Κοινά γνωρίσματα είναι η έλλειψη ανθρώπινου 
ίχνους καθώς και η σύλληψη και η απόδοση οριακών στιγμών, πλανώμενης 
φυσικής μετάλλαξης. Τα ακατοίκητα και ερημικά μέρη-ημιπαραστατικά ή 
αφηρημένα, αποπνέουν μέσα από την πυκνή νεφελώδη ατμόσφαιρα και τη 
μερική ανάδυση των φωτεινών αχτίνων, την αδιάλειπτη κίνηση του χρόνου 
και τη συναπτή εναλλαγή των φαινομένων. 
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ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις Ζωγραφικής                                                                                 
1995 Γκαλερί "Αμβούργο", Γερμανία.                                                                                 
1995 Γκαλερί "Chroma", Κέρκυρα.                                                                                                               
1994 Γκαλερί "Verrvies", Βέλγιο.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        
1991 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                                
1990 Πινακοθήκη Πατρέων Πάτρα.                                                                                                                                                                                                                                                                                   
1990 Αίθουσα Τέχνης Ναυπλίου.                                                                                                                                                     
1989 Γαλλικό Ινστιτούτο Αθήνας.                                                                                                               
1989 Γκαλεί "Ζ-Μ", Θεσσαλονίκη.                                                                                                                                                                                                                                                                               
1987 "Maison Descartes", αναδρομική, Άμστερνταμ.                                                                                                                                                                                                                                            
1987 Richard K. Hilt, Ζυρίχη.                                                                                                                                                                                                                                                                                       
1981 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
1979 FIAC, Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
1979 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                        
1978 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                          
1978 Γκαλερί "Gamma", Άμστερνταμ.                                                                                                                                                                                                                                                                   
1974 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
1971 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
1967 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
1964 Γκαλερί "Ariel", Παρίσι.                                                                                                                                            

Ατομικές Εκθέσεις Γλυπτικής                                                                                    
1990 Αίθουσα Τέχνης Ναυπλίου.                                                                                                                                                                  
1989 Γαλλικό Ινστιτούτο Αθήνας.                                                                                                                                                                                                                                                                            
1978 Γκαλερί "Gamma", Άμστερνταμ.                                                                    
1978 Γκαλερί Ariel, Παρίσι.                                                                                                                                                                                                                             
Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                
2008 Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος.                                                                                                         
2006 IPAC, Αντίπαρος.                                                                                                                                                                                                                                                                                               
2004 Οινοποιείο "Μωραϊτης", Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                 
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο "Μελίνα 
Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                     
2000 Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος.                                                                       
1987 Γκαλερί "3", Αθήνα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
1976 Γκαλερί "Spense", Ίμπιθα.                                                               
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 7:  "Harbour", 2008, λάδι σε καμβά, 128Χ141 εκ.                                                                                                                                                                                                                                  
Πηγή: Από τον κατάλογος της έκθεσης, Frederic Bootz," Ζωγραφική, Γλυπτική, Κινηματογράφος", 

GK Art, Αθήνα 2008. 
 

Πίνακας 8: "Oργασμός του χάους. Φώς!", 1995, λάδι 24Χ32 εκ.                                                                                                                                                                                                                     
Πηγή: Από τον Κατάλογο της έκθεσης  "Μεταφυσικά τοπία", Chroma Gallery, Γαλλικό Ινστιτούτο 

Αθηνών, Αθήνα 1995.                                                                                                                           
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                      
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                     
• Από τη συνέντευξη 32 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                              
• Frederic Bootz «Τοπία της ψυχικής ενδοχώρας», κείμενο Αθηνά Σχινά, Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών, 
Αθήνα 1989. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                          
• Κουνενάκη Πέγκυ, (21 Δεκ.1989), "Ένας Γάλλος ταξιδευτής "έπιασε λιμάνι" στην Πάρο", 
Ταχυδρόμος, Τεύχος 51(1858),  σ. 240-242. (περιοδικό)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
• Frederic Bootz ,«Μεταφυσικά τοπία», Chroma Gallery, Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών, 10 Ιουνίου  – 5 
Ιουλίου 1995, Κέρκυρα, 1995 .  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                  
• «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-
Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004, Αθήνα 2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
• Τριτσιμπίδας Γ., (2006), "Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -4", Κυκλαδικά Oπτικοακουστικά 
Aρχεία, Κύκλος.  (Frederic Bootz)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (7) 

    

 ΟΝΟΜΑ EΠΩΝΥΜΟ Michael Brady 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

1930 Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

University of Miami, Florida.                                                                                                             
Arts students Leaque, New York.                                                                                                          
National Academy, New York.                                                                                                                  
Escuella de Bellas Artes, Barcelona Spain.                                          

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ  

Τα προσωπικά βιώματα αποτελούν στοιχεία έμπνευσης τού έργου του M. 
Brady. Μεγάλωσε στο Μπρούκλιν, σε ένα αστικό περιβάλλον, ανάμεσα 
στα κινέζικα εστιατόρια, τα τοπικά ιταλικά και εβραϊκά καταστήματα,  
τους γεμάτους δρόμους από πωλητές με καρότσια και τους ήχους της 
ακατάπαυστης κίνησης. Ο νέος αστικοποιημένος κόσμος εμφανίζεται στα 
έργα του, όπου η χαοτική κίνηση, τα πυκνά πλήθη, οι γεμάτοι κίνηση 
δρόμοι, δίνουν έμφαση στη μυστήρια αξία της καθημερινότητας και όχι  
στη ματαιότητα της. Καυστικό και ειρωνικό το έργο του, είναι μια 
αυτοπροσωπογραφία, αλλά και μια οργισμένη επίθεση στην αξιοσέβαστη, 
συμβατική Αμερικάνικη κοινωνία. Το έργο του αποτελεί μια καταγγελία 
για το τι σκοτώνει τη ζωή, σε μια εποχή που οι παραγόμενες 
υποκουλτούρες επιδιώκουν να καταστείλουν όλες τις δυναμικές της  
γόνιμης δημιουργικότητας και της χαράς. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ηνωμένες Πολιτείες Αμερικής:                                                                                       
1989 Audubon Society, Νέα Υόρκη.                                                                                                    
1989 Γκαλερί "Urban", Νέα Υόρκη.                                                                                                        
1989 Γκαλερί "Dassin", Λος Άντζελες                                                                                                        
1989 Adamar Fine Arts, Μαϊάμι, Φλόριντα.                                                                                               
1988 Walter Vincent Smith Museum of Fine Arts, Springfield, 
Μασαχουσέτη.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
1986 Walter Vincent Smith Museum of Fine Arts, Springfield, 
Μασαχουσέτη.                                                                                                                                                                                                                                 
Ελλάδα:                                                                                                                               
Γκαλερί "Διογένης"                                                                                                                   
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Γκαλερί "White elephant".                                                                                            
Γκαλερί "Aretheusa", Αθήνα.                                                                                               
Γκαλερί "Studio", Αθήνα.                                                                      
Ελληνοαμερικάνικη Ένωση, Αθήνα.                                                                                              
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, 
Πάρος.                                                                                                                            
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο "Μελίνα 
Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                                                  
Γερμανία:                                                                                                                               
Γκαλερί "Josef Raab", Ltd.                                                                                                 
Γκαλερί "Schoeniger", Μόναχο.                                                                                         
Amerika Haus, Μόναχο.                                                                                                          
Dresner Bank, Μόναχο.                                                                                                            
Lufthansa Senator, Μόναχο .                                                                                                 
Messershmidt Bohem Bulko (M.B.B.), Μόναχο.                                                          
Γκαλερί "Speak", Στουτγάρδη.                                                                                            
Αυστρία:                                                                                                                                                
New York Week, Freistadt.                                                               
Berufsvereinigung der Bildenden Kunstler Osterreichs.                                             
Austrian Art Assosiation, Velden.                                                                                      
Gallery in the  Old Casino, Velden.                                                                                   
Palais Auersperg, Βιέννη.                                                                                                   
Τουρκία:                                                                                                                                  
Γκαλερί "Yashi Baraz", Ινσταμπούλ.                                                                  
Βέλγιο:                                                                                                                                        
Campo&Campo, Antwerp.                                                                                                          
Ralph Loren, Βρυξέλλες .                                                                                                        
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον" Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, Βρυξέλλες.                                                                    
Ολλανδία:                                                                                                                                   
Γκαλερί "Lamber", Valkenswaard .                                                                                                            
Smelik en Stokking, Den Haag, Άμστερνταμ. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 9: "Ελλάδα".                                                                                                                                                   
Πηγή: Από τον ιστότοπο του Michael Brady "Virtual Galleries", Διαθέσιμο στο: 

(http://bradyart.webs.com/apps/photos/photo?photoid=111619128) [ανασύρθηκε στις 25/04/2011]. 

    

 

 

 

 

 

 

 

Πίνακας 10: "Νέα Υόρκη" .                                                                                                                               
Πηγή: Από τον ιστότοπο του Michael Brady, "Virtual Galleries", Διαθέσιμο στο:  

http://bradyart.webs.com/apps/photos/photo?photoid=111618616 [ανασύρθηκε στις 25/04/2011]. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                             
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                                                           
• Aπό τη συνέντευξη 33 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                  
• «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                                                                   
• «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, Δήμος Πάρου-
Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
• Brady Michael, "Virtual Galleries", Διαθέσιμο στο:  URL: http://bradyart.webs.com [ανασύρθηκε 
στις 25/04/2011].                                                                                                                                                             
•  Τριτσιμπίδας Γ., (2006), "Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -6", Κυκλαδικά Οπτικοακουστικά 
Αρχεία, Κύκλος.  (Michael Brady, Γιάννης Δενδρινός) 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (8) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 

 ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Braun Ingrid 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Καναδάς 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Σπουδές στο Μόντρεαλ και Παρίσι.  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ      

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Η I. Braun έχει εκθέσει στην Καλιφόρνια, στη Νέα Υόρκη και στην Πάρο.                                                                                                                                                                                   
1982  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, 
Πάρος.                                                                                                                      
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, 
Πάρος.  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

     

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                          
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                  
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος έκθεσης). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (9) 

    
 

 ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Clark James 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 1942-1980 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης  

ΣΠΟΥΔΕΣ Κάνσας Σίτυ 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ    

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Κάνσας Σίτυ                                                                                                                                          
Σαίντ Λούις                                                                                                                                                
Αθήνα                                                                                               
1982  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

  
  
 
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:    
*Από το προσωπικό αρχείο του Richard King                                                                                                                                                                        
*"Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                         
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (10) 

    
 

ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Collin Miller 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Simla - Ινδία 1943 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ  

Ο C. Miller εργάζεται σε χαλκό, μάρμαρο, πέτρα και ξύλο ελιάς. 
Τα έργα του, είναι τόσο παραστατικά όσο και αφηρημένα και 
χαρακτηρίζονται  από αισθησιακές και απτικές ιδιότητες. Τα 
θέματα του τα αντλεί από τη φύση, την ελληνική μυθολογία και 
το φαινόμενο της δημιουργίας  και αποτελούν κύριες πηγές της 
έμπνευσης του. Η ανθρώπινη μορφή διαδραματίζει σημαντικό 
ρόλο στο έργο του, που κινείται ελεύθερα από την αφαίρεση 
μέχρι το ρεαλισμό. 
Μιλώντας για το έργο του, αναφέρει ότι  "ο στόχος της δουλειάς 
μου είναι να προκαλέσω ένα συναίσθημα εξερεύνησης και 
συμμετοχής, ενώ οπτικά και συναισθηματικά  θέλω να τονώσω το  
κοινό μου πάνω απ' όλα, και να μοιραστώ τη χαρά που μου δίνει 
η εμπειρία κατά τη δημιουργία των γλυπτών μου…" (Collin 
Miller, http://www.colin-miller.co.uk). 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές εκθέσεις                                                                        
2002 Γκαλερί "Quaker", Λονδίνο                                                                                                                                                            
2001 The Gallery in Cork Street, Λονδίνο. 
2000 Γκαλερί "Bonneland", Odder, Denmark.                                                     
1999 The British Embassy Residence, Αθήνα. 
1997 Γκαλερί "Bonneland", Odder, Denmark.                                       
1996 Castle Mall Noρβηγία, Norfolk.                                                                                                                         
1995 Studio Exhibition, "Cley-Next-The-Sea", Norfolk.                           
1994 Γκαλερί "Bonneland", Odder, Denmark.                                             
1993 Studio Exhibition , "Cley-Next-The-Sea", Norfolk.                                        
1992 "12", Old Bond Street, Λονδίνο.                                                   
1991 "12", Old Bond Street, Λονδίνο.                                                          
1991 "The Gallery", Noρβηγία, Norfolk. 
1989 Γκαλερί "Alpine", Λονδίνο.                                                                                                                                                   
1988 Γκαλερί Phoenix, Lavenham, Suffolk 
1985 "The Gallery", Norwich, Norfolk. 
1984 Γκαλερί Alpine, Λονδίνο.                                                               
1981 British Council Gallery, Aθήνα                                                 
1979 British Council Gallery, Aθήνα.                                                  
1977 Kunsthandel Ina Broerse, Άμστερνταμ.                                                                      
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1975 Γκαλερί "Lasson", Λονδίνο.         
1971 St. James’s, Piccadilly, Λονδίνο. 
1969 Nορβηγία, Norfolk 
 Ομαδικές εκθέσεις                                                                     
2005 Norfolk Open Studios. 
2005 Bergh Apton Sculpture Trail, Norfolk.                                                                                                       
2005 ‘Art at The Park’ Norfolk. 
2005 Norwich Fringe Festival ‘The Fringe at the Factory.’                                                                                  
2004 Neptune Gallery, Norfolk. 
2004 Norfolk Open Studios.                                                                                                                                           
2004 ‘Church in its Landscape’ Salthouse, Norfolk. 
2004 Langham Fine Art, Bury St Edmunds, Suffolk. 
2004 "Affordable Art Fair", Λονδίνο.                                                                                                               
2003 Norfolk Open Studios. 
2003 Salthouse 03 ‘Light and Space’, Norfolk.                                                                                                                         
2002 Bergh Apton Sculpture Trail, Norfolk. 
2002 Norfolk Open Studios.                                                                                                                            
2000 The Old Fire Engine House, Ely, Cambs. 
2000 Norfolk Open Studios.                                                                                                                         
1999 Bergh Apton Sculpture Trail, Norfolk.                                                                                                  
1997 Bergh Apton Sculpture Trail, Norfolk.                                                                                             
1995 Norfolk and Norwich Arts Festival.                                                                                                                
1991 Beeston Hall, Norfolk.                                                                                                                       
1989 St. Andrews Festival, Σκωτία.                                                                                                                    
1987 Γκαλερί "Phoenix", Kingston Λονδίνο. 
1987 Γκαλερί "Polak Mandells", Jersey, Channel Islands.                                                                      
1986 Γκαλερί "Mandells", Norfolk.                                                                                                  
1985 Γκαλερί "Madison 90", Νέα Υόρκη. 
1985 Γκαλερί "Loft", Hertfordshire.                                                                                                                                      
1983 Paros Summer Exhibition, Κυκλάδες,  Ελλάδα                                                                                              
1982 Royal Academy Summer Exhibition, Λονδίνο.                                                                                              
1982  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                           
1983 "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος                                                                                      
1976 Le Salon Societe des Artists Francais, Παρίσι.                                                                                     
1974 Royal Academy Summer Exhibition, Λονδίνο. 
1974 Society of Portrait Sculpture, Λονδίνο.  
1973 Centenary Exhibition, Lords, Λονδίνο. 
1973 Royal Academy Summer Exhibition, Λονδίνο.                                                                                        
1973 "Internationaler Markt Fur Aktuelle Kunst", Ντίσελντορφ. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 11: "Η Νίκη της Σαμοθράκης", μπρούτζος.                                                                                                                                                                                                                                                 
Πηγή: Από τον ιστότοπο Collin Miller "Sculptor", Διαθέσιμο στο: http://www.colin-

miller.co.uk/galleries.php?ImageID=43&CatID=6 [ανασύρθηκε στις 25/04/2011]. 

   
 

Πίνακας 12: "Μαλάκιο ΙΙ", Ελληνικό μάρμαρο.                                                                                                                                                                                                                                                    
Πηγή: Από τον ιστότοπο Collin Miller "Sculptor", Διαθέσιμο στο: http://www.colin-
miller.co.uk/galleries.php?ImageID=68&CatID=10 [ανασύρθηκε στις 25/04/2011]. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
• Miller Collin, "Sculptor", Διαθέσιμο στο :http://www.colin-miller.co.uk  [ανασύρθηκε στις 
25/04/2011].                                                                                                                                                                  
•"Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                 
•"Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης) 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (11) 

    
 

ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Suzan Daboll 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Η.Π.Α. 1953 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Φωτογράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1986 New York University (MA).                                                                                                     
1974 Syracuse University (BFA).                                                                                                                                                                                                                                                                            

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ  

Η Susan Daboll είναι πρόσφατη ζωγράφος.  Από το 1982 μέχρι 
το 2006, ασχολούνταν σχεδόν αποκλειστικά με τη φωτογραφία, 
αλλά αντλούσε την έμπνευσή της κυρίως από τη ζωγραφική. Με 
τα χρόνια πέρασε από τη φωτογραφία στη ζωγραφική, επειδή 
ένιωσε περισσότερο την ανάγκη της  αφής και ήθελε να 
χρησιμοποιήσει  και να αισθανθεί το σώμα της στο έργο, να 
είναι μέσα σε αυτό. Ξεκίνησε να ζωγραφίζει με κάρβουνο σε 
χαρτί, δημιουργώντας ένα είδος "ψυχικής  
αυτοπροσωπογραφίας". Στην πορεία, άφησε το χρώμα  να 
κατευθύνει την εικόνα, γνωρίζοντας ότι το φαινομενικά 
απρόσωπο περιεχόμενο της ζωγραφικής έκρυβε κάτι βαθιά 
προσωπικό από κάτω. Οι εικόνες της σειράς "Sublime 
Indifference" απεικονίζουν μια πραγματικότητα, με έντονες 
λεπτομέρειες και αντιπαραθέσεις που υπάρχουν τυχαία στη 
φύση, κάτω από την επιφάνεια που είναι ορατή. Η φύση γι αυτήν 
αποτελεί βασικό στοιχείο έμπνευσης. Πολύ συχνά, βλέπουμε να 
ζωγραφίζει στοιχεία της,  όπως λουλούδια ή πέτρες και όπως 
χαρακτηριστικά αναφέρει: "Ενεργεί σαν κηπουρός, που 
προσπαθεί να δαμάσει την άγρια ανάπτυξη μέσω της 
διαμόρφωσης της σύνθεσης". Το ζωγραφικό της έργο είναι 
έντονα χειρονομιακό και σχεδόν αφηρημένο. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις 
2008 "Sublime Indifference", AllenGallery, Nέα Yόρκη. 
2007 "Η αίσθηση του τόπου", Orange Door Gallery, Πάρος, 
Ελλάδα. 
2005 "A Landscape of  Longing", Kerrigan, Γκαλερί Κάμπελ, 
Nέα Yόρκη. 
2003 "Αστικά τοπία", Kerrigan, Γκαλερί Κάμπελ, Nέα Yόρκη. 
1999 "Ήλιος / Σελήνη και άλλα τοπία", Πάρος, Ελλάδα. 
1995 "Φωτογραφίες", Bloomsburg Πανεπιστήμιο, Bloomsburg, 
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PA. 
1993 "Bodies of work", 1984-1993, James Howe Gallery, 
Κολέγιο Kean, Ένωση, NJ. Δοκίμιο από Eugenie Tsai. 
1991 Φωτογραφίες 1985-1991, Square One Gallery, Little Rock, 
AR.Mother’s Closet, BACA Downtown, Brooklyn, Nέα Yόρκη. 
1991 "Sexualized Bodies", Γκαλερί Soho, Nέα Yόρκη. 
1985 "Stand facing", 80 Washington Square East Galleries, Nέα 
Yόρκη.                                                                                               
Ομαδικές Εκθέσεις 
2010 "Phenomenon", Holland Tunnel Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2009 "Dilemma", Holland Tunnel Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2008 "Five", Orange Door Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2008 "Cosmos", Holland Tunnel Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2007 "Enigma", Holland Tunnel Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2007 "Paved Paradise", Allen Gallery, Nέα Yόρκη. 
2006 "Oracle", Holland Tunnel Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2006 "NYU/ICP 20th Anniversary Exhibition", Nέα Yόρκη. 
2005 "Labyrinth", Holland Tunnel Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2004 "Home for the Holidays", Kerrigan Campbell Gallery, Nέα 
Yόρκη. 
2004 "Mother’s Closet", Apothiki Art Gallery, Πάρος, Ελλάδα. 
2003 "Winter Solace", Kerrigan Campbell Gallery.  
2002 "5 years Holland Tunnel art", Holland Tunnel Gallery, 
Brooklyn, Nέα Yόρκη. 
2002 "American Identities: A New Look, Brooklyn Museum of 
Art", Brooklyn, Nέα Yόρκη. 
2000 "Brooklyn!", Palm Beach Institute of Contemporary Art, 
Lake Worth, FL. 
2000 "SNAPSHOT", Contemporary Museum, Baltimore, MD. 
1999 "Fashion/Cocktail", SALON 300, Brooklyn, Nέα Yόρκη. 
1999 "Holland Tunnel Gallery", Brooklyn, Nέα Yόρκη. 
1998 "Ιnto the light", SALON 300, Brooklyn, Nέα Yόρκη. 
1998 "The Edge", Holland Tunnel Gallery, Brooklyn, Nέα 
Yόρκη. 
1997  "3 + 1", ZAK Jugend-Und Kulturzentrum, Bunde, 
Germany.                                                                                                    
1996 "Four Photographers", VENUE, Charleston, SC. 
1993 "Snug Harbor Outdoor Sculpture Exhibition", Staten 
Island, Nέα Yόρκη. 
1992 "The Rope Show", Artists Space, Nέα Yόρκη. 
1991 "ALTERED IMAGES", Maryland Art Place, Baltimore, 
MD. 
1988 "The Portrait Retold: Present Histories", PS 122, Nέα 
Yόρκη. 
1987 "With Her Body In Mind", Hera Gallery, Wakefield, RI. 
1986 "NAKED", Art Institute of Chicago and University of 
Colorado at Boulder. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 
 

Πίνακας 13: "Subline Indifference VI", 2008, Ψηφιακό τύπωμα σε χαρτί.                                                                                                                                                                                             
Πηγή: Από τον ιστότοπο Susan Daboll "Photography", Διαθέσιμο στο :  
http://www.susandaboll.blogspot.com/ [ανασύρθηκε στις 15/11/2010]. 

   

 
 

Πίνακας 14: "Poppy cloud", 2010, ακρυλικό σε χαρτί, 150Χ150 εκ.                                                                                                                                                                                            
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                       
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                 
• Από τη συνέντευξη 34 της παρούσας εργασίας.                                                                                                                                      
• Daboll Susan, "Photography", Διαθέσιμο στο : http://www.susandaboll.blogspot.com/ 
[ανασύρθηκε στις 15/11/2010]. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (12) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Wim Drion 

ΤΟΠΟΣ & 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ  

Voorbung - Ολλανδία 1946 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
1962-1966 "Gerrit Rietveld", Ακαδημία Καλών Τεχνών, 
Άμστερνταμ 
 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Αρχικά το έργο του καλλιτέχνη ήταν  επηρεασμένο από τον 
αφηρημένο εξπρεσιονισμό, όμως τα τελευταία χρόνια το έργο έχει 
γίνει παραστατικό, με έντονη ιμπρεσιονιστική διάθεση. Τα θέματα 
αντλούνται από το περιβάλλον και το τοπίο της Πάρου. Κυρίαρχα 
στοιχεία της θεματολογίας του φαίνεται να είναι η θάλασσα, καθώς 
και το παιχνίδι του φωτός και της σκιάς του περιβάλλοντος χώρου. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2010 "About the sea", Κτίριο Δημητρακόπουλου, Παροικία, Πάρος .                                                                                                              
2009 "Dilemma", Holland Tunnel Gallery, Παροικία, Πάρος.                                                                                   
2008 "Οι Παριανοί Ολλανδοί",  Aegean Center for the Fine Arts, 
Παροικία, Πάρος.                                                                                 
2007 "Η Πάρος συναντά τη Νάξο", The Catholic Cultural Centre, 
Νάξος.                                                                                                                    
2006 "Metamorphosis", Holland Tunnel Gallery, Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                                        
2005  Aegean Center for the Fine Arts, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                   
2005 "Πάριου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Βρυξέλλες.                                                                                                                                                                                                                               
2005 Γκαλερί "Venus",  Nάουσα, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              
2005 "Three unique musketeers", Aegean Center for the Fine Arts, 
Παροικία, Πάρος.                                                                                        
2005 "Interpretations", Holland Tunnel Gallery, Παροικιά, Πάρος.                                                                                                                                         
2004 "Ψαροπλάκες", Ατομική έκθεση, Γκαλερί "Αποθήκη", 
Παροικία Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
2004 "Πάριου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο "Μελίνα 
Μερκούρη", Αθήνα.                                                                                                        
2003 "Aegean", Γκαλερί Venus - Astir, Νάουσα, Πάρος                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
2002 "The light of Aegean", Γκαλερί "Venus" - Astir, Νάουσα, 
Πάρος. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 15: "Blue Star ferry boat ", 2009,  λάδι σε μουσαμά,  80Χ100 εκ.                                                                                                        
Πηγή: Από τον ιστότοπο του Wim Drion, http://st-ives.net/selected-

art/drion/works/2009/01-ferry-boat.htm [ανασύρθηκε στις 02/05/2011]. 

    
 

Πίνακας 16: "Aνοιχτές πόρτες" , 2000, λάδι σε μουσαμά, 100Χ100 εκ.                                                                                                        
Πηγή: Από τον ιστότοπο Wim Drion, Painter "St-Ives", Διαθέσιμο στο : http://st-

ives.net/selected-art/drion/works/2001/06.htm [ανασύρθηκε στις 02/05/2011]. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                   
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                                                                                                     
• Από τη συνέντευξη 35 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                     
• "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, 
Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004, Αθήνα 2004. (κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
• "Η Πάρος συναντά τη Νάξο",  κείμενο  Ben J. Slot, Δήμος Πάρου-Δήμος Νάξου, 1 Ιουνίου 
- 15 Ιουνίου 2007, Νάξος 2007.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                         
• "Οι Παριανοί Ολλανδοί", κείμενο  Κατερίνα Δρακοπούλου, Aegean Center for the Fine 
Arts,  Ιούνιος 2008, Πάρος 2008. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                             
• Drion Wim, Painter " St-Ives", Διαθέσιμο στο:  http://www.st-ives.net/selected-art/drion. 
[ανασύρθηκε στις 02/05/2011]. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (13) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα 
ΕΠΩΝΥΜΟ 
ΟΝΟΜΑ  Jacqueline Durivault 
ΤΟΠΟΣ/ 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Γαλλία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ National Fine Arts School of Algiers and a Physic Sciences diploma 
(licence) from Montpellier University. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Από το 1981 έχει πραγματοποιήσει πολλές ατομικές εκθέσεις σε 
διάσημες γκαλερί στο Παρίσι, στη Γερμανία, στην Ολλανδία, στη 
Κίνα, στην Ιαπωνία, στη Κορέα και στις Η.Π.Α. Από το 2003 
διατηρεί μόνιμη έκθεση στην Γκαλερί "VENDÔME" στο Παρίσι. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

                           
 
 
 
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                        
*http://www.ipac.gr/artist.html?uid=78&page=1    
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (14) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Jauques Fleureaux 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Ορλεάνη - Γαλλία 1940 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Σχολή Καλών Τεχνών Ορλεάνης - Αυτοδίδακτος. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Οι συνθέσεις του J. Fleureaux συνδυάζουν την αφαίρεση, την 
αυτόματη γραφή, το στάξιμο των χρωμάτων (dripping) και τη χρήση 
της ύλης, που σε ορισμένες περιπτώσεις ενισχύεται από τη χρήση της 
τεχνικής του κολάζ. Τα έργα του J. Fleureaux έχουν μεγάλη ένταση, 
είναι  εκφραστικά και πολλές φορές αισθησιακά, ενώ τον 
ενδιαφέρουν πολύ οι πρωτότυπες γραφές και τα σύμβολα. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Μόνιμες εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                             
1980-2008 Γκαλερί "Gataki", Παροικία, Πάρος, Ελλάδα. 
Γκαλερί "Buda", ASSE, Βέλγιο. 
Le sud restaurant, Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                                           
Ατομικές-Ομαδικές εκθέσεις  
2011  Γκαλερί "tafkaj", Γένοβα, Ελβετία.                                                                                                                                                                                                                                                              
2007 "Η Πάρος συναντά τη Νάξο", The Catholic Cultural Centre, 
Νάξος.                                                                                                                                                                          
2007 Διεθνής Εκδήλωση "Foire Internationale", Παρίσι, Γαλλία.                                                                                                                                                                                                        
2007 Συναδερφική οργάνωση Γάλλων καλλιτεχνών "St. Pierre le 
Puellier", Ορλεάνη, Γαλλία.                                                                                                                                                          
2007 Αίθουσα Τέχνης"Ombre et Lumiere", Ορλεάνη, Γαλλία.                                                                                                                                                                                                          
2005 "Παρίου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Bρυξέλλες.                                                                                                                                                                                                                                                           
2004 "Παρίου Φωτός Αντίδωρoν", Πολιτιστικό Κέντρο "Μελίνα 
Μερκούρη", Αθήνα                                                                                                                                                                    
2004 Βέλγιο-Γαλλία.                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
2002 Βέλγιο.                                                                                                                                                                                                                                               
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

Πίνακας 17: "Νύχτα", μικτή τεχνική, 60Χ60 εκ.                                                                                                                                                                                                                                              
Πηγή: Από τον ιστότοπο Jacques Fleureaux "artiste createur", Διαθέσιμο στο: 

http://www.fleureaux.com/galleries.php?gal=5# [ανασύρθηκε στις 02/05/2011]. 
 

 

Πίνακας 18: "Καράβια", μικτή τεχνική, 60Χ60 εκ.                                                                                                                                                                                                                                       
Πηγή: Από τον ιστότοπο Jacques Fleureaux "artiste createur", Διαθέσιμο στο: 

http://www.fleureaux.com/galleries.php?gal=5# [ανασύρθηκε στις 02/05/2011]. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                   
• Από τη συνέντευξη 36 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                    
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, 
Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 2004. (κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
•  «Η Πάρος συναντά τη Νάξο»,  κείμενο  Ben J. Slot, Δήμος Πάρου-Δήμος Νάξου, 1 
Ιουνίου - 15 Ιουνίου 2007,  Νάξος 2007. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                      
• Fleureaux Jacques, " artiste createur", Διαθέσιμο στο: http://www.fleureaux.com 
[ανασύρθηκε στις 02/05/2011].                                                                                                                                                                      
• Artfloor s.a.,(2011) Διαθέσιμο στο: http:// www.artfloor.com [ανασύρθηκε στις 
02/05/2011] .                                                                                                                                                                                                      
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (15) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Hans Giesen 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Kerkrade - Ολλανδία 1942 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

1970 - 1972 Πανεπιστήμιο του Άμστερνταμ (Φιλοσοφία του 
Πολιτισμού) .                                                                                                                                                                                                                
1963 - 1965 Εργαστήρια 63, Χάρλεμ. 
1962 - 1963 Jan van Eyck Μάαστριχτ, Ακαδημία Καλών Τεχνών.                                                                                                  
1958 - 1962 Μάαστριχτ, Κολλέγιο City. 
  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Στο ξεκίνημά του, ο Giesen  ζωγράφιζε με ένα συμβολικό τρόπο. 
Αργότερα, ασχολήθηκε επίσης με εγκαταστάσεις και αντικείμενα. 
Από τότε όμως που πηγαινοέρχεται μεταξύ Άμστερνταμ και Πάρου 
ζωγραφίζει μόνο με συμβολικό και αφηρημένο τρόπο. Υπογραφή 
του αποτελούν ο φωτεινός συνδυασμός χρωμάτων, η χειρονομιακή 
γραφή και ο ποιητικός χαρακτήρας των έργων του. Παρόλο το 
ποιητικό χαρακτήρα των έργων και των τίτλων, το έργο του δεν είναι 
φιλολογικό. Δεν έχει σχέση με την έννοια, αλλά φαίνεται ότι κινείται 
πέρα από τη γνωστή έννοια. Τα έργα του υπερβαίνουν τα όρια της 
όρασης και προσκαλούν το θεατή να ακούσει, να αισθανθεί και να 
μυρίσει. Είναι ένας μετακινήσιμος τόπος, όπου όλες οι αισθήσεις 
επανασυνδέονται. (Κατάλογος έκθεσης, Hans Giesen, "Χρώμα και 
Χώμα", Το Ολλανδικό Ινστιτούτο Αθηνών, 2005, σ.5) 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 
 

Πίνακας 19: "Η εορταστική εμφάνιση", 2009, λάδια, 120 x 100 εκ.                                                                                                                                                                                         
Πηγή: Από τον ιστότοπο Hans Giesen, Διαθέσιμο στο : www.hansgiesen.nl/ [ανασύρθηκε 

στις 03/05/2011]. 

   
 

Πίνακας 20: "Ο φύλακας της κοιλάδας των νεκρών", 2008, λάδια, 120 x 170 εκ.                                                                                                                                                            
Πηγή: Από τον ιστότοπο Hans Giesen, Διαθέσιμο στο : www.hansgiesen.nl/ [ανασύρθηκε 

στις 03/05/2011].  
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                  
• Από την συνέντευξη 37 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                     
• Hans Giesen, «Paintings-Mixed Media», κείμενο J. Bernlef, 1992. (Λεύκωμα)                                                                                                
• Hans Giesen, «Χρώμα και Χώμα», κείμενα  Gert Jan van Wijngaarden, Hans Fοrster, Γ. 
Ραγκούσης, Η. Giesen , Ολλανδικό Ινστιτούτο Αθηνών,  29 Σεπτεμβρίου - 11 Νοεμβρίου 
2005, Αθήνα 2005. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
• «Οι Παριανοί Ολλανδοί», κείμενο  Κατερίνα Δρακοπούλου, Aegean Center for the Fine 
Arts,  Ιούνιος 2008, Πάρος 2008. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                  
• Giesen Hans, "Welkom in het virtuele atelier van"  Διαθέσιμο στο : http:// 
www.hansgiesen.nl/ [ανασύρθηκε στις 03/05/2011].  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (16) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Gisele d' Ailly van Waterschoot  van der Gracht. 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Χάγη 1912 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1931-1933 "Eleve Libre",  Ecole des Beaux Arts, Παρίσι Γαλλία. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της Gisele είναι εμπνευσμένο κυρίως από τη φύση. Η  
δουλειά της είναι ποικιλόμορφη και η  Gisele ως καλλιτέχνης  πάντα 
ψάχνει για μια βαθύτερη αλήθεια  που κρύβεται πίσω από τα 
φαινόμενα. Το έργο της είναι από παραστατικό έως αφηρημένο. Την 
ενδιαφέρει το διαχρονικό μυστήριο του ελληνικού φωτός που 
αποτελεί στοιχείο έρευνας και συνεχούς έμπνευσης στο έργο της. Το 
χρονικό διάστημα που έζησε στην Πάρο η παλέτα της επηρεάστηκε 
από τις ζεστές ώχρες, τα ασημί μπλε, το πράσινο της ελιάς και 
φυσικά το λευκό, το λευκό του μαρμάρου, το άχρονο λευκό, το 
λευκό φως του πρωινού και τα σχήματα-θέματα που συναντούσε στο 
νησί όπως η σπείρα, ο κύκλος κ.α. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

1973 Γκαλερί "M.L.del Boer" , Άμστερνταμ.                                                                                                                                                                                                                                                    
1962 1η Μπιενάλε de la tapisserie, Lausanne.                                                        
1959 Rickskademie van Belldende Kunsten, Άμστερνταμ.                                                                                    
1956 Γκαλερί "Gerards", Heerlen.                                                       
1956 Central Museum, Ουτρέχτη.                                                         
1947 Γκαλερί "Buffa", Άμστερνταμ.                                                                  
1946 Γκαλερί "Shaeffers", Νέα Υόρκη.                                                                                                                  
1941 Γκαλερί "Martinus Liernur, Χάγη.                                                                                         
1941 Γκαλερί "Carel van Lier", Άμστερνταμ.   
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 21: Δίσκος 1, " Morning White", 123,5Χ123,5 εκ.                                                                                                                                                              
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του Γιάννη Τριτσιμπίδα. 

    

Πίνακας 22: " Αυτοπορτρέτο", 1978, 104,5Χ91,5 εκ.                                                                                                               
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του Γιάννη Τριτσιμπίδα. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                  
• «Gisele»,  συνέντευξη με τον Jan Van Keulen, Singer Museum Laren, 21 Απριλίου - 27 
Μαΐου 1979, Ολλανδία 1979.  (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                         
• Gisele., «Stella Lubsen Photography Exhibition»,  Διαθέσιμο στο: 
http://greekwateryachts.gr/?p=1814 [ανασύρθηκε στις 25/04/2010].                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
• Gisele d' Ailly van Waterschoot  van der Grach, Διαθέσιμο στο: 
http://de.wikipedia.org/wiki/Gis%C3%A8le_van_Waterschoot_van_der_Gracht 
[ανασύρθηκε στις 25/04/2010].                                                                                                                                                  
• Preston V., June 2009, «Once upon a time in Paros. 40 years of memories», Paros Life 
&Naxos Life, N.127, p.12-14  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (17) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Erika Harbort 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Karl-Marx-Stadt (Chemnitz), Α. Γερμανία 1954 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτρια 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

 
 
 1975 -1980 Σπούδασε στο College of Fine Arts στη Δρέσδη. 
 
 
  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η E. Harbort τα πρώτα χρόνια δημιουργεί γλυπτά από χαλκό και 
μπρούτζο. Αργότερα ερχόμενη στην Ελλάδα επηρεάστηκε  από την 
Κυκλαδική Τέχνη με τις απλές και λιτές φόρμες που καθιερώνονται 
στο έργο της. Η γλυπτική της αφορά περισσότερο με την ανθρώπινη 
φιγούρα και είναι λιγότερο αφηρημένη, καθώς επίσης η θεματολογία 
της έχει επιρροή από την Ελληνική Μυθολογία. Τα τελευταία έργα 
της είναι αποκλειστικά από μάρμαρο. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές εκθέσεις                                                                                                                                         
2006 Γκαλερί "Schmidt Rottluff", Chemnitz.                                                                                                          
2004 Αίθουσα "Άγιος Αθανάσιος", Νάουσα, Ελλάδα.                                                                                                               
2001 Γκαλερί "Laterne", Chemnitz.                                                          
1999 Γκαλερί "Borssenanger", Chemnitz.                                                                                                 
1998 Γκαλερί "Design und Kunst", Chemnitz.                                                                                      
1997 Γκαλερί "Ροζάριο", Chemnitz.                                                                                                                                          
1995 Γκαλερί "Schmidt", Rügen.                                                                                                              
1995 Γκαλερί "KIOXX", Chemnitz.                                                                                                               
1995 Γκαλερί "5 Senses", Halle.                                                                                                            
1994 Γκαλερί "Rosenkranz", Chemnitz.                                                                                                            
1994 Γκαλερί "ART-IN", Meerane.                                                                                                         
1993 Γκαλερί "Stein", Νυρεμβέργη.                                                                                                                        
1992 Γκαλερί "D 19» με τον R. Franke, Chemnitz.                                                                                
1992 Γκαλερί "In der Oberstadt", Bregenz (AU).                                                                                      
1991 Γκαλερί "Breuer Peter", Zwickau.                                                                                             
1990 Γκαλερί "Thomaskirchhof", Λειψία.                                                                                        
1990 Darmstadt, Mühltal.                                                                                                                        
1989 Δημοτικό Μουσείο, Zwickau.                                                                                                          
1988 Γκαλερί "Wort und Werk", Λειψία.                                                                                     
1984 Elsterrwerda, Glauchau, Werdau.                                                                                                  
1981 Γκαλερί "Schmidt-Rottluff" , Chemnitz.                                                                                                
Ομαδικές εκθέσεις                                                                                                                                      
2008 Γκαλερί "Sachsenplatz", Λειψία. 
2008 Umwelt-Campus, Birkenfeld.                                                                                           
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2007 Γκαλερί Sybille Nütten, Δρέσδη.                                                                                                                                                                                                 
2007  Αίθουσα "Άγιος Αθανάσιος", Nάουσα, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                     
2006 Klinikum Herzzentrum Colditz, Λειψία.                                                                   
2006 Oelsnitz House Heinrich-Hartmann.                                                                                                 
2005 Art Frankfurt Γκαλερί "am Sachsenplatz", Λειψία.                                              
2004 Art Frankfurt Γκαλερί "am Sachsenplatz", Λειψία.                                                          
2003 Art Frankfurt Γκαλερί "am Sachsenplatz", Λειψία.                                                                       
2002 Koblenz zeigt Kunst, Chemnitz.                                                                                                            
2002 Γκαλερί "Borssenanger", Chemnitz.                                                                                                           
2002 Art Frankfurt Γκαλερί am Sachsenplatz, Λειψία.                                                                                                                    
2001 Έργο "IN-SIGHT", Chemnitz.                                                                                                      
2001 Διεθνής Biennale Γλυπτικής Toyamura (J).                                                                                      
2001 "ART Frankfurt" Γκαλερί am Sachsenplatz, Λειψία .                                                       
2000 Γκαλερί "Königsstraße", Δρέσδη.                                                                             
1999 Έργο "ARCHAIK-SYMBOLE-ZEICHEN", Chemnitz.                                                                          
1998 Έργο «μύθος-φως- γη-πέτρα".                                                                                                               
1998 Γκαλερί "Design und Kunst", Chemnitz.                                                                                
1997 Art Fair, Δρέσδη.                                                                                                                                
1996  Γκαλερί "KIOXX", Chemnitz.                                                                                                             
1996 Γκαλερί "Appenhof", Schoenberg Roth. 
1996 "Torso" Schloss, Augustusburg.                                                                                                  
1996 "Το χρώμα μπλε" , Kieler Woche.                                                                                                                                                                                        
1994 Art Fair, Δρέσδη.                                                                                                                                                             
1992 "6 Sächsinnen" Frauenmuseum, Βόννη.                                                                                                 
1992 Cubus - Kunsthalle, Duisburg.                                                                                                         
1992 "Οι γυναίκες καλλιτέχνιδες στον καθρέφτη της εποχής τους", 
Zwickau.                                                                                          
1991 Klausner Εργαστήρι, Gallery Platz, Βερολίνο.                                                                               
1991 Kulturzentrum Zweibrücken-Meriebach (F).                                                                                         
1991 Chemnitz Art Fair.                                                                                                                                        
                                                                                                                                                                    
1989  Έκθεση Τέχνης, Βερολίνο.                                                                                                                 
1989  Έκθεση μικρών Γλυπτών, Δαμασκός.                                                                                                 
1989 "Artgenossen"συλλογή έργων τέχνης του Karl-Marx-Stadt, 
Chemnitz.                                                                                                                                                                                
1987 "Πραγματικότητα και Γλυπτική", Βερολίνο.                                                                                    
1984 "Νέων Καλλιτεχνών της Λαϊκής Δημοκρατίας της Γερμανίας", 
Βερολίνο. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 23: "Ίκαρος", μπρούτζος.                                                                                                                                                                                                                                                                      
Πηγή: Από τον ιστότοπο της Erica Harbort, Διαθέσιμο στο: http://www.art-

sculptur.de/Bronzearbeiten.htm [ανασύρθηκε στις 28/04/2011].  

    

Πίνακας 24: "Ζευγάρι", μάρμαρο.                                                                                                                                                                                                                                                                    
Πηγή: Κατάλογος έκθεσης, Erika Harbort, Internationales Bildhauersymposium, 2006. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                    
• Από την συνέντευξη 38 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                   
• Erika Harbort, Internationales Bildhauersymposium, 2006.  (κατάλογος συμποσίου 
γλυπτικής)                                                                                                                                                       
• Harbort Erika, "Bildhauerei - Malerei - Grafik", Διαθέσιμο στο: http://www.art-sculptur.de 
[ανασύρθηκε στις 28/04/2011].  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (18) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Indrid Heidrich - Siggelaki 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμβούργο -  Γερμανία 1953 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ψυχοθεραπεύτρια - Γλύπτρια 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτη 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η I. Heidrich-Siggelaki τα τελευταία 12 χρόνια στην Πάρο έχει 
μάθει να εργάζεται με το μάρμαρο. Η διαμόρφωση του μάρμαρου 
είναι για εκείνη μια διαδικασία επικοινωνίας με την πέτρα. Πολύ 
σπάνια η πέτρα της αποκαλύπτει από την αρχή την τελική μορφή 
που θα πάρει. Συνήθως ξεκινάει μια διαδικασία που βήμα προς βήμα 
το έργο εξελίσσεται, αποκαλύπτοντας τις δυνατότητες του και 
επιτυγχάνεται ένας αρμονικός  διάλογος. Δουλεύει με φυσικές 
πέτρες που βρίσκει στο νησί και με την αρχαία, παραδοσιακή μέθοδο 
της γλυπτικής, χωρίς τη βοήθεια οποιασδήποτε μηχανής. Δηλαδή 
μόνο με σφυρί, σμίλες, πέτρες για στίλβωση και γυαλόχαρτο.  Η 
θεματολογία της είναι κυρίως λιτές και αφηρημένες μορφές 
επηρεασμένες από την Κυκλαδική Τέχνη. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
2010 "Stones- their secret & their beauty", Άγιος Αθανάσιος, 
Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                 
2008 "Με έμπνευση την Πάρο", Έκθεση Τέχνης IPAC, Πάρος.                                                                                              
2007 "Greek Impressions", Ξενοδοχείο Αγνάντι, Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                                                                     
2006 " Contrasts", Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος. 

  



    392 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 
 

  
 

Πίνακας 25: "Κλάρα", 2006 , παριανό μάρμαρο.                                                                                                                                                                                                                                                  
Πηγή: Από τον ιστότοπο του IPAC, Διαθέσιμο στο: 

http://www.ipac.gr/artist.html?uid=83&page=2 [ανασύρθηκε στις 29/04/2011].                                                                                                                                                                                                                                            

   
 

Πίνακας 26: Χωρίς τίτλο", 2005, παριανό μάρμαρο.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
Πηγή: Από τον ιστότοπο του IPAC, Διαθέσιμο στο:  

http://www.ipac.gr/artist.html?uid=83&page=2 [ ανασύρθηκε στις 29/04/2011].  
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                        
• Από τη συνέντευξη 39 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                      
• «Με έμπνευση την Πάρο», Έκθεση Τέχνης IPAC, Πάρος 2008 (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
• IPAC, "Ingrid Heidrich-Siggelaki", Διαθέσιμο στο: 
http://www.ipac.gr/artist.html?uid=83&page=2 [ανασύρθηκε στις 29/04/2011].                                                                                                                               
• Heidrich-Siggelaki Ingrid, "Sculptures and Poems", Διαθέσιμο στο: http://ingridheidrich-
siggelaki.com/ [ανασύρθηκε στις 29/04/2011].  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (19) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Herve Francois 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Γαλλία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2007 Γκαλερί "Orangedoor", Παροικία Πάρος                                               
2006 Παρίσι  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 
 
 
 
  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                  
http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=1836&issue=103                        
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (20) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 

 ΟΝΟΜΑ ΕΠΩΝΥΜΟ Linda Hickox Hoare 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Σπούδασε στο Κονέκτικατ, Βοστώνη και Κλήβελαντ.  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΡΓΟΥ    

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Βοστώνη                                                                                                                                      
1982  «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                                          
1983  «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                                                                 
1998  «Extended Pirate Exhibition», Παροικία, Πάρος. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 
 
 
 
 
 

  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                        
* «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος. (Κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                
* «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος ). (Κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                                
* Preston V., Sept 1998, «Extended Pirate Exhibition», The Foreigner, N.7, p.3  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (21) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Hoare John Francis 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αγγλία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

1982  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                               
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                    
1998  "Extended Pirate Exhibition»", Παροικία, Πάρος. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος. (Κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                    
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος. (Κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                                
*  Preston V., Sept 1998, «Extended Pirate Exhibition», The Foreigner, N.7, p.3  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (22) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Howard William 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Σπούδασε στο Νέο Μεξικό. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Αμερική.                                                                                                 
1982  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                               
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                             
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος. (Κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                              
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος. (Κατάλογος 
έκθεσης)   
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (23) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Brigitte Karavias 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ  Βιέννη - Αυστρία 1943 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Modeschule Hetzendorf, Βιέννη (Καλές Τέχνες και Σχέδιο). 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της B. Karavias είναι παραστατική ζωγραφική με μια 
εξπρεσιονιστική διάθεση και διακρίνεται για τη λαμπερή της παλέτα. 
Αυτό που την ενδιαφέρει είναι η μεταμόρφωση από αρχιτεκτονικές 
και φυσικές φόρμες και σχήματα σε κάτι  καινούργιο με την 
ελεύθερη χρησιμοποίηση των χρωμάτων. Τα θέματα της τα αντλεί 
κυρίως από το περιβάλλον του νησιού και θέλει να αποδώσει το φως 
και το χρώμα των Κυκλάδων. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                     
2008 Πάρος.                                                                                                                                                                                                                                  
2004 Ναύπλιο.  
2002  Βερολίνο. 
1995  Βιέννη.                                                                                                                                                                                      
Ομαδικές Εκθέσεις 
2011 "Saturday Painting Group", Κτίριο Δημητρακόπουλος, 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                                   
2007 IPAC, Αντίπαρος.                                                                                                                                                                                    
2005 IPAC, Πάρος. 
2006 IPAC, Πάρος. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 

 
 

 
  

Πίνακας 27: "Στην Αυλή", λάδι σε μουσαμά, 80Χ100 εκ.                                                                                                                                                                                                                         
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   
 

Πίνακας 28: "Ανάμνηση", λάδι σε μουσαμά, 110Χ110 εκ.                                                                                                                                                                                                                                         
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                                            
• Από τη συνέντευξη 40 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                           
• «Φεστιβάλ», Έκθεση Τέχνης IPAC , Αντίπαρος 2007. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                    
• «Με έμπνευση την Πάρο», Έκθεση Τέχνης IPAC, Πάρος 2008. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
• IPAC, "Brigitte Karavias", Διαθέσιμο στο : http://www.ipac.gr/artist.html?uid=17&page=2 
[ανασύρθηκε στις 27/04/2011]. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (24) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Richard King 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Cheshire - Μεγάλη Βρετανία 1956 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
Somerset και Birmingham University, Πτυχίο στην Αγγλική. 
Φιλολογία και Φιλοσοφία.                                                        
Αυτοδίδακτος στη Γλυπτική. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Τα έργα του είναι εμπνευσμένα από τις μορφές της φύσης,  της 
θαλάσσιας και φυτικής ζωής. Αποτελούν βιομορφικές φόρμες και  
οργανικές  αισθησιακές μεταφορές. Δουλεύει κυρίως σε μάρμαρο: 
λευκό μάρμαρο Πρίνου, Θάσου και περιστασιακά και πιο  σπάνια  σε 
παριανό λιγνίτη και το κατάμαυρο μάρμαρο / ασβεστόλιθο από το 
Βέλγιο. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις 
 2007 Γκαλερί "Αποθήκη", Παροικιά, Πάρος, Ελλάδα. 
 1999 Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα. 
 Ομαδικές Εκθέσεις 
 2010 Κτίριο Δημητρακόπουλου, Παροικιά, Πάρος, Ελλάδα. 
 2004 Γκαλερί "Αποθήκη", Παροικιά, Πάρος, Ελλάδα. 
 1998 Γκαλερί "Air", Λονδίνο, Αγγλία. 
 1995 "Ύρία" Στούντιο, Κώστος, Πάρος, Ελλάδα. 
 1994 Γκαλερί "Μεταξάς", Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα. 
 1987 Centre Pompidou Georges, Παρίσι, Γαλλία. 
 1985 "4η Ετήσια Έκθεση  Ελλήνων και Ξένων Καλλιτεχνών" Πάρος, 
Ελλάδα. 
 1984 "3η Ετήσια Έκθεση  Ελλήνων και Ξένων Καλλιτεχνών" Πάρος, 
Ελλάδα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

Πίνακας 29: "Φιγούρα που επιπλέει ", 1995 - Αρ. 43(γκρι μάρμαρο / Πάρος) 
202Χ102Χ25εκ.                                                                                                                                                                                                 

Ιδιωτική συλλογή / Ελλάδα.                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
Πηγή:  Από τον ιστότοπο του Richard King "Carvings", Διαθέσιμο στο:  

http://www.richard-king.net/catalogue/95-98/index.html [ανασύρθηκε στις 6/05/2011]. 

    

Πίνακας 30: "Μικρή φόρμα κοχυλιού / μενταγιόν", 1998 - Αρ. 72 
 (λευκό μάρμαρο / παριανός λιγνίτης) Ιδιωτική συλλογή / Ελλάδα .                                                                                                                                                                                              

Πηγή: Από τον ιστότοπο του Richard King "Carvings", Διαθέσιμο στο: http://www.richard-
king.net/catalogue/98-00/index.html [ανασύρθηκε στις 6/05/2011]. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                 
• Από τη συνέντευξη 41 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                                                   
• King Richard, " Carvings" Διαθέσιμο στο : http://www.richard-king.net/ [ανασύρθηκε στις 
6/05/2011]. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (25) 

    
  ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Lassen Ulrike  
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμβούργο - Γερμανία 1955 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτη 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η τέχνη  για την U. Lassen είναι τρόπος ζωής και μια ευκαιρία να 
έρθουμε σε επαφή με τον εαυτό μας. Το έργο της είναι εμπνευσμένο  
από τη φύση - ειδικά οι πέτρες σε συνδυασμό με το δυνατό ελληνικό 
φως-  μέσα από τα οποία παίζοντας ανακαλύπτει και δημιουργεί 
καινούργιες φόρμες και μοτίβα. Η δουλειά της είναι επηρεασμένη 
από την τέχνη  των ντόπιων φυλών της Αφρικής, της Ν. Αμερικής και 
της Αυστραλίας και τα γλυπτά της αντικατοπτρίζουν ένα απλό, λιτό 
και νατουραλιστικό ρυθμό που είναι συχνά ξεχασμένος  και χαμένος 
στις μοντέρνες κοινωνίες. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2006 Γκαλερί "Orange door", Πάρος, Ελλάδα. (ατομική έκθεση)                                                                                                                                                                                                                       
2006 "Dirtyshow", Ντιτρόιτ.                                                                                                               
2006 Γκαλερί "Orange door", Πάρος, Ελλάδα.                                                     
2006 IPAC, Αντίπαρος, Ελλάδα.                                                                                     
2005 Ξενοδοχείο "Zannet", Πάρος, Ελλάδα.                                                                
2005 "Dirtyshow", Ντιτρόιτ.                                                                                            
2005 IPAC, Ένωση Αγροτικών Συνεταιρισμών Πάρου, Πάρος,  
Ελλάδα.                                                                                                                                           
2004 Ξενοδοχείο "Zannet", Πάρος, Ελλάδα.                                                                           
2002 "Art Cafe", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                            
2002 "Art Cafe", Πάρος, Ελλάδα.                                          
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

Πίνακας 34:  "Χωρίς τίτλο", ακρυλικό σε καμβά, 60Χ110 εκ.                                                                                                                                                                
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                       
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                       
• Από τη συνέντευξη 42 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                   
• Ulrike Lassen, Διαθέσιμο στο: http://ulrikelassen.com/ [ανασύρθηκε στις 15/05/2011]. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (26) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Paulien Lethen – Schuttevaer 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Ουτρέχτη  - Ολλανδία 1942 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Καλλιτέχνης – Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Ακαδημία Καλών Τεχνών Arnhem, Ολλανδία. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της P. Lethen είναι επηρεασμένο από τον αφηρημένο 
εξπρεσιονισμό και την χειρονομιακή Τέχνη. Το φως, η σκιά και η κίνηση 
είναι στοιχεία που επανέρχονται στα έργα της και έχουν ως αποτέλεσμα 
τολμηρές, δυνατές, γεμάτες χρώμα συνθέσεις. Το πρόσφατο έργο της 
αποτελείται από φορμαλιστικές συνθέσεις καθαρών χρωμάτων, και 
ιδιαίτερα του μπλε σε λευκό φόντο που είναι εμπνευσμένες από την κίνηση 
του ανέμου. Επίσης της αρέσει να δουλεύει με ανακυκλώσιμα υλικά τα 
οποία επεξεργάζεται και μετασχηματίζει. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Έχει εκθέσει στην Πάρο (στην ιδιόκτητη γκαλερί της "Holland Tunnel 
Gallery") και στο Aegean Center for the Fine Arts, την Ολλανδία και τη Νέα 
Υόρκη κυρίως σε ομαδικές εκθέσεις.                                                                                          
2008 "Παριανοί Ολλανδοί", Aegean Center for the Fine Arts, Πάρος, 
Ελλάδα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
    

Πίνακας 32: "Ελληνικός χορός", 2008, ακρυλικό σε χαρτί.                                                                                                                                                                                                                 
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. 

   
 

Πίνακας 33: "Ελληνικός χορός", 2008, ακρυλικό σε χαρτί.                                                                                                                                                                                                                    
Πηγή: Από τον κατάλογο της έκθεσης "Οι Παριανοί Ολλανδοί", 2008, Aegean Center for the Fine 

Arts, Πάρος. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                            
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                                                                                                              
• Από τη συνέντευξη 43 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                   
• «Οι Παριανοί Ολλανδοί», κείμενο  Κατερίνα Δρακοπούλου, Aegean Center for the Fine 
Arts,  Ιούνιος 2008, Πάρος 2008. (κατάλογος έκθεσης) 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (27) 
Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 

 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Richard Lethen 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ 
Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

   

 

   

   
Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                         
* http://www.tinos.biz/lethen.html                                                                                                                         
* http://hollandtunnel.nfshost.com/dilemma.htm 

 
  



    410 
 

ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (28) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα.  
ΕΠΩΝΥΜΟ 
ΟΝΟΜΑ  Maria Obdulia Lopez-H 

ΤΟΠΟΣ/ 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Βενεζουέλα 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ   

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2007 "Η Πάρος συναντά τη Νάξο", The Catholic Cultural Centre, 
Νάξος.                                                                                                                                                                                         
2005 "Πάριου Φωτός Αντίδωρον", Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 
Βρυξέλλες.                                                                                                                                                                                      
2005 IPAC,  Ένωση Αγροτικών Συνεταιρισμών Πάρου, Πάρος.                                                                                                                                                                                         
2004 "Πάριου Φωτός Αντίδωρον", Πολιτιστικό Κέντρο "Μελίνα 
Μερκούρη", Αθήνα.     

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

     
 
 
 
  

 
 

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                            
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, Δήμος 
Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004, Αθήνα 2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
•  «Η Πάρος συναντά τη Νάξο»,  κείμενο  Ben J. Slot, Δήμος Πάρου-Δήμος Νάξου, 1 Ιουνίου - 15 
Ιουνίου 2007, Νάξος 2007.  (κατάλογος έκθεσης)    
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (29) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα.  
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Bix Lye 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

 

 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

    
 
 
  

   

   

Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
* http://hollandtunnel.nfshost.com/dilemma.htm  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (30) 

    
  ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Alice Meyer Wallace 
ΤΟΠΟΣ&ΗΜΕΡΟ
ΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Φιλαδέλφεια 1941 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 

1964 Royal Danish Academy.                                                                                                                                                                                                
1963 Rhode Island School of Design.                                                                                
1959-1963 National Scholastic Magazine First Prize Scholarship.                                                                                           
1962-1963 Rhode Island School of Design It;alian Honors 
Scholarship.                                                                                                                                                                                                                        
1962 Yale Summer School Scholarship.                                                                                                                                                                

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η Α. Meyer Wallace, ζωγραφίζει με λάδια, ακουαρέλες και 
χρησιμοποιεί την τεχνική του κολάζ. Της αρέσει να δημιουργεί 
καθαρές νατουραλιστικές εικόνες με λαμπερά χρώματα που 
αφοπλίζουν το θεατή. Τα θέματά της τα αντλεί από το περιβάλλον 
της Πάρου και της Μαγιόρκας που μοιράζει το χρόνο της. Λατρεύει 
το μεσογειακό  φως και τοπίο το οποίο συναντάμε διαρκώς στα έργα 
της. Η ζωγραφική της με την ακουαρέλα είναι γρήγορη, αυθόρμητη 
και καθαρή σε αντίθεση με τα έργα που δημιουργεί με λάδια, που 
είναι πιο περίπλοκα, πιο προσωπικά, ευρηματικά και χρονοβόρα 
όπως αναφέρει η ίδια. Το πιο πρόσφατο έργο της έχει θέμα το 
μοντέλο και χρησιμοποιεί την τεχνική του κολάζ.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Εκθέσεις                                                                                                                   
1995 Γκαλερί "Residencia", Deya, Μαγιόρκα, Ισπανία.                                                                                     
1995-2000 Γκαλερί "Μεταξά", Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                  
1989 Jackies, N.Y.C.                                                                                                                                     
1988 St. Jorre, N.Y.C.                                                                                                                                             
1988 Marunii, N.Y.C.                                                                                                                                      
1988 Doob, Τορόντο.                                                                                                                                     
1986 Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                                                         
1986 Pepper, Cleveland, Οχάιο                                                                                                                   
1984 1107 Fifth Avenue N.Y.C.                                                                                                                
1981 William Pitt Bldg. Chatham, Va.                                                                                                      
1977 Κολλέγιο Franklin and Marshall, Lancaster PA.                                                                             
1972 Γκαλερί "Zavela", Palma de Mallorca, Ισπανία.                            
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   Ομαδικές Εκθέσεις                                                                                                                                                                                                                                          
1999 Γκαλερί "Sping Mill", Conshohocken, PA.                                                                                                                
1998 St. Christophers Church, Gladwyne PA.                                                                                                                                    
1998 Παραλία "Santa Rosa", Φλόριντα.                                                                                                                                                           
1996 Philadelphia Art Alliance, Φιλαδέλφεια, PA                                                                                                                      
1990-1995 Γκαλερί "Ward Nasse", N.Y.C.                                                                                                        
1988 Hammond Editions, Annapolis, Md.                                                                                                   
1988 Γκαλερί "Ashtons", Τορόντο                                                                                                                               
1985/1987 Πολιτιστικός Σύλλογος "Αρχίλοχος", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                        
1985 Γκαλερί "Daniel Wolf", N.Y.C.                                                                                                                  
1983 Palazzo Cenci, Ρώμη.                                                                             
1983 "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                               
1982 "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                                                       
1982 Γκαλερί "Ταμαρίσκο", Παρος, Ελλάδα.                                                                                                                            
1980 "Ayantamento", Μαγιόρκα, Ισπανία.                                                                                                                           
1979 Γκαλερί "Bonfoeys" , Cleveland, Οχάιο.                                                                                                              
1979 Γκαλερί "Le Grand Illusion", N.Y.C.                                                                                               
1977/1979 Trenton State Museum, Νιού Τζέρσι.                                                                                                         
1977 Hudson Guild, N.Y.C.                                                                                                                 
1972/1974 Μουσείο Φιλαδέλφειας Γκαλερί Lending, Φιλαδέλφεια.                                                                   
1971/1974 Γκαλερί "Marion Locks", Φιλαδέλφεια, P.A.                                                                         
1969/1972 Γκαλερί "Medici II", Μαϊάμι, Φλόριντα.                                                                                   
1969 Art Alliance, Φιλαδέλφεια.                                                                                                        
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 34: "Ελληνικό Φεστιβάλ", 2010, λάδια σε μουσαμά, 36Χ38 εκ.                                                                                                                                                                                 
Πηγή: Aπό τον ιστότοπο Alice Meyer Wallace, Διαθέσιμο στο : 

http://www.alicemeyerwallace.com/oilhtml/5greekfestival.html [ανασύρθηκε στις 
4/05/2011]. 

   

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 35: "Fishingboats", ακουαρέλα, 40Χ44 εκ.                                                                                                                                                                                                                                   
Πηγή: Aπό τον ιστότοπο Alice Meyer Wallace, Διαθέσιμο στο : 

http://www.alicemeyerwallace.com/watercolorhtml/6_fishingboats.html [ανασύρθηκε στις 
4/05/2011]. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                    
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                                
• Από τη συνέντευξη 44 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                               
• "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος. (κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                          
• "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος. (κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                              
• Meyer Wallace Alice, Διαθέσιμο στο: http://www.alicemeyerwallace.com/ [ανασύρθηκε 
στις 4/05/2011].                                                                                                                                                                                                                      
• Frigate: The Transverse Review of Books (2000-2002), "Alice Meyer Wallace" Διαθέσιμο 
στο: http://www.frigatezine.com/essay/eyecandy/eec02ali.html [ανασύρθηκε στις 
4/05/2011].  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (31) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Gyp Mills 

ΤΟΠΟΣ &  
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αγγλία 1946 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτης 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1968-1971 Διδάχτηκε Γλυπτική από τον David Wynne OBE.  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
Ο G. Mills πριν ασχοληθεί με τη Γλυπτική έγραφε στίχους και 
συνέθετε μουσική. Οι φόρμες των έργων του είναι άλλοτε 
αφηρημένες και άλλοτε παραστατικές. Ο Gyp συλλαμβάνει και 
μεταλλάσει εικόνες από τον περίγυρο του και στο έργο του είναι 
έντονο το στοιχείο του συμβολισμού. Οι μορφές των γλυπτών του 
είναι ελαφριές, αιθέριες και αντανακλούν τη ρευστότητα. Ο τραχύς 
και ακατέργαστος όγκος της πρώτης ύλης μεταμορφώνεται σε 
απαλές κυματιστές επιφάνειες, απαλλαγμένες από γωνίες και αιχμές. 
Επίσης έντονο είναι και το ερωτικό στοιχείο στο έργο του 
καλλιτέχνη. Κοιτώντας τα γλυπτά του Gyp συγχρόνως ακούμε να τα 
συνοδεύουν "αόρατες μουσικές".  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

 
Τη δεκαετία του '70 πραγματοποίησε εκθέσεις στις:  Gordons 
Gallery, Wimbledon, The Fulham Gallery, Fulham Rd., Doves 
Gallery, Norwich, The Welsh House Gallery, N. Wales.                                                     
  
Τις δεκαετίες '80, ' 90 και 2000 παρουσίασε το έργο του σε πολλούς 
εκθεσιακούς χώρους του νησιού. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

Πίνακας 36: "Κυκλαδική σφαίρα", 2003,  παριανό μάρμαρο, 85 εκ.                                                                                       
Πηγή: Από τον ιστότοπο του Gyp Mills, Διαθέσιμο στο : 

http://picasaweb.google.com/gypmillssculptures.com/CycladicSphereMarble?authkey=Gv1s
RgCLnW_qGt7dL83wE&feat=embedwebsite# [ανασύρθηκε στις 20/04/2011]. 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 37: "Η μεταμόρφωση ενός σπασμένου κοχυλιού", παριανό μάρμαρο, 63Χ28Χ18 
εκ. Πηγή: Από τον ιστότοπο του Gyp Mills, Διαθέσιμο στο : 

http://picasaweb.google.com/gypmillssculptures.com/MetamorphoseOfABrokenShellMarble
?authkey=Gv1sRgCKyR7vOe8aX6Fg&feat=embedwebsite#[ανασύρθηκε στις 20/04/2011]. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                   
• Gyp Mills, Διαθέσιμο στο:  http://www.gypmillssculptures.com.[ανασύρθηκε στις 
20/04/2011]                                                                                                                                                                                                                   
• «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, 
Δήμος Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 2004 (κατάλογος 
έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
• 6 Απριλίου 2003, "Ο Gyp Mills μιλάει για το μεγαλείο της Τέχνης",  Τα νέα  της Πάρου, 
τ.(:) σ.4-6 (συνέντευξη στην Ίριδα Παπαθανασίου) (Εφημερίδα) 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (32) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Jan Mulder 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Almelo - Ολλανδία 1955 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1984-1989 Ακαδημία Καλών Τεχνών, Ουτρέχτη.                                                        
  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η δέσμευση του  Jan Mulder στο έργο του είναι να μεταφέρει τη 
συναισθηματική και υπαρξιακή εμπειρία μέσω των τοπίων της 
μνήμης ή των τοπίων που εφευρίσκει. Αυτό έχει ως αποτέλεσμα τη 
δημιουργία αφηρημένης ζωγραφικής με λάδια. Ο J. Mulder 
χρησιμοποιεί μεγάλες πινελιές, είτε χύνει πιτσιλιές μπογιάς πάνω 
στον καμβά σαν αφηρημένα σήματα που συσσωρεύονται σε αυτόν 
και δημιουργεί ισορροπημένες συνθέσεις που αντικατοπτρίζουν τις 
αλλαγές του φωτός και του χώρου. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις                                                                          
2011 "Kunsthuis Secretarie", Meppel, Ολλανδία. 
2010 "Dutch Spaces", Holland Tunnel Gallery, Williamsburg, 
Brooklyn, Nέα Υόρκη, Η.Π.Α.  
2010 Kunstkammer des Westwendischen Kunstvereins, Gartow, 
Deutschland; ‘Am Rande der Nacht’. 
2010 Oranjerie Buitenplaats Sluishoef, Zeist, The Netherlands: ‘In 
Vol Licht’.                            
2009 Γκαλερί "Duo Duo", Ρότερνταμ, Ολλανδία. 
2009 Γκαλερί "Ανεμόμυλος", Πάρος, Ελλάδα .                                                                 
2009 Γκαλερί "Andrea", Valencia, Ισπανία. 
2009 Oudegracht presentatie, ‘Jan Mulder nodigt uit’; recente 
schilderijen en aquarellen, Ουτρέχτη. 
2008 ‘Jan Mulder, schilderijen’, Genootschap Kunstliefde, 
Ουτρέχτη, Ολλανδία.   
2007 "Het Cleyne Huys", Χάγη, Ολλανδία. 
2006 ‘Double Feature’ Γκαλερί "Holland Tunnel"  & Γκαλερί 
"Sideshow", Williamsburg, Μπρούκλιν, NY., Η.Π.Α. . 
2006 Γκαλερί "Duo Duo", Ρότερνταμ, Ολλανδία. 
2005 "Stichting Yellow Fellow", Martinuskerk, Woudrichem, 
Ολλανδία. 
2004 Γκαλερί "Vαn Vollenhoven", Hoegaarden, Βέλγιο.                                                                                 
2003 Villa "Casparus", Weesp, Ολλανδία. 
2002 Γκαλερί "Holland Tunnel", Williamsburg, Μπρούκλιν, NY, 
Η.Π.Α. . 
2002 Γκαλερί "Forte", Nijmegen, Ολλανδία 
2002 Γκαλερί "Duo Duo", Ρότερνταμ, Ολλανδία 
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2000 Kunsthandel Meijer, Ουτρέχτη, Ολλανδία 
1999 Γκαλερί "Duo Duo",  Ρότερνταμ, Ολλανδία 
The Hague Conference on Private International Law,  Χάγη, 
Ολλανδία 
1996 Lever Otaris, Maarssenbroek, Ολλανδία 
1995 Kunstzaal Sluymer en Van Leeuwen,Ουτρέχτη, Ολλανδία 
Γκαλερί "Kleur", Ουτρέχτη, Ολλανδία 
    

  

  

Ομαδικές Εκθέσεις                                                                               
2011 Γκαλερί "Sideshow", Η.Π.Α. . 
2010 Memorial Museum, Matsue, Ιαπωνία   i.c.w. The American 
College of Greece; The Lafcadio Hearn .                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
2010 ‘Phenomenon’ Γκαλερί "Holland Tunnel", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                 
2010 ‘Delft Blues’, Γκαλερί Holland Tunnel / Stairmasters, 
Μπρούκλιν, Ν.Υ. 
2010  ‘It’s a Wonderful Tenth’, Γκαλερί "Sideshow", Μπρούκλιν, 
Ν.Υ. 
2009 ‘Dilemma’, Γκαλερί "Holland Tunnel" , Πάρος, Ελλάδα.                                                                             
2009  ‘The Open Mind of Lafcadio Hearn’, Αμερικάνικο Κολλέγιο 
Αθηνών, Αθήνα , Ελλάδα. 
2009 ‘Dutch Directions’, Γκαλερί "Artbreak" & Γκαλερί "Holland 
Tunnel", Williamsburg, Μπρούκλιν, Ν.Υ. 
2009 ‘Delft Blues’, Γκαλερί "Holland Tunnel"  / Stairmasters, 
Μπρούκλιν, Ν.Υ. 
2008 ‘Night and Day’, Γκαλερί "Holland Tunnel" / Stairmasters, 
Μπρούκλιν. 
2008 ‘Cosmos’, Γκαλέρι "Holland Tunnel" Πάρος, Ελλάδα.                                                                               
2008 "Παριανοί Ολλαδοί" Aegean Center, Παροικία Πάρος, Ελλάδα. 
2008 "Ειρήνη" Γκαλερί "Sideshow", Μπρούκλιν, Ν.Υ. 

  

  

2007 Stadhuis Gorinchem: ‘GROEN’, met o.a. Jan de Beus, Eric 
Oldenhof. 
2007 Γκαλερί "Holland Tunnel", Williamsburg, NY 
2007 ‘BLAST’, Γκαλερί "Holland Tunnel", Williamsburg, 
Μπρούκλιν, N.Y.  
2007 "War is Over ‘Again", Γκαλερί "Sideshow", Williamsburg, 
Μπρούκλιν, Ν.Υ. 
2006 ‘Oracle’, Γκαλερί "Holland Tunnel", Πάρος, Ελλάδα. 
2005 ‘Labyrinth’, Γκαλερί "Holland Tunnel" Πάρος, Ελλάδα.  
2004 Γκαλερί "Sideshow", Williamsburg, Μπρούκλιν, Ν.Υ. 
2004 ‘Metamorphoses’, Studio18, 18 Warren St, NYC, Η.Π.Α.                                                                                  
2004 ‘Olympus Revisited’, Γκαλερί " Holland Tunnel", Πάρος, 
Ελλάδα.  
2003 Γκαλερί "Venus", Πάρος, Ελλάδα. 
2002 Γκαλερί "Holland Tunnel", Πάρος, Ελλάδα. 
2001 ‘Interpretations’, Γκαλερί "Holland Tunnel" Πάρος, Ελλάδα. 
2001 Γκαλερί "Uithof", University of Utrecht, Ολλανδία.                                                                                                                             
2001 Γκαλερί "Forte", Nijmegen, Ολλανδία. 
2001 ‘A Sleight of Hand’, Γκαλερί "Holland Tunnel" Πάρος, Ελλάδα  
2001 ‘A Sleight of Hand’,76 Varick, Νέα Υόρκη.                                                                                                                                                                                                                                    
Απο το 2000-1995 έχει πραγματοποιήσει πολλές εκθέσεις στις: 
Janskerk, Utrecht, The Netherlands 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 38: "Nachtbaum", 2010, Δίπτυχο, λάδι σε μουσαμά, 190Χ300 εκ.                                                     
Πηγή: Από τον ιστότοπο Jan Mulder,"Painter"  Διαθέσιμο στο:  

http://www.janmulder.info/?p=77 [ανασύρθηκε στις 30/05/2011]. 

    

Πίνακας 39: "Am Rande der Nacht", 2005, 70X60 εκ. Ιδιωτική Συλλογή.                                                                       
Πηγή: Jan Mulder, "Paintings and Watercolours 1994-2006", Optima 2006, σ.24. 
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Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                          
•  Mulder J.,(2006), "Paintings and Watercolours 1994-2006", The Netherlands, Optima.                                                                                  
•  Jan Mulder, "Painter", Διαθέσιμο στο: http://www.janmulder.info [ανασύρθηκε στις 
30/05/2011]. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (33) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Jan Nijland 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Ολλανδία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2008 "Οι Παριανοί Ολλανδοί",Aegean Center for the Fine Arts,  
Παροικία, Πάρος.       

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                          
• «Οι Παριανοί Ολλανδοί», κείμενο  Κατερίνα Δρακοπούλου, Aegean Center for the Fine 
Arts,  Ιούνιος 2008, Πάρος 2008. (κατάλογος έκθεσης)       
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (34) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Jane Morris Pack 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Καλιφόρνια- Η.Π.Α. 1955 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος, Χαράκτρια, Γλύπτρια, Καθηγήτρια Καλών Τεχνών 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1979 MFA, University of Illinois.  
1977 BFA, Colorado State University.                                                   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  Η ζωγραφική της είναι εμπνευσμένη από την ελληνική μυθολογία 

και  από τη φύση της Πάρου, σε συνδυασμό με ένα αισθητικό 
προσανατολισμό προς την τέχνη της Αναγέννησης και την ελληνική 
αγγειογραφία. Επιπλέον της αρέσει να χρησιμοποιεί στα έργα την 
παραδοσιακή τεχνική της ελαιογραφίας. Εκτός από τη ζωγραφική 
ασχολείται και με την χαρακτική. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Επειδή η καλλιτέχνιδα δεν κρατάει αρχείο από τις εκθέσεις που έχει 
πραγματοποιήσει, δήλωσε ότι έχει εκθέσει στην Pistoia της Ιταλίας, 
στις Βρυξέλλες, στο Βέλγιο, στην Ελλάδα και στην  Πάρο. Η πιο 
πρόσφατη εμφάνιση της ήταν στην Somerville Manning Gallery στο 
Wilmington, Delaware των ΗΠΑ. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Πίνακας 40: "Τοπίο με βράχια και δέντρο",  λάδι σε χαρτί,  38,1Χ57,9 εκ.                                                                                                                                                                                                                                   
Πηγή: Από τον ιστότοπο Artnet, "Jane Morris Pack", Διαθέσιμο 

στο:http://www.artnet.com/artwork/426035229/998/jane-morris-pack-landscape-with-rocks-
and-tree.html [ανασύρθηκε στις 01/06/2011]. 
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Πίνακας 41: "Αφροδίτη", 2010, μονοτυπία με αυγοτέμπερα και φύλλο χρυσού, 12,5Χ17,5 
εκ.                                                                                                                                                

Πηγή: Από τον ιστότοπο Jane Morris Pack, Διαθέσιμο στο: 
www.janemorrispack.com/Aphroditi.html [ανασύρθηκε στις 20/04/2011]. 

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                          
• Από τη συνέντευξη 45 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                    
• Μοrris-Pack Jane, "Monotypes", Διαθέσιμο στο:  www.janemorrispack.com [ανασύρθηκε 
στις 20/04/2011].                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
• Aegean Center for the Fine Arts, "Faculty", Διαθέσιμο στο: 
http://www.aegeancenter.org/Faculty.html [ανασύρθηκε στις 20/04/2011].                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
• Artnet, (2011), "Mystical Shores: Betsy Eby, Olivia Musgrave and Jane Morris Pack", 
Διαθέσιμο στο:  
http://www.artnet.com/Galleries/Exhibitions.asp?gid=998&cid=186372&source=2&type=2 
[ανασύρθηκε στις 20/04/2011].                                                                                                                           
• Τριτσιμπίδας Γ., (2006),  "Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -5", Κυκλαδικά 
Οπτικοακουστικά Αρχεία, Κύκλος . (Aegean Center for the Fine Arts)                                                                                                                     
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (35) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Brian Quinn 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Ιρλανδία  

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος - Φωτογράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο του B. Quinn είναι  ως επί το πλείστον αφηρημένο. Τα έργα 
του έχουν λαμπερά και καθαρά χρώματα.  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2008 Προβολή ντοκιμαντέρ "Τέχνες και Γράμματα στην Πάρο", 
Γκαλερί "Αποθήκη", Πάρος. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

Πίνακας 42: Έργο του Brian Quinn.                                                                                                       
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του Γιάννη Τριτσιμπίδα. 



    427 
 

   

   

 
 

Πίνακας 43: Έργο του Brian Quinn.                                                                                                        
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του Γιάννη Τριτσιμπίδα. 

   
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
•   Τριτσιμπίδας Γ., (2006) ,"Τέχνες και γράμματα σην Παρο -2", Κυκλαδικά 
Oπτικοακουστικά Aρχεία, Κύκλος . (Brian Quinn) 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (36) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Franky Ribot 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Γαλλία Dinard 1954 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγραφική 

ΣΠΟΥΔΕΣ Ecole des Beaux Arts Rennes-Bretagne 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ    

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

H F. Ribot έχει εκθέσει στους παρακάτω χώρους στην Πάρο: Art 
Café, Ξενοδοχείο Zannet στην Παροικιά, Kavarnis Cafe, Οινοποιείο 
Μωραϊτη, Ξενοδοχείο Petres στη Νάουσα και στο Ξενοδοχείο 
Αγνάντι στον Κριό.  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                  
*http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=2430&issue=126 
*http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=1419 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (37) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Richter-Tagrin Karen 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Βοστώνη                                                                                                      
Παμπλόνα                                                                                                                                                                                          
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
 

Πίνακας : Έργο της Karen Richter, 60X90 εκ.                                                                                                                                                                                                                                           
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του Barry Tagrin. 
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   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                       
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                                
*Από το προσωπικό αρχείο του Barry Tagrin. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (38) 

  ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Roberts Dolo 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Γερμανία  [πέθανε το 2002(;)] 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Σπούδασε στο Βερολίνο. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Μαγιόρκα                                                                                                                                               
Τυνησία                                                                                                   
Ρόδο                                                                                                                                          
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.           

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   
  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                         
«Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης). 

  



    432 
 

ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (39) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
ΕΠΩΝΥΜΟ 
ΟΝΟΜΑ  Francis Roger (Fran6 Roger) 
ΤΟΠΟΣ/ 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Ουγγαρία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος-Φωτογράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Η θεματολογία του έργου του F. Roger αποτελείται από 
σκουριασμένα βιομηχανικά πλοία σε ένα Μεσογειακό περιβάλλον, 
παλιά ελληνικά ψαροκάικα, εγκαταλελειμμένα αυτοκίνητα και τα 
μαγευτικά τοπία της Πάρου. Μια  σουρεαλιστική εκδοχή του γύρω 
κόσμου μέσα από την ψηφιακή φωτογραφική μηχανή του Fran6 
Roger. Είναι Γάλλος ουγγρικής καταγωγής και θαυμάζει πολλούς 
Ούγγρους φωτογράφους. Ανακάλυψε φωτογραφία ως μια 
έκφραση της εκρηκτικής νεουορκέζικης pop-art σκηνής της 
δεκαετίας του εβδομήντα.  Τα τελευταία χρόνια έγινε λάτρης των 
νέων μέσων της ψηφιακής φωτογραφίας και τα έργα του είναι 
ψηφιακά επεξεργασμένες φωτογραφίες στο photoshop (τυπώματα 
σε μουσαμά) με έντονη ζωγραφική αίσθηση. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2009 Schalterhalle der Sparkassenhauptstelle Dachau, 
Sparkassenplatz 1, Γερμανία 
2005 IPAC,  Ένωση Αγροτικών Συνεταιρισμών Πάρου, Πάρος.                                                                                                                                                                                                             
2005 Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος.                                                                                                                                             
2004 Άγιος Αθανάσιος Νάουσα, Πάρος. 

      
Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                         
* IPAC,  Ένωση Αγροτικών Συνεταιρισμών Πάρου, Πάρος 2005.                                                          
* http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=114&issue=74 [ανασύρθηκε στις 
18/07/2011].                                                                                                                                      
* http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=17&issue=73 [ανασύρθηκε στις 
18/07/2011].                                                                                                                                     
* http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=2184&issue=116 [ανασύρθηκε στις 
18/07/2011].                                                                                                                                   
* http://community.parosweb.com/events/event/show?id=2362157:Event:8325 
[ανασύρθηκε στις 18/07/2011].                                                                                                                                                                                                                                                             
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (40) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Ruleta Michaela 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Γαλλία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτη 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2005 Άγιος Αθανάσιος Νάουσα, Πάρος.                                                                              
2004 Άγιος Αθανάσιος Νάουσα, Πάρος. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  

   Βιβλιογραφία-Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                                 
* Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. ( Πρόσκληση έκθεσης)                                                                                        
* http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=114&issue=74 [ανασύρθηκε στις 
18/07/2011].                                                                                                                                              
* http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=17&issue=73 [ανασύρθηκε στις 
18/07/2011].                                                                                                                                                                  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (41) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Schulz-Walgenbach Andre 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Βερολίνο 1945 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ   

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

   

 

   

   Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                         
* Preston V., September 2003, «Agios Athanasios», Paros Life, N.63, p.4.                                                      
* http://paroslife.parosweb.com/story.html?story=1419  [ανασύρθηκε στις 14//07/2011]                                                                                                                                                                    
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (42) 

ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Peter Seibt 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ Ελβετία 1935 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτος 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Ο P. Seibt ζωγραφίζει, κατασκευάζει αντικείμενα, εγκαταστάσεις, 
ψηφιακά έργα. Πειραματίζεται ασταμάτητα με διάφορες τεχνικές 
από τις πιο παραδοσιακές, όπως το φρέσκο  και τη λιθογραφία, μέχρι 
το σχεδιασμό μέσω υπολογιστή και την ψηφιακή τέχνη.  Το έργο του 
συμβάλλει στην ανάπτυξη της καλλιτεχνικής γλώσσας και ορίζεται 
από τους κριτικούς ως "διαρεαλιστικό"-σαν ένα ταξίδι και όχι ένας 
προορισμός, που συνδέει διαφορετικές πραγματικότητες και οδηγεί 
από τη μια πραγματικότητα στην άλλη,  επισημαίνει πέρα από τον 
εαυτό του, τις κοινές πεποιθήσεις, αντιλήψεις και γνώσεις. Αυτή η 
μοναδική αντίληψη δημιουργεί, τόσο την κινητικότητα (trans), από 
τη μια πραγματικότητα στην άλλη, καθώς και η αλλαγή που μπορεί 
να συμβεί μέσα στον εαυτό του. Δεν είναι μία πραγματικότητα: το 
έργο του αντιβαίνει τις διχοτομίες των διαφορετικών μέσων της 
τέχνης.    

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ο καλλιτέχνης δεν κρατάει αρχείο από την εκθεσιακή του 
δραστηριότητα και δεν θέλει να γίνει καταγραφή-δημοσίευση.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

Πίνακας 44: “Τσουνάμι”,1995, λάδια σε ξύλο, 50X50 εκ.                                                                                                 
Πηγή: Από τον ιστότοπο του Peter Seibt,"Work of C.P. Seibt". Διαθέσιμο στο : 

http://www.transrealart.com/selection05/tsunami/source/11.html [ανασύρθηκε στις 29/04/2011].  

    

Πίνακας 45: "Ποσειδώνας", 2002, λάδι σε καμβά, 80X80 εκ.                                                                                                                                                                                                                                     
Πηγή: Από τον ιστότοπο του Peter Seibt, "Work of C.P. Seibt" Διαθέσιμο στο: 

http://www.transrealart.com/selection02/greekstories/source/4.html [ανασύρθηκε στις 29/04/2011].  
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Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                
• Από τη συνέντευξη 46 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                       
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.                                                                                                                                                               
•  «Παρίου Φωτός Αντίδωρον», κείμ. Ντόρα Ηλιοπούλου Ρογκάν, Στιγμές Πολιτισμού, Δήμος 
Πάρου-Δ.Ε.Π.Α.Π.,  23 Ιουνίου - 30 Ιουνίου  2004,  Αθήνα 2004. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                  
• «Με έμπνευση την Πάρο», Έκθεση Τέχνης IPAC, Πάρος 2008. (κατάλογος έκθεσης)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
•  Seibt Peter,"Work of C.P. Seibt", Διαθέσιμο στο: www.tranreal.com [ανασύρθηκε στις 
29/04/2011].  
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (43) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Ellen Shire 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ  

Νέα Υόρκη 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος-Χορεύτρια-Συγγραφέας 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτη 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της E. Shire είναι αφηρημένη ζωγραφική. Δουλεύει κυρίως 
με περιορισμένο αριθμό μέντιουμ όπως: λάδι σε καμβά, ακρυλικά, 
γκουάζ και εγκαυστική. Την ενδιαφέρει ιδιαίτερα η  υφή, η οποία 
διαδραματίζει σημαντικό ρόλο στη δουλειά της. Ζωγραφίζει 
στρώματα μπογιάς, προκειμένου να επιτευχθούν οι πιο ανεπαίσθητες 
μεταβολές του χρώματος και του φωτός. Με αυτό τον τρόπο, το έργο 
της μεγαλώνει σιγά-σιγά από κάτω, από την επιφάνεια προς την 
κορυφή και όχι επιφανειακά από πάνω προς τα κάτω. Αυτό κατά τη 
γνώμη της, παράγει ειλικρίνεια και βάθος, κάτι που δεν μπορούν να 
επιτευχθούν με οποιονδήποτε άλλο τρόπο. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ατομικές Εκθέσεις 
2010 Γκαλερί "RÜCKERT Rolf", Παρίσι, Γαλλία. 
2008 Γκαλερί "1816", Bretenoux, Γαλλία. 
2007 Γκαλερί "1816", Bretenoux, Γαλλία. 
2007 Γκαλερί "Aποθήκη", Πάρος, Ελλάδα. 
2006 Castelnau Château, Prudhomat, Γαλλία. 
2006 Γκαλερί "1816", Bretenoux, Γαλλία. 
2005 Bilderhaus Bornemann, Lübeck, Γερμανία. 
2004 Médiathèque - Κέντρο Culturelle, Παρίσι. 
2004 Γκαλερί "Mireille BATUT-d'Haussy", Παρίσι. 
2002 "25η Ετήσια Έκθεση Μικρών Έργων", Νέα Υόρκη. 
2001 Γκαλερί "Asyl", Νέα Υόρκη. 
2001 Bilderhaus Bornemann, Γερμανία. 
1999 Άγιος Αθανάσιος, Νάουσα, Πάρος, Ελλάδα.                                                    
1998 Bilderhaus Bornemann, Γερμανία. 
1997 Γκαλερί "Asyl", Νέα Υόρκη. 
1996 Bilderhaus Bornemann, Γερμανία. 
1995 Γκαλερί "RÜCKERT Rolf", Παρίσι. 
1994 Γκαλερί "CCC", Παρίσι, Γαλλία. 
1994 GEDOK Atelierhaus, Γερμανία.                                                       
1993 Γκαλερί "CCC",  Παρίσι, Γαλλία. 
1993 Γκαλερί "Reese", Lübeck, Γερμανία. 
1992 Γκαλερί "David", Νέα Υόρκη. 
1990 Γκαλερί "David", Νέα Υόρκη. 
1989 Ronald Marc, Γκαλερί "Feinstein", Νέα Υόρκη. 
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Ομαδικές Εκθέσεις 
2010 Innovationszentrum, Lübeck, Γερμανία. 
2005 Γκαλερί "1816", Bretenoux, Γαλλία. 
2000 Bilderhaus Bornemann, Γερμανία. 
1998 Bilderhaus Bornemann, Γερμανία. 
1997 Γκαλερί "Z", Νέα Υόρκη, Νέα Υόρκη. 
1996 Γκαλερί "Ζ", Νέα Υόρκη, Νέα Υόρκη. 
1995 Γκαλερί "RÜCKERT Rolf", Παρίσι. 
1994 Γκαλερί "Reese", Lübeck, Γερμανία. 
1993 Γκαλερί "CCC", Παρίσι, Γαλλία. 
1992 Γκαλερί "Ward-Nasse", Νέα Υόρκη.                                                       
1991 Γκαλερί "David", Νέα Υόρκη. 
1988 "Μικρές Παρουσίασεις Έργων", Νέα Υόρκη. 
1986 "Μικρές Παρουσίασεις Έργων", Νέα Υόρκη. 
1985 Γκαλερί "Stone Allan", Νέα Υόρκη. 
1984 "Καλλιτέχνες για τη Διεθνή Αμνηστία Palma de Mallorca", 
Ισπανία. 
1983 "Δεύτερη Ετήσια Έκθεση Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών", 
Πάρος, Ελλάδα. 
1982 "Πρώτη Ετήσια Έκθεση Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών", 
Πάρος, Ελλάδα. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

    

Πίνακας 46:"Le jazz Fou", ακρυλικό, παπιέ μασέ, ξύλο, 59Χ32cm, 2003.                                                                                                                                                                                          
Πηγή: Από τον ιστότοπο της Ellen Shire, Διαθέσιμο στο: 

http://www.ellenshire.com/art/jazz_fou%20LG.jpg  [ανασύρθηκε στις 23/04/2011]. 
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Πίνακας 47:"Υφασμένη Πέτρα", ακρυλικά/μικτή τεχνική σε καμβά, 60Χ40cm, 2008.                                                                                                                                                                 
Πηγή: Από τον ιστότοπο της Ellen Shire, Διαθέσιμο στο: 

http://www.ellenshire.com/art/woven%20stone%20LG.jpg [ανασύρθηκε στις 23/04/2011]. 

Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                                                 
• Από τη συνέντευξη 47 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                       
• Shire Ellen, "Paintings, Childrens books " Διαθέσιμο στο: http://www.ellenshire.com 
[ανασύρθηκε στις 23/04/2011].                                                                                                                                                 
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (44) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Britt Spillers 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Γλύπτρια 

ΣΠΟΥΔΕΣ Aegean School for the Fine Arts, Πάρος. 

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2005 Οινοποιείο Μωραϊτη, Νάουσα, Πάρος.                                        
Έχει παρουσιάσει το έργο της σε πολλούς χώρους στην Πάρο από το 
2000-2008.  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  

   Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                            
* Από το προσωπικό αρχείο της Δήμητρας Χανιώτη. (πρόσκληση έκθεσης)                                                                                                                                                                         
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (45) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Tagrin Barry 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Αμερική 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος  

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

  

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

Ο Β. Tagrin έχει εκθέσει στη Νέα Υόρκη, στον Άγιο Φραγκίσκο, στο 
Τόκυο, στη Μαδρίτη και στην Πάρο.                                                                                                                                                                                                        
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος. 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

    
 
 
 
 
 
 

Εικόνα : Έργο του Barry Tagrin, λάδι σε καμβά, 80Χ130 εκ.                                                                                                                                                                                                                   
Πηγή: Από το προσωπικό αρχείο του Barry Tagrin.  

   Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                     
* Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).   
 *Από το προσωπικό αρχείο του Barry Tagrin. 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (46) 

Δεν δόθηκε έγκριση στη γράφουσα για τη χρήση πληροφοριών από τον ιστότοπο του 
καλλιτέχνη (http://www.bretttayloraegean.com/).  

ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Brett Taylor 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 1943-1983 Αμερική  

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
  

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

1982 «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», 
Παροικία, Πάρος (Κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                            
1983 «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος», 
Παροικία, Πάρος (Κατάλογος έκθεσης). 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ   

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

    
 
 
 
  

   

      Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                               
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                                                   
* "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης). 
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (47)  

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα.  

 ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Van Giel Eduard 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 Βέλγιο 1945 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  Ζωγράφος. 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

 
ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ   

   

 

 

 

   

   Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                                         
* Preston V., June 1999, «Art Exhibition at Naoussa. Eduard van Giel», The Foreigner, 
N.16, p.3                      
 * http://warehouse.parosweb.com/artist/index.html 
   

 

  

http://warehouse.parosweb.com/artist/index.html�
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (48) 

    
 ΟΝΟΜΑ 

ΕΠΩΝΥΜΟ Jutith Voboril 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 Πράγα - Τσεχία 1943 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγράφος 

ΣΠΟΥΔΕΣ 1969-1973 Santa Monica College, U.S.A.                                                                                                                                                                                                                                                         
1957-1961 Σχολή Καλών Τεχνών Πράγας.                                                                        

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ  

Το έργο της J. Voboril είναι επηρεασμένο από τον σουρεαλισμό και 
συχνά απ’ αυτό αναδύεται από αυτό μια αίσθηση μυστηρίου. Επίσης, 
είναι ποιητικό και έχει την ικανότητα να αποδίδει τις προσωπικές της 
εμπειρίες με ένα μεταφορικό και συμβολικό  τρόπο, πέρα απο τις 
προσωπικές ιστορίες. Τα θέματα της,  δημιουργήματα της 
προσωπικής της μυθολογίας από τον πραγματικό και τον 
φαντασιακό της χώρο, τα αντλεί από τον περιβάλλοντα χώρο και τον 
πολιτισμό της Ελλάδας, της Ιταλίας και της Τσεχίας. Τα χρώματα 
της είναι φωτεινά και λαμπερά, επηρεασμένα από το μεσογειακό 
φως και τα υλικά που χρησιμοποιεί είναι κυρίως λάδια, ακρυλικά, 
τέμπερα, ξυλομπογιές και κηρομπογιές ενώ πολύ συχνά στα έργα της 
χρησιμοποιεί και την τεχνική του κολάζ. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

2009 Studio Pamet, Πράγα.                                                                                                                                      
2007 Γκαλερί "Μεταξά", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                                   
2005 Γκαλερί "Deset", Πράγα.                                                                                                                           
2004 Γκαλερί "Deset", Πράγα.                                                                                                                                       
2003 Γκαλερί "Μεταξά", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                         
2001 Palazzo Comunale, Pistoia, Ιταλία.                                                                                                                             
1999 Studio Pamet, Πράγα.                                                                                                                                          
1998 Γκαλερί "Adria", Πράγα.                                                                                                                    
1997 Μουσείο" Marino Marini", Pistoia, Ιταλία.                                                                                                                 
1996 Γκαλερί "Μελτέμι", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                                         



    446 
 

1995 Κέντρο “Υρία”, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                                 
1995 Μουσείο Marino Marini, Pistoia, Ιταλία.                                                                                                              
1994 Μουσείο Marino Marini, Pistoia, Ιταλία.                                                                                               
1993 Γκαλερί "Labyrinth", Πράγα.                                                                                                                                      
1992 "Ετήσια Έκθεση Καλλιτεχνών", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                    
1991 Aegean Center fot the Fine Arts, Πάρος, Ελλάδα.                                                                                 
1990 Μουσείο Comunale, Pistoia, Ιταλία.                                                                                                              
1988 Γκαλερί "Haarlem", Ολλανδία.                                                                                                   
1988 K, Pacific Grove, Καλιφόρνια, Η.Π.Α.                                                                                                     
1987 Γκαλερί "Έβινος", Πάρος , Ελλάδα.                                                                                                   
1986 Γκαλερί "Μελτέμι", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                     
1986 Γκαλερί "Έβινος", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                             
1986 Γκαλερί "Haarlem", Ολλανδία.                                                                                                 
1986 Γκαλερί "Pragrix", Ketwig, Γερμανία.                                                                                                 
1985 Γκαλερί "Krause", Ζυρίχη, Ελβετία.                                                                                                                                                                                                                                                     
1985 Γκαλερί "Έβινος", Πάρος , Ελλάδα.                                                                                                           
1984 Γκαλερί "Pragrix", Ketwig, Γερμανία.                                                                                                                                                                                                                                                                             
1984 Γκαλερί "Έβινος", Πάρος, Ελλάδα.                                                                                                          
1983 Γκαλερί "Μελτέμι", Πάρος, Ελλάδα .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
1983 Γκαλερί "Έβινος", Πάρος , Ελλάδα.                                                                                                      
1983  "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                                                                            
1982 "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", 
Παροικία, Πάρος.                                                                            
1974-1977 "Ετήσια Έκθεση", Barnsdale Park Museum, Λος 
Άντζελες, Η.Π.A.                                                                                                                                                                                                                            
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 
 

Πίνακας 48: "Θεία Λειτουργία", 1988, λάδι σε μουσαμά, 60X72 εκ.                                                                                                                                                                                                                                                                     
Πηγή: Κατάλογος έκθεσης, "Jitka '93", Obrazy-Kresby, Γκαλερί "Labyrinth". 

   

    

Πίνακας 49: "Thalasinos" 1991, χρωματιστές ξυλομπογιές, 40Χ60 εκ.                                                                                                                                                                                                                                               
Πηγή: Κατάλογος έκθεσης, "Jitka '93", Obrazy-Kresby, Γκαλερί "Labyrinth". 
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   Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.                                                                                                                                 
• Από τη συνέντευξη 48 της παρούσας έρευνας.                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
• "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                                     
• "Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1983, Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»", Παροικία, Πάρος (Κατάλογος 
έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                      
• «Jitka ‘93», Obrazy-Kresby, Γκαλερί Labyrinth,  κείμενο. J. Neile,  Πράγα 1993 
(κατάλογος έκθεσης).                                                                                                                                                                                                                       
• «Jitka ‘98», Γκαλερί Adria,  κείμενο. J. Neile, Πράγα 1998. (κατάλογος έκθεσης)                                                                   
•  Judith Voboril, Διαθέσιμο στο : http://voborilova.com/ [ ανασύρθηκε στις 8/06/2011] .                                                                                                                                                                                                                      
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ΠΡΟΦΙΛ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (49) 

Δεν έλαβε μέρος στην έρευνα. 
ΟΝΟΜΑ 
ΕΠΩΝΥΜΟ Sarah Witeween 
ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ  

Γαλλία 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ Ζωγραφική 

ΣΠΟΥΔΕΣ   

ΣΥΝΤΟΜΗ 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
ΕΡΓΟΥ    

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ 
ΕΚΘΕΣΕΙΣ  

  

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

   

 

  

   
Βιβλιογραφία - Αρχειακές Πηγές:                                                                                                                                                                
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•  Καραϊσκου Βίκυ, «12 καλλιτέχνες εκθέτουν έργα τους στη μνήμη του Ν. Περαντινού στο 

σπίτι του καλλιτέχνη στην Παροικιά της Πάρου», κατάλογος έκθεσης, Εργαστήριο Ν. 

Περαντινού 17 Ιουλίου - 25 Ιουλίου 1993,  Πάρος 1993.   

• Κατσουρός Νίκος,  κατάλογος έκθεσης, Αίθουσα Παρνασσός,  20 Δεκεμβρίου - 9 

Ιανουαρίου 1973, Αθήνα 1973.  

•  Κουρτικάκης Αντώνης, «Δημήτρης Κωνσταντινίδης», πρόσκληση  έκθεσης, Tagg 

Gallery, 30 Νοεμβρίου – 11 Δεκεμβρίου 2010, Αθήνα 2010.  

• Κοινωφελής Οργανισμός Κυκλάδων Νήσων, «Κυκλάδες- Σύγχρονο Εικαστικό 

Οδοιπορικό. 17 Αιώνες Εκατονταπυλιανής Πάρου», Διεθνές Κέντρο Εικαστικών Τεχνών 

«Αέναον», Αθήνα 1996. 

• Λάζος Χ. Γ., Αθανασόπουλος Βαγγέλης, «Της γης το μέγα καρδιοχτύπι», κατάλογος 

έκθεσης, Πνευματικό Κέντρο Δήμου Αθηναίων, 15 Ιανουαρίου - 24 Ιανουαρίου 2004, 

Αθήνα 2004. 

• Μαθιόπουλος Παναγιώτης, «Κατακόμβες της Ρώμης», κατάλογος έκθεσης,  Αίθουσα « 

Παρνασσός», 24 Ιανουαρίου-7 Φεβρουαρίου 1953, Αθήνα.    

• Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος» , «Πάρος. Έκθεση Τέχνης 1982», κατάλογος έκθεσης, Δημοτικό 

Σχολείο Παροικίας, Πάρος 1982.  

• Μ.Ε.Α.Σ. «Αρχίλοχος»,  «Πάρος. Έκθεση Τέχνης και Χειροτεχνίας 1983», κατάλογος 

έκθεσης Δημοτικό Σχολείο Παροικίας, Πάρος 1983.  

• Μεταξά Τζωρτζίνα,  «Άγγελος Χανιώτης, Αυταπάτες ενός Ονείρου», κατάλογος έκθεσης, 

Αίθουσα Τέχνης Αθηνών, Νοέμβριος 2008, Αθήνα 2008.  

•  Μπία Παπαδοπούλου, «Γιάννης Γαϊτης και Μαρουσώ Αγούρου», κατάλογος έκθεσης, 

Σπίτι της Κύπρου, Αθήνα 1995. 

• Παπαδοπούλου Μπία, «Πάρος», κατάλογος έκθεσης, Αίθουσα «Παρνασσός»,  Σύνδεσμος 

Μαρπησσαίων και Αρχιλοχιτών Πάρου, Αθήνα 1994.                                                                                                                                                                                                                                       

•  Παπουλή-Δημητροπούλου Ευδοκία, «Ζωγραφική-Γλυπτική», κατάλογος έκθεσης.                                                                                                                                                                                                                                              
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• Σιφναίος Δημήτρης, Επαρχείο Πάρου-Δήμος Πάρου-Μουσείο Όθωνα Κάπαρη, 1 

Aυγούστου – 16 Αυγούστου 2009, Πάρος 2009. (κατάλογος έκθεσης) 

• Σχινά  Αθηνά (επιμ), «Frederic Bootz. Τοπία της ψυχικής ενδοχώρας», κατάλογος 

έκθεσης, Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών, Αθήνα 1989.  

• Ταμβάκη Αγγέλα, «Κυκλάδες και Σύγχρονοι Έλληνες ζωγράφοι», κατάλογος έκθεσης, 16 

Μαΐου- 31 Αυγούστου 1998, Δήμος Ιητών, Ομήρεια 1998. 

           

 

ΞΕΝΟΣ ΤΥΠΟΣ 

• Preston V., Sept 1998, «Anemomylos-Angheria, South Paros 1898-1998 Centenary», The 

Foreigner, N.7, p.3. 

•  Preston V., Sept 1998, «Extended Pirate Exhibition», The Foreigner, N.7, p.3. 

• Preston V., June 1999, «Art Exhibition at Naoussa. Eduard van Giel», The Foreigner, 

N.16, p.3. 

• Preston V., September 2000, «Art café exhibition, Paroikia», The Foreigner, N.29, p.4 

• Preston V., September 2000 «zin zin café exhibition», The Foreigner, N.30, p.4 

• Preston V., August 2000, «Holland Tunnel Gallery, Paroikia», The Foreigner, N. 29, p.4. 

• Preston V., March 2001, «Hellenic International Studies in the Arts», Paros Life &Naxos 

Life , N.68, p.6-7. 

• Preston V., September 2003, «Metaxas  Gallery», Paros Life, N.63, p.7. 

• Preston V., June 2003, «Fine Arts, Fine works», Paros Life &Naxos Life, N. 60, p.1,4. 

• Preston V., June 2003, «Anezina Gallery», Paros Life, N.61, p.7. 

• Preston V., September 2003, «Agios Athanasios», Paros Life, N.63, p.4 

• Preston V., March 2004, «Hellenic International Studies in the Arts», Paros Life &Naxos 

Life, Ν. 68, p.6-7.  

• Preston V., April 2004, «Franky Ribot Exhibitionl», Paros Life, N.69, p.4. 

• Preston V., June 2004, «Exhibition of Parian Artists in Athens», Paros Life &Naxos Life, 

N. 71, p.7. 

• Preston V., June 2004, «Apothiki Art Center», Paros Life &Naxos Life, N. 71, p.7. 

• Preston V., July 2004 «Te quiero art Gallery», Paros Life, N.72, p.6. 

• Preston V., July 2004 «Kavarnis bar- restaurant», Paros Life, N.72, p.6 

• Preston V., August 2005, «Michaela Ruleta&Fran6 Roger», The Foreigner, N.16, p.3. 

• Preston V., June 2009, «Once upon a time in Paros. 40 years of memories», Paros Life 

&Naxos Life, N.127, p.12-14. 
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ΟΠΤΙΚΟΑΚΟΥΣΤΙΚΑ ΑΡΧΕΙΑ 

 

• Μανουσάκης Μ., (1983), «Δημιουργοί στην Περιφέρεια/ Δημιουργοί Πάρου», 

Οπτικοακουστική Συλλογή Κύκλου/ Αποθήκη ταινιών ΕΡΤ  (Γιώργος Φραγκίσκος) 

• Τριτσιμπίδας Γ., (2006) , «Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -2», Κυκλαδικά 

Οπτικοακουστικά Αρχεία, Κύκλος  (Brian Quinn) 

• Τριτσιμπίδας Γ., (2006),  «Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -5», Κυκλαδικά 

Οπτικοακουστικά Αρχεία, Κύκλος  (Aegean Center for the Fine Arts) 

• Τριτσιμπίδας Γ., (2006), «Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -3», Κυκλαδικά 

Οπτικοακουστικά Αρχεία, Κύκλος  (Στέλιος Γκίκας) 

• Τριτσιμπίδας Γ., (2006), «Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -4», Κυκλαδικά 

Οπτικοακουστικά Αρχεία, Κύκλος  (Frederic Bootz) 

• Τριτσιμπίδας Γ., (2006), «Τέχνες και γράμματα στην Πάρο -6», Κυκλαδικά 

Οπτικοακουστικά Αρχεία, Κύκλος  (Michael Brady, Γιάννης Δενδρινός) 

 

 

ΛΟΙΠΕΣ ΠΗΓΕΣ 

 

Συνεντεύξεις Ελλήνων Καλλιτεχνών με αλφαβητική σειρά 

• Ακάλεστου Ρούλα – Ζωγράφος  

Συνέντευξη 1 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 17/01/2011  

• Βαξεβανίδου Αγγέλικα – Γλύπτρια  

Συνέντευξη 2 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 16/12/2010  

• Βαρριάς Αριστείδης – Γλύπτης                                                                                          

Συνέντευξη 3 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  

• Γκίκας Στέλιος Κεραμίστας – Γλύπτης    

Συνέντευξη 4 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 07/12/2010  

• Γκίνης Άλκης  Ζωγράφος – Γλύπτης  

Συνέντευξη 5 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 30/11/2010  

• Γκιώνη-Ζησιμοπούλου Βάσω – Ζωγράφος                                                                                                 

Συνέντευξη 6 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 28/02/2011 

• Γουζέλης Κώστας   Αρχιτέκτονας – Γλύπτης                                                                                            

Συνέντευξη 7 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 08/02/2011  
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• Δενδρινός Γιάννης – Ζωγράφος                                                                                       

Συνέντευξη 8, Ημερομηνία Συνέντευξης: 17/12/2010  

• Κωνσταντινίδης Δημήτρης – Ζωγράφος                                                                                  

Συνέντευξη 9 ,  Ημερομηνία Συνέντευξης: 05/02/2011  

• Κωνσταντίνου Ιωάννης – Ζωγράφος                                                                                

Συνέντευξη 10 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 08/12/2010  

• Μαλατέστα - Τσιλιγκίρη Δέσποινα – Ζωγράφος                                                                                            

Συνέντευξη 11 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 03/02/2011  

• Μαρμαρινός Γιώργος Ζωγράφος – Αγιογράφος                                                         

Συνέντευξη 12 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 17/11/2010  

• Μαυρομάτης Γιάννης – Ζωγράφος                                                                                          

Συνέντευξη 13, Ημερομηνία Συνέντευξης: 18/01/2011  

• Μελανίτης Γιάννης Γλύπτης – Ζωγράφος                                                                              

Συνέντευξη 14 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 20/01/2011  

• Μπιζά Νατάσα – Ζωγράφος                                                                                                 

Συνέντευξη 15 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 18/11/2010  

• Μπισμπίκου Βασιλική – Ζωγράφος                                                                                           

Συνέντευξη 16 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/10/2010  

• Πανταλέων Θεόδωρος – Ζωγράφος                                                                                                       

Συνέντευξη 17 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  

• Παπουλή Ευδοκία Ζωγράφος – Γλύπτρια                                                                    

Συνέντευξη 18 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 20/01/2011  

• Πράσινος Γιάννης – Γλύπτης                                                                                                       

Συνέντευξη 19 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 09/12/2010  

• Σιφναίος Δημήτρης – Ζωγράφος                                                                                                                  

Συνέντευξη 20, Ημερομηνία Συνέντευξης: 19/11/2010  

• Σκανδάλη Δήμητρα – Ζωγράφος                                                                                            

Συνέντευξη 21 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  

• Στίνη Μαρία – Ζωγράφος                                                                                                               

Συνέντευξη 22, Ημερομηνία Συνέντευξης: 24/01/2011  

• Τριπολιτσιώτης Γιάννης – Ζωγράφος                                                                                             

Συνέντευξη 23, Ημερομηνία Συνέντευξης: 08/12/2010  

• Φερεντίνου Αμαλία – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 24, Ημερομηνία Συνέντευξης: 16/12/2010  
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• Φωκιανός Μανώλης – Γλύπτης                                                                                                     

Συνέντευξη 25 , Ημερομηνία Συνέντευξης: 15/12/2010  

• Χανιώτη Ελίζα – Ζωγράφος                                                                                                     

Συνέντευξη 26 , Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση ερωτηματολογίου): 21/02/2011  

• Χανιώτη Ραγκούση Μαρία – Ζωγράφος                                                                                 

Συνέντευξη 27 , Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση ερωτηματολογίου): 10/02/2011  

• Χανιώτης Άγγελος – Ζωγράφος                                                                                                                

Συνέντευξη 28, Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  

 

Συνεντεύξεις Αλλοδαπών Καλλιτεχνών με αλφαβητική σειρά  

• Antony Gail – Ζωγράφος                                                                                                                           

Συνέντευξη 29, Ημερομηνία Συνέντευξης: 14/02/2011  

• Aoki Yuki – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 30, Ημερομηνία Συνέντευξης: 24/02/2011  

• Bergemann Neva – Ζωγράφος                                                                                                         

Συνέντευξη 31, Ημερομηνία Συνέντευξης: 14/02/2011 

• Bootz Frederic – Ζωγράφος                                                                                                            

Συνέντευξη 32, Ημερομηνία Συνέντευξης: 28/01/2011  

• Brady Michael – Ζωγράφος                                                                                                   

Συνέντευξη 33, Ημερομηνία Συνέντευξης: 07/09/2010  

• Daboll Susan – Φωτογράφος – Ζωγράφος                                                                                                     

Συνέντευξη 34, Ημερομηνία Συνέντευξης: 01/11/2010 

• Drion Wim – Ζωγράφος                                                                                                         

Συνέντευξη 35, Ημερομηνία Συνέντευξης: 14/10/2010  

• Fleuraux Jacques – Ζωγράφος                                                                                                 

Συνέντευξη 36, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση ερωτηματολογίου): 15/01/2011  

• Giesen Hans – Ζωγράφος                                                                                                         

Συνέντευξη 37, Ημερομηνία Συνέντευξης: 24/01/2011  

• Harbort Erika – Γλύπτρια                                                                                                        

Συνέντευξη 38, Ημερομηνία Συνέντευξης: 10/02/2011  

• Heidrich - Siggelaki Indrid -  Γλύπτρια                                                                                 

Συνέντευξη 39, Ημερομηνία Συνέντευξης: 11/02/2011  

• Karavias Brigitte – Ζωγράφος                                                                                               

Συνέντευξη 40, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση ερωτηματολογίου) : 05/02/2011  
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• King Richard – Γλύπτης                                                                                                          

Συνέντευξη 41, Ημερομηνία Συνέντευξης: 20/12/2010  

• Lassen Ulrike – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 42, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση ερωτηματολογίου) : 11/03/2011 

• Lethen Paulien – Ζωγράφος                                                                                                   

Συνέντευξη 43, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση ερωτηματολογίου) : 23/02/2011  

• Meyer Wallace Alice – Ζωγράφος                                                                                         

Συνέντευξη 44, Ημερομηνία Συνέντευξης: 02/09/2010  

• Pack Morris Jane – Ζωγράφος                                                                                               

Συνέντευξη 45, Ημερομηνία Συνέντευξης: 15/12/2010  

• Siebt Peter – Ζωγράφος - Γλύπτης                                                                                     

Συνέντευξη 46, Ημερομηνία Συνέντευξης: 28/01/2011  

• Shire Ellen – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 47, Ημερομηνία Συνέντευξης: 06/03/2011  

• Voboril Judith – Ζωγράφος                                                                                                       

Συνέντευξη 48, Ημερομηνία Συνέντευξης: 26/10/2010  
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Α: Ερωτηματολόγιο συνέντευξης στα Ελληνικά /Αγγλικά 
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Ερωτηματολόγιο Μεταπτυχιακής Εργασίας με θέμα: 

 

«Οι εικαστικοί καλλιτέχνες που έδρασαν στην Πάρο από τη δεκαετία του ΄50 μέχρι σήμερα». 

της φοιτήτριας: Δήμητρας Χανιώτη 

 

Αγαπητοί Καλλιτέχνες, 

       Το παρακάτω ερωτηματολόγιο συμπληρώνεται στο πλαίσιο της διεξαγωγής της 

μεταπτυχιακής μου εργασίας και αφορά στους εικαστικούς καλλιτέχνες που έδρασαν στην 

Πάρο τα τελευταία 60 χρόνια. Η έρευνα έχει ως στόχο την καταγραφή  των  εικαστικών  

καλλιτεχνών της Πάρου και του έργο τους. Επιπλέον αποσκοπεί  στο να εξετάσει την 

«ιδιαίτερη» σχέση των καλλιτεχνών με την Πάρο και τους λόγους  για τους οποίους την 

έχουν επιλέξει ως τόπο κατοικίας, δημιουργίας και δράσης. 

    Στο ερωτηματολόγιο που ακολουθεί, περιλαμβάνονται 26 ερωτήσεις. Στις ερωτήσεις των 

βιογραφικών στοιχείων σημειώστε την απάντησή σας  με  Χ, ενώ για τις υπόλοιπες γράψτε  

την απάντησή σας. Επίσης, στο τέλος του ερωτηματολογίου έχουν προστεθεί  2 κενές 

σελίδες, σε  περίπτωση που ο χώρος  που σας δόθηκε σε κάποια/ες ερωτήσεις δεν ήταν 

αρκετός. 

     Ελπίζω με την ολοκλήρωση αυτής της έρευνας, να εξάγω κάποια αξιόλογα συμπεράσματα 

σχετικά με τη ζωή και το έργο των εικαστικών καλλιτεχνών της Πάρου. 

     Η συμβολή σας στην έρευνα αυτή είναι πολύ σημαντική και γι΄ αυτό θα σας παρακαλέσω 

να απαντήσετε σε όλες τις ερωτήσεις με ειλικρίνεια. 

    Σας ευχαριστώ θερμά εκ των προτέρων για τη συνεργασία και την συνεισφορά σας στην 

προσπάθειά μου.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Αθήνα 2010  
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ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΟ 

 

    Α.   ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ-ΣΠΟΥΔΕΣ 

Όνομα:  

Επώνυμο:  

Ημερομηνία Γέννησης:  

Τόπος Γέννησης:  

Ιθαγένεια:  

Επάγγελμα:  

Οικογενειακή 

κατάσταση: Άγαμος/η           Έγγαμος/η          Διεζευγμένος/ Εν χηρεία             

Αριθμός Παιδιών:    0    1           2           3           4          Περισσότερα   

 

  

1) α)Πώς και σε ποια ηλικία αποφασίσατε να ασχοληθείτε με την Τέχνη;  

β)Ποια ήταν η πρώτη σας επαφή με την Τέχνη;  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2) Σε ποιο ή ποια πανεπιστήμια σπουδάσατε, με ποιους δασκάλους  και πότε; Αναφέρετε 

όσο περισσότερα στοιχεία μπορείτε σε σχέση με το αντικείμενο των σπουδών σας, καθώς 

και το γενικότερο ύφος της σχολής/ων που παρακολουθήσατε. 
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Β.   

 

ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ ΜΕ ΤΗΝ ΠΑΡΟ 

1) Πότε ήρθατε για πρώτη φορά στην Ελλάδα και γιατί την επιλέξατε; 

 

 

 

 

 

 

 

2) Σε ποια μέρη της Ελλάδας έχετε ταξιδέψει;  

 

 

 

 

 

 

3) Πότε ήρθατε  για πρώτη φορά στην Πάρο και για ποιους λόγους την επιλέξατε; 
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4) α)Για ποιους λόγους αποφασίσατε  να μείνετε στην Πάρο, τι είναι αυτό που σας κρατάει 

στο νησί;   

β)Η παραμονή σας είναι προσωρινή ή μόνιμη και γιατί; 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5) α)Σας αρέσει ο τρόπος ζωής στο νησί;  

β)Ο τρόπος ζωής σας έχει επηρεαστεί από την απόφασή σας να μείνετε στην Πάρο και 

με ποιον τρόπο?  

 

 

 

 

 

 

 

6) Πώς θα περιγράφατε τη σχέση σας με το νησί; 
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   Γ.  ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΟ ΕΡΓΟ ΣΑΣ 

 

1) α)Τι είναι αυτό που σας  έχει κυρίως απασχολήσει στο έργο σας και πώς έχει αυτό 

εξελιχθεί  μέσα στο χρόνο; Θεωρείτε ότι υπάρχει μια κοινή συνεκτική γραμμή στο έργο 

σας, μια ενιαία προβληματική σε όλη τη διάρκεια της καλλιτεχνικής σας πορείας ή όχι ; 

β)Περιγράψτε μας ιδιαίτερα το πρόσφατο καλλιτεχνικό σας έργο: ποια η θεματολογία, 

τα υλικά, η τεχνική, ποια τα ερεθίσματα, οι προβληματισμοί, κ.τ.λ.  
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2)    α)Το έργο σας  έχει επηρεαστεί από τη διαμονή σας στην Πάρο;  Αν ναι, για ποιους 

λόγους ( π.χ. απομόνωση το χειμώνα, πολυκοσμία του καλοκαιριού, εμπορικότητα, 

έλλειψη ερεθισμάτων, έλλειψη μέσων, κ.τ.λ)  και σε ποια σημεία (θεματολογία, τεχνική 

κ.τ.λ.); 

β) Πιστεύετε ότι τα έργα σας θα ήταν διαφορετικά εάν ζούσατε κάπου αλλού;  

γ)Θεωρείτε ότι η διαμονή σας στην Πάρο έχει ευνοήσει ή όχι την καλλιτεχνική σας 

δημιουργία;  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3)    α)Ενημερώνεστε/παρακολουθείτε  τις διεθνείς εξελίξεις στο χώρο της τέχνης (και αν ναι 

με ποιο τρόπο, ταξίδια, διαδίκτυο, κ.τ.λ.);  

β)Αισθάνεστε ότι ζητήματα που σήμερα σε διεθνές επίπεδο απασχολούν το σύγχρονο 

καλλιτέχνη, στο πλαίσιο μιας παγκοσμιοποιημένης κοινωνίας,  σας αφορούν/ σας 

προβληματίζουν ή σας αφήνουν αδιάφορους;  
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4)Αναφέρετε τους αγαπημένους σας καλλιτέχνες και κινήματα σε παγκόσμιο 

επίπεδο 

 

 

 

 

 

 

 
 

Δ.   ΕΚΘΕΣΕΙΣ-ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

 

1) α)Πού εκθέτετε τα έργα σας και πώς; 

2) β) Πώς επιλέγετε τους εκθεσιακούς χώρους (γκαλερί, μουσεία κ.τ.λ) στους οποίους 

παρουσιάζετε τα έργα σας;  

 

 

 

 

 

 

 

 

3) Έχετε στήριξη από τις ντόπιες γκαλερί; Αν ναι, μπορείτε να αναφέρετε από ποιες;  
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4) α)Συνεργάζεστε με άλλους καλλιτέχνες, από το νησί ή από το εξωτερικό; Μπορείτε να 

αναφέρετε τα ονόματά τους; 

β) Έχει επηρεαστεί η δουλειά σας από αυτούς; 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5)  α)Ποιό είναι το κοινό σας στην Πάρο ή σε άλλες περιοχές που εκθέτετε;  

 β)Είσαστε ικανοποιημένος από τις πωλήσεις των έργων σας στην Πάρο ή το   

εξωτερικό;  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6)    Ένας εικαστικός καλλιτέχνης που ζει στην Πάρο σήμερα, μπορεί να επιβιώσει μόνο 

μέσα από το έργο του; 
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7)   Έχετε άλλη επαγγελματική δραστηριότητα για να ενισχύσετε  το εισόδημά σας; 

Μπορείτε να την αναφέρετε; 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8)   Πώς θα περιγράφατε τη στάση της τοπικής κοινωνίας απέναντι στο έργο  σας και   

στην  τέχνη γενικότερα;  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9) Ποιες δυσκολίες έχετε αντιμετωπίσει ως εικαστικός καλλιτέχνης στην Πάρο και πώς 

έχετε αντεπεξέλθει;  
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10) α)Θεωρείτε ότι η παρουσία σας και η καλλιτεχνική σας δράση  στην Πάρο έχει βοηθήσει 

την πολιτιστική  ανάπτυξη στο νησί;  

β)Υπάρχει οργανωμένη καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί; 

γ)Πώς θα σχολιάζατε την καλλιτεχνική πραγματικότητα στο νησί σήμερα και  τι 

προτείνετε για τη βελτίωσή της; 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11) α)Πώς θα χαρακτηρίζατε το επίπεδο των εικαστικών εκθέσεων στο νησί;  

β)Ποιές θεωρείτε ότι ήταν οι σημαντικότερες εκθέσεις που είδατε στο νησί ; 

 

 

 

 

 

 

 

12) Ποιους θεωρείτε τους σημαντικότερους, κατά τη γνώμη σας, εικαστικούς καλλιτέχνες 

που ζουν και εργάζονται  στην Πάρο; 
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13) Έχετε επαφές με θεωρητικούς/επιμελητές εκθέσεων και εμπόρους τέχνης, Έλληνες και 

ξένους; Σας έχουν βοηθήσει; 

 

 

 

 

 

 

 

 

14)  α)Πώς βλέπετε το μέλλον της τέχνης και των καλλιτεχνών στο νησί;  

 β) Ποιοι είναι οι δικοί σας μελλοντικοί σας στόχοι και ποια τα καλλιτεχνικά σας     

σχέδια; 
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15) Θα θέλατε να δηλώσετε  κάτι ακόμη  που εσείς θεωρείτε σημαντικό και για το οποίο δεν 

ερωτηθήκατε; 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Σας ευχαριστώ θερμά για τη συνεργασία σας και τη συνεισφορά σας στην έρευνα μου. 
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Postgraduate project questionnaire on: 

"The visual artists who took part in Paros from 1950 till today." 

 

Student: Dimitra Chanioti  

 

 

 

 

Dear artists, 

  The following questionnaire, which you fill in regarding to my postgraduate project, is about 

the visual artists who worked in Paros in the last 60 years. The survey aims at recording the 

visual artists of Paros and their work. Moreover, it intends to examine the artists’ special 

relationship with Paros and the reasons for choosing it as a place of residence, creation and 

action. 

  The following questionnaire consists of 27 questions. In the CV questions answer using X, 

while for the other questions write your answer.  
 Furthermore, at the end of the questionnaire two have blank pages have been added, in case 

you need more space for your answers. 

  I hope that I will draw some interesting conclusions about the life and work of Paros visual 

artists by completing this survey. 

  Your contribution to the present survey is very important, thus I would be grateful if you 

answered all questions sincerely. 

  Thank you very much in advance for your cooperation and contribution to my effort. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Athens 2010  
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QUESTIONNAIRE 

 

 

A. CURRICULUM VITAE - STUDIES 

 

Name:  

Family name:  

Date of Birth:  

Place of Birth:  

Nationality:  

Occupation:  

Marital status: Single                  Married              Divorced/Widowed           

 Number of children:        0 1          2           3           4          More 

 

 

 

1.a) How and  what age did you decide to become an artist?  

   b) What was your first contact with art? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Where did you study art, who were your teachers and When? Mention as more 

as you can in relation to your object, and also the general image of the school 

you attended. 
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B. COMING TO PAROS 

 
 

1. When did you come to Greece for the first time and why did you choose it? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. In which places of Greece have you been to? 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. When did you come to Paros for the first time and why did you choose it? 
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4.a)Why did you decide to stay in Paros and what is it that makes you still be 

here? 

 b)Is your staying here temporary or permanent and why ? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.a)Do you like this way of living here?  

b)Has your way of living  been influenced by your decision to stay in Paros and in 

what ways? 
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6. How would you describe your relationship with the island? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   C.  ABOUT YOUR ART WORK 

 

1.a)What is that has occupied you regarding your work and how has it 

developed throughout time? 

b)Do you think there is a common coherent theory in your work, a general 

group of ideas? Describe especially your latest art work, What were the stimuli 

of creation, how did you brainstorm your ideas etc. 
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2.a)Has your work been affected by your staying/living on Paros? If yes, mention 

the reasons (eg. isolation during wintertime, summer “hustle and bustle”, 

commercialism, lack of stimuli, lack of materials) and in what points 

(topics/subjects, technique)  

b)Do you believe that your works would be different if you lived somewhere 

else?  

c)Do you think that your artistic creation has been benefitted from your 

staying/living on Paros? 
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3.a) Are you update with the international developments in art? (If yes, in what 

ways? Travelling, using the internet, what else). 

b) Do you feel interested in matters of international importance  that employ a 

modern artists time, in a globalized society, or not? 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Mention your favourite artists and movements in worldwide level. 
 

 

 

 

 

 

 

 

D. EXHIBITIONS/ ACTIVITIES 

 

1.a)Where do you exhibit your work (Paros, Greece and abroad) and how (group 



    500 
 

or solo exhibitions)? 

b) How do you select the exhibition places(galleries, museums, etc.) in which 

you present your work? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Do you get support by local art galleries? If yes, mention them. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.a)Do you cooperate with other local or foreign artists? Could you mention their 

names. 

b)Has your work been affected by them and how? 

 

 

 

 

 

 

 

4.a)What kind of people admire your work in Paros or other areas that you 

exhibit?  

b)Are you satisfied from the sale promotion on your works on Paros or abroad 
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5. Can a visual artist of Paros today survive only with his/her artistic work 

nowadays? 
 

 

 

 

 

 

 

 

6. Are you occupied with any other employment in order to boost your income? 

Please report. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. How would you describe the attitude of the local community towards  your 
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work and in art in general? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8. What difficulties have you encountered as an artist on Paros and how did you 

deal with them? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9.a) Do you think that your presence and your action as an artist in Paros has 

helped cultural development on the island? 

b)Is there any other artistic activity organized on the island? 

c)How would you comment on the artistic reality of the island today and what 

do you suggest for an improvement? 
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10.a)How would you describe the class of  artistic exhibitions on the island? 

b)Which do you think were the most important exhibitions you have seen on 

the  island? 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

11. Who do you consider as the most important artists who live and work on 

Paros? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

12.a)Have you got any contacts with art academics / curators, greeks and 

foreigners?    

b)Have you ever been helped by them? 
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13. a)How do you predict the future of the art and the artists that live and work 

on Paros island? 

b)What are your goals as an artist who lives and works in Paros 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

14. Would you like to mention something else that you think is important and 

you have not been asked? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Thank you very much for your cooperation and your contribution to my research. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Β: Συνεντεύξεις Καλλιτεχνών 
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Συνεντεύξεις Ελλήνων Καλλιτεχνών με αλφαβητική σειρά 
1. Ακάλεστου Ρούλα – Ζωγράφος  

 Συνέντευξη 1 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1964, Ημερομηνία Συνέντευξης: 17/01/2011  

2. Βαξεβανίδου Αγγέλικα – Γλύπτρια  

 Συνέντευξη 2 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1974, Ημερομηνία Συνέντευξης: 16/12/2010  

3. Βαρριάς Αριστείδης – Γλύπτης                                                                                          

Συνέντευξη 3 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1949, Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  

4. Γκίκας Στέλιος Κεραμίστας – Γλύπτης    

Συνέντευξη 4 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1950, Ημερομηνία Συνέντευξης: 07/12/2010  

5. Γκίνης Άλκης  Ζωγράφος – Γλύπτης  

Συνέντευξη 5 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1933, Ημερομηνία Συνέντευξης: 30/11/2010  

6. Γκιώνη-Ζησιμοπούλου Βάσω – Ζωγράφος                                                                                                 

Συνέντευξη 6 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1948, Ημερομηνία Συνέντευξης: 28/02/2011 

7. Γουζέλης Κώστας   Αρχιτέκτονας – Γλύπτης                                                                                            

Συνέντευξη 7 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1951, Ημερομηνία Συνέντευξης: 08/02/2011  

8. Δενδρινός Γιάννης – Ζωγράφος                                                                                       

Συνέντευξη 8,  Χρονολογία Γέννησης: 1954, Ημερομηνία Συνέντευξης: 17/12/2010  

9. Κωνσταντινίδης Δημήτρης – Ζωγράφος                                                                                  

Συνέντευξη 9 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1945,  Ημερομηνία Συνέντευξης: 05/02/2011  

10. Κωνσταντίνου Ιωάννης – Ζωγράφος                                                                                

Συνέντευξη 10 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1963, Ημερομηνία Συνέντευξης: 08/12/2010  

11. Μαλατέστα - Τσιλιγκίρη Δέσποινα – Ζωγράφος                                                                                            

Συνέντευξη 11 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1931, Ημερομηνία Συνέντευξης: 03/02/2011  

12. Μαρμαρινός Γιώργος Ζωγράφος – Αγιογράφος                                                         

Συνέντευξη 12 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1967, Ημερομηνία Συνέντευξης: 17/11/2010  

13. Μαυρομάτης Γιάννης – Ζωγράφος                                                                                          

Συνέντευξη 13 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1939, Ημερομηνία Συνέντευξης: 18/01/2011  

14. Μελανίτης Γιάννης Γλύπτης – Ζωγράφος                                                                              

Συνέντευξη 14 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1967, Ημερομηνία Συνέντευξης: 20/01/2011  

15. Μπιζά Νατάσα – Ζωγράφος                                                                                                 

Συνέντευξη 15 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1969, Ημερομηνία Συνέντευξης: 18/11/2010  

16. Μπισμπίκου Βασιλική – Ζωγράφος                                                                                           

Συνέντευξη 16 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1963, Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/10/2010  

17. Πανταλέων Θεόδωρος – Ζωγράφος                                                                                                       

Συνέντευξη 17 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1945, Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  
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18. Παπουλή Ευδοκία Ζωγράφος – Γλύπτρια                                                                    

Συνέντευξη 18 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1936, Ημερομηνία Συνέντευξης: 20/01/2011  

19. Πράσινος Γιάννης – Γλύπτης                                                                                                       

Συνέντευξη 19 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1964, Ημερομηνία Συνέντευξης: 09/12/2010  

20. Σιφναίος Δημήτρης – Ζωγράφος                                                                                                                  

Συνέντευξη 20,  Χρονολογία Γέννησης: 1952, Ημερομηνία Συνέντευξης: 19/11/2010  

21. Σκανδάλη Δήμητρα – Ζωγράφος                                                                                            

Συνέντευξη 21 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1967, Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  

22. Στίνη Μαρία – Ζωγράφος                                                                                                               

Συνέντευξη 22 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1952, Ημερομηνία Συνέντευξης: 24/01/2011  

23. Τριπολιτσιώτης Γιάννης – Ζωγράφος                                                                                             

Συνέντευξη 23 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1945, Ημερομηνία Συνέντευξης: 08/12/2010  

24. Φερεντίνου Αμαλία – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 24 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1954, Ημερομηνία Συνέντευξης: 16/12/2010  

25. Φωκιανός Μανώλης – Γλύπτης                                                                                                     

Συνέντευξη 25 ,  Χρονολογία Γέννησης: 1969, Ημερομηνία Συνέντευξης: 15/12/2010  

26. Χανιώτη Ελίζα – Ζωγράφος                                                                                                     

Συνέντευξη 26 ,  Χρονολογία Γέννησης: - , Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση 

ερωτηματολογίου): 21/02/2011  

27. Χανιώτη Ραγκούση Μαρία – Ζωγράφος                                                                                 

Συνέντευξη 27 ,  Χρονολογία Γέννησης: - , Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση 

ερωτηματολογίου): 10/02/2011  

28. Χανιώτης Άγγελος – Ζωγράφος                                                                                                                

Συνέντευξη 28,  Χρονολογία Γέννησης: 1980, Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/11/2010  

 

Συνεντεύξεις Αλλοδαπών Καλλιτεχνών με αλφαβητική σειρά  
29. Antony Gail – Ζωγράφος                                                                                                                           

Συνέντευξη 29, Χρονολογία Γέννησης: 1942, Ημερομηνία Συνέντευξης: 14/02/2011  

30. Aoki Yuki – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 30,  Χρονολογία Γέννησης: 1979, Ημερομηνία Συνέντευξης: 24/02/2011  

31. Bergemann Neva – Ζωγράφος                                                                                                         

Συνέντευξη 31, Χρονολογία Γέννησης:1968, Ημερομηνία Συνέντευξης: 14/02/2011 

32. Bootz Frederic – Ζωγράφος                                                                                                            

Συνέντευξη 32,  Χρονολογία Γέννησης: 1936, Ημερομηνία Συνέντευξης: 28/01/2011  
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33. Brady Michael – Ζωγράφος                                                                                                   

Συνέντευξη 33,  Χρονολογία Γέννησης: 1930, Ημερομηνία Συνέντευξης: 07/09/2010  

34. Daboll Susan – Φωτογράφος – Ζωγράφος                                                                                                     

Συνέντευξη 34, Χρονολογία Γέννησης: 1953, Ημερομηνία Συνέντευξης: 01/11/2010 

35. Drion Wim – Ζωγράφος                                                                                                         

Συνέντευξη 35,    Χρονολογία Γέννησης: 1946, Ημερομηνία Συνέντευξης: 14/10/2010  

36. Fleuraux Jacques – Ζωγράφος                                                                                                 

Συνέντευξη 36,  Χρονολογία Γέννησης: 1940, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση 

ερωτηματολογίου): 15/01/2011  

37. Giesen Hans – Ζωγράφος                                                                                                         

Συνέντευξη 37,  Χρονολογία Γέννησης: 1942, Ημερομηνία Συνέντευξης: 24/01/2011  

38. Harbort Erika – Γλύπτρια                                                                                                        

Συνέντευξη 38,  Χρονολογία Γέννησης: 1954, Ημερομηνία Συνέντευξης: 10/02/2011  

39. Heidrich - Siggelaki Indrid -  Γλύπτρια                                                                                 

Συνέντευξη 39,  Χρονολογία Γέννησης: 1953, Ημερομηνία Συνέντευξης: 11/02/2011  

40. Karavias Brigitte – Ζωγράφος                                                                                               

Συνέντευξη 40,  Χρονολογία Γέννησης: 1943, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση 

ερωτηματολογίου) : 05/02/2011  

41. King Richard – Γλύπτης                                                                                                          

Συνέντευξη 41,  Χρονολογία Γέννησης: 1956, Ημερομηνία Συνέντευξης: 20/12/2010  

42. Lassen Ulrike – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 42,  Χρονολογία Γέννησης: 1955, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση 

ερωτηματολογίου) : 11/03/2011 

43. Lethen Paulien – Ζωγράφος                                                                                                   

Συνέντευξη 43,  Χρονολογία Γέννησης: 1942, Ημερομηνία Συνέντευξης (παράδοση 

ερωτηματολογίου) : 23/02/2011  

44. Meyer Wallace Alice – Ζωγράφος                                                                                         

Συνέντευξη 44,  Χρονολογία Γέννησης: 1941, Ημερομηνία Συνέντευξης: 02/09/2010  

45. Pack Morris Jane – Ζωγράφος                                                                                               

Συνέντευξη 45,  Χρονολογία Γέννησης: 1955, Ημερομηνία Συνέντευξης: 15/12/2010  

46. Siebt Peter – Ζωγράφος - Γλύπτης                                                                                     

Συνέντευξη 46,  Χρονολογία Γέννησης: 1935, Ημερομηνία Συνέντευξης: 28/01/2011  

47. Shire Ellen – Ζωγράφος                                                                                                           

Συνέντευξη 47,  Χρονολογία Γέννησης: - , Ημερομηνία Συνέντευξης: 06/03/2011  



    509 
 

48. Voboril Judith – Ζωγράφος                                                                                                       

Συνέντευξη 48,  Χρονολογία γέννησης: 1943, Ημερομηνία Συνέντευξης: 26/10/2010  
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ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΙΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ 

 
ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ 16 

Μπισμπίκου Βασιλική – Ζωγράφος                                                                                                                                      

Χρονολογία Γέννησης: 1963 

 Ημερομηνία Συνέντευξης: 29/10/2010  

 

1) α)Πώς και σε ποια ηλικία αποφασίσατε να ασχοληθείτε με την Τέχνη;  

β)Ποια ήταν η πρώτη σας επαφή με την Τέχνη;  

Νομίζω στη Β’ Λυκείου. Έως τότε μ’ ενδιέφερε η Αρχιτεκτονική. Πάντα είχα την ευχέρεια 

στο σχέδιο και ό,τι αφορούσε την εικόνα, είτε ήταν η φωτογραφία, ακόμη και ρούχα ή στο 

σπίτι μέσα, είχα άποψη για το τι χρώμα θα πάει στο ένα δίπλα στο άλλο και πάντα 

σκιτσάριζα. Στο τέλος των εκθέσεων έκανα ένα σκιτσάκι. Μέσα από βιβλία, εντάξει με τον 

μπαμπά και τη μαμά μου πηγαίνουμε σε εκθέσεις, κυρίως σε μουσεία, σε γκαλερί, δεν θα το 

έλεγα. Νομίζω για πρώτη φορά πήγα σε γκαλερί ως μαθήτρια, ήταν όταν είχα ξεκινήσει. 

Θυμάμαι τα έργα τέχνης μέσα από τα βιβλία και υπήρχε το μικρόβιο.   

2) Σε ποιο ή ποια πανεπιστήμια σπουδάσατε, με ποιους δασκάλους  και πότε; Αναφέρετε 

όσο περισσότερα στοιχεία μπορείτε σε σχέση με το αντικείμενο των σπουδών σας, καθώς 

και το γενικότερο ύφος της σχολής/ων που παρακολουθήσατε. 

Αθήνα 82-88 στο προκαταρκτικό με τον Μόραλη.  

Σκηνογραφία – διακόσμηση με τον Βασίλη Βασιλειάδη. 

 

Β.   ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ ΜΕ ΤΗΝ ΠΑΡΟ 

1) Πότε ήρθατε για πρώτη φορά στην Ελλάδα και γιατί την επιλέξατε; 

2) Σε ποια μέρη της Ελλάδας έχετε ταξιδέψει;  

3) Πότε ήρθατε  για πρώτη φορά στην Πάρο και για ποιους λόγους την επιλέξατε; 

Το 1990 3 Σεπτεμβρίου με διορισμό. Είχα περάσει το 1981 με το καράβι, ενώ επέστρεφα από 

Σαντορίνη. Δεν ήξερα για την Πάρο και την πρώτη χρονιά που ήρθα μάλιστα, ήθελα να 

φύγω. Μετά κόλλησα. Είναι ένας μικρόκοσμος και σαν κοινωνία και σαν τοπίο. Δεν είναι 

όπως άλλα νησιά, που είναι ξερά. Έχει και πράσινο και αν δεις τον Μάρτιο στη διαδρομή για 

Νάουσα, έχει κάτι λιβάδια με χρώματα, λες και βλέπεις πίνακα του Ρενουάρ.   

4) α)Για ποιους λόγους αποφασίσατε  να μείνετε στην Πάρο, τι είναι αυτό που σας 

κρατάει στο νησί;   

β)Η παραμονή σας είναι προσωρινή ή μόνιμη και γιατί; 
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Σε πρώτη φάση ήταν η σχέση μου με τον άντρα μου. Στην αρχή δεν ήθελα να μείνω, γιατί 

πίστευα ότι μόνο η Αθήνα μπορούσε να μου προσφέρει πράγματα στο αντικείμενό μου. Στην 

πορεία όμως, πήρα την απόφαση να μείνω, χαλάρωσα και άρχισα να βλέπω πράγματα που 

δεν είχα δει. Χρώματα και σχήματα. Πώς το χρώμα επηρεάζει το σχήμα ενός αντικειμένου. 

Εμένα με ενέπνευσε και είχα κάνει 4 διαφορετικά τοπία. Η Πάρος τις τέσσερις εποχές είναι 

απίστευτο, δεν είναι το ίδιο. Το καλοκαιρινό φως. Το καλοκαίρι τα χρώματα είναι πολύ 

γκρίζα. Περιέχουν πολύ άσπρο, σε αντίθεση με το χειμώνα που έχει άσπρο και μαύρο μέσα, 

την άνοιξη τα χρώματα είναι καθαρά και το άσπρο είναι μόνο του, δεν μπαίνει σε άλλα, 

καθαρό κόκκινο, κίτρινο. Το φθινόπωρο έχει καθαρές ώχρες, ώμπρες, σιένες, χοντοκόκκινο 

και είναι καθαρά. Αυτά είναι ιδανικά, για κάποιον που είναι κολορίστας. Για τα παραστατικά 

μου, τα απστρέ μου, όλο και λιγοστεύουν. Έχει μια μαγεία ο τόπος. Ακόμη και αν 

υποχρεωθείς να φύγεις, ξαναγυρνάς, δεν μπορείς να ρίξεις μαύρη πέτρα πίσω σου. Νομίζω 

ότι αυτό οφείλεται στον πλουραλισμό που έχει στην εικόνα και στον κόσμο. Τα τελευταία 20-

30 χρόνια έχουν έρθει πολλοί άνθρωποι και ακόμη και αν έχουν δημιουργηθεί τα γκέτο τους, 

δίνει ο καθένας το στίγμα του. Πολλές φορές λέω ότι, μου λείπουν πράγματα από Αθήνα σε 

πληροφορώ, περισσότερο θέατρο, γκαλερί, σινεμά. Βλέπω από την αδελφή μου. Γιατί εκεί τα 

έχεις όλα. Εδώ, επειδή δεν τα έχεις σου λείπουν. Το προγραμματίζεις όμως μέσω τηλεφώνου, 

ή ιντερνέτ και πηγαίνεις και κάνεις ό,τι σου έχει λείψει, ενώ αν ήμουν στην Αθήνα, ίσως να 

είχα χαθεί. Επιπλέον εδώ έχω ποιότητα ζωής που δεν θα μπορούσα να την έχω στην Αθήνα.   

5) α)Σας αρέσει ο τρόπος ζωής στο νησί;   

β)Ο τρόπος ζωής σας έχει επηρεαστεί από την απόφασή σας να μείνετε στην Πάρο και 

με ποιον τρόπο; 

Έχει ποικιλία. Κατ’ αρχάς το καλοκαίρι φτάνεις σε σημείο να σε κουράζει ο κόσμος. Είσαι 

στον Περιφερειακό και είναι σαν είσαι στην Πατησίων, την ώρα που κλείνουν τα μαγαζιά. Το 

Σεπτέμβρη είναι ιδανικά. Το χειμώνα μπαίνεις σε μια καθημερινότητα που μοιάζει 

κουραστική, αλλά ταυτόχρονα σε φέρνει κοντά με κάποιους ανθρώπους.  Έχεις χρόνο γι’ 

αυτούς.   

Β) Ναι. 

 

6) Πώς θα περιγράφατε τη σχέση σας με το νησί; 

 

Με τους ανθρώπους είναι περίεργο, από την άποψη ότι παλιές οικογένειες, γηγενείς, έχουν 

δεσμούς αίματος. Έντονα, ακόμη και σήμερα μετά από 20 χρόνια στην Πάρο, με θεωρούν 

ξένη. Δεν με πειράζει. Στην αρχή μ’ ενοχλούσε, ειδικά με τα παιδιά. Τώρα δεν με πειράζει. 

Νιώθω εγώ Παριανή, οπότε δεν με πειράζει αν οι άλλοι με θεωρούν ξένη. Το έχω αγαπήσει 
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αυτό το μέρος, δηλαδή νοιάζομαι. Μπορώ να σου πω ότι κάποιες φορές νοιάζομαι πιο πολύ 

από τους ντόπιους και θυμώνω, γιατί δεν ξέρουν τι έχουν στα χέρια τους, τι έχουν γύρω τους, 

λες και δεν μπορούν  να δουν… Πρέπει να πάρεις έναν άνθρωπο (παριανό), να τον πας 1-2 

αλλού, για να δει τι έχει εδώ.  

   Γ.  ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΟ ΕΡΓΟ ΣΑΣ  

1) α)Τι είναι αυτό που σας  έχει κυρίως απασχολήσει στο έργο σας και πώς έχει αυτό 

εξελιχθεί  μέσα στο χρόνο; Θεωρείτε ότι υπάρχει μια κοινή συνεκτική γραμμή στο έργο 

σας, μια ενιαία προβληματική σε όλη τη διάρκεια της καλλιτεχνικής σας πορείας ή όχι ; 

β)Περιγράψτε μας ιδιαίτερα το πρόσφατο καλλιτεχνικό σας έργο: ποια η θεματολογία, 

τα υλικά, η τεχνική, ποια τα ερεθίσματα, οι προβληματισμοί, κ.τ.λ.  

Βασικά, αυτό που με καθορίζει στη δουλειά μου, είναι το χρώμα και πως το μέγεθος ενός 

χρώματος, καθορίζει το σχήμα του έργου. Για μένα, το ότι έχεις απέναντί σου ένα κόκκινο 

τετράγωνο και για να ισορροπήσει πρέπει να του αλλάξεις το μέγεθος ή το χρώμα. Η πιστή 

ρεαλιστική απεικόνιση μου έβγαλε κάτι ψυχρό. Χωρίς αυτό να σημαίνει ότι δεν θαυμάζω τον 

Ιακωβίδη. Όσες φορές και να τον δω, χάνομαι. Σαν θεματογραφίες μ’ ενδιαφέρουν τα 

πράγματα που εγκαταλείπονται. Αυτό είναι η διπλωματική μου. Εγκαταλειμμένα υλικά 

οικοδομών, είτε αργότερα, εγκαταλειμμένοι ανεμόμυλοι της Πάρου, είτε ένα κομμάτι 

σπασμένης ψαρόβαρκας. Ζωγραφίζοντας ένα κομμάτι, βγαίνουν φοβερά απστρέ πράγματα, 

ενώ είναι ρεαλιστικό. Πάντα δούλευα ταυτόχρονα παραστατικό, εξπρεσιονιστικό και ένα 

απστρέ. Αυτό το απστρέ πέρασε μέσα από ένα υπερρεαλισμό, ζουμ επάνω σε κάτι και 

δείχνει. απστρέ (20:08).Συνεχίζω τη δουλειά μου μέσα από τις εργασίες των παιδιών και 

επίσης ανακάλυψα ότι μπορώ να επέμβω σε παλιές καρέκλες, παλιά τραπέζια, κολάζ. Η 

εικαστική μου δουλειά εξελίσσεται μέσα από τις εργασίες των παιδιών και κάποια ιδέα που 

έχω, δουλεύεται έτσι.  

2)  α)Το έργο σας  έχει επηρεαστεί από τη διαμονή σας στην Πάρο;  Αν ναι, για ποιους 

λόγους ( π.χ. απομόνωση το χειμώνα, πολυκοσμία του καλοκαιριού, εμπορικότητα, 

έλλειψη ερεθισμάτων, έλλειψη μέσων, κ.τ.λ.)  και σε ποια σημεία; (θεματολογία, τεχνική 

κ.τ.λ.). 

β) Πιστεύετε ότι τα έργα σας θα ήταν διαφορετικά εάν ζούσατε κάπου αλλού;  

γ)Θεωρείτε ότι η διαμονή σας στην Πάρο έχει ευνοήσει ή όχι την καλλιτεχνική σας 

δημιουργία;  

α)Δεν έχεις έλλειψη ερεθισμάτων και αυτό γιατί, το ίδιο το φως κάνει να έχεις κάθε φορά 

διαφορετικά πράγματα απέναντί σου. Το ηλιοβασίλεμα π.χ., δεν έχω δει ίδιο (25:02) καμία 

φορά. Αυτό που είπα προηγουμένως, όταν ήρθα στην Πάρο. Νιώθεις να σε τραβάει το μέρος. 

Όλη αυτή η εναλλαγή των χρωμάτων και να μην το θες, γίνεσαι κολορίστας. Όσο γκρίζος και 
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αν είναι ο χειμώνας, αυτά τα ψήγματα που θα …σκάσει, έστω και για δευτερόλεπτα ο ήλιος, 

θα είναι «ανάσα» στο μάτι σου και στην ψυχή σου. 

β) Ναι, σίγουρα μια μεγάλη πόλη όπως η Αθήνα, από όπου και προέρχομαι, έχει μια μιζέρια. 

Ακόμη και στη διασκέδαση, σου βγάζει ένα περίεργο under ground  συναίσθημα. Εδώ, ακόμη 

και αν το νιώσεις αυτό, θα είναι για λίγο. Το πώς κινείται το φως, δεν σε αφήνει να σε πάρει 

από κάτω. Σχετικά με αυτά που λένε, ότι κάποιος πάσχει από κατάθλιψη στο νησί, είναι γιατί 

δεν έχει αξιοποιήσει δημιουργικά τα συναισθήματά του. Και εδώ θα έπρεπε, μέσα από την 

εκπαίδευση, να δουλέψουμε, να τους δείξουμε εναλλακτικές. Η θεματολογία μου είναι τα 

τοπία. Υπάρχουν περίοδοι που θα ήθελα να επιστρέψω στο μοντέλο, αλλά ακόμη και το 

μοντέλο θα δανείσει χρώματα από το τοπίο. Εάν κάποιος με ρωτούσε, τι χρώμα έχει η Πάρος, 

αβίαστα θα σου έλεγα, το πίσω μέρος του φύλλου της ελιάς, με μια ώχρα σιένα και άσπρο. 

Ακόμη και η θάλασσα το καλοκαίρι έχει σιένα μια υποψία όμπρας. 

γ) Δεν μπορώ να το ξέρω, δεν μπορώ να φαντάζομαι πράγματα που δεν έχω παρ’ όλα αυτά, 

αλλά επειδή δουλεύω ως άνθρωπος, με αυτά που έχω και όχι με αυτά που θα μπορούσα να 

έχω, θεωρώ ευλογία τελικά το νησί.  

3)   α)Ενημερώνεστε/παρακολουθείτε  τις διεθνείς εξελίξεις στο χώρο της τέχνης; (και αν 

ναι με ποιο τρόπο, ταξίδια, διαδίκτυο, κ.τ.λ.).  

β)Αισθάνεστε ότι ζητήματα που σήμερα σε διεθνές επίπεδο απασχολούν το σύγχρονο 

καλλιτέχνη, στο πλαίσιο μιας παγκοσμιοποιημένης κοινωνίας,  σας αφορούν/ σας 

προβληματίζουν ή σας αφήνουν αδιάφορους;  

α) Κυρίως μέσω ιντερνέτ, ταξιδεύω στο εξωτερικό και να μην δω έκθεση. 

β) Δεν με αφήνουν αδιάφορη. Από την άλλη, δεν νομίζω ότι μπορώ να βοηθήσω. Είμαι 

ευχαριστημένη με αυτό που έχω. Εδώ και αρκετό καιρό δεν ζωγραφίζω για τους άλλους, 

αλλά για την ψυχούλα μου. Εάν όλα αυτά, μπορούν ν’ αγγίξουν και τους άλλου, ευλογημένο. 

Η επανάστασή μου! 

4)Αναφέρετε τους αγαπημένους σας καλλιτέχνες και κινήματα σε παγκόσμιο επίπεδο 

Παρότι δούλευα εξπρεσιονιστικά, οι ιμπρεσιονιστές πάντα με ενθουσίαζαν. Θεωρητικά μου 

αρέσουν  οι ντανταϊστές. Είμαι ορθολογίστρια, ενώ είναι έντονο το συναίσθημά μου πάντα 

και με τραβάει πίσω. Ετερόκλητα πράγματα. Ο Δενδρινός δεν μου άρεσε, αλλά 

εντυπωσιάστηκα από τη ματιά του. Δεν είχε τα εργαλεία, αλλά είδα την αγωνία του, τις 

γνώσεις… 

Δ.   ΕΚΘΕΣΕΙΣ-ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

1) α)Πού εκθέτετε τα έργα σας;  (Πάρο, Ελλάδα, Εξωτερικό) και πώς?(ομαδικές ή 

ατομικές εκθέσεις) 
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β) Πώς επιλέγετε τους εκθεσιακούς χώρους (γκαλερί, μουσεία κ.τ.λ.) στους οποίους 

παρουσιάζετε τα έργα σας;  

α) Κυρίως σε ντόπιες γκαλερί, ατομικές όχι, γιατί  δεν έχω μεγάλα παλιά έργα. Κυρίως 

λοιπόν σε ομαδικές γιατί μου αρέσουν. Ένα άλλο καλό, είναι ότι η κοινωνία εδώ στο νησί, 

είναι κλειστή και ακόμη και αν ο καθένας δουλεύει μόνος του, όταν συναντηθούμε σε 

χώρους, υπάρχει διάλογος. Στην Αθήνα είναι χαμένο αυτό, ακόμη και αν κάθε μέρα είσαι σε 

μια γκαλερί. Δεν υπάρχει επαφή με τον καλλιτέχνη, όπως υπάρχει εδώ. Ακόμη και αν το έργο 

σου, που έχει κοινή θεματογραφία με των άλλων καλλιτεχνών, το μάτι σου διαβάζει και 

ακούει με έναν μαγικό τρόπο, τι θα σου πει ο άλλος, τι θα σου δείξει. Νομίζω, ότι από αυτή 

την άποψη, παίρνω πολλά περισσότερα από μια γκαλερί στην Αθήνα.  

β) Τυχαία. Συνήθως έρχεται κάποιος, αναφέρει για μια έκθεση, με ρωτάει εάν έχω κάποιο 

έργο, έτσι… 

2) Έχετε στήριξη από τις ντόπιες γκαλερί; Αν ναι, μπορείτε να αναφέρετε από ποιες;  

Νομίζω ότι οι ντόπιες γκαλερί είναι ανοιχτές, αρκεί να το θέλεις. Προσωπικά δεν έχω 

συναντήσει κάποια δυσκολία, ενώ στην Αθήνα είχα πολλές δυσκολίες. Εδώ θα έλεγα ότι είναι 

πιο ανοιχτοί οι άνθρωποι. Εδώ οι ντόπιοι γκαλερίστες, δεν περιμένουν να ζήσουν απ’ αυτό, 

είναι πιο άνετοι(33.45). Μεταξάς στην Νάουσα, στον Αρχίλοχο, «Αποθήκη» μια φορά, στον 

Δήμο, δεν θυμάμαι κάποια άλλη αυτή τη στιγμή.  

3) α)Συνεργάζεστε με άλλους καλλιτέχνες, από το νησί ή από το εξωτερικό; Μπορείτε να 

αναφέρετε τα ονόματα τους; 

β) Έχει επηρεαστεί η δουλειά σας από αυτούς; 

α) Δεν συνεργάζομαι, αλλά έχω συζητήσει με πολλούς από αυτούς πάνω στην τέχνη και με 

τον Richard και με τον Φρεντερίκ (35.28). 

β) Αν επηρεάστηκα δεν ξέρω, αλλά στο πίσω μέρος του εγκεφάλου μου υπάρχουν εικόνες και 

ερωτήματα κι όταν πολλές φορές δημιουργούνται ερωτήματα, αυτά είναι που μας 

επηρεάζουν. Δεν είναι η «μασημένη» δουλειά που θα δώσει κάποιος και θα πεις ότι και εγώ 

έτσι θα το κάνω. Τα ερωτήματα έχουν να κάνουν με το πώς έγινε αυτό, που λειτούργησε το 

X-RAY.Ο διάλογος θα σε βοηθήσει να κατανοήσεις τον άλλον, αλλά τα ερωτήματά θα σου 

ανοίξουν δρόμους. 

4) α)Ποιό είναι το κοινό σας στην Πάρο ή σε άλλες περιοχές που εκθέτετε;   

β)Είσαστε ικανοποιημένος από τις πωλήσεις των έργων σας στην Πάρο ή το   εξωτερικό;  

α) Είναι περίεργο, όσες φορές αγοράζουν τα έργα μου, πάντα εκπλήσσομαι: και γιατί τα’ 

αγοράζουν και γιατί μπορεί να είναι κάποιος που δεν ασχολείται με την τέχνη ή κάποιος που 

εκ των υστέρων μαθαίνω ότι είναι συλλέκτης. Είναι λίγο περίεργα τα πράγματα. Αγοράζουν, 

είτε από πολύ γνωστούς, είτε από ντόπιους καλλιτέχνες, που μπορεί να μην είναι…, 
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προτιμούν να πληρώσουν κάτι πιο ακριβό, γιατί ο καλλιτέχνης ήταν ντόπιος, σε αντίθεση με 

ένα έργο μου που είχαν «κολλήσει» και ένιωθα ότι ήθελαν να τους το χαρίσω… 

5) Ένας εικαστικός καλλιτέχνης που ζει στην Πάρο σήμερα, μπορεί να επιβιώσει μόνο 

μέσα από το έργο του; 

Όχι, ο Φρεντερίκ ξέρεις ότι ασχολείται με εικονογραφίες; Ότι και να πιάσει στα χέρια του 

που οικοδομή, σκηνογραφία κλπ, είναι απίστευτο.  

6)  Έχετε άλλη επαγγελματική δραστηριότητα για να ενισχύσετε  το εισόδημά σας; 

Μπορείτε να την αναφέρετε; 

Εργάζομαι στο σχολείο ως καθηγήτρια, καλλιτεχνικών και ουσιαστικά είναι η κύρια 

απασχόλησή μου. Το άλλο πια, έχει αναχθεί σε χόμπι.  

7) Πώς θα περιγράφατε τη στάση της τοπικής κοινωνίας απέναντι στο έργο  σας και   

στην  τέχνη γενικότερα;  

Τα τελευταία χρόνια πια, έχουν αρχίσει και αποδέχονται τη δουλειά μου. Τα τελευταία 20 

χρόνια, γιατί όταν πρωτοήρθα ήμουν «σαν τον τρελό του χωριού», στην αντιμετώπισή τους 

σε ότι αφορά στο εικαστικό κομμάτι. Δεν ξέρω αν έχει παίξει ρόλο η επαφή μου με 

περισσότερους ανθρώπους και με καλλιτέχνες ή αν έχει παίξει ρόλο η εκπαίδευση μέσα από 

το μάθημα, αν κρίνω και από συναδέλφους. Έχουν αρχίσει να καταλαβαίνουν λίγο 

περισσότερα, ορισμένοι έχουν και άποψη, την οποία σέβομαι και εκτιμώ. Αρχίζει και γίνεται 

κάτι. Έχω μια αποδοχή στο δικό μου έργο.  

8) Ποιες δυσκολίες έχετε αντιμετωπίσει ως εικαστικός καλλιτέχνης στην Πάρο και πώς 

έχετε ανταπεξέλθει;  

Ένα μικρό θεματάκι, αφορά στο μοντέλο. Για να το βρεις είναι δύσκολο, γιατί ακόμη και 

σήμερα είναι ταμπού. Πάντα στις κλειστές κοινωνίες συμβαίνει αυτό. Το αξιοπερίεργο είναι, 

ότι αυτό συμβαίνει το χειμώνα. Το καλοκαίρι και να το δουν μπροστά τους, μπορεί να μ ην το 

σχολιάσουν καν. Το χειμώνα, το να έχεις ένα μοντέλο γυμνό σε ένα εργαστήριο, παραπέμπει 

σε άλλα πράγματα…, τα έχεις ζήσει φαντάζομαι. 

9) α)Θεωρείτε ότι η παρουσία σας και η καλλιτεχνική σας δράση  στην Πάρο έχει 

βοηθήσει την πολιτιστική  ανάπτυξη στο νησί;  

β)Υπάρχει οργανωμένη καλλιτεχνική δραστηριότητα στο νησί; 

γ)Πώς θα σχολιάζατε την καλλιτεχνική πραγματικότητα στο νησί σήμερα και  τι 

προτείνετε για τη βελτίωσή της; 

α) Σίγουρα, δεν έχω κάνει τίποτα εσκεμμένα και με πρόθεση. Δεν ξέρω εάν γίνεται ερήμην 

μου, μέσα από την παρουσία μου και είναι θετικό. Μακάρι, αλλά συνειδητά και με 

πρόγραμμα, δεν νομίζω μέσα από το έργο μου. Ίσως μέσα από τη δουλειά μου, μέσα στο 

σχολείο, κάποιοι να έχουν βοηθήσει. Είναι και οι άλλοι που πρέπει να συνειδητοποιήσουν ότι 
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η ζωγραφική δεν είναι πάντα κάτι γλυκανάλατο και όμορφο, γιατί πολλές φορές τα πιτσιρίκια 

μου λένε: μα κυρία δεν είναι ωραίο και τους απαντώ: το να βγάζεις όμορφα ηλιοβασιλέματα, 

δεν είναι σκοπός της τέχνης, σκοπός της είναι κάτι άλλο. Το να πεις ωραίο κάτι που δεν είναι 

όμορφο, αρχαιοελληνική έννοια. Ίσως, σ’ αυτό το κομμάτι βοηθάω. Τώρα, τα έργα μου, εάν 

κάποιο τους έμεινε και μπόρεσαν να δουν τα όποια παριανά πράγματα ζωγραφίζω, να το δουν 

με άλλο μάτι, εάν τους βοήθησα, θα χαιρόμουν πάρα πολύ.  

β) Νομίζω ότι κατά διαστήματα γίνονται κάποιες ενέργειες, αλλά επειδή δεν μπορεί να ζήσει 

αυτό το πράγμα μόνο από αυτό, νομίζω ότι ξεφουσκώνει. Ενώ έχω ακούσει κατά καιρούς, ότι 

ξεκινούν πράγματα, είναι περίεργο, δεν υπάρχουν οργανωμένες ενέργειες σε διάρκεια. Αλλά 

έστω και με μια συναλλαγή μ’ έναν καλλιτέχνη στο δρόμο που θα συναντήσει ο ένας τον 

άλλον και θα πουν δυο πράγματα, νομίζω πως κάτι γίνεται… 

γ) Είμαι σε μια ηλικία, που αρχίζω να λέω ότι δεν ξέρω, δεν μπορώ να βλέπω τώρα τα 

τελευταία χρόνια με την οικονομική κρίση ανθρώπους που είχαν τις δουλειές τους, να μην 

μπορούν να πληρώσουν δάνεια κ.λπ.. Δεν μπορώ να μιλώ για την τέχνη και να λέω πως η 

τέχνη μπορεί να τους βοηθήσει. Μου φαίνεται λίγο σόλικο. Εάν όμως, όλους αυτούς τους 

ανθρώπους οι ντόπιοι καλλιτέχνες, με την έννοια ότι ζουν και εργάζονται στο νησί, μπορούν 

να τους προσφέρουν «ψυχαγωγία», είτε να τους βοηθήσουν ν’ ανακαλύψουν, ότι μπορούν 

και αυτοί, τη δυστυχία, την απελπισία να την μετατρέψουν σε δημιουργικότητα, τότε μ’ αυτό 

τον τρόπο μπορεί η τέχνη να βοηθήσει στην παρούσα φάση.  

 

10) α)Πώς θα χαρακτηρίζατε το επίπεδο των εικαστικών εκθέσεων στο νησί;  

β)Ποιές θεωρείτε ότι ήταν οι σημαντικότερες εκθέσεις που είδατε στο νησί ; 

Υπάρχει πολύ πλέμπα, αλλά ταυτόχρονα, μπορείς να δεις και καταπληκτικά πράγματα. Έχω 

πάει σε ομαδική έκθεση που συνυπάρχουν, όχι παιδικά έργα, γιατί αυτά έχουν μια ποιότητα 

απίστευτη, θα πω για έργα τα οποία θα ήθελες να είχες κάνει εσύ, θα ήθελα να πάω στον 

καλλιτέχνη και να του πω, δείξε μου! Νομίζω ότι εδώ υπάρχουν πολλά πράγματα. Η Πάρος 

είναι τόπος που σ’ εμπνέει εικαστικά. Αυτό έχει ως αποτέλεσμα, πολλοί άνθρωποι να 

έρχονται από την Ελλάδα ή το εξωτερικό στο νησί και αποφασίζουν  να γίνουν καλλιτέχνες: 

ζωγράφοι, γλύπτες, ποιητές… Και όταν έχουν περάσει και κάποιο course τους φαίνεται πιο 

εύκολη η ζωγραφική  και αποφασίζουν να εκθέσουν. Αυτό δεν είναι κακό, βοηθάει τη 

δημιουργικότητά τους και δεν μ’ ενοχλεί ότι είναι τα έργα τους δίπλα στα έργα κάποιου που 

εγώ θεωρώ μεγάλο καλλιτέχνη. Απλώς, θα πρέπει να μάθει  ο απλός πολίτης ν’ αναγνωρίζει 

ότι αυτό είναι πάρα πολύ ωραία προσπάθεια. Να ξεχωρίζει το καλό, γιατί μπορεί να είναι 

καλό αλλά δεν έχει την ποιότητα του ναΐφ, που είναι χάρμα.  
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11) Ποιούς θεωρείτε τους σημαντικότερους, κατά τη γνώμη σας, εικαστικούς 

καλλιτέχνες που ζουν και εργάζονται  στην Πάρο; 

Τους Φρεντερίκ, Ρίτσαρντ, τη Χανιώτη, τη Σκανδάλη… 

12) Έχετε επαφές με θεωρητικούς/επιμελητές εκθέσεων και εμπόρους τέχνης, Έλληνες 

και ξένους; Σας έχουν βοηθήσει; 

Κατά διαστήματα μου κάνουν κάποιες κρούσεις από Αθήνα δηλαδή, από μια ατομική έκθεση 

που έχω κάνει σε μια γκαλερί στο Κολωνάκι. Τώρα έχουν να μου τηλεφωνήσουν καμιά 

10ετία και ο Μεταξάς. Κάποια στιγμή με είχαν καλέσει για μια βράβευση, μια ομάδα, 15 

χρόνια τώρα, μετά την Βενετία. Από τη στιγμή όμως που αποφάσισα να κάνω οικογένεια και 

ήταν από τη φύση μου…. 

13) α)Πώς βλέπετε το μέλλον της τέχνης και των καλλιτεχνών στο νησί;   

β) Ποιοι είναι οι δικοί σας μελλοντικοί σας στόχοι και ποια τα καλλιτεχνικά σας     

σχέδια; 

α) Υπάρχουν στιγμές, που νομίζω ότι όλο το νησί θα μπορούσε να γίνει μια γκαλερί. 

Ακούγεται λίγο υπερβολικό, αλλά μου βγαίνει. Να είναι η Πάρος το κέντρο του κόσμου. Να 

έρχεται κόσμος απ’ όλα τα μέρη του κόσμου και να βλέπει εκθέσεις, δηλαδή πως είναι η 

Μπιενάλε στην Βενετία. Πιστεύω, ότι το νησί έχει τις δυνατότητες, έχει υλικό και για ένα 

μήνα το χρόνο να γίνεται μια Μπιενάλε.  

β) Να μάθουν τα παιδιά μου να πατάνε στα πόδια τους και να μην με χρειάζονται, για ν΄ 

αρχίσω και πάλι να δουλεύω. 1+1 κάνουν 2.  

14) Θα θέλατε να δηλώσετε  κάτι ακόμη  που εσείς θεωρείτε σημαντικό και για το οποίο 

δεν ερωτηθήκατε; 

Μ’ ενοχλεί τα τελευταία 25 χρόνια στην Ελλάδα γενικότερα, μερικές φορές νιώθω ότι στην 

τέχνη αρχίζει να υπάρχει πρωτοπορία για την πρωτοπορία και όχι μέσα από μια ανάγκη του 

ίδιου του έργου. Δηλαδή, πιστεύω στην ακαδημαϊκή γνώση, θα ήθελα κάτι καινούριο να 

γνωρίσω. Με στεναχωρεί, δεν μου πάει ως άνθρωπο, το να κάνω περίεργα πράγματα, μόνο 

για εντυπωσιασμό. Ξέρω ότι είναι στο πλαίσιο της ποπ αρτ,  αλλά θα ήθελα αυτό να έβγαινε 

μέσα από μια επίπονη εργασία ακαδημαϊσμού, όπου τότε έχεις το δικαίωμα να το 

καταστρέψεις και να φτάσεις κάπου αλλού.  

Δέχομαι ότι η ζωγραφική έχει ξεφύγει από το τελάρο, αλλά θα ήθελα ένας ζωγράφος να 

μπορεί να ζωγραφίσει μια θάλασσα και να μην χρειάζεται συμβολισμός: το μπλε είναι η 

θάλασσα… κάπως έτσι.  

15) Πως αντιλαμβάνεστε τους ξένους καλλιτέχνες που έχουν έρθει στην Πάρο; 

Πρώτοι αυτοί είδαν πράγματα που δεν μπορώ να δουν οι ντόπιοι, όπως το μεγαλείο του 

φωτός. Αυτή την αέναη κίνηση της θάλασσας, τα χρώματά της. Μπορεί να μην τα περνούν 
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απευθείας στα έργα τους, αλλά βλέπεις ότι έχουν επηρεαστεί. Η β. Ευρώπη να μην έβλεπε 

ποτέ αυτή τη θάλασσα με αυτά τα χρώματα. Νομίζω γι’ αυτό έχουν «κολλήσει» και 

ταυτόχρονα είναι μια κοινωνία εδώ ανοιχτή, όσο και αν αντιμετωπίζει με καχυποψία ένα 

γυμνό μοντέλο σπίτι σου, πιστεύω ότι είναι εξαιρετικά ανεκτική και ανοιχτή κοινωνία. Αυτό, 

οι ίδιοι το εισπράττουν και παρότι βλέπουν πολλά στραβά που τους ενοχλούν, βλέπουν και τα 

θετικά. Δεν θέλουν να γυρίσουν στη χώρα τους. Πιστεύω ότι υπάρχει συμβολή στον ντόπιο 

πληθυσμό και μόνο από το γεγονός, που βλέπουν ότι υπάρχουν διαφορετικά πράγματα, αυτό 

βοηθάει στο να πάψουν οι ντόπιοι να βλέπουν μέσα από κιάλια και να βλέπουν πιο ελεύθερα 

κάποια πράγματα.  

 

 

 

ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ 31 

Bergemann Neva – Ζωγράφος                                                                        

Χρονολογία Γέννησης:1968 

 Ημερομηνία Συνέντευξης: 14/02/2011 

 

1.a) How and  what age did you decide to become an artist?  

   b) What was your first contact with art? 

Very small, my mother was an artist, was a beautiful painter, so from a young age we painted 

and draw together all the time. At age three I won my first art contest. Something we did 

together, and it was the only thing I wanted to do, I never questioned of doing anything.I 

spent my only love, interest, my only talent. I never thought of doing anything else! 

2. Where did you study art, who were your teachers and When? Mention as more as you 

can in relation to your object, and also the general image of the school you attended. 

Minnecota University. In 1990 I finished, then after went back and did my masters degree in  

teaching and I was certified for teaching art from kindergarten to 12 grade and then I  taught 

children at the schools for 6 years and then one year I decided to quit for one year and  paint. 

Because often, when you work a lot, your art becomes what you give to the others and there is 

not much left for yourself. I came here actually I wanted to change my scenery, my 

atmosphere and having been to Greece and Italy before, they still had the overseas 

schoolbooks. In the Greek islands it was mainly the Aegean Centre so I called Pack. I am 

interested for the fall programme he said, we go for a month in Italy and Paros. It was perfect 

I did not have to choose the one or the other. So, it was fate I suppose and it was very good.  

B. COMING TO PAROS 
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1. When did you come to Greece for the first time and why did you choose it? 

First came 1992-93 for holidays with friends. I did not come to Paros, I went to some other 

islands and to the mainland. I came again for the Aegean.  

2. In which places of Greece have you been to? 

Yes, it is so different, in every part it is an amazing country, the mountains, the lakes, the 

cities, the mainland, everything is so different. I do not know anyone that can say why they 

like it here. I do not know anyone that can sum it up in some words, it definitely attracts 

artisians, artists, it is a place that feels like home even for a person that is not even Greek. It is 

a very soft island in many ways if compared to other islands on Greece.   
 

3. When did you come to Paros for the first time and why did you choose it? 

So, I came, it was wonderful and I had a rebirth to my art and so wonderful to have all the 

time. When I finished at the Aegean I had to go back to states for something and come back 

again in February and I wanted to spent the rest of the year painting. That’s what I did and 

then I never left again!  

Everybody says about the light, the light is gorgeous, but it is something more that affects, I 

do not specifically what it is, but made me keep coming back and wanting to stay. And it is 

very inspirational, very energising for an artist. Ok, it also has its limitation after many years 

being here, it can feel very stagnant, too still. In the beginning it’s great especially if you 

come from a place that is very busy, full of things that fill you but not in the right way, then 

this is a perfect place for your mind to be still again, to slow down. After many years that can 

be too slow, I found after many years, not feeling that I needed inspiration but that I am 

feeling I needed outside input and more fresh ideas in a way. So, that does happen, every 

place has positive and negative, nowhere is perfect. And I think this is the biggest negative I 

think because in so many ways it gives you many, so much air to breath, so much time to feel, 

to think, to create, but it does not have a whole flexive outside in ideas and changes. This 

place stays the same for a long time. If you are able to get away for one month in the winter, 

see some fresh things in Europe Museums and then come back. A fresh feeling and then again 

you have the beauty, time, the fresh feeling, the space, the air to work, you are not so 

distracted by other things, this would be my only criticism on Paros.  

4. a)Why did you decide to stay in Paros and what is it that makes you still be here? 

 b) Is your staying here temporary or permanent and why? 
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a) I was begging to work really well again. It gave me the time, the space, encouragement 

with the other artists with the way the island is, was, it has changed a bit, also my life here has 

changed a bit now. When I first came I did not have to work, now you have to work to do 

other things as well so… it is a little bit different.  

b) No, it is permanent, this is why it is permanent for the family, for many years had the most 

impermanent-permanent relationship with Paros because I am not from, because I was not to 

stay longer than a three month period and I had to change, do all these things and come back 

but to change one’s country in never an easy decision I never thought when I first came that I 

would stay for so long or for ever. Never thought before. We love it here, is our home.  

Until we can not stay for financial reasons I can not think a reason….  

 

5.a)Do you like this way of living here?  

b)Has your way of living  been influenced by your decision to stay in Paros and in what 

ways? 

a) Yes, very much. 

b) Yes, I suppose my way of living here is much more different than it would be in a town. 

The way of living here is lower, is less competitive, less forced to achieve in certain pace, to 

be obliged to do things. We work less to have more time. We have less money but we have 

less needs for things here. The island is changing, is becoming more expensive to live here. 

But the most part you can survive unless working. I do not shop like crazy there, is not really 

now here to shop, no need. There are not many museums and you don’t spend time there, not 

bookstores, you don’t spend money, we have basic things, it is more worthwhile to us to have 

more time and to work less than to work and have all this and not have the quality of life. The 

time to paint (in States I did not have time to paint that’s why I quit and come here). Ok, I still 

do not have the whole time I need to paint but I have a lot more here than I would there.  

6. How would you describe your relationship with the island? 

My first reaction without judging it is that I feel like maybe it is one sided, maybe I feel I take 

too much from it that I take from it and I do not know how much I give back. I don’t take 

away from it. I just take what it gives to me. So, I take that from the island, I try not to destroy 

it in any way, ecologically or physically or anything like this, it is my home. I guess this. That 

is my relationship with it. Whether I will leave in the future it will always feel like home. I do 

not have a home in USA anymore. This is always where I want to return, I will feel the 

closest. I take what it offers, naturally the idea of the light, the inspiration of the silence, the 

welcoming, I take that.  
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   C.  ABOUT YOUR ART WORK 

1. a)What is that has occupied you regarding your work and how has it developed 

throughout time? 

b) Do you think there is a common coherent theory in your work, a general group of 

ideas? Describe especially your latest art work, What were the stimuli of creation, how 

did you brainstorm your ideas etc. 

a) It has changed a lot. When I first came here I had not a thought of what I would create or 

want to be creating on. When you first arrive on the island you start to paint, what I saw 

around me because is such a different landscape, the architecture, the feeling I had, everything 

was wonderful and you start to draw all the clichés the churches, the plakakia, everything, the 

sea, the stones, all the kitchy things because it is new to you. But they wonderful. I don’t 

mean to be negative about them. It is all that attracts you at first. I started there it was 

inexhaustible, there is so much you can do it for ever. After a while I wanted to change a bit 

and because I deed landscape, townscape, seascapes, whatever after a few years, several 

years. When I first came I was a painter and I learned printmaking at the Aegean Centre, I fell 

in love with printmaking. I stopped painting and did prints and drawings for almost 10 years. 

That is also inexhaustible the way you can transform forms, things you can not do in painting. 

It was lovely, in States I was doing more abstract work, figurative but more abstract. When I 

came here I started to tab back to  realistic training that I had and the realism and I started 

drawing realistically. Everything was  beautiful and I did not feel the need to abstract it. Then 

I started being interesting to people, portraits and faces, that were around me, all young it did 

not matter. So I did this for sometime, drawing with pencils and printing, monotypes. I 

adapted this again. I went to trees but more abstractly and finally felt I needed to paint again, I 

wanted more colour, the layered monotype. In colours I was working on small because I had a 

small μηχανή and I was travelling and moving all the time, it was well for me. Then I did not 

want to be small anymore and I went now 1 X 2,0 cm. I’m here. I paint very large scale 

paintings, I paint acrylic and I enjoy it. I paint in layers like oils. Lately, I have been doing lot 

of food because I’ve been around working at my husband’s restaurant with food around. I had 

to combine these because I do not want to lose my painting. The restaurant was swallowing 

my painting. I spent lots of time there for the work. So it is easy to forget. When you get up to 

the flow, this is our living. Forget what about makes you live and I miss it so much when I do 

not paint and I feel so alive when I do it, is the best feeling in the world when I am in the 

studio. I rent a studio for some months a year because I cannot afford it. Although I paint a lot 

of food now I see it as self portraits, somehow it relates about me. I often write texts in Greek, 

it is a combination of my life in Greece and my artistic life with myself.  
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2.a)Has your work been affected by your staying/living on Paros? If yes, mention  the 

reasons( eg. isolation during wintertime, summer “hustle and bustle’ ,commercialism, 

lack of stimuli, lack of materials) and in what points(topics/subjects, technique)  

b)Do you believe that your works would be different if you lived somewhere else?  

c)Do you think that your artistic creation has been benefitted from your staying/living 

on Paros? 

a) Yes, absolutely.  

b) Yes.  

c) Yes, because of my experiences, whatever you experience if you take that to your art as an 

artist it will always change and benefit what you do. I am very much influenced to what I am 

exposed to what I am around, what I am involved with. Why would I write a text in Greek, do 

things like that if I were somewhere else it just would not happen. The teacher the people that 

you meet Jane was an incredible teacher, she really brought me back to the classic ways of 

working made me love this again. I had been schooled that way but I was abstracting as all 

the rest was abstracting everything it’s move of a feeling, an emotion but it sounds very naïve, 

there is so much feeling and emotion with the classical and I love both and in a way I 

combine both. It is definitely in a way the classical style but it has abstraction things are not 

exactly perfect. It is a little bit of both but definitely weighted in the classical 

from the Aegean Centre as an influence.   

3.a) Are you update with the international developments in art? (If yes, in what ways? 

Travelling, using the internet, what else). 

b) Do you feel interested in matters of international importance that employ a modern 

artists time, in a globalized society, or not? 

I probably would be more updated with it if I was living elsewhere here because as I said you 

do not get the influence of it as I said a regular bases if you want to find out. You have to go 

and find it. I do not have time to be honest I needed I wanted and sometimes I get magazines , 

but they are expensive here, or I will look up on the internet, or I will meet somebody in, you 

get some pieces but it do not thing is much as a working artist would need. You need more.  

b) Not so much to be honest, art for me is a very personal thing and I am not very political 

person, I do not do any political-social statements through my art it is more about me, it is  a 

selfish thing. It is about what I am experiencing, feeling.  

 

4. Mention your favourite artists and movements in worldwide level. 

Egon Shiele is my favourite-my top, I always lived him. Picasso I love because of his  

incredible range ideas, classical background. Tina Modoty, photographer.  
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D. EXHIBITIONS/ ACTIVITIES 

1.a)Where do you exhibit your work? (Paros, Greece and abroad) and how; 

(group or solo exhibitions) 

b) How do you select the exhibition places (galleries, museums, etc.) in which 

you present your work? 

a) Not so often lately. I am working towards a new show. Paros and USA. Group shows and 

solo exhibition.  

b) I have to like the aesthetics of the place usually I get to know the place, I visited before, 

other shows that I have seen, I meet someone who is involved with the gallery. This kind of 

thing. 

2. Do you get support by local art galleries? If yes, mention them. 

I have not searched for a support because I haven’t had shown a long time. The last time was 

2004. I’m sure the support would be there if I wanted and asked for it. I just have not really 

approach it. 

3.a)Do you cooperate with other local or foreign artists? Could you mention their 

names. 

b)Has your work been affected by them and how? 

Lots of artists who used to be here who are away on States, I have contact with them, here I 

know them socially. Do I often get together. I think Angelika more than most. Do we visit 

each other studios? No not often, I would like this though and I used to visit Britts studio 

quite a lot. I go to the exhibitions, shows. I have not had too many offers from people to visit 

the studios, but I am sure if I asked I could but I haven’t done a lot by them.  

b) With Jane from the Aegean Centre, with Liz Carson I see also quite frequently. Everyone 

has their own style and I appreciate this it a lot. In a way yes, it feeds you, what other artists 

are doing it is always something that helps you to have the desire and push it to go to work, 

even if I do not have the ideal time you want. Or it gives you inspiration to see happy with 

their work, I want that feeling back to find time and work. Visually, it feeds you like being in 

a museum!  

4.a)What kind of people admire your work in Paros or other areas that you exhibit?  

b)Are you satisfied from the sale promotion on your works on Paros or abroad 

Lately I’ve been exhibiting to the restaurant to be honest, I’ve been putting art on the walls 

there. I was selling a lot of the wall actually. It is a full exhibition, I have 2-3 works up I 

change from there because I have been selling for the last few years. Both people from Paros-

Abroad because it is such a place an inflex of people they change a lot, people from abroad, 
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people here that know my work that know me personally because I haven’t had a major 

exhibition lately, but if the come to the restaurant they see a few pieces or if they come to the 

house they ask and see what I have there like this, other artists, friends.  

b) Yes, what I have sold I am quite happy with.  

5. Can a visual artist of Paros today survive only with his/her artistic work nowadays? 

Very difficult, every artist I know does something else in addition because it is very hard, it is 

small place has so many of alternative people, ok you have a lot of people are coming for the 

summer, but everyone can buy art it is a luxury. Especially in today’s economical 

environment not many can afford and you buy one, but how often can you buy, no one is 

going to buy every year art. Small audience, it is a small place here you have to have, if you 

have connections with galleries abroad and you are showing other places frequently and you 

show have occasionally yes, you can do this. If you have connections. If you do not have  

connections it is very hard.  

6. Are you occupied with any other employment in order to boost your income? Please 

report. 

Yes, (γελάει) I teach, I have my painting and drawing lessons in the summer, sessions per 

year.This I make money from, I sale the pieces and my husband at the restaurant. He is the 

chef and pays most of our bills. (it is a consuming business at the summer, I do the 

background staff)  

7. How would you describe the attitude of the local community towards  your work and 

in art in general? 

I think it is quite positive, I’ve got only positive feedback from the art that I show. People like 

it. I think they are quite supportive with the artists, I see it is a pity there is not more 

exhibition places. It is hard to make a living of it. But in the art exhibitions people go. Locals 

tend to go to the shows to the locals they know, probably I would do the same. I go to a show 

to someone I know and if I have time, and I am interested to the other. When it is a Greek 

artist lot’s of locals come out. If they are interested to a foreigner they will go, if they are not 

or they do not know them, maybe they would not go so much. I think it is supportive, there 

are two art schools here, art places, I think the locals like it.  

8. What difficulties have you encountered as an artist on Paros and how did you deal 

with them? 

The most difficulty is the influence of the ideas and stimulation of other, the modern date art 

and the other thing is supplies. There is no place to buy, you have to wait from Athens or 

Thessaloniki, you have to order online. This is a bit of a pain. This is not so convenient and   

also a place to work. This is also a very difficult to find an affordable studio, the rents are 
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very high here. It is difficult for someone that does not make a whole out of money to rent a 

place. I have to travel a long distance because everything in Paroikia is affordable, our house 

is too small, too dark to work inside. This is also very difficult spaces to work.  

9.a) Do you think that your presence and your action as an artist in Paros has helped 

cultural development on the island? 

b)Is there any other artistic activity organized on the island 

c)How would you comment on the artistic reality of the island today and what do you 

suggest for an improvement? 

a) No, not so much because I am not someone like Liz Carson or Jeffrey. You know, Liz has 

done all these wonderful books, the winemaking, harvesting, life on Paros, very connected 

with the Dimos. I do not thing I had that connection. 

b) They have art classes from the Dimos for children, music, dance, two art schools. Those 

things. 

c) Well, the improvement they could have more spaces, but as I said that is a private thing and 

I realise, the Dimos has the places that offers Ag. Athanasios, Dimitracopoulos, they are 

doing quite well for such a small place. Extra funds. The other things are private problems if 

someone has the money to open something like this. It is business, it is people business. If 

they can afford to support and give more, ok, they have to charge more rents, higher rents like 

Apothiki that could be a nice public place but he charges a lot. He cuts a large population of 

the island here, that are able to exhibit there. Ok. In the first year he gave, he gave the whole 

year and the artist did not have to pay. I do not want to sound critical like that because I do 

not know what he is able to give or not. But if a place like that could be rent with less money, 

that could also help, but if this is not able to be done what can you do.  

10.a)How would you describe the class of  artistic exhibitions on the island? 

b)Which do you think were the most important exhibitions you have seen on the  

island? 

a) Some are good, some are not so good as anywhere.  

b) I really like Angelika’s shows. Years she grows and grows wonderful work, she does. I 

love children’s exhibitions, I love, it shows beautiful minds, they are great for the island and 

create minds they have, to encourage that our children and keep supporting to Dimos. These 

are most important exhibitions I’ve seen, children’s exhibitions.  

11. Who do you consider as the most important artists who live and work on Paros? 

Liz Carson, Jane Pack, Angelika works, constantly creative, individual. Richard King is very 

accomplished, Frederic is a true artist, he paints for himself, he doesn’t change his style leaves  

and ……….. from it. Natasha Biza.  
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12.a)Have you got any contacts with art academics / curators, Greeks and foreigners?    

b)Have you ever been helped by them? 

a) Just a very small circle from the people that I mentioned  

b) No. I repeat again because these are the ones I was exposed to, that does not mean that 

there are not other artists that I do not know, I do not know them. It does not that they are 

important great. I just do not know the.  

13. a)How do you predict the future of the art and the artists that live and work on 

Paros island? 

b)What are your goals as an artist who lives and works in Paros 

a) I have no idea. I do not know my one future, I do not know how to say somebody else’s 

future. I hope that it flashes that they are supported, to continue to live and breathe it.   

b) To have another show pleaser, to have more time to work that is a personal thing, hasn’t go 

anything to do with the island. Mostly it takes a lot of time, my daughter is getting older and I 

want to return to my art as the first place in my life, not the third. I will see where it takes me.  

14. Would you like to mention something else that you think is important and you have 

not been asked? 

No.  
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