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Περίληψη 

Η διπλωματική εργασία με τίτλο: “Η σηματοδότηση της  Αττικής Νίκαιας σαν ένα ανοιχτό 

σύστημα “τόπου- πόλης”, μέσα από την παρουσίαση του έργου εικαστικών καλλιτεχνών που έχουν 

δραστηριοποιηθεί ή δραστηριοποιούνται δημιουργικά στην περιοχή” εκπονήθηκε στο πλαίσιο του 

Μεταπτυχιακού Προγράμματος Σπουδών του Τμήματος Οικιακής Οικονομίας και Οικολογίας 

του Χαροκόπειου Πανεπιστημίου με τίτλο “Αγωγή και Πολιτισμός”. Ο στόχος της ήταν να 

καταγράψει τους εικαστικούς καλλιτέχνες που δραστηριοποιήθηκαν στην Αττική Νίκαια από το 

1940 (δημιουργία του δήμου Νίκαιας) έως σήμερα, να διερευνήσει και να αξιολογήσει τις 

επιδράσεις στο έργο και τη ζωή τους αλλά παράλληλα να διερευνήσει τη δυνατότητα 

σηματοδότησης της πόλης, μέσω αυτής της δραστηριοποίησης των εικαστικών. Περιλαμβάνει 

επιπλέον, την κατασκευή ψηφιακής συλλογής, όπου παρουσιάζεται αντιπροσωπευτικό έργο των 

δημιουργών, ως μία προσπάθεια καταγραφής και προβολής του καλλιτεχνικού γίγνεσθαι της 

πόλης, μέσω ενός πιο σύγχρονου και καθολικού τρόπου σηματοδότησης. 

Τα αποτελέσματα της αναζήτησης των εικαστικών  έδωσαν 72 άτομα, έναν πολύ μεγάλο αριθμό 

για τα δεδομένα της αναφερόμενης “προσφυγούπολης”, από τα οποία τα 37 συμμετείχαν τελικά 

στην έρευνα. Η έρευνα διεξήχθη από τον Ιανουάριο του 2012 έως τον Ιούλιο του 2012 και το 

ερευνητικό εργαλείο που χρησιμοποιήθηκε ήταν η ημιδομημένη συνέντευξη με ανοιχτού τύπου 

ερωτήσεις. Η χρονοβόρα διαδικασία της απομαγνητοφώνησης λόγω του όγκου και της 

ιδιαιτερότητα της πληροφορίας, διήρκεσε σχεδόν μέχρι το τέλος του Οκτώβριου του 2012. Τα 

πρώτα αποτελέσματα της έρευνας έδειξαν ότι η πλειοψηφία των καλλιτεχνών και πιο 

συγκεκριμένα οι 24 από τους 37, έχουν προσφυγική καταγωγή, τουλάχιστον από τον ένα 

πρόγονο και αυτό οδηγεί σε μία άμεση συσχέτιση με την ισχυρή αίσθηση της ευθύνης  των 

προσφύγων να διατηρήσουν τον πολιτισμικό τους πλούτο. Ένα πολύ σημαντικό στοιχείο 

σηματοδότησης της πόλης από το 1940 έως σήμερα, που συνομιλεί με τον υψηλό αριθμό 

εικαστικών που εντοπίστηκαν. 

Η έρευνα στη συνέχεια έδωσε σημαντικές πληροφορίες για το προφίλ των καλλιτεχνών, τη 

σχέση του καλλιτέχνη με το έργο του και με το θεατή,  τη συσχέτισή του με άλλους καλλιτέχνες, 

με την πόλη της Νίκαιας, με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης και με το μέλλον. Τέλος, οι 

εικαστικοί εκφράστηκαν για τη σημαντικότητα της δραστηριοποίησής τους μέσα στην πόλη 

σήμερα και διατύπωσαν ενδιαφέρουσες προτάσεις για όσο το δυνατόν πιο ενεργή και 

αποτελεσματική δράση τους, που σηματοδοτεί δυναμικά την κοινωνία.  
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ABSTRACT 

The dissertation titled “The signification of Nikea, Attica as an open system of “site-town”, 

through the presentation of the work of artists who have taken action or are currently involved 

creatively in the area” has been implemented within the framework of the Postgraduate Program 

of the Department of Home Economics and Ecology of the Harokopeio University of 

Athens under the title “education and Civilization”. Its purpose was to track down the artists 

who have been active in Nikea since 1940 (the date of the formation of the municipality of 

Nikea) until today, as well as to explore and assess the potential signification of the town, 

through these artists’ activity. It also incorporates the construction of a digital collection, in 

which   representative works of these creators  are presented, in an attempt to record and project 

the artistic life of the town, through a more contemporary and thorough way of signification. 

The results of the search for artists yielded 72 people, which is a very large number given the 

situation in this town often mentioned as a “refugee-town”, out of whom 37 finally took part in 

this research. The research was implemented from January to July 2012 and the research tool 

used was semi-structured interviews with open questions 

The time-consuming -due to the volume and the particularity of this type of transcription 

information-process of lasted till the end of October 2012. The first results of the research 

showed that the majority of the artists and specifically 24 out of 37 were of refugee origin at 

least on the part of one of their parents, and this leads to an immediate association with the 

refugees’ high sense of responsibility towards the preservation of their cultural wealth. This 

constitutes a very important feature of the signification of the town, which is still in 

communication with the large number of the artists located in the area 

The research yielded also important information concerning the artists’ profile, the artist’s 

relation with her/his work and the viewer, their association with other artists, with the town of 

Nikea, with the contemporary world of art and with the future. Finally, the artists expressed 

themselves as far as the importance of their activation within the town is concerned nowadays, 

and they put forward interesting proposals regarding their more energetic and fruitful activation, 

which signifies society in a more dynamic way. 
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 Εισαγωγή 

Η διπλωματική εργασία με τίτλο: “Η σηματοδότηση της  Αττικής Νίκαιας σαν ένα ανοιχτό 

σύστημα “τόπου- πόλης”, μέσα από την παρουσίαση του έργου εικαστικών καλλιτεχνών που έχουν 

δραστηριοποιηθεί ή δραστηριοποιούνται δημιουργικά στην περιοχή” αποτελεί μία μελέτη 

καταγραφής των εικαστικών καλλιτεχνών της Αττικής Νίκαιας από το 1940 (δημιουργία του 

δήμου Νίκαιας) έως σήμερα και έχει σα στόχο να διερευνήσει και να αξιολογήσει τις επιδράσεις 

στο έργο και τη ζωή των καλλιτεχνών. Παράλληλα, περιλαμβάνει την κατασκευή ψηφιακής 

συλλογής παρουσίασης  αντιπροσωπευτικού έργου των δημιουργών. 

Διερευνάται συγκεκριμένα το στοιχείο της “συσχέτισης” (Nicholas Bourriaud) στην παραγωγή 

διαπροσωπικών σχέσεων των καλλιτεχνών με το έργο τους, με τους άλλους καλλιτέχνες, με το 

θεατή αλλά και με την καλλιτεχνική αγορά, μέσα από τη διαδικασία της βιωμένης 

“περιπλάνησης” στη Νίκαια. Ως βιωμένη περιπλάνηση, θεωρείται η διαδικασία  ανάγνωσης της 

πόλης, η αλληλεπίδραση στοιχείων που κατασκευάζουν μία ατμόσφαιρα, ένα περιβάλλον, η 

ζύμωση στοιχείων, καθώς και η αλληλεπίδρασή τους με τον περιπλανώμενο.  

Αφετηρία για να συμπεριληφθούν οι έννοιες “σηματοδότηση”  και “τόπος - πόλη” στην 

προβληματική της έρευνας, αποτέλεσε το βιβλίο “Αόρατες πόλεις” του Ίταλο Καλβίνο, το οποίο 

διαπραγματεύεται την έννοια της πόλης ως ένα σύνολο από σημάδια, ανθρώπινες λειτουργίες, 

τόπους ανταλλαγών1.  

Η μελέτη αυτή συμπεριλαμβάνει πέντε ενότητες:  

Αρχικά παρουσιάζονται οι βαθύτερες κοινωνικές δομές, που σκιαγραφούν τον πολιτισμικό 

χαρακτήρα της Νίκαιας και αλληλεπιδρούν με τον καλλιτέχνη από το 1940 έως σήμερα, καθώς 

και η διαμόρφωση των εικαστικών τεχνών στο διεθνή και στον ελληνικό χώρο, για το χρονικό 

διάστημα που εξετάζεται.  
                                                
1 …“Ο άνθρωπος προχωρά μέρες ολόκληρες ανάμεσα σε δέντρα και πέτρες. Σπανίως το μάτι σταματά σε κάποιο 
πράγμα, και τούτο συμβαίνει μόνο όταν το αναγνωρίζει ως σημάδι ενός άλλου πράγματος.…Το πώς είναι πραγματικά 
η πόλη κάτω από αυτό το πυκνό περίβλημα σημαδιών, τι ακριβώς περιέχει και τι κρύβει, ο άνθρωπος φεύγει από την 
Ταμάρα χωρίς να το έχει μάθει.”…σελ. 31-32 
…“Στην Ερσιλία για να οριοθετήσουν τις σχέσεις που στηρίζουν τη ζωή της πόλης, οι κάτοικοι τραβάνε κλωστές 
ανάμεσα στις γωνίες των σπιτιών, άσπρες ή μαύρες ή γκρίζες ή ασπρόμαυρες ανάλογα αν δηλώνουν σχέσεις 
συγγένειας, ανταλλαγής, εξουσίας, εκπροσώπησης. Όταν οι κλωστές γίνουν πολλές και δεν μπορεί κανείς να περάσει 
ανάμεσά τους, οι κάτοικοι φεύγουν:τα σπίτια ξεμοντάρονται, μένουν μονάχα οι κλωστές και τα στηρίγματα των 
κλωστών…Έτσι σαν ταξιδέψεις στην Ερσιλία θα συναντήσεις τα ερείπια των εγκαταλειμμένων πόλεων, χωρίς τα 
φθαρτά τους τείχη, χωρίς τα οστά των νεκρών που ο άνεμος τσουλάει μακριά:μόνο αραχνοϊστούς από μπλεγμένες 
σχέσεις  που ψάχνουν να βρουν σχήμα”…σελ.100 
αποσπάσματα από το βιβλίο του Ίταλο Καλβίνο “Οι αόρατες πόλεις”. 
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Ακολουθεί η ανάπτυξη της προβληματικής των όρων συσχέτιση, περιπλάνηση, σηματοδότηση, 

τόπος - πόλη, μετατόπιση - δραστηριοποίηση του καλλιτέχνη και γενικά εξετάζεται το ζήτημα 

“πόλη και καλλιτέχνης”.  

Στην τρίτη ενότητα, παρουσιάζεται και αναλύεται η έρευνα πεδίου, αναφέρονται στοιχεία για το 

έργο και τη ζωή των καλλιτεχνών, καταγράφεται η ιδιαίτερη ερευνητική καλλιτεχνική 

δραστηριότητά τους και ο προβληματισμός τους για τη βελτίωση της εικαστικής 

πραγματικότητας στη Νίκαια. Ακολουθούν τα συμπεράσματα, ο σχολιασμός των 

αποτελεσμάτων και οι προτάσεις. 

Στην επόμενη ενότητα, παρουσιάζεται ένα δίκτυο καταγραφής των εικαστικών καλλιτεχνών της 

Νίκαιας και του έργου τους, όπου συμπεριλαμβάνονται στοιχεία βιβλιογραφικής - αρχειακής 

προσέγγισης και επιτόπιας έρευνας πεδίου (συνέντευξη με ερωτήσεις ανοιχτού τύπου). Επίσης 

ακολουθεί η παρουσίαση της ψηφιακής συλλογής.  

Στο τέλος συμπεριλαμβάνεται παράρτημα με τις απομαγνητοφωνημένες συνεντεύξεις των 

καλλιτεχνών. 
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Κεφάλαιο 1: Η πόλη της Νίκαιας 

1.1. Ιστορική πορεία της περιοχής 

Η Νίκαια γνωστή και ως Κοκκινιά, που είναι το παλαιότερο όνομά της, είναι προάστιο του 

Πειραιά με εξαιρετικό κλίμα. Βρίσκεται περίπου 4 χιλιόμετρα βορειοδυτικά  από το κέντρο του 

Πειραιά και 8 χιλιόμετρα δυτικά από το κέντρο της Αθήνας. Είναι μία σύγχρονη μεγαλούπολη 

με πληθυσμό 93.086 σύμφωνα με την απογραφή του 2001. Στις κύριες οδούς της 

συμπεριλαμβάνονται οι κεντρικοί λεωφόροι Γρηγορίου Λαμπράκη και Πέτρου Ράλλη. 2  

Κατά την αρχαιότητα, η περιοχή της σημερινής Νίκαιας αποτελούσε μέρος της υπαίθρου χώρας 

στα δυτικά του άστεως των Αθηνών και στα βόρεια του επινείου του Πειραιά. Ο τόπος 

αποτελούσε καλλιεργήσιμη γη, βοσκοτόπια και δασική έκταση, αφού βρισκόταν στις υπώρειες 

του κατάφυτου όρους Αιγάλεω. Υπερισχύει η άποψη ότι η περιοχή δεν κατοικούνταν, 

τουλάχιστον ομαδικά. Τα αρχαιολογικά ευρήματα που έχουμε έως σήμερα έχουν προέλθει από 

εργασίες του Ο.Τ.Ε., της ΕΥΔΑΠ και κατασκευής οικοδομών και όχι από συστηματικές 

ανασκαφές. Αφορούν τάφους της γεωμετρικής εποχής, που βρίσκονται έξω από κατοικημένες 

περιοχές και εντοπίζονται στη νοτιοανατολική πλευρά της σημερινής πόλεως. Εκτός των τάφων, 

δεν έχουν βρεθεί ούτε υπολείμματα τειχών ούτε οικιών, ούτε αγωγοί ύδρευσης ή οτιδήποτε άλλο 

που να υποδηλώνει οργανωμένο τρόπο ζωής.  

Στη ρωμαϊκή εποχή, η περιοχή δεινοπάθησε από τους πολέμους που διεξήγαγε ο Σύλλας κατά 

των Ελλήνων, ο οποίος φθάνοντας στον Πειραιά έκαψε τα δάση γύρω από την Αθήνα. Κατά τη 

Βυζαντινή περίοδο δεν υπάρχουν μαρτυρίες για οργανωμένη πόλη, ενώ κατά την Τουρκοκρατία, 

η περιοχή αποτέλεσε πεδίο σφοδρών μαχών, μεταξύ των δυνάμεων του Καραϊσκάκη και του 

Κιουταχή, όπως αναφέρεται στα Απομνημονεύματα του Κασομούλη. 

Πρέπει να σημειωθεί ότι η σημερινή λεωφόρος Πέτρου Ράλλη που διασχίζει την πόλη και 

συνεχίζει μέχρι την οδό Σαλαμίνος, ήταν μία από τις κεντρικές οδούς που ένωναν την Αθήνα με 

τη Σαλαμίνα από την αρχαιότητα (Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ. 77-78, 82) 

                                                
2 Όπως αναφέρεται στις ιστοσελίδες  http://hellenicaworld.com/Greece/Geo/gr/NikaiaAttikis.html και  
http://el.wikipedia.org 

 

http://hellenicaworld.com/Greece/Geo/gr/NikaiaAttikis.html
http://el.wikipedia.org/
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1.2. Η Δημιουργία της πόλεως - εγκατάσταση προσφύγων στην περιοχή 

H Νίκαια είναι μία από τις πόλεις που δημιουργήθηκαν μετά τη Μικρασιατική καταστροφή του 

1922 και κατοικήθηκε από πρόσφυγες, που κατάγονταν από διάφορα μέρη της Μ. Ασίας και του 

Πόντου (Σμύρνη, Μαγνησία, Βιθυνία, Τραπεζούντα κ.α). Το μικρασιατικό στοιχείο 

αντανακλάται έντονα έως σήμερα και είναι η μεγαλύτερη “προσφυγούπολη” της Αττικής και η 

δεύτερη μετά τη Θεσσαλονίκη (Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ. 11). 

Με τη συνθήκη της Λωζάνης το 1923, επιτεύχθηκε για πρώτη φορά στην ιστορία η υποχρεωτική 

ανταλλαγή πληθυσμών και αποχώρησαν από την Ελλάδα 350.000 μουσουλμάνοι, ενώ 

εγκαταστάθηκαν  1.200.000 χριστιανοί πρόσφυγες. Ο πληθυσμός της χώρας αυξήθηκε περίπου 

κατά 25% μέσα σε δύο μόλις χρόνια (Hirschon3 R., 2004: σελ.11).  

 Η περιοχή της Κοκκινιάς ήταν ένας από τους μεγαλύτερους χώρους προσφυγικών εγκαταστάσεων, 

που οικοδομήθηκε είτε με αυτοστέγαση και παραχώρηση οικοπέδων είτε με οικοδόμηση από το 

κράτος κατοικιών σε οργανωμένη δόμηση. Σχετικά με το όνομά της, υπάρχουν δύο απόψεις. 

Σύμφωνα με το Γ. Σαρηγιάννη (2006), η ονομασία της περιοχής είχε σχέση με τη  γεωλογική υφή 

του εδάφους, το οποίο ως αργιλικό το χρησιμοποιούσαν στα τουβλοποιεία της περιοχής (Δηλαβέρης 

κ.α.) (Παπαδοπούλου Ε./ Σαρηγιάννης Γ., 2006: σελ.102).  

Ενώ σύμφωνα με το Σ. Μηχαηλίδη (1993), η περιοχή αναφέρεται ως Κοκκινάδα ήδη σε  

τοπογραφικό χάρτη του 1890 και δεν είχε κόκκινο χώμα, αλλά κόκκινο χρώμα που της το έδινε η 

παπαρούνα.. Η περιοχή κοκκίνιζε την άνοιξη στα περισσότερα μέρη από το φούντωμα της 

παπαρούνας (Μιχαηλίδης Σ., 1993, σελ. 20-21). 

                                                
3 Η επιτόπια  ανθρωπολογική έρευνα της Hirschon πραγματοποιήθηκε την περίοδο της δικτατορίας (1967-1974), 
στη συνοικία “Γερμανικά” των Προσφυγικών της Νίκαιας. Η μελέτη αφορά τη ζωή στην Κοκκινιά και χρειάστηκε 
να διερευνήσει το ρόλο της μνήμης στην κοινωνική ζωή μέσω των πολιτισμικών αξιών και πρακτικών. Στο τέλος 
της μελέτης διαπιστώθηκε η σημασία που κατέχουν οι πολιτισμικές αξίες στον πολεοδομικό σχεδιασμό και τα 
αναπτυξιακά προγράμματα. 
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Στις αρχές του 1923, το Ταμείο Προστασίας Προσφύγων έκανε μια βιαστική τοπογράφηση της 

περιοχής και η οικοδόμηση άρχισε. Ως προσωρινά καταλύματα δόθηκαν σκηνές σε πολλές 

εκατοντάδες πρόσφυγες. Τα πρώτα σπίτια χτίστηκαν σε πολύ μικρά οικόπεδα, μόλις 20 έως 25 τ.μ. 

(με διαστάσεις 5 μ. χ 4 μ., 5 μ. χ 5 μ., ή 6 μ. χ 4 μ.), και ήταν χαμηλά, με ένα δωμάτιο και φτιαγμένα 

από μπογδατί, ένα είδος καλαμωτής πασαλειμμένης με λάσπη. Στην αρχή λοιπόν, η  Νίκαια ήταν  

σαν ένα χωριό με καλύβες από μπογδατί, μία παραγκούπολη (Hirschon R., 2004: σελ.113-114). 

Ο θεμέλιος λίθος του προσφυγικού συνοικισμού της Νέας Κοκκινιάς τέθηκε στις 18 Ιουνίου 

1923, όπου 6.390 οικογένειες στεγάστηκαν σε 4.484 παραπήγματα, ενώ μέχρι το 1925 είχαν 

κτισθεί 10.000 δωμάτια για 45.000 οικογένειες. Για την οικοδόμησή του εργάστηκαν 4.000  

πρόσφυγες, μεταξύ των οποίων και 900 γυναίκες. Παράλληλα, σχεδιάσθηκαν οι δρόμοι που 

έλαβαν τις ονομασίες τους από τις αγαπημένες πόλεις της Μικρασίας, όπως Ιωνίας, Σμύρνης, 

Ατταλείας, Βιθυνίας, Εφέσου, Καισαρείας, Καππαδοκίας, Κυδωνιών, Μούγλων, Λαοδικείας, 

Μενεμένης, Προύσης, Μ. Ασίας4 (Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ.13). 

1. 3. Ο Προσφυγικός οικισμός – Τόπος και χώρος 

 Μπορούμε να πούμε ότι σ’ εκείνη τη φάση οι πρόσφυγες ήταν σχεδόν ευνοημένοι, διότι 

μαζικοποίησαν την αυθαίρετη δόμηση με την ανοχή του κράτους και ξεκίνησε έτσι η άτυπη 

αστικοποίηση υπό κρατική προστασία. Σε ότι αφορά την κατοικία, άτυπη είναι η αυθαίρετη 

παραγωγή κατοικίας ή η αυτοστέγαση εκτός των διαύλων της κρατικής πολιτικής αλλά και των 

κυκλωμάτων εργολάβων. Από τη δεκαετία του 1920 κι έπειτα, τα αυθαίρετα στις ελληνικές 

πόλεις συμβαδίζουν με την άτυπη αστικοποίηση - δηλαδή την απρογραμμάτιστη, άναρχη, χωρίς 

πολεοδομικό σχεδιασμό αστική επέκταση (Προύσαλη Ε. κ.α., 2004: σελ.17-18).  

Οι προσφυγικές γειτονιές διατήρησαν τον ανθρώπινο χαρακτήρα τους με τις προσπάθειες και το 

σθένος των κατοίκων, οι οποίοι φρόντιζαν για την καθαριότητα, την άψογη εμφάνιση των 

σπιτιών και γέμιζαν με γλάστρες τα μικρά μπαλκόνια τους. Αν δεν υπήρχε αυτό, η εξαθλίωση της 

περιοχής θα ήταν σίγουρη, διότι η δημόσια  

                                                
4 Όπως αναφέρεται και στην ιστοσελίδα http://hellas.teipir.gr/Thesis/LekanopedioAttikhs/dytika_proastia/Nikaia  
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μέριμνα απουσίαζε παντελώς. Πάρα πολλά άτομα στριμώχτηκαν σε ακατάλληλα κτίσματα, δεν 

υπήρχε αποχετευτικό δίκτυο ή ηλεκτρικό ρεύμα, η λειψυδρία ήταν μάστιγα, υπήρχαν μόνο 

κοινόχρηστα αποχωρητήρια και οι δρόμοι ήταν γεμάτοι λάσπη (Hirschon R., 2004: σελ. 39 και 

Κουτελάκης Χ., Φώσκολου Α., 1991: σελ.171-173). 

Υπήρξαν τότε πέντε τύποι κατοικιών στη Νίκαια: 1) Τα διώροφα συγκροτήματα πολλών 

οικημάτων που δημιουργούσαν τετράγωνα γύρω από ένα αίθριο για κοινόχρηστους χώρους. 

Αυτές είναι και οι αρχιτεκτονικές μορφές που διαφοροποιούν τη Νίκαια από άλλους 

προσφυγικούς οικισμούς. Οι μακρόστενες διώροφες κατοικίες με χιαστί κλιμακοστάσια απέξω 

και γύρω από ένα αίθριο από μέσα, με τα  λουλούδια, τα πλυντήρια και τα πηγάδια να 

ποικίλλουν την αστική  μονοτονία, είναι πρωτότυπες και ανύπαρκτες αλλού στην πρωτεύουσα. 

2) Οι διώροφες κατοικίες που στέγαζαν δύο οικογένειες η καθεμιά. 3) Ισόγεια οικήματα μ’ ένα 

δωμάτιο και κουζίνα - ένα υποτυπώδες σπίτι 32 τ.μ. για κάθε οικογένεια - με κοινόχρηστους 

χώρους υγιεινής. 4) Οι γερμανικές παράγκες, ένας τύπος λυομένων που έστειλαν οι Γερμανοί ως 

αποζημίωση για τον Α΄ Παγκόσμιο πόλεμο και στήθηκαν στα βόρεια του οικισμού. 5) Ευτελείς 

πρόχειρες κατασκευές από αυτοστέγαση σε οικόπεδο που παραχωρήθηκε ή αγοράστηκε από το 

κράτος (Προύσαλη Ε., 2004: σελ.19 και Μιχαηλίδης Σ., 1993, σελ.31-32). 

1. 4. Το σπίτι ως υπερβατικός χώρος – Η γειτονιά ως τόπος αναφοράς 

 Σύμφωνα με τη Hirschon, παρουσίαζε εξαιρετικό ενδιαφέρον η φαινομενικά ανορθολογική και 

μη πρακτική στάση των προσφύγων της Νίκαιας απέναντι στους εσωτερικούς χώρους του 

σπιτιού. Στα δωμάτια με τις πολλαπλές χρήσεις και τα άβολα έπιπλα μπορούμε να πούμε ότι 

συνυπήρχαν δύο διαφορετικά νοητικά επίπεδα: από τη μια το δωμάτιο επιτελούσε μια πρακτική, 

καθημερινή λειτουργία και από την άλλη η επίπλωσή του είχε μία εκφραστική λειτουργία, ήταν 

φορέας συμβολικών σημασιών, που υπερίσχυαν έναντι των ζητημάτων της εγκόσμιας 

καθημερινότητας. Μεταξύ των αντικειμένων που θεωρούνταν απαραίτητα για το σπίτι 

συγκαταλέγονταν τα έπιπλα της τραπεζαρίας, της κρεβατοκάμαρας, πολλές καρέκλες και το 

εικονοστάσι. Καθένα από αυτά αντιπροσώπευε τη θρησκευτική διάσταση που είναι 

συνυφασμένη με την καθημερινή ζωή.  
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Ως οικονομικά ανεξάρτητη μονάδα, το νοικοκυριό εξέφραζε τη σπουδαιότητα της εξουσίας του 

συζύγου-αρχηγού καθώς και το σαφή καταμερισμό εργασίας μεταξύ των φύλων. Μέσα στις 

εντάσεις που δημιουργούσαν οι στεγαστικές, οικονομικές και πολιτικές δυσχέρειες, η έμφαση 

στη μονιμότητα του γάμου οδηγούσε σε σαφή καθορισμό των αρχών που διέπουν τη 

συγκατοίκηση. Η σταθερότητα της οικογένειας βασιζόταν στον ακριβή καθορισμό κοινωνικών 

και χωρικών ορίων.  

Υπήρχε ωστόσο και η γειτονιά, ένας άλλος βασικός θεσμός γύρω από τον οποίο διαμορφωνόταν 

η ζωή, οι σχέσεις γειτονίας καθορίζονταν ρητά από αξίες που συνεπάγονταν κοινωνικότητα, 

συνεργασία και συχνές ανταλλαγές, απτές και μη. Σύμφωνα με αυτές τις αξίες, στην ιδεώδη 

εκδοχή της η ζωή στη γειτονιά, διακρινόταν από πνεύμα ενσωμάτωσης και ισότητας, αφού δεν 

απέκλειε κανέναν και ο κώδικάς της αφορούσε τους πάντες. Οι υποχρεώσεις προς τη γειτονιά 

αντιστάθμιζαν κάθε τάση απομόνωσης της οικογένειας ή αποξένωσης του ατόμου. Στην ουσία 

δημιουργούσαν συνεργατικούς πυρήνες διαχείρισης της γειτονιάς και παροχής κοινωνικής 

πρόνοιας, πρωτοστατώντας στην άτυπη παροχή υπηρεσιών περίθαλψης, εκπαίδευσης, φροντίδας 

των παιδιών και διαχείρισης του ιδιωτικού χώρου της κατοικίας. Το 1972, σε μέρη όπως η 

προσφυγική Νίκαια, η γειτονιά αποτελούσε σημαντικό στοιχείο της καθημερινής ζωής και 

μείζονα όψη της κοινωνικής οργάνωσης. Οι δρόμοι, οι γωνίες, τα πεζοδρόμια και οι πλατείες 

ήταν το πεδίο των δραστηριοτήτων της γειτονιάς.  

 Η εντυπωσιακή ζωντάνια της γειτονιάς στα προσφυγικά της Νίκαιας δείχνει με ποιους τρόπους 

οι επιταγές για ανταλλαγή, αμοιβαιότητα και μη επιλεκτική συμμετοχή αντιστάθμιζαν τις 

αποκλειστικές υποχρεώσεις που απέρρεαν από την οικογενειακή δέσμευση ( Hirschon R., 2004: 

σελ.  250-251, 279, 298-300). 

1. 5. Η Αναδιοργάνωση της καθημερινής ζωής  

Η αναδιοργάνωση της ζωής στους προσφυγικούς συνοικισμούς ήταν ένας συνδυασμός της 

απόλυτης φτώχειας και του πολιτισμικού πλούτου που έφεραν οι πρόσφυγες από τον τόπο τους. 

Παρατηρείται λοιπόν έντονη κοινωνικότητα, εξωστρέφεια, εξοικείωση με τη ζωή της σύγχρονης 

πόλης, με μια προηγμένη κουλτούρα επιχειρηματικότητας και επινοητικότητας, με 

αναβαθμισμένη συμμετοχή και ρόλο των γυναικών στην κοινωνική ζωή. Παρουσιάζονται 

πλήθος επιχειρηματικών δράσεων, που αντανακλούν την επιχειρηματικότητα των προσφύγων με 

κυριότερη την ταπητουργία. Το πολύπλευρο ταλέντο των προσφύγων, οι γνώσεις και η 

ευρυμάθειά τους αποδεικνύεται με τις καίριες  κινήσεις τους στην αγορά. Τη μέρα εργάζονται 
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συστηματικά και το βράδυ η “Προσφυγούπολη” σφύζει από ζωή και τα θέατρα, οι 

κινηματογράφοι, τα χοροδιδασκαλεία, ο Καραγκιόζης, τα λούνα παρκ και άλλα υπαίθρια 

θεάματα γεμίζουν κόσμο (Προύσαλη Ε., 2004: σελ. 24 - 29). 

 Η Hirschon αναφέρει σαν το μάθημα που άντλησε από τους πρόσφυγες ότι μπροστά στις 

φοβερές υλικές απώλειες και στερήσεις, οι αόρατες και άυλες πλευρές του πολιτισμού 

αποτελούσαν ένα ακλόνητο στήριγμα. Μένοντας προσηλωμένοι στις παραδόσεις τους, επέλεξαν 

να δημιουργήσουν και πάλι τα οικεία σχήματα, διατηρώντας το δεσμό με το παρελθόν τους 

μέσω του προφορικού λόγου και των αφηγήσεων, βρήκαν τον τρόπο να αποφύγουν την 

προσωπική αλλοτρίωση και την κοινωνική αποσύνθεση ( Hirschon R., 2004: σελ. 427-429). 

1.5.1. Η Εργασία 

Εφόσον δεν υπήρχε καλλιεργήσιμη γη, οι κάτοικοι αναζήτησαν εργασία στα εργοστάσια, στις 

βιοτεχνίες  και γενικά στις ιδιωτικές επιχειρήσεις. Περί τα τρία τέταρτα του πληθυσμού ήταν 

εργάτες, τεχνίτες, οικοδόμοι, ξυλουργοί, υπάλληλοι και εκτός της πόλης εργάζονταν σχεδόν 

20.000 άτομα, που ζητούσαν βελτίωση των συγκοινωνιακών  μέσων. Η φτώχεια και η απώλεια 

του αντρικού πληθυσμού, λόγω θανάτου ή αιχμαλωσίας, έφεραν τη γυναίκα στην αγορά 

εργασίας και δούλεψε ως εργάτρια, παραδουλεύτρα, υπάλληλος, δακτυλογράφος, μαγείρισσα. 

Στην προσφυγούπολη λειτουργούσαν δώδεκα ταπητουργεία με 500 εργάτες, ασβεστουργεία, 

βαμβακουργεία, τα πλινθοποιεία ΔΗΛΑΒΕΡΗ,  τα χρωματουργεία ΒΙΒΕΧΡΩΜ, εργοστάσια 

και καταστήματα υποδημάτων, επιπλοποιεία, εργαστήρια πλεκτών υφασμάτων, υφαντουργεία 

(ξεκίνησαν με ξύλινους αργαλειούς), ζαχαροπλαστεία, ποτοποιεία, οινοποιεία, τα υαλουργεία 

Γιούλα, καμίνια που κατασκεύαζαν πήλινα είδη για οικιακή χρήση, γλάστρες κ.α., 

κουφετοποιεία, πλεκτήρια, αρτοποιεία, υφάσματα.  

 Στην πόλη υπήρχαν όλων των ειδών τα καταστήματα όπως: εμποροραφεία, πηλοποιεία, 

κουρεία, κομμωτήρια, είδη κιγκαλερίας, οινοζυθοπωλεία, μαγειρεία, παντοπωλεία, κρεοπωλεία, 

λευκά είδη, εστιατόρια, ταβέρνες, ακόμα υπήρχαν πλανόδιοι πωλητές ειδών τροφίμων και 

ένδυσης, ψαραγορά όπως επίσης και λαϊκές αγορές. Υπήρχαν ορισμένα χαρακτηριστικά 

επαγγέλματα που έδιναν ιδιαίτερο χρώμα στην περιοχή και σήμερα έχουν εκλείψει ή 

εκτελούνται διαφορετικά. Μερικά από αυτά είναι: ο εφαπλωματοποιός (παπλωματάς), ο 

τσαγκάρης, ο λούστρος, ο στιλβωτής, ο παγοπώλης, ο καρβουνιάρης, ο σανοπώλης, ο πλανόδιος 

πωλητής, ο παλιατζής, ο εφημεριδοπώλης, ο πλανόδιος ψαροπώλης, ο κεμπαπτζής, ο νερουλάς, 

ο καρεκλάς, ο σκουπάς, ο ποδηλατάς, ο γανωτής, ο ακονιστής, ο γαλατάς, ο ομπρελάς, η 

καπελού, η μανταρίστρα, ο μπουγατσάς κ.α. 
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Το 1938, όπου οι επαγγελματίες στην πόλη ήταν πάνω από 3.000, υπήρχαν διαμαρτυρίες, ότι οι  

Κοκκινιώτες δεν προτιμούσαν την τοπική αγορά. Συγκεκριμένα, οι τυπογράφοι της πόλης 

διαμαρτύρονται τον Αύγουστο του 1934, διότι η Δημοτική Αρχή έδινε σε τυπογραφεία των 

Αθηνών τις τυπογραφικές εργασίες. Επίσης ο εμπορικός και βιοτεχνικός κόσμος 

διαμαρτύρονταν γιατί οι δημότες ψώνιζαν από την Αθήνα και τον Πειραιά (Παπαδοπούλου Α., 

2009: σελ. 43-46). 

 Αυτή είναι μία ενδιαφέρουσα συσχέτιση που θα την εξετάσουμε φτάνοντας στην έρευνα για 

τους εικαστικούς καλλιτέχνες και στον τρόπο διαχείρισης της προβολής του έργου τους.        

1.5.2. Η Εκπαίδευση 

 Τα πρώτα σχολεία λειτούργησαν μέσα στα πλυντήρια ή στα αντίσκηνα όπου οι πρόσφυγες 

εγκατέστησαν τους πρώτους ναούς. Η πρώτη δασκάλα ήταν η Μαριάνθη Σκαλά, που κατέβαλε 

προσπάθειες για να εξοικονομήσει πάγκους για τους μαθητές της. Επί τρία χρόνια προσπαθούσε 

να βρει χρηματοδότες, ώστε να εξασφαλίσει τα ποσά που απαιτούνταν για την ίδρυση σχολείων. 

Το 1924, ιδρύθηκε το πρώτο Δημοτικό σχολείο προσφύγων και την επόμενη χρονιά ονομάσθηκε 

Πρώτο Δημοτικό Σχολείο Αρρένων, ενώ το κτίριο υπέστη ζημιές στην Κατοχή.  Έως το 1940, 

είχαν ιδρυθεί εννέα Δημοτικά σχολεία, τρία  Νηπιαγωγεία , υπήρχαν Ιδιωτικά Δημοτικά 

σχολεία, Δημοτικό της Χ. Α. Ν. (Χριστιανική Αδελφότητα Νέων) και Ιδιωτικά Φροντιστήρια. 

Ιδρύθηκε δε από τον Δήμο ειδική Σχολή αγραμμάτων, όπου φοιτούσαν άτομα, τα οποία 

δυσκολεύονταν λόγω των οικονομικών προβλημάτων τους. Το 1925, ιδρύθηκε το Γυμνάσιο 

Αρρένων ως Παράρτημα του Δ΄ Γυμνασίου Πειραιώς, που στεγάσθηκε σε παράγκα το 1926 στα 

βορινά του Άλσους και το 1932 αποσπάσθηκε από τον Πειραιά (Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ. 

50-52). 

1.5.3. Η Αθλητική Ζωή 

 Τα ιδανικά του αθλητισμού ήταν επίσης πολύ υψηλά για τους πρόσφυγες, που οργανώθηκαν 

από πολύ νωρίς σε σωματεία, όπου μερικά από αυτά συνεχίζουν μέχρι σήμερα την πορεία τους. 

Αναφέρουμε μερικά: το αθλητικό σωματείο ΧΑΛΚΗΔΩΝ από το 1923, η ΑΜΥΝΑ από το 

1924 με την αρχική επωνυμία ΠΟΔΟΣΦΑΙΡΙΚΟΣ ΣΥΛΛΟΓΟΣ ΝΕΑΣ ΚΑΙ ΠΑΛΑΙΑΣ 

ΚΟΚΚΙΝΙΑΣ, ακολούθησαν η ΙΩΝΙΑ, η ΒΙΘΥΝΙΑ, ο ΕΦΗΒΟΣ, ο ΠΑΜΠΡΟΣΦΥΓΙΚΟΣ, ο 

ΑΡΗΣ το 1928, ο ΗΡΑΚΛΗΣ το 1929, η ΔΟΞΑ, ο Π.Σ. ΕΘΝΙΚΟΣ, η ομάδα της Χ.Α.Ν., η 

Ένωση ΠΟΣΕΙΔΩΝ, η Α.Π.Ε. Οσίας Ξένης, ο Α. Σ. Αγίου Γεωργίου, η Αθλητική Ένωση 

Εργαζομένων Ν. Κοκκινιάς, η ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΡΙΑ, η Φιλική Ένωσις Νέων, η ΠΡΟΟΔΕΥΤΙΚΗ. 

Το 1941 συγχωνεύτηκαν η ΑΜΥΝΑ με τον ΗΡΑΚΛΗ και αποτέλεσαν την ομάδα της 
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ΑΘΛΗΤΙΚΗΣ ΕΝΩΣΕΩΣ ΝΙΚΑΙΑΣ (Α.Ε.Ν.). Από τη συγχώνευση του ΑΡΗ και της Α.Ε.Ν. 

αργότερα προήλθε η ομάδα του ΙΩΝΙΚΟΥ ΝΙΚΑΙΑΣ. Τα πρώτα γήπεδα που χρησιμοποιήθηκαν 

ήταν οι αλάνες, οι οποίες διαμορφώθηκαν σιγά – σιγά και πήραν τη μορφή γηπέδων 

(Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ. 48 και  Μιχαηλίδης Σ., 1993: σελ. 65). 

 Χαρακτηριστικό τότε ήταν ότι οι αθλητικοί σύλλογοι συμμετείχαν και σε κοινωνικές 

εκδηλώσεις, προσφέροντας οικονομική βοήθεια στην κοινότητα. Επίσης σημαντική ήταν η 

αγάπη των προσφύγων για τις εκδρομές, ιδρύοντας αρχικά το Φυσιολατρικό Σύνδεσμο Παν και 

τον Ορειβατικό Φυσιολατρικό Όμιλο Κοκκινιάς ΟΦΟΚ (1936), ο οποίος συνεχίζει έως σήμερα 

τη δράση του ως ΟΦΟΝ (Ορειβατικός Φυσιολατρικός Όμιλος Νίκαιας) (Μιχαηλίδης Σ., 1993: 

σελ.121). 

1.5.4. Το Χαμάμ 

 Η αστική κουλτούρα των προσφύγων της Μικράς Ασίας επέβαλε την περιποίηση και τη 

φροντίδα του σώματος κι έτσι μετά από την επίλυση ζωτικών για τη ζωή τους θεμάτων, οι 

πρόσφυγες δημιούργησαν το λουτρό-χαμάμ. Το χαμάμ σχεδίασε ο Αρμένιος αρχιτέκτονας Αρτίν 

Παλατζιάν και το ονόμασαν  “Μικρά Ασία”, ενώ ξεκίνησε να χτίζεται το 1923, ολοκληρώθηκε 

το 1925 κι άρχισε να λειτουργεί το 1926. Το οικονομικό μέγεθος του έργου ήταν αρκετά υψηλό 

για τα δεδομένα των δύσκολων καταστάσεων της εποχής κι έτσι την οικοδόμησή του ανέλαβαν 

επιχειρηματίες. Η λειτουργία του χαμάμ ήταν ημερήσια. Από τις 8 π.μ. μέχρι τις 5 μ.μ.  δεχόταν 

τις γυναίκες, ενώ οι άντρες το επισκέπτονταν από τις 5 μ.μ. μέχρι τις 9-10  μ.μ.. Τα παιδιά μέχρι 

5 χρόνων έμπαιναν με τις γυναίκες, ενώ τ’ αγόρια από 5 ετών και πάνω θεωρούνταν άντρες. 

 Η εφημερίδα Ελληνική γράφει το1926: «Οι κάτοικοι της Κοκκινιάς είναι υπερήφανοι δια το 

χαμάμ των. Και δεν έχουν άδικον, αφού ο Πειραιεύς, πόλις με 350.000 κατοίκους, δεν 

κατόρθωσε να αποκτήσει χρόνια τώρα έναν τέλειον τύπον παρομοίων λουτρών». Το χαμάμ ήταν 

ένα από τα “επιτεύγματα” των κατοίκων της Κοκκινιάς που αντανακλούσε την ξεχωριστή τους 

ταυτότητα, η οποία είχε μία έντονα πολιτισμική διάσταση.5  

1.5.5. Οι Ναοί της Νίκαιας 

 Οι πρόσφυγες αφού εξασφάλισαν εργασία τροφή και στέγη, φρόντισαν να στεγάσουν και τους 

πρόσφυγες Αγίους τους. Αρχικά έστησαν αντίσκηνα και αργότερα ξύλινα παραπήγματα, όπου 
                                                
5  Αφήγηση Παναγιώτη Μεταξά, επιχειρηματία του Χαμάμ Κοκκινιάς στο Προύσαλη Ε. κ.ά., 

 “ Τα προσφυγικά σπίτια της Νίκαιας”, σ. 27, 124, 126.  
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φύλαξαν τα εικονίσματα, τα ιερά σκεύη, τα τέμπλα, τα Δεσποτικά και τους άμβωνες που είχαν 

μεταφέρει από την πατρίδα τους. Το πρώτο που προσπάθησαν να διασώσουν και να μεταφέρουν 

μαζί τους, ήταν ένα εικόνισμα από το σπίτι τους, ή από τις εκκλησίες τους (Παπαδοπούλου Α., 

2009: σελ.103). 

 Το 1922, στην πλατεία του σημερινού Αγίου Νικολάου, οι πρόσφυγες της περιοχής 

εγκαθιστούν σε ένα αντίσκηνο το Ναό του Αγίου Νικολάου. Την ίδια εποχή στην πλατεία της 

Οσίας Ξένης σε ένα “πλυντήριο” οι από τα Μύλασα της Μ. Ασίας και την Πισιδία τοποθέτησαν 

τα ιερά κειμήλια και τα ιερά λείψανα της Οσίας Ξένης που είχαν φέρει μαζί τους από τον 

ξεριζωμό. Το 1923, επί της οδού Κινικίου, οι λιγοστοί κάτοικοι της περιοχής με τους 

εγκατασταθέντες Μικρασιάτες, κατασκεύασαν ξύλινο ναό, αφιερωμένο στον Άγιο Ιωάννη το 

Χρυσόστομο. Το 1924, με συνδρομές και δωρεές των προσφύγων κατασκεύασαν ξύλινο μικρό 

ναό στην μνήμη του Αγίου Γεωργίου του Μεγαλομάρτυρος, στην πλατεία που δεσπόζει σήμερα 

ο ομώνυμος ναός. Το 1932, στην περιοχή Άσπρα Χώματα, κατασκευάστηκε ένα μικρό ξύλινο 

εκκλησάκι, όπου τοποθέτησαν την Ιερά Εικόνα της Παναγίας της Οδηγήτριας που έφεραν όσοι 

διώχθηκαν από τα Μούγλα. Είναι γνωστός σε όλους ο Ναός της “Παναγίτσας”, “Το Γενέσιον 

της Θεοτόκου”. Αυτοί είναι οι πέντε πρώτοι Ναοί της Προσφυγιάς (Χατζηφώτη Ε., 1988: σελ. 

355-360). 

1. 6. Πολιτισμική Ταυτότητα της Περιοχής 

 Σύμφωνα με τον Lowenthal, το παρελθόν ισχυροποιεί το παρών, τις στάσεις και τις πρακτικές 

μας και είναι επίσης αναπόσπαστο με την αίσθησή μας για ταυτότητα. Η βεβαιότητα ότι “Εγώ 

ήμουν” είναι ένα απαραίτητο συστατικό της βεβαιότητας του “Εγώ είμαι”. Η ικανότητα να 

ανακαλούμε και να ταυτιζόμαστε με το δικό μας παρελθόν δίνει στην ύπαρξη  ζωή, νόημα, 

σκοπό και αξία, ενώ ακόμη και οι τραυματικές επώδυνες μνήμες παραμένουν απαραίτητες για 

τη συναισθηματική μας ιστορία (Lowenthal D.,  1985: σελ. 40-41). 

Το γεγονός ότι οι Έλληνες της Μικράς Ασίας ένιωθαν ότι έχουν ξεχωριστή ταυτότητα ήταν ίσως 

αναμενόμενο, αλλά το γεγονός ότι ακόμη και οι απόγονοί τους - της δεύτερης, της τρίτης, ακόμη 

και της τέταρτης γενιάς - αυτοπροσδιορίζονταν ως προσφυγικής καταγωγής, ήταν άξιο μελέτης. 

Αξιοπρόσεκτα στοιχεία ήταν η εμμονή και η ένταση πολιτισμικών εννοιών και αντιλήψεων και 

ο μετασχηματισμός τους μέσα σε διαφορετικές κοινωνικές συνθήκες. (Hirschon R. 2004: σελ. 

17,18). 
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 1.6.1. Εικαστικές Τέχνες 

 Αφού οριστικοποιήθηκε η εγκατάσταση στην περιοχή της Κοκκινιάς, οι πρόσφυγες άρχισαν να 

καλλιεργούν τις ιδιαίτερες κλίσεις και τα ταλέντα τους και να ακολουθούν ανάλογα 

Ακαδημαϊκές σπουδές. Ο Βάλιας Σεμερτζίδης από το Ρωσικό Πόντο άρχισε από πολύ νωρίς να 

πηγαίνει στη Σχολή Καλών Τεχνών, τελειοποιώντας το ταλέντο του στη ζωγραφική. Ήταν 

μαθητής κυρίως του Παρθένη και γρήγορα καθιερώθηκε στην Ελληνική ζωγραφική αποκτώντας 

το δικό του προσωπικό ύφος. Πέθανε το 1983.  

Την ίδια εκείνη εποχή, σπούδαζε στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών και ο Γρηγόρης 

Τουφεξιάν από το Ναζλί της Μ. Ασίας, ο οποίος πρωτοπαρουσίασε έργα του στην έκθεση 

Πειραιωτών Καλλιτεχνών. Έλαβε μέρος σε πολλές ομαδικές εκθέσεις, σχεδόν σε όλες τις 

“Πανελλήνιες” στο Ζάππειο, στις εκθέσεις “ Ελευθέρων Καλλιτεχνών” και “Ελληνικού 

Υπαιθρισμού”. Ο Τουφεξιάν ασχολήθηκε με την ελαιογραφία, την υδατογραφία αλλά και την 

αγιογραφία, εκφράζοντας με ιδιαίτερο τρόπο τον ανθρώπινο πόνο. Πέθανε το 1983. Επίσης τότε 

προπολεμικά, σπούδαζε στη Σχολή Καλών Τεχνών και ο Γιάννης Καραμπάτης, ο οποίος δίδαξε 

τεχνικά στο Γυμνάσιο και κατέληξε στη Παιδαγωγική Ακαδημία Ρόδου για πολλά χρόνια. Το 

1955, έλαβε μέρος στην έκθεση Νικαιωτών Καλλιτεχνών που διοργάνωσε ο “Φιλολογικός 

Σύλλογος Νίκαιας”.  

Μία επίσης σημαντική μορφή της εποχής, ο Κ. Γουναρόπουλος, σπούδαζε τότε στη Σχολή 

Καλών Τεχνών και για βιοποριστικούς λόγους ειδικεύτηκε στο ρετούς μεγάλων φωτογραφικών 

μεγεθύνσεων, ενώ παράλληλα ζωγράφιζε αξιολογότατα έργα. Μετά τον πόλεμο, έλαβε μέρος σε 

αρκετές ομαδικές εκθέσεις και δώρισε στην Ένωση Σμυρναίων Νίκαιας  ένα σημαντικό αριθμό 

έργων του, που αναπαριστούν ιστορικά γεγονότα. Επίσης δύο καλλιτέχνες, ο Δ. Σαρρής και ο 

Γιάννης Κόκκινος, που ήταν ιδιαίτερα ταλαντούχοι κυρίως στη σκιτσογραφία και  στη 

διακοσμητική, πέθαναν πολύ νωρίς, πριν ολοκληρωθεί το έργο τους.  

Ο Δημήτρης Τηνιακός, πολύ μεγάλη μορφή για την εικαστική πραγματικότητα της Νίκαιας, 

εμφανίστηκε το 1939 σε μία ομαδική έκθεση ερασιτεχνών ζωγράφων στην αίθουσα 

Στρατηγοπούλου. Αποφοίτησε από τη Σχολή Καλών Τεχνών το 1947 και στην πορεία εκτός από 

τη ζωγραφική, ασχολήθηκε και με τη χαρακτική. Είχε μεγάλη συμμετοχή σε ομαδικές εκθέσεις 

σε όλη την Ελλάδα, έκανε πολλές ατομικές εκθέσεις και είχε μεγάλη αναγνώριση από το κοινό 

και το επίσημο Κράτος. Αγαπημένο του θέμα ήταν ο άνθρωπος και η φύση, αρκετές φορές 

εκπροσώπησε την χώρα μας διεθνώς και έχουν ασχοληθεί με το έργο του γνωστοί τεχνοκριτικοί.    
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 Μία άλλη μεγάλη μορφή ήταν και ο Μιχάλης Νικολινάκος που αποφοίτησε από τη Σχολή 

Καλών Τεχνών το 1947. Ήδη από τον Ελληνοϊταλικό πόλεμο, με το δικό του προσωπικό ύφος, 

δημιουργεί μια σειρά από αξιόλογες γελοιογραφίες. Μέσα από τις σελίδες της “Φιλολογικής 

Πρωτοχρονιάς” του Αρ. Μαυρίδη ο λογοτεχνικός κόσμος γνώρισε το έργο του Νικολινάκου και 

το εκτίμησε ανάλογα. Μεγάλη ήταν η προσφορά του στην εικονογράφηση λογοτεχνικών και 

επιστημονικών βιβλίων. Η πρώτη του ατομική έκθεση έγινε το 1986 στο Πνευματικό Κέντρο 

του Δήμου Αθηναίων. Ο Νικολινάκος σπούδασε επίσης στη Δραματική Σχολή του Ωδείου 

Αθηνών με τον Δ. Ροντήρη.   

Ο Κοσμάς Δoβλέτογλου σπούδασε μετά το 1940  στη Σχολή Καλών Τεχνών και μάλιστα στο 

εργαστήρι Γλυπτικής του Μιχ. Τόμπρου. Το 1945, λαμβάνει μέρος στην πρώτη έκθεση 

Πειραιωτών Καλλιτεχνών με μία προτομή παιδιού που στη συνέχεια αγόρασε ο Δήμος Νίκαιας. 

Έλειψε για αρκετά χρόνια στη Βενεζουέλα και όταν επέστρεψε συμμετείχε σε αρκετές ομαδικές 

εκθέσεις. Η προτομή του Μητροπολίτη Γρεβενών Γερβασίου στον Άγιο Νικόλαο Νίκαιας είναι 

δικό του έργο. 

 Ο Γιάννης Αποστολόπουλος, μία σημαντική μορφή στο χώρο των εικαστικών της εποχής, 

δημιούργησε και την πρώτη τότε αίθουσα τέχνης στη Νίκαια, το “Σταυροδρόμι” προωθώντας 

αρκετά την πολιτιστική κίνηση της πόλης. Ήταν αυτοδίδακτος ζωγράφος και εργαζόταν ως 

καθηγητής αγγλικών. Συμμετείχε σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις και οργάνωσε  και δύο ατομικές. 

Το έργο του ήταν ανθρωποκεντρικό. Πέθανε πολύ νωρίς το 1981, σε ηλικία 44 χρονών. Επίσης 

ζωγράφοι αναγνωρισμένοι που έδρασαν τότε στην περιοχή ήταν οι: Γιάννης Δραγώνας, Σπύρος 

Δημητράκης, Μηνάς Στρατής και Σόλων Γαλανός. 

Το 1947, γεννήθηκε ο Μανώλης Μαντάς που έκανε ελεύθερες σπουδές σχεδίου και χρώματος. 

Ιδιαίτερα ενεργός  και στα πολιτιστικά δρώμενα της πόλης, συμμετείχε σε πολλές ομαδικές 

εκθέσεις σε όλη την Ελλάδα, σε πέντε εκθέσεις θαλασσογραφίας και έχει οργανώσει και πολλές 

ατομικές. Το έργο του έχει μεγάλη αναγνώριση από το κοινό και τους τοπικούς παράγοντες και 

με αυτό έχουν ασχοληθεί πολλοί αξιόλογοι τεχνοκριτικοί. Επίσης η Ελένη Καλκάνη, που 

γεννήθηκε το 1948 και ήταν κόρη του σπουδαίου μουσικού Δημήτρη Καλκάνη, παρακολούθησε 

ελεύθερες σπουδές σχεδίου και χρώματος. Έχει συμμετάσχει σε πολλές ομαδικές εκθέσεις και 

έχει οργανώσει και πολλές ατομικές. Αυτή ήταν μία συνοπτική καταγραφή των πρώτων 

εικαστικών καλλιτεχνών που δραστηριοποιήθηκαν στη Νίκαια (Χατζηφώτη Ε., 1988: σελ. 410-

412). 
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1.6.2. Μουσική 

 Γνωστή ήταν η έφεση που είχαν οι Σμυρνιοί στο τραγούδι και έτσι ήταν επόμενο η μουσική να 

είναι πρωταρχικής σημασίας για τους πρόσφυγες της Νίκαιας ( Παπάζογλου Γ., 1999: σελ. 12). 

 Ιδρύεται το πρώτο σωματείο, ο μουσικοαθλητικός σύλλογος Αχιλλέας, από μέλη του ομώνυμου 

συλλόγου της Κωνσταντινούπολης. Ακολούθησε η ίδρυση πολλών μουσικών σωματείων με 

κυριότερο τον Αρίωνα, με τη φιλαρμονική του αποτελούμενη από είκοσι οκτώ μουσικούς. Η 

φήμη της φιλαρμονικής ήταν μεγάλη και στο συγκρότημα του Αρίωνα ανήκε και ο Δημήτρης 

Καλκάνης, δημιουργός της μουσικής παράδοσης της Κοκκινιάς, που από τις χορωδίες του 

ξεπήδησαν δύο μεγάλα φωνητικά ταλέντα ο τενόρος Ηλίας Καπετανάκης και ο βαρύτονος Νίκος 

Ζαχαριουδάκης. Γνωστή επίσης ήταν η Μαντολινάτα της Κοκκινιάς που αποτελούνταν από 

τριάντα νέους και νέες (Προύσαλη Ε., 2004: σελ. 33). 

1.6.3. Θέατρο και χορός 

Τα θεάματα και η νυχτερινή ζωή ήταν κάτι σαν βάλσαμο για τους πρόσφυγες της Κοκκινιάς. Το 

θέατρο αποτελεί αναπόσπαστο μέρος της κοινωνίας τους αντικατοπτρίζοντας το επίπεδο 

πολιτισμού της Σμύρνης, που είχαν αφήσει πίσω. Το 1924 εμφανίζεται η πρώτη θεατρική 

δραστηριότητα, όπου σε μία ξύλινη παράγκα, Τουρκόφωνοι κι Αρμένιοι θεατρίνοι 

παρουσιάζουν ανατολίτικους χορούς, παντομίμα κι άλλα συναφή θεάματα. Σ’ αυτή την 

παράγκα, ο Ζαχαρίας Μέρτικας έστησε το δικό του Θέατρο  το “Κεντρικόν”, ένα κυκλικό 

ξύλινο παράπηγμα περίπου 400 θέσεων που είχε μάλιστα και θεωρείο. Το θίασό του 

αποτελούσαν μεγάλα ονόματα της εποχής όπως: Θ. Κούμπαρης, Γιάννης Αυλωνίτης, Άγγελος 

Προβελέγγιος, Μαρία Βεάκη, Σταύρος Κλεόπας, Μπέμπα Δόξα, Χρύσα Δόξα κ.α. Το 1939, ο 

Μέρτικας σε ανάμνηση του ομώνυμου θεάτρου στην πατρίδα του, άνοιξε το ιστορικό θέατρο 

“Σμύρνη”, παρουσιάζοντας πολλά έργα της εποχής. Το θέατρο αυτό ήταν γνωστό στο θεατρικό 

κόσμο της Αθήνας και εμφανίστηκαν εκεί σημαντικά ονόματα της εποχής, όπως ο Γιώργος 

Γληνός, οι αδελφές Καλουτά, ο Νικήτας Πλατής, ακόμα και η Κυβέλη. Το θέατρο λειτούργησε 

έως την απελευθέρωση, με μικρά διαλείμματα στην κατοχή.  

Εκτός από την επαγγελματική θεατρική δραστηριότητα, υπήρχε και η ερασιτεχνική, από τους 

νέους, που το μεράκι τους ήταν το θέατρο. Σπουδαία ήταν η ερασιτεχνική ομάδα της ΧΑΝ 

(Χριστιανική Αδελφότητα Νέων) και η δράση της κράτησε έξι χρόνια (1930-1936). Πολλοί 

τελικά από τους νέους της γενιάς αυτής ασχολήθηκαν επαγγελματικά με το θέατρο και 
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αναγνωρίστηκαν πανελληνίως όπως: ο Αθηνόδωρος Προύσαλης, ο Γιάννης Κοντούλης, η Άννα 

Παϊταζή, η Τάνια Σαββοπούλου, η Αφροδίτη Γρηγοριάδου, ο χορευτής και χορογράφος Γιάννης 

Μέτσης. Ο πόντιος Σεμερτζίδης δημιούργησε χοροδιδασκαλείο από πολύ νωρίς, το SANS 

SOUCIS, για να διδάσκονται οι Ευρωπαϊκοί χοροί, που ήταν ιδιαίτερα αγαπητοί από τους 

κάτοικους της δυτικής κυρίως Μ. Ασίας (περιοχές Σμύρνης) (Προύσαλη Ε., 2004: σελ. 36-37). 

1.6.4. Κινηματογράφος  

 Από πολύ νωρίς η “προσφυγούπολη” γέμισε σινεμά και πολύ χαρακτηριστικό ήταν ότι η οδός 

Γεωργίου Κονδύλη (τώρα 7ης Μάρτη) είχε έξι κινηματογράφους, τον Απόλλωνα (αργότερα 

ΑΛΦΑ), τον Έσπερο, το Κεντρικό, τον Ορφέα, το Αλκαζάρ, και το Κρυστάλ (αργότερα 

Παλλάς). Σε άλλα σημεία της πόλης υπήρχαν ο Ήλιος (μετέπειτα Απόλλων), το Εκλαίρ (ο 

πρώτος κινηματογράφος που λειτούργησε στον προσφυγικό συνοικισμό, το 1926), η Γρανάδα, 

το Αννώ, το Βίκτωρ, το Άστυ και το Λίλιαν. Οι αίθουσες τα Σαββατοκύριακα γέμιζαν και εκτός 

από τις ελληνικές ταινίες εποχής έπαιζαν κυρίως τα αριστουργήματα του παγκόσμιου 

κινηματογράφου. Στους κινηματογράφους υπήρχε και σκηνή, ώστε να παρουσιάζονται 

θεατρικές παραστάσεις, κυρίως των σχολείων, καθώς και να γίνονται εκεί εκδηλώσεις και 

συναθροίσεις φιλολογικές, κοινωνικές, επιστημονικές και πολιτιστικές. Από τη δεκαετία του 

’80, τα σινεμά της Νίκαιας άρχισαν να κλείνουν το ένα μετά το άλλο και να γίνονται υπεραγορές 

τροφίμων, τράπεζες ή διαμερίσματα (Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ. 40-42). 

 Τα τελευταία χρόνια λειτουργεί μόνο ένας Δημοτικός κινηματογράφος, ο Θερινός 

Κινηματογράφος “Σινέ Νίκαια” που βρίσκεται μέσα στον Πολιτιστικό Πολυχώρο “Μάνος 

Λοίζος”.6  

 

1.6.5. Τοπικές εφημερίδες  

 Οι τοπικές εφημερίδες έκαναν γρήγορα την εμφάνισή τους, εκφράζοντας δυναμικά το κριτικό 

πνεύμα των προσφύγων της Κοκκινιάς. Κάποιες από αυτές με χρονολογική σειρά ήταν οι εξής: 

Η ΝΕΑ ΚΟΚΚΙΝΙΑ (1925), Η ΚΟΚΚΙΝΙΑ (1926), ΤΟ ΠΡΟΣΦΥΓΙΚΟ ΒΗΜΑ (1931), Η 

ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΙΣ (1932), Ο ΤΑΧΥΔΡΟΜΟΣ (1933), ΤΟ ΕΜΠΡΟΣ, Ο ΕΛΕΥΘΕΡΟΣ 

ΚΟΣΜΟΣ, Ο ΝΕΟΣ ΑΓΩΝ (1934),  ΤΟ ΝΕΟΝ ΒΗΜΑ (1935), Η ΑΝΑΜΟΡΦΩΣΙΣ 

(1937), ΤΟ ΘΑΡΡΟΣ (1937), Η ΘΕΙΑ ΠΡΟΝΟΙΑ (1938) , Ο ΠΑΡΑΤΗΡΗΤΗΣ (1938), Η ΝΕΑ 

                                                
6 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα http://www.polisnikaia.gr 
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ΙΔΕΑ (1939). Οι εφημερίδες αυτές είχαν ποικίλο περιεχόμενο, μάχονταν για τις διεκδικήσεις 

των προσφύγων κι ενημέρωναν για την πολιτική ζωή, αλλά και για την πολιτιστική κίνηση και 

τις εκδηλώσεις που διοργανώνονταν. 

    Μεταπολεμικά υπάρχουν οι εξής εφημερίδες: ΤΑ ΤΟΠΙΚΑ ΝΕΑ, Η ΚΟΚΚΙΝΙΑ ΜΑΣ, Η 

ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΤΡΙΔΑ, Η ΝΕΑ ΙΔΕΑ, Ο ΦΙΛΑΘΛΟΣ ΝΙΚΑΙΑΣ, Ο ΠΑΡΑΤΗΡΗΤΗΣ, Ο 

ΤΑΧΥΔΡΟΜΟΣ, η σατυρική ΤΑ ΕΞ ΑΜΑΞΗΣ, ΤΟ ΛΑΪΚΟΝ ΒΗΜΑ, Η ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗ, Ο 

ΜΑΧΗΤΗΣ, ΤΑ ΑΘΛΗΤΙΚΑ ΝΕΑ, Η ΦΩΝΗ ΤΗΣ ΝΙΚΑΙΑΣ, Η ΝΙΚΗ, Η ΦΩΝΗ ΤΗΣ 

ΜΑΓΝΗΣΙΑΣ, Η ΝΙΚΑΙΑ, Η ΕΛΕΥΘΕΡΗ ΓΝΩΜΗ. 

    Το 1932 ιδρύθηκε η Ένωση των Προσφύγων Δημοσιογράφων Κοκκινιάς και αργότερα η 

ένωση Συντακτών Νικαίας (Προύσαλη Ε., 2004: 34, και Παπαδοπούλου Α., 2009: 37). 

1.6.6. Οι πρώτοι Σύλλογοι 

Από νωρίς τέθηκε η ανάγκη συνάντησης και επικοινωνίας των πνευματικών ανθρώπων της 

πόλης - φοιτητές, καλλιτέχνες, επιστήμονες, διανοούμενοι - ώστε να επιλύσουν καίρια θέματα, 

σύμφωνα με τα νέα δεδομένα της εποχής και την ειδικότητά τους, μέσα από τη συνεργασία. 

Έτσι οι τότε φοιτητές, ίδρυσαν το πρώτο σωματείο, τη Φοιτητική Ένωση Κοκκινιάς (ΦΕΚ - 

1933) και ακολούθησε ο Φοιτητικός Σπουδαστικός Όμιλος (1935). Τα δύο σωματεία 

συγχωνεύτηκαν και προέκυψε ο Φοιτητικός Σύνδεσμος Κοκκινιάς, που είχε δυναμική παρουσία 

μέσα στην πόλη, πρωτοστατούσε σε όλα, όπως και σε κάθε πολιτιστική κίνηση. Ιδρύθηκε 

παράλληλα και η Ένωση Επιστημόνων - δικηγόροι, γιατροί, παιδαγωγοί, μηχανικοί - με σκοπό 

την επίλυση ζωτικών κοινωνικών ζητημάτων, όπως την ανέγερση σχολείων, την ίδρυση 

βιβλιοθηκών κ.α. (Προύσαλη Ε., 2004: 34) 

Το 1932-1933, σχηματίστηκε ένας κύκλος πνευματικών ανθρώπων που συναντιόνταν είτε σ’ ένα 

από τα καφενεία του Αγίου Νικολάου είτε σε κάποιο σπίτι, οργανώνοντας συντονισμένες 

δράσεις στον τομέα των τεχνών και των γραμμάτων. Δημιουργήθηκε έτσι ο Φιλολογικός 

Σύλλογος Νίκαιας που διοργάνωσε κατά καιρούς υψηλού επιπέδου πρωτότυπες πνευματικές 

εκδηλώσεις και με τη συμμετοχή κορυφαίων εκπροσώπων των γραμμάτων και των τεχνών. 

Αποτέλεσε δε το πνευματικό λίκνο των σημαντικότερων προσωπικοτήτων της περιοχής, 

ανθρώπων που το έργο τους ξεπέρασε τελικά τα όρια της πόλης. Κάποιοι από αυτούς ήταν: o 

Αντώνης Γιαλούρης (συγγραφέας), ο Ιωάννης Μελάς (συγγραφέας βραβευμένος από την 

Ακαδημία Αθηνών για το έργο του «Ιστορία της Νήσου Ικαρίας» και μετέπειτα δήμαρχος 

Κοκκινιάς, στον οποίο οφείλεται η μετονομασία της πόλης σε Νίκαια, το 1940), Σώτος 
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Σκούταρης (ποιητής), Δημήτρης Λιάτσος (συγγραφέας), Στρατής Ευστρατιάδης (συγγραφέας), 

Δημήτρης Τηνιακός (ζωγράφος-χαράκτης), Γρηγόρης Τουφεξιάν (ζωγράφος), Γιώργος 

Μετσόλης (ηθοποιός-ποιητής), Δημήτρης Παπαδίτσας (υπερρεαλιστής ποιητής), Έκτωρ 

Κακναβάτος (ψευδώνυμο του υπερρεαλιστή ποιητή Γιώργου Κοντογιώργη), Μιχάλης 

Νικολινάκος (ηθοποιός-ζωγράφος) (ο.π.: 35 και Μετσόλη Γ., “Εργοβιογραφικά στοιχεία 

Γιώργου Μετσόλη, 45 χρόνια έντονης παρουσίας στον πνευματικό μας χώρο”, 1988: 6-7)  

Αξίζει εδώ να σημειωθεί ότι η πρώτη πνευματική παρουσία στη Νίκαια εμφανίζεται το 1926 με 

το βιβλίο του Δημήτρη Μακρίδη “Αναμνήσεις από την αιχμαλωσία”, αργότερα το 1934 στην 

ποίηση με την ποιητική συλλογή του Σώτου Σκούταρη “Τα σιγανά βήματα” και με το βιβλίο 

“Ένας Έλληνας στην Τουρκία” του Γιώργου Μετσόλη που βραβεύτηκε από την Ακαδημία 

Αθηνών.7  

Ακολουθεί  η ίδρυση πολυάριθμων Συλλόγων, που είχαν σκοπό την αποκατάσταση των 

προσφύγων, την  υπεράσπιση των συμφερόντων και των δικαιωμάτων τους, καθώς και την 

προσφορά υλικής και ηθικής βοήθειας. (Παπαδοπούλου Α., 2009: 74) 

1.7. Από την Κοκκινιά στη Νίκαια 

Με την επίσημη απογραφή που έγινε στις 15/5/1928, ο πληθυσμός της Νέας Κοκκινιάς ήταν 

33.332, ενώ το 1936 έφτασε τα 53.200 άτομα. Η πόλη τότε ήταν  πέμπτη σε πληθυσμό στην 

Ελλάδα και τρίτη στην Αττική, μετά την Αθήνα και τον Πειραιά, σύμφωνα με την εφημερίδα 

ΧΡΟΝΟΣ (Κυριακή 9/10/1938). Στις 25/1/1939, αναφέρεται στην ίδια εφημερίδα ότι ο 

πληθυσμός φτάνει 75.000 άτομα και το 1940, φτάνει τις 80.000 (ό.π: 13, 66). 

Το 1939, προκηρύχθηκε διαγωνισμός για τη μετονομασία της πόλης, όπου υποβλήθηκαν 

συνολικά 415 προτάσεις από όλη την Ελλάδα. Ο τότε Δήμαρχος Ιωάννης Μήλιος ανακοίνωσε 

τη μετονομασία του Δήμου σε “Νίκαια”, βάσει του Φ.Ε.Κ. 271/1940 τεύχος Β΄. Η σχετική 

πρόταση υποβλήθηκε από τον Ιωάννη Μελά δικηγόρο, βουλευτή και αργότερα Υπουργό, που 

καταγόταν από τη Βιθυνία και συμφώνησαν με αυτή ο Νικ. Βέης, Καθηγητής Βυζαντινής 

Ιστορίας του Παν/μίου Αθηνών, πολλοί Ακαδημαϊκοί και άνθρωποι της Επιστήμης και των 

Γραμμάτων, εβδομήντα Κοκκινιώτες που ζούσαν σε ολόκληρη την Ελλάδα, καθώς και η 

Διοικούσα Επιτροπή του Δήμου. Μεταξύ των προτάσεων υπήρχαν ονόματα διαφόρων πόλεων 

της Μικράς Ασίας, όπως Σάρδεις, Τροία, Τραπεζούντα, Φρυγία, Φοινίκη, Ανατολή, Ασία, 

                                                
7 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα http://hellas.teipir.gr/Thesis/LekanopedioAttikhs/dytika_proastia/Nikaia 
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Βασιλειάς, Μίλητος. Το 1953, η περιοχή των Γερμανικών μετονομάστηκε σε Κρήνη και του 

Καραβά σε Νεάπολη (ό.π: 66 – 67). 

1.8. Η Κατοχή 

Με τη συμμετοχή της Ελλάδας στο Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο, η “προσφυγούπολη” της Νίκαιας 

πριν προλάβει να βιώσει μία εύρυθμη και χωρίς δυσκολίες καθημερινότητα,  συμμετέχει με όλες 

της τις δυνάμεις στον αγώνα για την ελευθερία και οι Νικαιώτες οργανώνονται σε αντιστασιακές 

ομάδες κατά των κατακτητών (Λιάτσος Δ., “Το μπλόκο της Κοκκινιάς”, 1983: 11-15). 

 Στην πλατεία του Αγίου Νικολάου στήθηκε ειδικό περίπτερο, όπου λειτούργησε η Υπηρεσία 

της Φανέλας του Στρατιώτη και οι πολίτες με μεγάλη προθυμία συμμετείχαν στον έρανο. 

Επίσης, οι γυναίκες της πόλης έπλεκαν διαρκώς φανέλες κάλτσες, γάντια και κασκόλ για τους 

στρατιώτες που πολεμούσαν στα ελληνοαλβανικά σύνορα. (Παπαδοπούλου Α., 2009: 69) 

Δυστυχώς οι απώλειες ήταν πολύ μεγάλες για τους Κοκκινιώτες αγωνιστές αφού σκοτώθηκαν 

πάρα πολλοί άνθρωποι και από μεμονωμένες εκτελέσεις, καθώς και στις μάχες της Κοκκινιάς 

την 6η και 7η Μάρτη του 1944. Το αποκορύφωμα της θυσίας και του ηρωισμού των κατοίκων 

ήταν την 17η Αυγούστου του 1944, κατά το ιστορικό Μπλόκο, όπου μετά από εκεί το όνομα της 

Νίκαιας γράφτηκε στον κατάλογο των Μαρτυρικών Πόλεων του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου.8 Η 

πόλη της Νίκαιας είναι ενεργό μέλος του δικτύου των 37 μαρτυρικών πόλεων και χωριών της 

Ελλάδας, που μαρτύρησαν την περίοδο 1940- 1945 από τις γερμανικές δυνάμεις κατοχής και 

συμμετέχει στις διάφορες εκδηλώσεις του δικτύου (ό.π: 70– 71 και (Λιάτσος Δ., 1983: 29-54) 

1. 9. Η ανασυγκρότηση της πόλης 

Κατά το τέλος της δεκαετίας του 1960, μονάχα το ένα τέταρτο του οδικού δικτύου της Νίκαιας 

είχε ασφαλτοστρωθεί, ενώ υπήρχαν ακόμη χωματόδρομοι από τη δεκαετία του 1920. Ο 

φωτισμός των δρόμων δεν επαρκούσε, υπήρχαν λίγοι στύλοι και οι πάροδοι δε φωτίζονταν, ενώ 

δεν υπήρχε ούτε κεντρικό αποχετευτικό δίκτυο. Μόλις το 1972 ξεκίνησε ένα πολυδιαφημισμένο 

πρόγραμμα βελτιώσεων στην περιοχή των προσφυγικών της Νίκαιας. Έγιναν εκτεταμένες 

εργασίες ισοπέδωσης δρόμων, ώστε αυτή τη φορά να γίνει πλήρης ασφαλτόστρωση, έγινε 

επιχωμάτωση σε ένα πολύ γνωστό ρέμα στα νότια της περιοχής, το οποίο είχε μετατραπεί σε 

ανοιχτό σκουπιδότοπο και εγκυμονούσε κινδύνους για τα παιδιά και τη συγκοινωνία. Επίσης, 

άρχισαν να κατασκευάζονται πάρκα και σχολεία, τα οποία ήταν απαραίτητα. Σ’ εκείνη τη φάση, 
                                                
8 Στην ιστοσελίδα http://greekholocausts.gr αναφέρονται όλες οι πόλεις και τα χωριά της Ελλάδας που βίωσαν το 
μαρτύριο του Ολοκαυτώματος κατά τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο. 

http://greekholocausts.gr/
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υπήρχε μία ευρύτερη οικονομική ανάπτυξη της χώρας, γεγονός που προσέφερε περισσότερες 

επιλογές και ευκαιρίες για ατομική επιχειρηματική πρωτοβουλία. Επίσης υπήρξε τότε στη 

Νίκαια, όπως και σε άλλες αστικές συνοικίες, μία εκτεταμένη οικοδομική δραστηριότητα ιδίως 

στο χώρο της κατοικίας (Hirschon R., 2004:119 – 120, 163).  

Το 1975 τα προβλήματα της Νίκαιας ήταν ακόμα πάρα πολλά. Υπήρχαν σχολικά κτίρια εντελώς 

ακατάλληλα, με ελάχιστο προαύλιο χώρο και πολύ μικρές αίθουσες. Η πόλη διέθετε μόλις 2% 

“πράσινο”, ενώ υπέφερε από τους ρύπους της λεωφόρου Πέτρου Ράλλη  και το αποχετευτικό 

σύστημα ήταν ακόμα ανύπαρκτο. Ενώ χρειαζόταν ένα δίκτυο 132.000 διέθετε μόλις το 9%, 

12.276 μέτρα. Το αποτέλεσμα ήταν ότι με την πρώτη βροχή οι μισοί δρόμοι - οι κάθετοι - 

γίνονταν ποτάμια και οι άλλοι μισοί λίμνες. Χαρακτηριστικά, οι κάτοικοι έστηναν οδοφράγματα 

για να μην περάσει το ποτάμι και  πλημμυρίσει τα σπίτια τους (Παπαδόπουλος Λ. “Επαρχίες της 

Αθήνας”, 1975: 19 – 24 και  Περιοδικό “ΝΊΚΑΙΑ”, “Κοκκινιά 1922 – 1977”, Δεκέμβρης 1977, 

αρ. τ. 6, σελ. 1-3). 

Το 1983 ολοκληρώνονται κάποια έργα υποδομής στο Δήμο, τα πάρκα και οι δρόμοι 

βελτιώνονται και ολοκληρώνεται η κατασκευή του κεντρικού αποχετευτικού δικτύου. Ανάμεσα 

στο 1972 και στο 1983 έγινε επίσης για πρώτη φορά μία σοβαρή προσπάθεια από το Υπουργείο 

Κοινωνικής Πρόνοιας να διευθετηθεί το θέμα των αλληλοσυγκρουόμενων διεκδικήσεων στις 

προσφυγικές κατοικίες. Το στεγαστικό όμως πρόβλημα των προσφύγων δεν είχε βρει ακόμα 

λύση αφού σύμφωνα με την έρευνα της Hirschon ακόμα το 1983 στην περιοχή των 

“Γερμανικών” μόνο 217 από τις αρχικές 552 προκατασκευασμένες κατοικίες είχαν 

αντικατασταθεί με καινούριες. Το 60% των αρχικών κατοικιών υπήρχαν ακόμα, σε δρόμους 

μακριά από το κέντρο της πόλης και με πολύ κακές συνθήκες στέγασης (Hirschon R., 2004: 157, 

151-153 ). 

1. 10. Η Σύγχρονη Νίκαια 

 Σήμερα, η Νίκαια είναι μία σύγχρονη μεγαλούπολη που σύμφωνα με την επίσημη απογραφή 

του 2001 ο πληθυσμός της είναι 93.086, αλλά στην πραγματικότητα φθάνει τους 120.000 

κατοίκους. Ο πληθυσμός αυξήθηκε σε σύντομο χρονικό διάστημα γιατί μετά το Β΄ Παγκόσμιο 

Πόλεμο, υπήρχε μεγάλη προσέλευση κόσμου από την επαρχία και εμπλουτίζεται διαρκώς μέχρι 

σήμερα, λόγω της έντονης μετανάστευσης των τελευταίων χρόνων. Έχουν πραγματοποιηθεί 

αρκετά έργα με τις προσπάθειες των Δημοτικών αρχών και τη βοήθεια και συμπαράσταση των 

δημοτών, ώστε η πόλη να είναι λειτουργική και να εντάσσεται μέσα στα νέα κοινωνικοπολιτικά 

δεδομένα. Υπάρχουν διάφορα σημεία στην πόλη όπου ο δημότης μπορεί να ψυχαγωγηθεί, να 
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κοινωνικοποιηθεί και να δραστηριοποιηθεί σε πολιτιστικές, αθλητικές και άλλες 

δραστηριότητες, ανάλογα με τις ανάγκες και τα ενδιαφέροντά του. Στην πόλη υπάρχουν δύο 

Μουσεία, αυτό της Ιεράς Μητροπόλεως με εικόνες βυζαντινής και μεταβυζαντινής τέχνης και 

αυτό του Δήμου, εντός της μαρτυρικής Μάνδρας (στο υφαντουργείο) του Μπλόκου της 

Κοκκινιάς (Παπαδοπούλου Α., 2009: 83-84) 

 Στο Μουσείο της Ιεράς Μητροπόλεως, εκτός από τις εικόνες και τα κειμήλια που μετέφεραν 

μαζί τους οι πρόσφυγες, βρίσκεται και ο ανεκτίμητης αξίας θησαυρός που έφερε μαζί του ο 

Μικρασιάτης Μητροπολίτης Γρεβενών, Γερβάσιος. Ο Γερβάσιος μετέφερε μαζί του κάπου 

εξήντα μπαούλα και πολλά από τα κειμήλια που περιείχαν συγκεντρώθηκαν, καθαρίστηκαν και 

συντηρούνται τώρα στο Μουσείο της Νίκαιας, ενώ τα τέμπλα των ναών Αγίου Γεωργίου και 

Αγίου Νικολάου στη Νίκαια είναι ατόφια Μικρασιατικά, από αυτά που μετέφερε ο Γερβάσιος. 

Οι εικόνες και τα ιερά κειμήλια που συγκεντρώθηκαν ήταν πάρα πολλά, ώστε εκτός από την 

αίθουσα του Επισκοπείου εκτίθενται και σε άλλα σημεία του κτιρίου. Γενικά, οι εικόνες του 

Μουσείου αντανακλούν κατά κάποιο τρόπο την πορεία της βυζαντινής εικονογραφίας μετά την 

Άλωση, που σιγά - σιγά έγινε λαϊκότερη ακολουθώντας όμως πάντα την παράδοση (Χατζηφώτη 

Ε., 1988: 339-345 και Κουτελάκης Χ., Φώσκολου Α., 1991: 172) 

Το πνευματικό κέντρο του Δήμου, πολύ ενεργό, λειτουργεί σχολές βιτρώ, αγιογραφίας, 

κεραμικής, παραδοσιακών λαϊκών χορών, ρυθμικής, μπαλέτου, καρακτέρ, ζωγραφικής για 

ενήλικες και μικρούς, ωδείο και χορωδιακό  μουσικό εργαστήρι. Υπάρχουν επίσης δύο 

βιβλιοθήκες με πλούσια συλλογή για μικρούς και μεγάλους. Από το 1991, ο νικαιώτικος θίασος 

ΙΩΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ του σκηνοθέτη Αντώνη Παπαδόπουλου έχει την έδρα του στη Νίκαια και 

παρουσιάζει έντονη δραστηριοποίηση μέσα και έξω από την πόλη. Ο θίασος ανέβασε στο 

Κηποθέατρο τη μοναδική θεατρική παράσταση που έχει γραφτεί για τη Νίκαια, το θεατρικό 

έργο του Αντώνη Παπαδόπουλου “Η ΝΥΦΗ”. Το 2003, ο παραπάνω φορέας ίδρυσε τη 

Θεατρική Λέσχη Νίκαιας - Κορυδαλλού. Στη Νίκαια έχει την έδρα του και ο Όμιλος UNESCO 

Ιστορίας, Τέχνης και Θεάτρου. Επίσης δυνατότητα εκπαίδευσης για τους νέους παρέχεται και 

από την Ιερά Μητρόπολη Νίκαιας, σε σχολές βυζαντινής μουσικής, αγιογραφίας, πληροφορικής, 

παραδοσιακού κεντήματος, κοπτικής ραπτικής και παραδοσιακών χορών. Στον εκπαιδευτικό 

τοπικό χώρο, λειτουργεί και η Χ.Α.Ν. Νίκαιας με τμήματα κλασσικού και μοντέρνου χορού, 

ωδείου, γυμναστικής, αθλοπαιδιών και παιδικού σχεδίου. Η πνευματική και κοινωνική ζωή της 

σύγχρονης Νίκαιας τροφοδοτείται αρκετά μέσα από τη δράση των πολιτιστικών συλλόγων της. 

Έτσι σημαντική είναι η  δραστηριοποίηση του Φιλολογικού Συλλόγου Νίκαιας - Κορυδαλλού, 

της Π. Ε. Ν. (Πνευματική Εστία Νίκαιας) καθώς και των Μικρασιατικών Συλλόγων της 
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Νίκαιας. Αναφέρονται με αλφαβητική σειρά οι Σύλλογοι αυτοί: Αδελφότης Βιθυνών, 

Αδελφότης Σεβδικιωτών “Άγιος Ιωάννης Θεολόγος”, Ένωση Δαρδανελλιωτών “Άγιος 

Θεόδωρος”, Ένωση Μαγνησίας Μ. Ασίας - Χορόσκιοϊ και Περιχώρων Καταγομένων, Ένωση 

Ποντίων Νικαίας – Κορυδαλλού, Ένωση Ρενκιωτών - Οφρυνιωτών “Άγιος Γεώργιος”, Ένωση 

Σμυρναίων Νικαίας - Πειραιώς, Πανελλήνια Ένωση Εφεσίων, Σύλλογος Νησίου Πισιδίας 

“Άγιοι Ανάργυροι”. Υπάρχουν και άλλοι σύλλογοι στην πόλη, οι οποίοι προάγουν τον πολιτισμό 

όπως: η Ένωση Παλαιών Προσκόπων Νικαίας – Κορυδαλλού, η Χ.Α.Ν., οι εκπολιτιστικοί 

Σύλλογοι ΜΕΡΙΜΝΑ Άσπρων Χωμάτων, ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΔΑ (με τμήματα παραδοσιακών χορών, 

κεντήματος, κ.α.), ΧΑΛΚΗΔΩΝΟΣ, ΠΡΟΦΗΤΟΥ ΗΛΙΑ, Χριστιανικός Σύλλογος ανδρών 

ΑΓΙΑΣ ΤΡΙΑΔΟΣ, Σύλλογος Κυριών και Δεσποινίδων Αγίου Γεωργίου “ΑΓΙΑ ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ”, 

Σύλλογος Δ΄ Καραβά Νεαπόλεως, ο Ο.Φ.Ο.Ν. (Ορειβατικός Φυσιολατρικός Όμιλος Νίκαιας), ο 

Ροταριανός Όμιλος, η Επιτροπή Κοκκινιάς για τη Διεθνή ύφεση και Ειρήνη, οι Αρμενικοί 

Σύλλογοι ΑΡΑΡΑΤ και ΧΑΜΑΣΚΑΪΝ.  

Στην πόλη υπάρχουν επίσης αντιστασιακές Ενώσεις και Σωματεία Θυμάτων Κατοχής και 

Ομήρων Γερμανίας, που υπενθυμίζουν την ηρωική συμμετοχή των τότε  κατοίκων στην 

αντίσταση κατά των Γερμανών. Αρκετοί επαγγελματικοί Σύλλογοι εδρεύουν στη Νίκαια, 

υπάρχουν επτά Κ.Α.Π.Η., που είναι πολύ δημιουργικά κι έντονη είναι η παρουσία της Επιτροπής 

Γυναικών του Δήμου Νίκαιας με σκοπό να αναβαθμίσει τις γυναίκες της πόλης σε πνευματικό, 

κοινωνικό και πολιτιστικό επίπεδο. Στο πλαίσιο αυτό λειτουργούν και οι Γυναικείοι Σύλλογοι 

Νίκαιας, η Εστία Γυναικών, ο Σύλλογος Γυναικών και η “Ολυμπιάς”. Στην πόλη εδρεύουν 

χορευτικά συγκροτήματα παραδοσιακών χορών από το Πνευματικό Κέντρο του Δήμου, 

ενοριακούς ναούς, την Πανελλήνια Ένωση Εφεσίων, την ένωση Ποντίων Νίκαιας, το Σύλλογο 

της Αγίας Τριάδος, την Ένωση Δαρδανελλιωτών (Παπαδοπούλου Α., 2009: 85-87). 

Η μουσική παράδοση της πόλεως εκφράζεται από την Μικρασιατική Χορωδία Νίκαιας, την 

Χορωδία Νίκαιας, την Χ.Α.Ν., το Μουσικό όμιλο Νίκαιας, τους Τροβαδούρους, το Μουσικό 

Εργαστήρι του Δήμου, τη Μουσική Παρέα Νίκαιας και την Παιδική και Ανδρική Χορωδία του 

Συλλόγου Νησίου Πισιδίας. Η Χορωδία Νίκαιας ξεκίνησε την πορεία της το 1959, από μία 

παρέα νεαρών που έψελναν στους Αγίους Αποστόλους τις Κυριακές. Σήμερα, είναι μία από τις 

παλαιότερες χορωδίες της Ελλάδας, με εκατοντάδες συναυλίες στην Ελλάδα και το εξωτερικό. 

Μεγάλη ώθηση στην δραστηριοποίηση και την αναγνώριση της Χορωδίας Νίκαιας  αποτέλεσε η 

καθιέρωση του Χορωδιακού Φεστιβάλ, που ξεκίνησε για πρώτη φορά το Σεπτέμβρη του 1983, 

στο Δημοτικό Κηποθέατρο της Νίκαιας (Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ. 87-90 και 
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Χατζηπαναγιώτης Ν. “Χορωδία Νίκαιας 1959-1999: 40 χρόνια καλλιτεχνικής πολιτιστικής και 

κοινωνικής προσφοράς”, 1999: 6-8 ). 

 Το 2008, ιδρύεται το Μουσικό Σχήμα “Συνήχησις” από τρεις καθηγητές μουσικής του 

Δημοτικού Ωδείου Νίκαιας, το Διονύση Μικέλη (κιθάρα, τσαράνγκο), την Αρετή Πηγιαδίτη 

(κιθάρα, μαντολίνο, τσαράνγκο) και την Επιστήμη Πλαταρά (φλάουτο). Το Μουσικό Σχήμα 

“Συνήχησις” έχει συμμετοχή σε πολλές εκδηλώσεις διαφόρων πολιτιστικών φορέων και 

συλλόγων. 9Επίσης το Μουσικό Συγκρότημα Δρόμος, σε συνεργασία με το Δήμο Νίκαιας, 

δημιούργησε το Σεπτέμβριο του 2007 τη δισκογραφική δουλειά “Ένα Τραγούδι για την 

Κοκκινιά”, βασισμένη στην ιστορία και τον πολιτισμό των προσφύγων.10  

Σημαντική δύναμη για την πόλη αποτελεί και η αθλητική της ζωή, όπου μετέχουν χιλιάδες νέοι, 

νέες και παιδιά. Υπάρχουν είκοσι επτά ομάδες που δρουν και αγωνίζονται στην πόλη: A.E. 

Ελπίδα, Α. Ε. Ν. (που προήλθε από την συγχώνευση των τμημάτων πετοσφαίρισης του 

ΙΩΝΙΚΟΥ και ΑΡΗ ΝΙΚΑΙΑΣ, 2000 – 01), Α.Ε. Νεάπολης, Α. Ο. Ιωνικός (δημιουργήθηκε από 

τη συγχώνευση, το 1965, των ομάδων Α. Ε. Ν. και ΑΡΗΣ), Α. Ο. ΝΙΚΑΙΑ, Α. Ο. Ποντίων, 

Αρμενική, Α. Σ. Ήρα, Α. Σ. Σπίθα, Α. Φ. Ο. Ν., Γ. Ν. Ο. Ν. ΑΡΗΣ (ιδρύθηκε αρχικά τοο 1924 

και επανιδρύθηκε το 1973), Γ. Σ. Ιάσων, Δόξα, Δύναμη Νικαίας - Κορυδαλλού, Ε. Α. Ν., 

Εθνικός, Εθνικός Αστέρας, Ελπίδα, Ήφαιστος, Ο. Φ. Ο. Ν., Π. Α. Ε. Ιωνικός, Πνεαπολικός,  

Πίνδος, Πρωτέας, Π. Ο. Ν. Ηρακλής, Π. Σ. Κρόνος, Φλόγα, Χαλκηδώνα. Επίσης λειτουργεί ο 

Αθλητικός Οργανισμός του Δήμου Νίκαιας με τις Ακαδημίες στα εξής αθλήματα: 

Καλαθοσφαίριση, Ποδόσφαιρο,  Πετοσφαίριση, Υδατοσφαίριση  αντισφαίριση, Κολύμβηση, 

Ρυθμική Γυμναστική και Soft – Ball. Οι αθλητικές εγκαταστάσεις που υπάρχουν στη Νίκαια 

είναι το Εθνικό Αθλητικό Κέντρο “Πλάτων”, όπου λειτουργεί και κολυμβητήριο με μεγάλη και 

μικρή πισίνα, τέσσερα κλειστά Δημοτικά γυμναστήρια, τρία γήπεδα και το “ΣΠΙΤΙ ΤΗΣ ΑΡΣΗΣ 

ΒΑΡΩΝ” που ανοικοδομήθηκε για να διεξαχθεί εκεί το αντίστοιχο άθλημα κατά τους 

Ολυμπιακούς Αγώνες 2004 (Παπαδοπούλου Α., 2009: σελ. 88). 

1. 10. 1. Πολιτισμικές Εστίες – Πολιτιστικοί Χώροι 

1. Το “Κατράκειο Θέατρο”, είναι από τα μεγαλύτερα ανοιχτά θέατρα της Αττικής, με 

χωρητικότητα 5.500 θέσεων και βρίσκεται μέσα στο διαμορφωμένο χώρο του “Σελεπίτσαρι”. 

Πήρε το όνομα του προς τιμή του Μάνου Κατράκη κι εκεί βρίσκεται το γλυπτό του καλλιτέχνη 

                                                
9 Όπως αναφέρεται στις ιστοσελίδες  http://www.polisnikaia.gr/Upload%20Files/dionisismikelis.pdf 
http://www.aeginaportal.gr/politismos/mousiki/6640-q-q-qq-moviemovie.html 
10 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα http://www.musicmirror.gr/php/articles.php?lng=gr&pg=104 
 

http://www.polisnikaia.gr/Upload%20Files/dionisismikelis.pdf
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Μέμου Μακρή, αφιερωμένο στον έλληνα ηθοποιό. Στο Κατράκειο διεξάγεται η μεγαλύτερη 

καλλιτεχνική διοργάνωση του Δήμου Νίκαιας κάθε Σεπτέμβρη, που περιλαμβάνει ποικίλες 

εκδηλώσεις μουσικές, θεατρικές και άλλες, με μεγάλη προσέλευση απ’ όλη την Αττική.  

2. Το “Δημοτικό Κηποθέατρο”, το οποίο βρίσκεται μέσα στο Δημοτικό Κήπο της Νίκαιας, επί 

των οδών Κύπρου και Προύσσης, χωρητικότητας 700 ατόμων. Το Κηποθέατρο ανακαινίστηκε 

το 2004, φιλοξενεί έναν αριθμό  εκδηλώσεων του Πολιτιστικού Καλοκαιριού  και το 

μεγαλύτερο μέρος του ετήσιου Μαθητικού Φεστιβάλ, την καταληκτική γιορτή των σχολείων της 

πόλης. 

3. Το “Θεατράκι της Δεξαμενής”, το οποίο βρίσκεται στο λόφο του Αγίου Φίλιππα, επί της οδού 

Ακροπόλεως,  χωρητικότητας 70 ατόμων, όπου πραγματοποιούνται  εκδηλώσεις φορέων σ’ ένα 

μικρό φιλόξενο θερινό χώρο. 

4. Το “Θεατράκι της πλατείας Χαλκηδόνας”, το οποίο βρίσκεται μες στην πλατεία  Χαλκηδόνας, 

όπου πραγματοποιούνται εκδηλώσεις διαφόρων φορέων, ενώ στον υπόγειο χώρο του 

φιλοξενούνταν επί σειρά ετών  η Σχολή Αγιογραφίας του Δήμου. 

5. Η “Αίθουσα Εκδηλώσεων του Δημαρχείου”, η οποία βρίσκεται εντός του Δημαρχείου της 

Νίκαιας, μπορεί να φιλοξενήσει μέχρι και 350 άτομα. Είναι δε κατάλληλη για ομιλίες, 

σεμινάρια, παρουσιάσεις βιβλίων, εκθέσεις ζωγραφικής κ.α. Στην αίθουσα βρίσκονται εικαστικά 

έργα από τη συλλογή του Δήμου Νίκαιας, αξιολογότατων καλλιτεχνών. 

6. Ο Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”, που αποτελείται από μεγάλο προαύλιο χώρο, 

ειδικά διαμορφωμένο, μία μεγάλη κλειστή αίθουσα και ένα πέτρινο παραδοσιακό κτίσμα. Στον 

πολυχώρο φιλοξενούνται διάφορα πολιτιστικά δρώμενα, εκθέσεις και άλλου τύπου εκδηλώσεις.  

 

7.  Δημοτικός Κινηματογράφος: “Σινέ Νίκαια”. Στη Νίκαια λειτουργεί από τον Ιούνιο μέχρι το 

Σεπτέμβριο θερινός κινηματογράφος, το “Σινέ Νίκαια”, στον πολιτιστικό Πολυχώρο “Μάνος 

Λοΐζος”, ο οποίος διαθέτει 100 καθίσματα.  
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8. Η “Μάντρα Μπλόκου Κοκκινιάς”: πρόκειται για τον πλέον ιστορικό χώρο της πόλης και 

αποτελείται από τρεις ενότητες. Το κτίριο όπου στεγάζεται σήμερα το “Μουσείο Εθνικής 

Αντίστασης” με τις φωτογραφίες των εκτελεσμένων, τον περιβάλλοντα χώρο κι ένα μονόκλιτο 

κέλυφος κτιρίου χωρίς στέγη, όπου πραγματοποιούνται επιλεγμένες εκδηλώσεις, κυρίως 

μουσικές, οι οποίες συνάδουν με την ιερότητα του θυσιαστικού χώρου. Έχει χωρητικότητα 

περίπου 150 ατόμων. 

 

9. To “Παλιό Χαμάμ”, το περίφημο “Χαμάμ” της πόλης, τα δημόσια λουτρά που μεριμνούσαν 

για την καθαριότητα, την περιποίηση και την αισθητική φροντίδα των κατοίκων, βρίσκεται στον 

προαύλιο χώρο του 3ου Γυμνασίου Νίκαιας και λειτουργεί ως αίθουσα εκδηλώσεων του 

σχολείου, αλλά και άλλων φορέων.  

 

10. Το “Εκκλησιαστικό Μουσείο”, βρίσκεται εντός του Μητροπολιτικού Μεγάρου, και 

φιλοξενεί την πολύτιμη εκκλησιαστική κληρονομιά (πολύτιμα σκεύη, ιερά αντικείμενα, 

εκκλησιαστικά βιβλία κ.α.), αλλά και περιοδικές εκθέσεις σπάνιων συλλογών και διάφορες 

εκδηλώσεις. 

    Στην πόλη λειτουργούν επίσης η αίθουσα εκδηλώσεων της Ένωσης Ποντίων Νίκαιας - 

Κορυδαλλού, η αίθουσα της Χριστιανικής Αδελφότητας Νέων (ΧΑΝ), καθώς και η αίθουσα 

Σμυρναίων. Οι αίθουσες αυτές, εκτός από τις εκδηλώσεις των μελών τους, φιλοξενούν και 

πολλές εκδηλώσεις των φορέων της Νίκαιας. Επίσης, σημαντική παρουσία στο χώρο φιλοξενίας 

εκθέσεων και εκδηλώσεων είναι το ιστορικό κτίριο της Π. Ε. Ν. (Πνευματική Εστία Νίκαιας). Η 

Π. Ε. Ν.  δημιουργήθηκε το 1958 και προσέφερε πάντα μία ιδιαίτερη πνευματική και 

καλλιτεχνική διάσταση στα πολιτιστικά δρώμενα της πόλης.11  

1. 10. 2. Μνημεία της Νίκαιας  

   Στην πόλη της Νίκαιας  συναντάμε  μνημεία   καθώς και τιμητικές πλάκες ως εξής: 

                                                
11 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα http://www.polisnikaia.gr 
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1.  Το Ηρώο της Πόλης, το οποίο φιλοτέχνησε ο γλύπτης Γιώργος Ζογγολόπουλος και 

     βρίσκεται στην Πλατεία 17ης Αυγούστου 1944 (Οσία Ξένη). 

2.  Το Μνημείο των Πεσόντων στο Μπλόκο της Κοκκινιάς, το οποίο βρίσκεται στο  

     Γ΄ Νεκροταφείο. 

3.  Πλάκες τιμής και μνήμης αφιερωμένες στους πεσόντες του Μπλόκου βρίσκονται 

     στα εξής σημεία: Πλατεία Ελευθερίου Βενιζέλου,  Πλατεία 4ου συγκροτήματος  

     (Τζαβέλα και Λακωνίας), Πλατεία Αθηνάς Μαύρου, Πλατεία Ηρώων   

     (Γρηγορίου Ε’ και Ροδοπόλεως), Αρμένικα (Ακροπόλεως και Αρτέμιδος), 

      Κ. Γέμελου και Μαινεμένης. 

4.  Τιμητική πλάκα επί των οδών Κασταμονής και Ιωνίας. 

5.  Την προτομή Διαμάντως Κουμπάκη στην ομώνυμη πλατεία. 

6.  Το άγαλμα του Ελευθερίου Βενιζέλου στην ομώνυμη πλατεία. 

7.  Μνημείο αφιερωμένο στη Μάχη της Κοκκινιάς στην Πλατεία Δαβάκη. 

8.  Το άγαλμα  του  Αφανούς  Προσκόπου, το  οποίο  φιλοτεχνήθηκε  από το γλύπτη  

      Γιάννη Τρέζο, επί των οδών Π. Ράλλη και Χριστοπούλου. 

9.   Το άγαλμα του Μητροπολίτη Σμύρνης Χρυσοστόμου στην Πλατεία Δαβάκη. 

10.  Την Προτομή των Αμερικανίδων Κυριών στην οδό 7ης Μάρτη 1944. 

11.  Το άγαλμα της Μικρασιάτισσας Μάνας, το οποίο φιλοτεχνήθηκε από το γλύπτη  

        Γεώργιο Γεωργιάδη στην Πλατεία Δημοκρατίας. 

12.  Το άγαλμα του Αρμενίου Δασκάλου Σιμόν Ζαβαριάν, επί της οδού Ν. Μπελογιάννη  

13. Το Άγαλμα του Μάνου Κατράκη, το οποίο φιλοτεχνήθηκε  

        από το γλύπτη Μέμο Μακρή, στο Κατράκειο Θέατρο12 

                                                
12 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα http://www.polisnikaia.gr 
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1. 10. 3. Εκδόσεις  

Η Πνευματική Εστία της Νίκαιας επιτελώντας ένα πολύ σημαντικό ερευνητικό έργο, κατέγραψε 

όλες τις εφημερίδες και τα περιοδικά που εκδόθηκαν στη Νίκαια από την έλευση των 

προσφύγων μέχρι το 1995, καθώς και τα βιβλία συγγραφέων που είτε γεννήθηκαν στη Νίκαια 

είτε έζησαν ένα μεγάλο μέρος της ζωής τους σ’ αυτή. Επίσης, στην Π. Ε. Ν. έχουν παρουσιαστεί 

πολλά βιβλία όπως των Ν. Χουλιαρά, Μ. Δαμανάκη, Ν. Σηφουνάκη, Αιμ. Ζαχαρέα, Μ. Λοϊζου, 

Γ. Χρονά, Δ. Χατζή,  Ζ. Σαρρή, Δ. Μαρωνίτη, Γ. Κακουλίδη κ.α. Τέλος το βιβλίο του Κ. 

Κοντόζογλου ''Το λαθάκι του Μαρξ'' εκδόθηκε και παρουσιάστηκε από την Π. Ε. Ν.  

Ακολουθεί μία αναφορά σε εκδόσεις που έχουν γίνει με την υποστήριξη του Δήμου Νίκαιας: 

 Φοίνιξ Νικαίας 

(περιοδικό, Μάρτιος-Ιούνιος 1974) 

Δήμος Νίκαιας, Αρχείο Δημοτικής Βιβλιοθήκης 

 Ενημερωτικό Δελτίο Δήμου Νίκαιας 

(περιοδικό,  Ιούνιος-Δεκέμβριος 1977) 

Δήμος Νίκαιας, Αρχείο Δημοτικής Βιβλιοθήκης 

 Κανονισμός Λειτουργίας Δημοτικού Συμβουλίου (1995-1998) 

Δήμος Νίκαιας, 1995 

 Το σχολείο μας… Ιστορικό λεύκωμα 6ου Δ.Σ.Ν. 

Δήμος Νίκαιας, 1998 

 H Γ’ ηλικία σήμερα: Πολιτικές και κοινωνικές διαστάσεις 

Δήμος Νίκαιας, 1999 

 Στιχάκια για πρωτάκια 

Άκης Παράσογλου, εικονογράφηση ΡΕΝΑΤΕ, Δήμος   Νίκαιας, 1999 
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 ΚΑΠΗ: Μπροστά στην πρόκληση του 21ου αιώνα 

Δήμος   Νίκαιας, 2000 

 Προσκοπική Νίκαια 1923-2000 

Πάτρας Γιάννης, Παπαληθείου Γρηγόρης 

Δήμος Νίκαιας, 2002 

 Ολυμπιακοί Αγώνες. 28 αιώνες Ιστορία, Αθλητισμός, Πολιτισμός 

Δήμος Νίκαιας, Ειδικές Εκδόσεις Λαμπρόπουλος, Αθήνα, 2000 

 Μικρασιατικός Ελληνισμός: Οδοιπορικό Θανάτου και Ανάστασης 

Γιάμαλη Χατζηιωάννου Ε.,   Δήμος Νίκαιας,  2001 

 Τα προσφυγικά σπίτια της Νίκαιας  

Δήμος Νίκαιας, Εκδόσεις Α.Α. Λιβάνη, Αθήνα, 2002 

 Καλώς ήλθατε στη Νίκαια. Welcome in Nikaia  

(φυλλάδιο) Δήμος Νίκαιας, 2004  

 Ολυμπιακοί Αγώνες. Νίκαια 2004 

Μάνος Γρηγοριάδης, Νίκαια, 2004 

 Ολυμπιακοί Αγώνες. Από το χθες στο σήμερα. 5ο Δημοτικό Σχολείο Νίκαιας 

Δήμος Νίκαιας, 2004 

 Οι εξελίξεις στην Παιδεία και ο ρόλος της Τοπικής Αυτοδιοίκησης 

Δήμος Νίκαιας. Δημοτική Επιτροπή Παιδείας. Τμήμα Παιδείας 

Πρακτικά Ημερίδας Δήμου Νίκαιας 2-4-2005 

Δήμος Νίκαιας, 2005 

 Λεύκωμα για το Μπλόκο της Κοκκινιάς 
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Δήμος Νίκαιας, 2004  

 Περπατώντας στο όρος Αιγάλεω 

Σκευούλα Τσελέκου - Ηλίας Μπαρούνης 

Δήμος Νίκαιας, 200813 

  

 

 

1.10. 4. Πολιτιστικά τμήματα 

Ο Δήμος Νίκαιας εξακολουθεί να οργανώνει πολιτιστικά προγράμματα μέσα από τα τμήματα 

της Διεύθυνσης Πολιτισμού, παρ’ όλες τις αντιξοότητες των ημερών και με σκοπό την 

δραστηριοποίηση της πνευματικής ζωής των δημοτών, τη γνωριμία τους με την πολιτιστική 

κληρονομιά του τόπου, την ένταξη των νέων στα κοινά και την επικοινωνία ανθρώπων 

διαφορετικής πολιτισμικής ταυτότητας. Έτσι σήμερα λειτουργούν τα εξής τμήματα:  

1. Δημοτικό Ωδείο: Στο Δημοτικό Ωδείο διδάσκονται διάφορα μουσικά όργανα, τραγούδι, 

μονωδία, μουσική δωματίου, μουσική συνόλων, θεωρία της μουσικής, το σύστημα 

μουσικοκινητικής Carl Orff  και γίνεται προετοιμασία για τα Μουσικά Σχολεία και τα Τμήματα 

Μουσικολογίας του Πανεπιστημίου. Τμήμα του Ωδείου είναι η Παιδική και η μικτή Χορωδία. 

2. Εργαστήριο Κλασικού Χορού και Κάρακτερ: λειτουργούν τμήματα Ρυθμικής, Μπαλέτου, 

Σύγχρονου χορού και Character. Στα προγράμματα συμμετέχουν παιδιά από τεσσεράμισι ετών.    

3. Τμήμα χορού Latin - Salsa: λειτουργεί επίσης τμήμα χορού Latin - Salsa για ενήλικες. 

4. Εργαστήριο Παιδικής Τέχνης: λειτουργεί το παιδικό τμήμα για ηλικίες μέχρι 13 ετών, ως 

εργαστήριο ελεύθερης έκφρασης. Διδάσκονται τα χρώματα, οι αρμονίες και αναπτύσσονται 

δεξιότητες χρήσης διάφορων υλικών. Το εφηβικό τμήμα, εκτός από την ελεύθερη έκφραση και 

δημιουργία, προάγει και την άσκηση στην παρατήρηση, το σχέδιο και τη σύνθεση. Επίσης, 

                                                
13 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα http://www.polisnikaia.gr  
 
  

http://www.polisnikaia.gr/
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προγραμματίζονται εκπαιδευτικές επισκέψεις των μαθητών και των γονιών σε Πινακοθήκες, 

Μουσεία και Πολιτιστικούς χώρους και πραγματοποιούντα σεμινάρια για εκπαιδευτικούς. 

Επιπλέον, λειτουργούν τμήματα παιδικής τέχνης στους χώρους των δημοτικών σχολείων. 

5. Εργαστήριο Ζωγραφικής για ενήλικες: στο Εργαστήριο Ζωγραφικής διδάσκονται ελεύθερο 

σχέδιο, ζωγραφική, ιστορία της τέχνης, κατασκευές, φωτογραφία, μικτές τεχνικές κ.α. 

Πραγματοποιούνται επισκέψεις σε Μουσεία, εκθέσεις και διοργανώνονται σεμινάρια ανοιχτά 

για το κοινό. Τα μαθήματα απευθύνονται σε ενήλικες ανεξαρτήτου ηλικίας, από δεκαοχτώ 

χρονών και πάνω. 

6. Μαθήματα Ιστορίας της Τέχνης: η Ιστορία της Τέχνης συμπεριλαμβάνεται στα προγράμματα 

σπουδών των Εργαστηρίων Παιδικής Τέχνης και Ζωγραφικής Ενηλίκων. Παράλληλα 

πραγματοποιούνται κύκλοι διαλέξεων και επισκέψεις σε εικαστικές εκθέσεις και μόνιμες 

μουσειακές συλλογές.   

7. Θεατρικό Εργαστήρι: το θεατρικό εργαστήρι έχει ξεκινήσει να λειτουργεί με τμήματα 

διδασκαλίας στη Νίκαια και στο Ρέντη και απευθύνεται σε παιδιά ηλικίας οκτώ έως δώδεκα 

ετών. Τα παιδιά, μέσα από διάφορες ασκήσεις και παιχνίδια φαντασίας, προσεγγίζουν την 

θεατρική τέχνη. 

8. Εργαστήριο Αγγειοπλαστικής Κεραμικής και Διακόσμησης: στο εργαστήριο διδάσκονται 

Αγγειοπλασική, Διακόσμηση, Κεραμική - Χημεία, Πηλοπλασική, Τροχός, Γυψοτεχνία και 

ψήσιμο των αντικειμένων στο ηλεκτρικό καμίνι. Τα μαθήματα απευθύνονται σε μαθητές, 

επαγγελματίες χειροτέχνες και νέους άνω των  δεκαπέντε ετών. 

9. Εργαστήριο Αγιογραφίας: στο Εργαστήριο διδάσκονται θεωρία και πρακτική της Βυζαντινής 

Αγιογραφίας, σχέδιο, χρωματολογία, επεξεργασία ξύλου, χρύσωμα, στιλβωτό, φορητή εικόνα 

και τοιχογραφία. Στο πρόγραμμα συμμετέχουν έφηβοι και ενήλικες. 

10. Εργαστήριο Βιτρώ: η Σχολή Βιτρώ του Δήμου Νίκαιας είναι η πρώτη που λειτούργησε στην 

Ελλάδα. Δημιουργήθηκε το 1983 και λειτουργεί με πλήρες πρόγραμμα τριετούς κύκλου 

σπουδών. Διδάσκονται σχέδιο, χρωματολογία, μακέτα, Ιστορία της Τέχνης, Ιστορία των Βιτρώ, 

ενώ γίνεται πρακτική άσκηση στην παραδοσιακή τεχνική με μολύβια, την τεχνική Tyffany και 

σε νεότερες τεχνικές. 
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11. Μουσικό Εργαστήριο: στο Μουσικό Εργαστήριο διδάσκονται παραδοσιακά - λαϊκά όργανα, 

καθώς και μοντέρνα όργανα. Ταυτόχρονα οι μαθητές διδάσκονται θεωρία της μουσικής και 

αρμονία. Λειτουργεί επίσης τμήμα μουσικής μεθόδου orf και τμήμα προετοιμασίας για τις 

πανελλήνιες εξετάσεις στο μάθημα της αρμονίας και στο τεστ ακουστικών και μουσικών 

ικανοτήτων 14  

12. Ανοιχτό Εργαστήρι Χαρακτικής: πολύ σημαντικό γεγονός για την εικαστική 

πραγματικότητα της Νίκαιας, αποτέλεσε η δημιουργία του Ανοιχτού Εργαστηρίου Χαρακτικής, 

που δημιούργησε ο Δήμος Νίκαιας σε συνεργασία με το Επιμελητήριο Εικαστικών Τεχνών 

Ελλάδος και ξεκίνησε να λειτουργεί το 2010. Διδάσκονται οι τεχνικές χαρακτικής (ξηρή χάραξη, 

μεταξοτυπία, ξυλογραφία, μονοτυπία κ.α.) η τεχνολογία των υλικών, καθώς και η ιστορία τέχνης 

σε σχέση με τη χαρακτική. Οργανώνονται πολύ σημαντικές διαλέξεις και ομιλίες, διάφορες 

εκδηλώσεις καλλιτεχνικής συνεργασίας καθώς και εκθέσεις με τα έργα των μαθητών στο τέλος 

της χρονιάς. Πολύ σημαντικό είναι ότι το εργαστήρι έχει πλήρη εξοπλισμό και προσφέρει 

ελεύθερη πρόσβαση σε όλους και για όλες τις τεχνικές της χαρακτικής.15  

13. Δημοτική Βιβλιοθήκη: οι χρήστες της βιβλιοθήκης μπορούν να επιλέξουν από ένα πλούσιο 

αρχείο, να δανειστούν για 15 μέρες τα βιβλία που επιθυμούν κι επίσης μπορούν να 

συμμετάσχουν στις λογοτεχνικές βραδιές, τα αφιερώματα και τις άλλες εκδηλώσεις, που κατά 

διαστήματα οργανώνει η βιβλιοθήκη. Στη Δημοτική Βιβλιοθήκη λειτουργούν τμήματα για 

παιδιά  εφήβους - ενήλικες και Πληροφοριακό τμήμα Περιοδικών και Αρχείων. 

1.11. Εκθεσιακή δραστηριότητα στη Νίκαια από το 1940 έως σήμερα 

Ο Φιλολογικός Σύλλογος Νίκαιας κατείχε για ένα χρονικό διάστημα πολύ δυναμική θέση στη 

διοργάνωση των πολιτιστικών δρώμενων της περιοχής. Ήδη από το 1955 οργάνωσε έκθεση 

Νικαιωτών Καλλιτεχνών και το 1975, οργάνωσε στην αίθουσα της βιβλιοθήκης, μία μεγάλη 

έκθεση ερασιτεχνών, όπου ιδιαίτερη εντύπωση έκαναν τότε τρεις ταλαντούχοι ζωγράφοι, ο K. 

Κωνσταντάρας, ο Γιάν. Καχραμάνογλου και ο Κ. Κατσαφάνας .  (Χατζηφώτη Ε., 1988: 411-

412).    

Η πρώτη αίθουσα τέχνης στη Νίκαια ήταν το “Σταυροδρόμι”, το οποίο δημιούργησε ο Γιάννης 

Αποστολόπουλος, αυτοδίδακτος ζωγράφος. Σύμφωνα με τη συνέντευξη του Ε. Μαντά, ο 

                                                
14 Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα http://www.polisnikaia.gr/Upload%20Files/201210/politismos_entupo_2.pdf  
15 Όπως αναφέρεται στις ιστοσελίδες http://haraktikinikaiarenti.blogspot.gr/ και 
http://www.eete.gr/news.php?id=344  

http://www.polisnikaia.gr/Upload%20Files/201210/politismos_entupo_2.pdf
http://haraktikinikaiarenti.blogspot.gr/
http://www.eete.gr/news.php?id=344
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Αποστολόπουλος είχε φροντιστήριο Αγγλικών στην οδό Κύπρου και Πέτρου Ράλλη, το οποίο 

τελικά μετέτρεψε σε ατελιέ ζωγραφικής, όπου διοργάνωσε αρκετές εκθέσεις, προωθώντας την 

πολιτιστική κίνηση της πόλης. 

Τον Απρίλη του 1974, πραγματοποιήθηκε στη Νίκαια έκθεση Ζωγραφικής - Κεραμικής - 

Χαλκογραφίας - Ανάγλυφων και Δέρματος στην αίθουσα της “Ένωσης Σμυρναίων Νικαίας” και 

συμπεριλάμβανε 165 εκτιθέμενα έργα. Η έκθεση έγινε υπό την αιγίδα του Δήμου Νίκαιας και 

ήταν διοργάνωση του Πνευματικού και Καλλιτεχνικού Ομίλου Δυτικής Αττικής. Όπως 

αναφέρεται στο περιοδικό “ΦΟΙΝΙΞ” η έκθεση αυτή ήταν μία πολύ πετυχημένη διοργάνωση 

(στα εγκαίνια είχε παρευρεθεί και ο τότε Υπουργός Πολιτισμού και Επιστημών Δ. Τσάκωνας), 

που είχε σα στόχο να προβάλει τη δουλειά νέων καλλιτεχνών, αλλά και να προάγει το 

πολιτιστικό πνεύμα στην πόλη (ΦΟΙΝΙΞ ΝΙΚΑΙΑΣ, “O κ. ΔΗΜ. ΤΣΑΚΩΝΑΣ ΕΙΣ ΕΚΘΕΣΙΝ 

ΤΗΣ ΝΙΚΑΙΑΣ” , Μάρτιος – Απρίλιος τ. 66-67, σελ. 6-7). Στην αίθουσα της “Ένωσης 

Σμυρναίων Νικαίας” πραγματοποιήθηκε το 2009 έκθεση του Ε. Μαντά. 

Μία σειρά σημαντικών εκθέσεων πραγματοποιήθηκαν στην Πνευματική Εστία Νίκαιας, Π.Ε.Ν., 

ως εξής:  

1977, Έκθεση Ζωγραφικής του Μανώλη Μαντά. 

1981, Έκθεση Ζωγραφικής του  Δημήτρη Σακελλίων. 

16 – 2 – 1983,  Έκθεση Ζωγραφικής του Γιάννη Βελλή. 

2 – 3 – 1983,  Έκθεση Ζωγραφικής και Χαρακτικής του Δημήτρη Τηνιακού. 

7 – 5 – 1987,  Έκθεση Ζωγραφικής του Γιώργου Κέντζογλου. 

29 – 2 – 1988, “ ΛΟΓΟ”,  Έκθεση γελοιογραφίας. 

25 – 3 – 1988, Έκθεση Φωτογραφίας, Λίζα Έβερτ, Ντόρα Μηναϊδή και Μαρία Φακίδη. 

20 – 4 – 1988, Έκθεση Ζωγραφικής του Νίκου Τζισμεντζόγλου. 

22 – 11– 1988,  Έκθεση Ζωγραφικής του Κώστα Σαπουνάκη. 

10 – 1– 1989,   Έκθεση Ζωγραφικής της Πέλλης Κατσαρού. 

17 – 4 – 1989,   Έκθεση Ζωγραφικής του Στάθη Μαργιόλη.  

23 – 3 – 1990,  Έκθεση Ζωγραφικής του Γιάννη Μαστοράκη. 

28 – 2 – 1990,  Έκθεση Ζωγραφικής του Γιώργου Κέντζογλου. 

7 – 10 – 1991, Έκθεση Ζωγραφικής του Βαγγέλη Ζαρταλούδη. 

7 – 12 – 1992, Έκθεση Ζωγραφικής της Αναστασίας Μπαρμοπαρή. 

8 – 12 – 1993, Έκθεση Ζωγραφικής του Νίκου Χατζησπύρου. 

13 – 4 – 1994, Έκθεση Ζωγραφικής του Θωμά Σφούνη. 

27 – 3 – 1996, Έκθεση Ζωγραφικής του Θανάση Μεταξά. 
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10 – 11 – 1997,  Έκθεση Ζωγραφικής του Γιώργου Γαλάντη. 

26 – 5 – 1998,  Έκθεση Κολλάζ και Γλυπτικής Κούρδων Προσφύγων. 

19 – 10 – 1998,  Έκθεση Ζωγραφικής του Αλέξη Σουλιώτη. 

18 – 12 – 2000,  Έκθεση Φωτογραφίας της Ελευθερίας Μητσοτάκη. 

26 – 4 – 2002,  Έκθεση Ζωγραφικής του Αλέξη Σουλιώτη. 

1 – 11 – 2004,  Έκθεση Ζωγραφικής του Αλέξανδρου Αλιέα. 

12 – 6 – 2010, Έκθεση Ζωγραφικής του Σταύρου Νικολαΐδη 

11 – 11 – 2011, Έκθεση Ζωγραφικής της Θεοδοσίας Χατόγλου. 

 

Αξιόλογη συμμετοχή στην πραγματοποίηση εικαστικών εκθέσεων παρουσιάζει ο Πολιτιστικός 

Πολυχώρος του Δήμου Νίκαιας "Μάνος Λοΐζος", ως εξής: 

Σεπτέμβριος 2003, “Η Μαγεία του Κεριού”, Έκθεση κέρινων ομοιωμάτων από τη συλλογή του 

Μουσείου της Πετρούπολης, με 56 κέρινα ομοιώματα μορφών από μυθολογία, ιστορία, τέχνη, 

πολιτική, επιστήμη και αθλητισμό. 

Σεπτέμβριος 2003, “Ονειρικοί Συνειρμοί” Εκθεση φωτογραφίας του Στάθη Γιαννακόπουλου, 

περιελάμβανε  φωτογραφίες δουλεμένες χωρίς ψηφιακή επεξεργασία και χωρίς παρέμβαση στο 

σκοτεινό θάλαμο. Η έκθεση είχε παρουσιαστεί στο εξωτερικό, αποσπώντας τα εγκώμια των 

κριτικών, οι οποίοι κατέταξαν τον καλλιτέχνη στους πέντε καλύτερους Ευρωπαίους εικαστικούς 

φωτογράφους. 

Σεπτέμβριος 2003, Αναδρομική έκθεση της 20χρονης Σχολής Βιτρό, όπου παρουσιάστηκαν 

δημιουργίες των εργαστηρίων της, με διάφορα θέματα (γυναίκα, ρατσισμός, βιομηχανικό τοπίο, 

ναρκωτικά κ.ά.) και χρηστικά αντικείμενα. 

Μάρτιος 2004, “Project See Through – Επτά Πόρτες Περάσματα”, Έκθεση ζωγραφικής, 

μεικτής τεχνικής, κατασκευής, γλυπτικής, φωτογραφίας και ψηφιακής τέχνης των: Αν. 

Θωμοπούλου, Α. Κεκεμπάνου, Ευαγ. Κόλλια, Ειρ. Μπαρζούκα, Κλ. Παπαϊωάννου, Α. 

Στεφανίδου και Χρήστου Λιώ. 

Απρίλιος 2005, Έκθεση Ζωγραφικής Χρηστικών Αντικειμένων των Αθ. Φράγκου, Ε. Μπέλλου 

και Αν. Φράγκου, Πνευματικό Κέντρο Δήμου Νίκαιας. 

2007, “Με ερασιτεχνισμό και αγάπη...”, 1η Ομαδική Έκθεση Γυναικείας Εικαστικής 

Ερασιτεχνικής Δημιουργίας. 

2008, “Με ερασιτεχνισμό και αγάπη...”, 2η Ομαδική Έκθεση Γυναικείας Εικαστικής 

Ερασιτεχνικής Δημιουργίας. 

Μάιος 2009, “Με ερασιτεχνισμό και αγάπη...”, 3η Ομαδική Έκθεση Γυναικείας Εικαστικής 

Ερασιτεχνικής Δημιουργίας. 
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2009, Ομαδική Έκθεση της κίνησης καλλιτεχνών. 

2009,  “Περνάς απέναντι” Art Festival. 

Μάιος 2010, “Με ερασιτεχνισμό και αγάπη...”, 4η Ομαδική Έκθεση Γυναικείας Εικαστικής 

Ερασιτεχνικής Δημιουργίας, Πνευματικό Κέντρο Δήμου Νίκαιας. 

Ιούλιος 2010, “Κούβα - λαός - επανάσταση – χώρα”, Έκθεση καλλιτεχνικής φωτογραφίας του  

Βασίλη Τσαρνάβα, με 84 μεγάλες φωτογραφίες, μία εκδήλωση τιμής στη Νίκαια, για την 57η 

επέτειο της επίθεσης του Φιντέλ Κάστρο και των συντρόφων του εναντίον των στρατώνων της 

Μονκάδα στις 26 Ιούλη του 1953, που αποτελεί σημαντικό σταθμό για την Κουβανική 

Επανάσταση. Συνεργάστηκαν: η Πρεσβεία της Κούβας, ο Δήμος της Νίκαιας και 

ο Ελληνοκουβανικός Σύνδεσμος Φιλίας και Αλληλεγγύης. 

Σεπτέμβριος 2010, “Έγερσις”, Εικαστική εγκατάσταση του Σταύρου Νικολαΐδη. 

Σεπτέμβριος 2010, Έκθεση Ζωγραφικής του Σωτήρη Γρηγοριάδη. 

Νοέμβριος 2010, “Μετ' άλλων ανθρώπων”, Αναδρομική Έκθεση Ζωγραφικής του Παναγιώτη 

Βαρελά. 

Δεκέμβρης 2010, Έκθεση "προσφοράς" έργων τέχνης, εικαστικών καλλιτεχνών, για την 

οικονομική ενίσχυση των εργαζομένων της Ναυπηγοεπισκευαστικής Ζώνης Περάματος. 

 Μάιος 2012, Εικαστική Έκθεση ζωγραφικής, γλυπτικής, χαρακτικής και βιτρώ Νικαιωτών 

καλλιτεχνών, Προσφυγικοί Συλλόγοι της Νίκαιας για την γιορτή της πόλης με την ευκαιρία της 

μνήμης των “318 Θεοφόρων Πατέρων των συγκροτησάντων την Α΄ Οικουμενική Σύνοδο στη 

Νίκαια της Βιθυνίας”. 

 

Τέλος, εικαστικές εκθέσεις και σε άλλους πολιτιστικούς χώρους της Νίκαιας έχουν 

πραγματοποιηθεί ως εξής:  

1979,  Έκθεση Ζωγραφικής του Μανώλη Μαντά, Αίθουσα εκδηλώσεων Δήμου Νίκαιας. 

Αύγουστος 1986, Έκθεση Ζωγραφικής του Γιώργου Κέντζογλου, Δήμος Νίκαιας. 

Φεβρουάριος 1998,  Μεγάλη Αναδρομική Έκθεση Ζωγραφικής του Δημήτρη Τηνιακού, Δήμος 

Νίκαιας. 

Σεπτέμβριος 2004, Κατράκειο Θέατρο Νίκαιας, “Ολυμπιακοί Αγώνες 2004”, Έκθεση 

Γλυπτικής του Μάνου Γρηγοριάδη. 

Αύγουστος – Σεπτέμβριος 2006, “Πρόσφυγες”, Διεθνές Συμπόσιο Γλυπτικής, Μάρμαρο – 

Πέτρα – Πωρόλιθος, Ahmad Canaan, Selcuk Yilmaz, Δημ.Σκαλκώτος, Stefan Con.Tedorof, 

Τσαούση Μπεσίμ, Γκέλας Κεσσίδης, Pierre Karam, Vladam Martinovic, Nagy Farid, Altunian 

Gagik, Παπαγιαννοπούλου Χ., Λόλης Ανδρέας, Aktgham Ab. Hamid, Bugadze Vakhtang, 
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Μάρω Μπαρτζίλη,  Petrosian Emin, Postovanu Gheorghe, Preminger Tanya, Μιχάλης Κάσσης, 

Liviu Russo, Πάρκο Γλυπτικής, Κατράκειο Θέατρο, Νίκαια. 

2006, Ομαδική έκθεση Εικαστικών, Σύλλογος Γυναικών Νίκαιας. 

2008, Έκθεση Εικαστικών, Πνευματικό Κέντρο Δήμου Νικαίας 

2009, Έκθεση Ζωγραφικής του Ε. Μαντά, Αίθουσα Σμυρναίων Νίκαιας. 

2009, Ομαδική Έκθεση Εικαστικών, αίθουσα ΧΑΝ. 

2010, Ομαδική Έκθεση Ζωγραφικής, Αίθουσα Τέχνης ΧΑΝ Νικαίας. 

2010, Έκθεση Ζωγραφικής του Ε. Μαντά, αίθουσα της Χριστιανικής Αδελφότητας Νέων 

(ΧΑΝ). 

2010, Ομαδική Έκθεση Ζωγραφικής, Σύλλογος Γυναικών Νίκαιας. 

Απρίλιος 2012, Έκθεση Βυζαντινών Εικόνων, Αίθουσα εκδηλώσεων Δήμου Νίκαιας. 

2012, 1η Έκθεση Εικαστικών Καλλιτεχνών Νεάπολης, Αθλητικός Φυσιολατρικός Μορφωτικός 

Όμιλος Κ. Βάρναλης. 
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Κεφάλαιο 2: Εικαστικές τέχνες στο Διεθνή χώρο μετά το 1940 

2.1. Η Μεταπολεμική τέχνη μετά τις πρωτοπορίες 

Σύμφωνα με τον E.H.Gombrich στο τέλος του 19ου αιώνα, ο Ευρωπαϊκός χώρος κατακλύζεται 

από επαναστατικά καλλιτεχνικά κινήματα, που ενθαρρύνουν τους δημιουργούς να απορρίψουν 

τις συμβάσεις και να ακολουθήσουν αποκλειστικά την ξεχωριστή καλλιτεχνική τους συνείδηση 

(Gombrich H. Ε., 1994: σελ. 511-512). 

Κατά τον 20ο αιώνα οι δημιουργοί, ενσωματώνουν στο έργο τους, με διαφορετικούς τρόπους και 

σε διάφορα επίπεδα, στοιχεία του μοντερνισμού. Τα στοιχεία αυτά μέχρι και το Δεύτερο 

Παγκόσμιο Πόλεμο αποτελούν σαφείς εθνικές προτάσεις. Η Γερμανία και η Αυστρία είναι 

ταυτισμένες  με τον Εξπρεσιονισμό, η Ιταλία με το Φουτουρισμό, η Ρωσία και η Ολλανδία με 

τον Κονστρουκτιβισμό, η Γαλλία με τον ιμπρεσιονισμό και τον μεταϊμπρεσσιονισμό. Με τη 

ραγδαία εξέλιξη των Μέσων Μαζικής Ενημέρωσης και Μεταφοράς, μετά το 1945, προωθείται η 

άμεση επικοινωνία και δεν υφίστανται πλέον τέτοιου είδους ταυτίσεις, οπότε παρατηρείται 

διεθνοποίηση της τέχνης (Φλώρου Ε., 2001: σελ. 1). 

Το κέντρο της Παγκόσμιας καλλιτεχνικής κουλτούρας μετατοπίζεται από την Ευρώπη στη Νέα 

Υόρκη. Η Νέα Υόρκη και δευτερευόντως το Παρίσι, είναι μετά το 1950 σημεία αναφοράς αλλά 

μοντέρνα τέχνη δημιουργείται και σε άλλα απομακρυσμένα σημεία, όπως στην Ιαπωνία και στη 

Λατινική Αμερική. Ένα ιδιαίτερο χαρακτηριστικό που εμφανίζει η τέχνη στις Ηνωμένες 

Πολιτείες είναι η απουσία οποιωνδήποτε αναστολών απέναντι σε όλες τις παραδόσεις, γεγονός 

που της προσέδωσε τελικά ορμή και ζωντάνια (Αργκάν Τ. Κ.,  1999: 556).  

Μετά το Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο, στις Ηνωμένες Πολιτείες και στην Ευρώπη κυριαρχούν 

διάφορες μορφές αφαίρεσης, ενώ στο έργο ορισμένων καλλιτεχνών όπως των Giacometti, 

Dubuffet και Bacon επανέρχεται η φαντασία και ο εξπρεσιονισμός, μέσα από ένα παραστατικό 

αποτέλεσμα. Οι πρωτοπορίες (αφηρημένος εξπρεσιονισμός, κυβισμός, φουτουρισμός, 

κονστρουκτιβισμός, ντανταϊσμός και σουρεαλισμός) που έχουν ήδη δημιουργηθεί, διευρύνονται 

με την επίδραση των σπουδαίων προπολεμικών καλλιτεχνών, οι οποίοι είναι ακόμα εν δράσει. 

Οι καλλιτέχνες που επηρεάζουν είναι ο Picasso, o Miro, o Masson, ο Matisse, o Gabo, o 

Duchamp, o Naguy, o Calder και o Schwitters  (Arnason H. H.,  1980: σελ. 403-431). 
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2.1.1. Αμερική: Αφηρημένος Εξπρεσιονισμός 

Ο Αφηρημένος Εξπρεσιονισμός, σαν όρος, δημιουργήθηκε από τον A. Barr το 1929 αλλά 

σταθεροποιήθηκε το 1952, όταν μία ομάδα ζωγράφων μετά από έκθεσή τους στο Μουσείο 

Μοντέρνας Τέχνης της Νέας Υόρκης (ΜΟΜΑ), συνειδητοποίησαν ότι έχουν μία κοινή 

αναζήτηση, να έχει η ζωγραφική τους ένα “εσωτερικό” θέμα. Η Σχολή της Νέας Υόρκης, όπως 

ονομάζεται εναλλακτικά ο αφηρημένος εξπρεσιονισμός, εκτός από τους Αμερικάνους B. 

Newman, Gottlieb, Reinhardt, Pollock, Motherwell και Cl. Still, συμπεριλαμβάνει και ξένους 

καλλιτέχνες, όπως τον Αρμένιο A. Gorky,  το Χιλιανό Matta, τον Ολλανδό W. De Kooning και 

το Ρώσο M. Rothko (Φλώρου Ε., 2001:7). 

Υπάρχουν δύο τάσεις του Αφηρημένου Εξπρεσιονισμού, η Ζωγραφική της Δράσης ή της 

Χειρονομίας (Action Painting) και η ζωγραφική του Χρωματικού πεδίου. Στη Ζωγραφική της 

Δράσης υπάρχει επιρροή από τον μυστικισμό της Άπω Ανατολής, τα έργα πρέπει να γίνονται 

γρήγορα και να μην είναι προμελετημένα (Gombrich Ε., 1994: 603-604). Ο Pollock ήταν ένας 

από τους κύριους εκφραστές αυτής της τάσης και χρησιμοποιούσε την τεχνική “dripping”, 

σταγόνες και πιτσιλίσματα χρώματος πάνω στον καμβά, που είναι απλωμένος στο πάτωμα. Δε 

χρησιμοποιείται το τυχαίο μόνο σαν ελευθερία αλλά σαν μία κατάσταση προετοιμασίας του 

εαυτού, για επίλυση απρόβλεπτων καταστάσεων. Η action painting και η τζαζ έχουν παρόμοια 

δομή κι έχουν συνεισφέρει πολλά στο σύγχρονο πολιτισμό. Όπως η τζαζ δεν προγραμματίζεται 

αλλά συντίθεται ενώ παίζεται, ανατρέποντας όλα τα παραδοσιακά μελωδικά και συμφωνικά 

σχήματα, έτσι και η action painting  ανέτρεψε όλα τα προηγούμενα δεδομένα της χωροταξικής 

διάστασης της ζωγραφικής επιφάνειας (Αργκάν Τ. Κ., 1999: 583 - 584).  

Ο Still, o Newman και ο Rothko είναι οι κυριότεροι εκπρόσωποι της τάσης του Χρωματικού 

Πεδίου. Οι καλλιτέχνες δημιουργούν ένα μεγάλο και ενιαίο χρωματικό πεδίο, με στόχο να 

αποκαλύψουν στο θεατή μια εικόνα - σήμα. Η εικόνα αυτή εκπροσωπεί τις υπαρξιακές 

αναζητήσεις του καλλιτέχνη και εκτείνεται συνήθως σε μεγάλα τελάρα, όπου οι συγκινησιακή 

και πνευματική ένταση μεταφράζονται σε χρώμα και φως. Ο γλύπτης David Smith δημιουργεί 

αφηρημένες μεταλλικές συνθέσεις που δείχνουν να αψηφούν τη βαρύτητα, εκφράζοντας την 

υπαρξιακή αγωνία των αφηρημένων εξπρεσιονιστών. O Ιάπωνας Isamu Noguchi, 

χρησιμοποίησε αρχικά τη μάζα και έφτιαξε στην πορεία αφηρημένα, υπαίθρια, μνημειακά 

γλυπτά από πέτρα ή μέταλλο. Τέλος, ο Joseph Cornell, δημιούργησε κουτιά με γυάλινη 

πρόσοψη και διάφορα αντικείμενα, εκφράζοντας νοσταλγία για το χαμένο χρόνο. Το 
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καλλιτεχνικό του ύφος, ιδιαίτερα προσωπικό, έκανε το έργο του σημαντικό και αποτέλεσε 

σοβαρή διεθνή επιρροή (Χόνορ Χ., Φλέμινγκ Τ., 1993: σελ. 162 – 164). 

2.1.2. Ευρώπη: Άμορφη Τέχνη και Τασισμός (Art Informel και Tachisme) 

Σύμφωνα με τον Αργκάν (1999), ανάμεσα στο 1945 και στο 1950 στον Ευρωπαϊκό χώρο, οι 

καλλιτέχνες εξετάζουν κριτικά τα προηγούμενα κινήματα της πρωτοπορίας και ο Picasso οδηγεί 

αυτή την επαναξιολόγηση. Η “νεαρή” ευρωπαϊκή τέχνη εξελίσσεται μέσα από μία νέο-κυβιστική 

φόρμουλα κι ένα λυρικό ή αφηρημένο εξπρεσιονισμό, που συμφιλιώνουν την ανάλυση με την 

άμεση παρέμβαση στην κατάσταση. Παρατηρείται ένας δυϊσμός περιεχομένου-φόρμας, που 

οδηγεί σε μία τάση υπέρβασης της φόρμας, την Informale, μέσα από μία προσπάθεια συμφωνίας 

με τα αμερικανικά κινήματα, που ήδη το 1950 είχαν αναγνωριστεί για τη σπουδαιότητά τους. 

Οι καλλιτέχνες δημιουργούν έργα, όπου υπάρχει φανερός παραλληλισμός με τον αμερικανικό 

αφηρημένο εξπρεσιονισμό και κάποιοι από αυτούς είναι οι Hans Hartung, Jean Fautrier, L. 

Fontana, Gerard Schneider, Dubuffet, Pierr Soulages, Georges Mathieu, Wols, Serge Poliakoff, 

Alechinsky, van Velde, Alberto Burri και Antoni Tapies. Ο όρος άμορφη τέχνη (art informel) 

προήλθε από το Γάλλο κριτικό Michel Tapie. Η άμορφη τέχνη αντιπροσωπεύει την εγκατάλειψη 

της παράδοσης του κυβισμού και της γεωμετρικής αφαίρεσης και οριοθετείται με την ελευθερία, 

τον αυθορμητισμό και την απουσία ελέγχου. Ο καλλιτέχνης ξεκινά από ένα λευκό μουσαμά κι 

ένα πινέλο και μπορεί να φτάσει οπουδήποτε. Για την τέχνη αυτή έχουν χρησιμοποιηθεί και 

διάφοροι άλλοι όροι, όπως “τασισμός”, από τη γαλλική λέξη tache που σημαίνει κηλίδα, όπου 

σαν μέσο χρησιμοποιείται το σκληρό πινέλο, ο τενεκές ή τα χέρια ( Wols, G. Mathieu, S. 

Poliakoff). Επίσης υπάρχει ο όρος “λυρική” αφαίρεση,  εμπνευσμένη από την καλλιγραφία της 

Άπω Ανατολής (P. Soulages, Alechinsky, H. Hartung). Άλλος όρος είναι η “δυναμική” 

ζωγραφική, η οποία καταγράφει τη δράση του πινέλου ( Hartung, Soulages, Mathieu). Τέλος, 

σαν όρος χρησιμοποιήθηκε και η ζωγραφική “υλικού”, που τονίζει την υλική υπόσταση του 

χρώματος κι ενσωματώνει και άλλα υλικά στη ζωγραφική επιφάνεια, όπως άμμο και πηλό (J.  

Fautrier, Dubuffet, L. Fontana, A. Burri, A. Tapies) (Arnason H. 1980 : σελ.  405-409). 

Η άμορφη τέχνη εκφράζεται και στη γλυπτική Ευρωπαίων καλλιτεχνών. Ο Zoltan Kemeny 

δημιούργησε ανάγλυφα με ελεύθερο και αφηρημένο χαρακτήρα, χρησιμοποιώντας διαφορετικά 

μέταλλα, σε διαφορετικά σχήματα, τα οποία επεξεργαζόταν με φλόγα οξυγόνου αποδίδοντας ένα 

ποικίλο ιδιαίτερο αποτέλεσμα. O γλύπτης Eduardo Chillida δούλεψε με σίδερο και δημιούργησε 

εντυπωσιακά έργα, όπου συνομιλούν η καθαρά αφηρημένη αρχιτεκτονική και οι ευαίσθητες 

σχέσεις, μεταξύ των παραμορφωμένων μεταλλικών σχημάτων. Οι αδελφοί Pomodoro, Arnaldo 
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και Gio, είχαν μεν διαφορετικό στυλ, αλλά αλληλοσυμπληρώνονταν και χρησιμοποίησαν κυρίως 

το μπρούτζο. Στα έργα του Arnaldo παρατηρούμε ατέλειες και ρωγμές σε στρατηγικά σημεία, 

που αντανακλούν τα εξπρεσιονιστικά μοτίβα, τα οποία κυριαρχούσαν στη ζωγραφική εκείνη την 

εποχή. Ο Gio δούλεψε πάνω στην ιδέα του μετωπιαίου γλυπτού, σαφή επιρροή από τους 

ζωγράφους χρωματικού πεδίου του αφηρημένου εξπρεσιονισμού (Arnason H. 1980 : σελ. 409-

410). 

2. 1.3. Μεταπολεμική Ευρωπαϊκή παραστατική τέχνη  

Ενώ κυριαρχεί ο Αφηρημένος Εξπρεσιονισμός σε Ευρώπη και Αμερική, κατά τις αρχές της 

δεκαετίας του 1950, εμφανίζεται μία τάση των δημιουργών για παραστατική τέχνη. 

Χρησιμοποιούνται είτε στοιχεία φανταστικού νατουραλισμού, είτε εξπρεσιονιστικά στοιχεία, 

αποδίδοντας “μορφές” που εκφράζουν τη βαθύτερη ανθρώπινη αγωνία. Σημαντικοί εκπρόσωποι 

αυτής της τάσης ήταν οι Alberto Giacometti, Cezar, Jean Dubuffet, Francis Bacon, Brancusi, 

Henry Moore, Barbara Hepworth,  Marino Marini και η ομάδα CoBrA (από τα αρχικά των 

ονομάτων Κοπεγχάγη, Βρυξέλες, Άμστερνταμ) που μέλη της ήταν οι Karel Appel, Corneille, 

George Constant, Asger Jorn και  Pierre Alechinsky (Arnason H. 1980 : σελ. 410-431). 

Ο Dubuffet χρησιμοποίησε ένα παχύ υπόβαθρο κατασκευασμένο από άμμο, χώμα και άλλα 

υλικά, με τα οποία έκανε τη μίξη των χρωμάτων και οι “μορφές” του, χαραγμένες σε αυτό το 

υπόβαθρο, εμφάνιζαν σημάδια “φθοράς”, αντανακλώντας μία μυστηριακή ατμόσφαιρα. O 

Bacon χρησιμοποιούσε κυρίως πίνακες του παρελθόντος ως βάση των έργων του, που 

μεταμόρφωνε σύμφωνα με τη δική του εσωτερική  οπτική, παραμορφώνοντας πολλές φορές το 

ανθρώπινο σώμα, το οποίο ενσωμάτωνε σε ένα  χώρο παράξενης προοπτικής. Οι περισσότεροι 

από τους ζωγράφους  που συνδέθηκαν με την ομάδα CoBrA χρησιμοποίησαν την ανθρώπινη 

μορφή, κυρίως μέσα από τη λαϊκή τέχνη, την παιδική τέχνη και την προϊστορική ή πρωτόγονη 

τέχνη, παράλληλα με την προσπάθεια να ελευθερωθούν από αφηρημένα εκφραστικά μοτίβα 

(Arnason H. 1980 : σελ. 414-415, 429-430). 

Όσον αφορά στη γλυπτική, έχουν χαθεί ουσιαστικά όσα τη χαρακτήριζαν στο παρελθόν, 

προσπαθεί να συγκαλύψει τη μάζα και το βάρος της, είναι ρευστή και όχι συνεκτική. Δεν 

αποδίδει γαλήνη, συνοχή και σταθερότητα σε ένα οριζόντιο επίπεδο, αλλά αναζητά την κίνηση 

μέσα στο χώρο και χρησιμοποιεί πολλές φορές παλιοσίδερα. Όταν κάποτε εμφανίζει γυαλισμένη 

επιφάνεια, είναι μόνο για να τονιστεί η τραχύτητα που κυριαρχεί (Ρηντ Χ.,  1979: σελ. 259-263). 
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Σύμφωνα με τον Arnason, ο Giacometti μελετά την ανθρώπινη μορφή με σκοπό να αποδώσει το 

αντικείμενο και το χώρο που το περιβάλλει, όπως ακριβώς το βλέπει το ανθρώπινο μάτι. Στα 

έργα του εμφανίζεται η ίδια ψηλόλιγνη μορφή σε εκατοντάδες παραλλαγές, όπου τονίζεται 

πάντα η απομόνωση του ατόμου. Ιδιαίτερο χαρακτήρα έδωσε στα γλυπτά του το βερνίκι που 

χρησιμοποίησε πάνω στο μπρούτζο. 

O  Moore, η Hepworth και ο Brancusi διατηρούν την ανθρώπινη μορφή σαν ένα “σημείο 

αναφοράς”, μία ιδανική μορφή που με αυτή πρέπει να αφομοιώνονται όλες οι φόρμες για να 

μπορούμε να τις αντιλαμβανόμαστε καλύτερα με το ένστικτό μας.  

Ο Moore συνδυάζει αρχέτυπα θέματα (ξαπλωμένη μορφή, οικογένεια) με μία εσωτερική 

παρόρμηση. Στη γλυπτική του ενεργούν δύο δυνάμεις, η ζωτική και η μυθική. Ο  Brancusi 

εκφράζει με το έργο του τη συμπύκνωση της ζωτικής δύναμης και επικεντρώθηκε σε πολύ απλά 

σχήματα. Προσπάθησε να τελειοποιήσει και να γυαλίσει ένα απλό σχήμα, ώσπου να το κάνει 

σχεδόν υπερβολικά πολύτιμο. Η  Hepworth, που πολλές φορές εμπνέεται και άμεσα από τη 

φύση (όστρακα, βράχοι, μορφοπλαστική δύναμη της θάλασσας), βγάζει στα έργα της ισοτέλεια, 

ισορροπία και συμμετρία (Ρηντ Χ., 1979: σελ. 189-191, 205, 85-87).  

Το αγαπημένο θέμα του Ιταλού γλύπτη Marini, το άλογο και ο καβαλάρης, συμβολίζει τα δεινά 

της βασανισμένης ανθρωπότητας. Καθώς συνέχιζε να ασχολείται με αυτό το θέμα, η κίνηση 

γινόταν πιο δραματική και τα σχήματα περισσότερο γωνιώδη και νευρικά (Arnason H. 1980 : 

σελ. 425-426). 

 

   2.2. Δεκαετία του ’60 

 Κατά τη δεκαετία του 1960, συμβαίνουν δραματικές αλλαγές στο οπτικό αίσθημα του 

ανθρώπου και ανοίγονται νέες διαστάσεις μπροστά στον καλλιτέχνη και το κοινό του. Η 

τεχνολογία ανακάλυψε καινούριες δυνατότητες οπτικής έκφρασης και υπήρχαν ισχυρές 

εξωτερικές επιδράσεις (μαγικός κόσμος της διαφήμισης), που απομάκρυναν τους δημιουργούς 

από τη διαδικασία της ενδοσκόπησης. Η ζωγραφική και η γλυπτική δεν κατείχαν πια την 

κυρίαρχη θέση στο φάσμα της τέχνης. Εκδηλώνεται μία αντίδραση προς τον αφηρημένο 

εξπρεσιονισμό και κυριαρχούν τρεις τάσεις. Η πρώτη τάση, που ονομάστηκε Pop Art, 

χρησιμοποιεί την εικονογραφική αναπαράσταση, προσπαθώντας να γεφυρώσει το χάσμα 

ανάμεσα στη ζωή και την τέχνη και ενσωματώνει στο εικαστικό έργο γραφικό και φωτογραφικό 
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υλικό. Αναπτύσσεται κυρίως στην Αμερική, με κυρίαρχες μορφές τους Jasper Johns, Robert 

Rauschenberg, Αndy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg κ.ά. 

Πρόδρομος της Αγγλικής Pop Art υπήρξε ο γλύπτης Εduardo Paolozzi, o οποίος μελέτησε τις 

σχέσεις Τεχνολογίας και Τέχνης. Άλλοι εκπρόσωποι της Pop Art στην Αγγλία είναι οι Richard 

Hamilton, P. Blake, David Hockney, Allen Jones κ.ά. 

Η δεύτερη τάση, αποτέλεσε το Νέο Ρεαλισμό και είναι η προσπάθεια να φανεί η τέχνη σαν ιδέα 

πέρα από τη λειτουργία του οποιουδήποτε υλικού. Εκδηλώθηκε κατά βάση στην Ευρώπη, με 

κύριους εκφραστές τους Yves Klein, Arman, Cesar, Christo, Niki De Saint Phalle και Manzoni. 

Ο Yves Klein, ένας από τους ιδρυτές της ομάδας,  ενδιαφερόταν περισσότερο για τη 

δραματοποίηση των ιδεών παρά για τη δημιουργία συγκεκριμένων έργων τέχνης. 

H τρίτη τάση, ενδιαφέρεται για την ίδια την εικαστική γλώσσα και συμπεριλαμβάνει κυρίως 

αμερικάνους καλλιτέχνες, που μετά τον Pollock ενδιαφέρονταν για τις αξίες του χρώματος και 

της κλίμακας όπως οι Rothko, Newman, Moris Louis, Helen Frankenthaler, Keneth Noland, , R. 

Smithson, Frank Stella, Robert Ryman, Agnes Martin, Robert Mangold, Brice Marden κ.ά. H 

τάση αυτή ονομάστηκε από τους κριτικούς Μεταζωγραφική Αφαίρεση και εξελίχθηκε στη 

Minimal Art. Τα έργα της Minimal Art στη γλυπτική ονομάζονται Πρωταρχικές Δομές, τα 

χαρακτηρίζει το μεγάλο μέγεθος, το βιομηχανικό υλικό και η πλήρης αισθητική ουδετερότητα, 

ενώ σκοπεύουν να δημιουργήσουν μια νέα χωρική τάξη (Carl Andre, Dan Flavin, Tony Smith, 

Robert Morris). Οι τρεις παραπάνω τάσεις προχωρούν παράλληλα, αν και μερικές φορές 

συναντώνται (Ρηντ Χ.,  1978: σελ. 311-313 και Φλώρου Ε., 2001: σελ. 82-88, 106-111, 130-134, 

149 – 174). 

2.2.1. Οι πρώτες αντιδράσεις στη Minimal Art 

Ο Sol Le Witt οδηγεί το μινιμαλισμό σε μία διαδικασία κάθαρσης, βαδίζοντας προς την 

Εννοιολογική Τέχνη (Art Conceptuel). Το αντικείμενο, μετά την αποθέωσή του από τη Minimal 

Art, καταργείται τελείως στην Εννοιολογική Τέχνη. Το έργο τέχνης είναι πριν απ’ όλα μία ιδέα 

και μπορεί να οδηγήσει ή να μην οδηγήσει σε μια ορατή φόρμα. Άλλες μορφές τέχνης που 

εμφανίζονται σε εκείνη τη φάση είναι ο Φωτορεαλισμός, όπου χρησιμοποιούνται δεξιοτεχνικά 

έγχρωμες στιγμιαίες φωτογραφίες. Επίσης η λεγόμενη Τέχνη της Διαδικασίας (Process Art), η 

τέχνη του Σώματος (Body Art) και η Τέχνη της Γης (Land Art), χαρακτηριστικό δείγμα της 

οποίας αποτελεί η Σπειροειδής Προβλήτα, του R. Smithson, μία σπείρα από λάσπη και βράχους 

μήκους 457 και πλάτους 4, 5 μ., στη Μεγάλη Αλμυρή Λίμνη των Ηνωμένων Πολιτειών (Χόνορ 

Χ., Φλέμινγκ Τ., 1993: σελ. 172-173) 
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2.2.2. Happenings - Περιβάλλοντα - Συναρμογές και Τέχνη των Σκουπιδιών 

O Allan Kaprow ήταν ο δημιουργός των καλλιτεχνικών “Ηappenings” και “περιβαλλόντων”, 

που εμφανίστηκαν για πρώτη φορά στη γκαλερί Reuben, το 1959. Ο όρος “happening” και η 

μορφή αυτή καλλιτεχνικής εκδήλωσης σε πολύ λίγα χρόνια δέθηκε αναπόσπαστα με την 

αμερικάνικη καλλιτεχνική ζωή. Επίσης σύμφωνα με τον Kaprow, το καλλιτεχνικό περιβάλλον 

ήταν ένας χώρος που περιέβαλλε το θεατή που εισερχόταν σε αυτόν. Προς αυτήν την 

κατεύθυνση κινήθηκαν καλλιτέχνες όπως οι Claes Oldenburg, George Segal, Edward Kienholz, 

Marisol, Red Grooms, και Lucas Samaras (Arnason H. 1980 :  σελ. 451-457). 

Δύο άλλες μορφές τέχνης που δέθηκαν περισσότερο με τη Γλυπτική εκείνη την εποχή ήταν οι 

“Συναρμογές”(Assemblage) και η “Τέχνη των Σκουπιδιών” (Junk Art). H  Assemblage είναι 

μετατροπή αντικειμένων που δεν ανήκουν στο χώρο της τέχνης σε γλυπτό ή ανάγλυφο, μέσω 

της συγκόλλησης με διάφορους τρόπους. Ο Man Ray είναι κύριος εκπρόσωπος αυτής της 

μορφής τέχνης και πρόδρομος θεωρείται ο Duchamp με τα “Ready-mades”, ο K. Schwitters, 

καθώς και ο Joseph Cornell.  H Junk Γλυπτική είναι συναρμογή από βιομηχανικά κατάλοιπα, 

σχολιάζοντας τη νοοτροπία της υπερβολικής κατανάλωσης αγαθών και του “πετάγματος”, της 

μεταπολεμικής κοινωνίας της αφθονίας. Σημαντικοί καλλιτέχνες υπήρξαν οι Γάλλοι: Arman, 

Cesar, Bontecou, οι Άγγλοι: J. Chamberlain και Ed. Paolozzi, οι Αμερικάνοι: R. Rauschnberg 

και R. Stankiewcz και ο Ελβετός  J. Tinguely (Φλώρου Ε., 2001: σελ.  117-120) 

2.2.3. Fluxus - Op Art - Φως και Κινητική Τέχνη 

To 1961, ξεκίνησε από τον Αμερικάνο Maciunas στη Γερμανία το Fluxus, που σαν όρος 

αναφέρεται στη ροή και την αλλαγή (flow) και διαδόθηκε γρήγορα στη Ν. Υόρκη και τη Βόρεια 

Ευρώπη. To fluxus ήταν περισσότερο κοινωνικό παρά αισθητικό κίνημα και προσπαθούσε να 

ανατρέψει την αστική ρουτίνα, τόσο στη ζωή όσο και στην τέχνη, μέσω μιας νέας κουλτούρας, 

που ήταν δημιούργημα πρωτοπόρων καλλιτεχνών, μουσικών και ποιητών. Καλλιτέχνες που 

συνδέθηκαν με το “Fluxus” ήταν οι Joseph Beuys, G. Brecht, Yoko Ono, Nam June Paik, 

Spoerri, W. Vostell, D. Higgins, R. Filiou, Ben Vautier, η βιολοντσελίστρια Μoorman. Tο 

“Fluxus” με την εκκεντρική και ριζοσπαστική του δράση επέδρασε σημαντικά, ώστε να 

αναπτυχθούν η εννοιολογική τέχνη και η Performance (Φλώρου Ε., 2001: σελ. 141-143). 

Επίσης κατά τη διάρκεια της δεκαετίας του 1960, μία νέα γενιά ζωγράφων και γλυπτών από όλο 

τον κόσμο στράφηκε σε μορφές έκφρασης εικαστικού αποτελέσματος, χρησιμοποιώντας την 

οφθαλμαπάτη ή κάποιο άλλο στοιχείο σχετικό με την οπτική αντίληψη. Ο Victor Vasarely ήταν 
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από  τους πιο σημαντικούς εκπρόσωπους της οπτικής τέχνης (op art) και πρότεινε την 

αντικατάσταση της παραδοσιακής ζωγραφικής από αυτό που ο ίδιος ονόμασε “κινητική 

πλαστικότητα”. Ο Vasarely δημιουργεί έργα με διάφορα γεωμετρικά σχήματα σε λαμπερά 

χρώματα, πάνω σε επίσης λαμπερά χρωματισμένο φόντο, παράγοντας έντονες αντιθέσεις που 

θαμπώνουν την οπτική αντίληψη του θεατή. Καλλιτέχνες που ασχολήθηκαν με την Op Art ήταν 

οι Bridget Riley, Richard Anuszkiewics, Yaacov Agam κ.ά. Πέρα από τις ζωγραφισμένες ή 

γλυπτές ψευδαισθήσεις, στην ίδια εκείνη φάση, χρησιμοποιείται από τους καλλιτέχνες το φως 

και η κίνηση σα φυσικά στοιχεία. Κύριος εκπρόσωπος ο Calder, που σαν κύριο θέμα 

χρησιμοποιεί το φως και την κίνηση. Πολλοί καλλιτέχνες σε όλο τον κόσμο, στράφηκαν προς 

αυτή την κατεύθυνση, κάποιοι από αυτούς είναι οι Nicolas Schoffer, Jean Tinguely, Pol Bury, 

Len Lye, George Rickey, Jesus Rafael Soto, Otto Pienne, Julio Le Parc, Richard Lippold, 

Chryssa, Eat (η σημαντικότερη ίσως ομαδική προσπάθεια), Dan Flavin, Larry Bell, Robert Irwin 

κ.ά. (Arnason H. 1980 : σελ. 487-511). 

 2.3. Δεκαετία του ’70 

Κατά τη δεκαετία του 1970, σε έναν κόσμο που διαρκώς εξαθλιωνόταν, γεμάτο σκάνδαλα, 

πληθωρισμό και καταπίεση, η καθαρότητα των μορφών της Minimal Art άρχισε να φαίνεται 

κενή και παράταιρη. Έτσι η τέχνη πέρασε σε μια νέα φάση γνωστή ως “Μεταμινιμαλισμό” ή 

“Μεταμοντερνισμό” (Arnason H. 1980 : σελ.  545-546). 

 Σύμφωνα με τον Ε. Μαυρομάτη, από το πρώτο ready-made του Duchamp και εξής το 

ενδιαφέρον της τέχνης δε στρέφεται στη μορφή της γλώσσας αλλά σε εκείνο που λέγεται. Αυτό 

σημαίνει πως το Ready-made ώθησε στο να στραφεί το ενδιαφέρον των θεατών στον ίδιο τους 

τον εαυτό, προκαλώντας τη συνείδησή τους (αποϋλοποίηση του καλλιτεχνικού αντικειμένου). 

Επίσης από το 1970 και μετά, η ιδέα των δημιουργών είναι μια ολοκλήρωση, μια συνολική 

συνθήκη κατά την οποία εμπλέκονται ταυτόχρονα ο καλλιτέχνης, το αντικείμενο και ο θεατής. 

Κατά κάποιο τρόπο, το έργο είναι η προκύπτουσα αυτή εμπλοκή. Καθώς οι σχέσεις 

αντικαθιστούν το θέμα κι έχουν την προτεραιότητα κατά τη διαμόρφωση της εικόνας, 

δυσχεραίνεται η ανάγνωση της εικόνας.  Τη δεκαετία του 70, εμφανίζονται δύο κυρίαρχες 

τάσεις, η Τέχνη μετά το Αντικείμενο και ο Μορφολογικός Πλουραλισμός. 

2.3.1. Τέχνη μετά το Αντικείμενο (post-object) 

Μέσα από αυτή την τάση, η αντίδραση ως προς το Μινιμαλισμό επικεντρώνεται στο 

φορμαλισμό και την κατασκευή “έργων - αντικειμένων ”. Οι καλλιτέχνες είναι απαισιόδοξοι, με 
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έντονη οικολογική και αντικαταναλωτική συνείδηση, σταματούν την κατασκευή έργων τέχνης 

ως αντικειμένων με συγκεκριμένη φόρμα και ασχολούνται μόνο με μορφές που ήταν φορείς 

πληροφοριών, συμβόλων και σημαινουσών εικόνων. Σε αυτή την τάση ανήκουν η  Conceptual 

Art (Εννοιακή Τέχνη), η Process Art (Τέχνη της Διαδικασίας) - Scatter Works (Διασκορπισμένα 

έργα), η Land Art (Τέχνη του Τοπίου), η Body Art (Τέχνη του Σώματος), η Performance Art και 

τέλος, η Arte Povera (Φτωχή Τέχνη). Όλες αυτές οι μορφές τέχνης ήταν αντιφορμαλιστικές και 

εννοιολογικές, που για την τεκμηρίωσή τους στηρίζονται αποκλειστικά στη Φωτογραφία και στο 

Video (Φλώρου Ε., 2001: σελ. 192-195). 

H Εννοιακή Τέχνη καθιερώθηκε όταν το 1970 το Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης της Νέας Υόρκης 

διοργάνωσε μία έκθεση με τον τίτλο “Πληροφόρηση”. Όπως φαίνεται και από τον τίτλο, η 

έκθεση αποτέλεσε την αναγνώριση του γεγονότος ότι οι ιδέες είχαν κερδίσει την προτεραιότητα 

στην τέχνη απέναντι στο παραδοσιακό υλικό ή αισθητικό αποτέλεσμα. Σημαντικοί καλλιτέχνες 

εδώ είναι οι Joseph Kossuth (υπεύθυνος της έκθεσης “Πληροφόρηση”, καλλιτέχνης και 

θεωρητικός), Εd Ruscha, Marsel Broodthaers, Hanne Darboven, On Kawara, Daniel Buren, 

Lawrence Weiner, Douglas Huebler, Robert Barry, John Baldessari, Hanne Darboven κ.ά. 

(Arnason H. 1980 : σελ. 548-553).  

Στην Τέχνη της Διαδικασίας, οι καλλιτέχνες θεώρησαν ως σημαντικότερο κριτήριο για την 

επιλογή των υλικών τους το φθαρτό χαρακτήρα και χρησιμοποίησαν ως κύριο εκφραστικό μέσο 

τη φθοροποιό επίδραση του χρόνου πάνω στα υλικά αυτά. Όσον αφορά στα Σκορπισμένα έργα, 

οι καλλιτέχνες χρησιμοποιούν τόσο τα υπολείμματα μιας βιομηχανίας επεξεργασίας μετάλλων, 

καθώς και “μαλακά” κομμάτια από τσόχα και λάστιχο, τα οποία διασπείρουν στο πάτωμα με 

κάποιο ρυθμό.  Καλλιτέχνες που έδρασαν ως προς αυτή την κατεύθυνση της Διαδικασίας και 

των Σκορπισμένων έργων είναι οι Beuys, Eva Hesse, Lynda Benglis, Sam Gilliam, Barry 

Flanagan, Hans Haacke, Robert Morris, Jannis Kounelis κ.ά. (Arnason H. 1980 : σελ. 559-563 

και Φλώρου Ε., 2001: σελ. 208-210). 

Η τέχνη της Γης διαπραγματεύεται την ιδέα να βγει η τέχνη έξω από τη γκαλερί και την 

κοινωνία και να δημιουργηθούν έργα στη μακρινή ακατοίκητη φύση, τεράστια ακίνητα και 

αιώνια, σαν γεωλογικοί σχηματισμοί. Το κοινό μπορούσε να δει τα έργα  αυτά μέσα από οπτικά 

ντοκουμέντα, όπως φωτογραφίες, χάρτες και σχέδια. Σημαντικοί καλλιτέχνες εδώ είναι οι 

Walter De Maria, Robert Smithson, Michael Heizer, Richard Long, Jan Dibbets, Dennis 

Oppenheim, Charles Simonds, Nancy Holt, Mary Miss, Alice Aycock, Christo, Arman κ.ά. 

(Arnason H. 1980 : σελ. 563-574 και Φλώρου Ε., 2001: σελ. 211-214). 
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Η Τέχνη του Σώματος και η Performance Art, ελευθέρωσαν τους καλλιτέχνες από το 

αντικείμενο της τέχνης και επέτρεψαν τη χρήση κάθε θέματος, μέσου και υλικού που θα 

μπορούσε να φανεί χρήσιμο στο σκοπό τους. Προσέφεραν επίσης μία αμεσότερη επαφή με τους 

αποδέκτες του έργου, χωρίς την παρεμβολή κριτικών, χορηγών και καλλιτεχνικών πρακτόρων. 

Έτσι αυτή η τάση, προσφέρει την καλύτερη δυνατή ευκαιρία για άμεση οπτική επικοινωνία, 

όπου η τέχνη γίνεται φορέας  ιδεών και πράξεων. Καλλιτέχνες αυτής της τάσης είναι οι Joseph 

Beuys (προσπαθεί να εξανθρωπίσει την τέχνη και τη ζωή μειώνοντας το χάσμα μεταξύ τους), 

Nam June Paik (αίσθηση χιούμορ, βίντεο), Vito Acconci, Lucas Samaras, Gilbert και George, 

Laurie Anderson, Marina Abramovic, Bruce Nauman, Chris Burden, A. Rainer, Gina Pane, Dan 

Graham, Joan Jonas  κ.ά. (Arnason H. 1980 : σελ. 553-559 και Φλώρου Ε., 2001: σελ. 214-220). 

Η Φτωχή Τέχνη, είναι ένα προκλητικό κίνημα, που προσπαθεί να απομακρύνει την τέχνη από 

τον πολιτισμό και να την πλησιάσει στη φύση, αντιπαραθέτοντας στην έννοια “φύση - 

πολιτισμός” την έννοια “φύση - τέχνη”. Πλησιάζει τη φύση και έρχεται σε επαφή με τα φυσικά 

υλικά, τις πρωτόγονες τεχνικές, τα φυσικά φαινόμενα, τη φυσική παρουσία ενός αντικειμένου 

καθώς και τη συμπεριφορά ενός υποκειμένου. Καλλιτέχνες της Arte Povera ήταν οι Mario Merz, 

Marisa Merz, Pistoletto, Penone, Paolini, Anselmo,  Zorio, Fabro, Calzolarri, Pino, Prini, 

Pascalli, Rotella, Ceroli kai o Κουνέλης κ.ά. (Φλώρου Ε., 2001: σελ. 220-225). 

2.3.2. Μορφολογικός Πλουραλισμός 

Μέσα από την τάση του Μορφολογικού Πλουραλισμού, εμφανίζονται καλλιτέχνες που 

αντιδρούν στο μινιμαλισμό, επιστρέφοντας στο ατελιέ και δημιουργώντας έργα παραστατικά ή 

και αφηρημένα. Παρατηρούνται διάφορες μορφές έκφρασης, όπως ο Ρεαλισμός με 

ψευδαισθησιακό αποτέλεσμα, η Νέα Εικόνα που δεν είναι ψευδαισθησιακή και η Αφηρημένη 

Τέχνη με διακοσμητικό ή και ψευδαισθησιακό χαρακτήρα.  

Ο Ρεαλισμός εμφανίζεται ως Φωτορεαλισμός, προκειμένου για ζωγραφικά έργα και ως 

Υπερρεαλισμός προκειμένου για γλυπτική. Οι Φωτορεαλιστές δε ζωγραφίζουν πλέον το 

φαινομενικό κόσμο, αλλά μία μεγενθυμένη φωτογραφική του εικόνα, εισάγοντας στην τέχνη 

τους μία μορφή νατουραλιστικής εικονογραφίας, που ο μοντερνισμός θεωρούσε ως κατάρα της 

τέχνης. Η φωτορεαλιστική εικόνα είναι μία εικόνα ψυχρή, αδιάφορη και συναισθηματικά 

αποστασιοποιημένη, αποφεύγοντας να σχολιάσει την πραγματικότητα. Εκπρόσωποι του 

Φωτορεαλισμού είναι οι Chuck Close, Richard Estes, Ralph Goings, R. Bechtle, Robert 

Cottingham, Don Eddy, Malcolm Morley, L. Salt, Audrey Flack, Alex Katz, Janet Fish, William 

Bailey, Neil Welliver, Alfred Leslie, Jack Beal κ.ά. Επίσης, σημαντικοί Ρεαλιστές ζωγράφοι της 
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εποχής που δούλεψαν από μοντέλο είναι οι Lucien Freud, Avigdor Arikha, Antonio Lopez – 

Garcia, Andrew Wyeth, Philip Pearlstein. 

Στην Υπερρεαλιστική γλυπτική συναντάμε τρισδιάστατα ψευδαισθησιακά ομοιώματα που 

προσπαθούν να γκρεμίσουν τα όρια μεταξύ της Τέχνης και της Ζωής, χρησιμοποιώντας 

καλούπια βγαλμένα κατευθείαν από τα σώματα των μοντέλων. Σημαντικοί εκπρόσωποι της 

Υπερρεαλιστικής Γλυπτικής είναι οι George Segal, Duane Hanson, John De Andrea, John 

Davies, Malcolm Pounter, Marilyn Levine, Jan Leeuwen, Christa Biederdick – Tewes, Ludmila 

Seefried – Matejkova, Lopez – Garcia  και Fr. Lopez, F. Yoshimura, Chr. Renonciat κ.ά. 

(Arnason H. 1980 : σελ. 581-597 και Φλώρου Ε., 2001: σελ. 228-240). 

Το κίνημα Νέα Εικόνα (New Image), συμπεριλαμβάνει καλλιτέχνες που παράγουν έργα εύκολα 

αναγνωρίσιμα με εξαιρετικά ιδιόρρυθμη εικονογραφία, χρησιμοποιώντας μη παραδοσιακά ή 

ρεαλιστικά θέματα. Η δομή των έργων είναι ισότιμη ως προς το περιεχόμενο, έτσι ώστε να 

λειτουργεί  έμμεσα και όχι ως συγκεκριμένη εικόνα. Κυριότεροι εκφραστές του κινήματος είναι 

οι Philip Guston, Susan Rothenberg, Nicolas Africano, Joe Zucker, Robert Moskowitz, Donald 

Sultan, Neil Jenney, Jonathan Borofsky, Jennifer Bartlett, Pat Steir, William Wegman 

(φωτογράφος), Robert Mapplethorpe (φωτογράφος) κ.ά. Όσον αφορά στη γλυπτική της Νέας 

Εικόνας, είναι σημαντικό το έργο των Joel Sharipo, Barry Flanagan, Antony Gormley, Nancy 

Graves κ.ά. (Arnason H. 1980 : σελ. 607-618).    

Το κίνημα που ονομάστηκε “Μοτίβο και Διακόσμηση”, ή απλούστερα P & D, από τα αρχικά της 

αγγλικής ονομασίας (Pattern & Decoration), χρησιμοποιεί τις φορμαλιστικές δομές του 

μινιμαλισμού αλλά διακρίνεται από πολλαπλότητα και από την επανάληψη μοτίβο. Η 

πραγματική δύναμη του κινήματος είναι ότι δεχόταν κάθε νέα άποψη, καθώς οι αισθητικές του 

απόψεις δεν είχαν ποτέ αποκλειστικό χαρακτήρα. Σημαντικοί εκπρόσωποι είναι οι Miriam 

Schapiro, Robert Zakanitch, Kim Mac Connel, Robert Kushner, Valerie Jaudon, Joyce Kozloff, 

Ned Smyth, Rodney Ripps κ.ά. Εκτός από την Παραστατική Ψευδαίσθηση Υπάρχει και η 

Αφηρημένη  Ψευδαίσθηση με γνωστούς εκπροσώπους τον Al Held στη Ζωγραφική και τον 

Wendy Taylor στη Γλυπτική (Arnason H. 1980 : σελ. 597-607). 

2.4. Δεκαετία του ’80 μέχρι σήμερα 

Ο πολυποίκιλος πολιτισμός του γούστου και της μόδας με τα ταχέως εναλλασσόμενα στυλ, 

δημιουργεί ένα “χρόνο” γρήγορο και κυκλικό, μέσω μιας αλυσιδωτής αντίδρασης γεγονότων, 

όπου τελικά παρατηρείται αναβίωση πολλαπλών πολιτιστικών προτύπων περασμένων περιόδων, 
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που είτε συνυπάρχουν, είτε ανακυκλώνονται με γρήγορο ρυθμό και επιφανειακή προσέγγιση. 

Παντού παρατηρείται αβεβαιότητα και προβληματισμός, μέσα από την κρίση των ανθρωπίνων 

σχέσεων και τις νέες κατευθύνσεις των Φυσικών Επιστημών (κβαντομηχανική, θεωρία 

απροσδιοριστίας της ύλης-νόμος πιθανοτήτων).  

Παρατηρούνται δραματικές αλλαγές στη στάση και τις προσδοκίες όχι μόνο του κοινού αλλά 

και των καλλιτεχνών, αφού υπάρχει αυξημένη πρόσβαση στα έργα τέχνης μέσω των ταξιδιών, 

της φωτογραφίας, των βιβλίων, ώστε τελικά να γίνεται γνωστή η τέχνη όλου του κόσμου από 

τους προϊστορικούς χρόνους έως σήμερα. Η ιδέα της “προόδου” στην τέχνη με τις 

συνακόλουθες έννοιες της “πρωτοπορίας” και των “κινημάτων” που χαρακτήριζαν το 

μοντερνισμό, αμφισβητούνται ((Χόνορ Χ., Φλέμινγκ Τ., 1993: σελ. 181). 

2.4.1. Μεταμοντερνισμός 

Κατά το τέλος της δεκαετίας του 1970, η τέχνη γνωρίζει μία έντονη πολυδιάσπαση σε τάσεις και 

ρεύματα ώστε καθίσταται αδύνατη η αναγνώριση ενός κυρίαρχου ρεύματος ή ρευμάτων και 

αποδυναμώνεται η βάση διατύπωσης μίας αισθητικής θεωρίας και κανόνων αξιολόγησης των 

έργων τέχνης. Είναι αδύνατη πλέον οποιαδήποτε γενικευμένη θεωρία για την τέχνη και περνάμε 

στο “Μεταμοντερνισμό”, όπου ουσιαστικά απορρίπτεται η έννοια της αυθεντίας και το έργο 

τέχνης ταυτίζεται με το πολιτισμικό προϊόν, ενώ τονίζεται ο εφήμερος και θνητός χαρακτήρας 

της τέχνης. Την πολιτισμική στροφή της αισθητικής αντίληψης σηματοδοτούν διάφορες θεωρίες, 

όπως αυτές που κινούνται στο πλαίσιο του μεταμοντερνισμού (η θεωρία της αποδόμησης των 

μορφών και ιδεών του Derrida16) ή η προτεινόμενη από τον Jeorge Dickie “θεσμική θεωρία”17, ή 

η θεωρία του Arthur Danto18,  καθώς και η θεωρία των συμβόλων του Nelson Goodman19 

(Mουρίκη Α., 2002: τ. 80, σελ. 60-62 ).  

                                                

16 Παρατηρείται αδυναμία μεμονωμένων ιδεολογιών να προσφέρουν λύσεις με απόλυτο τρόπο στα κοινωνικά 
προβλήματα αφού αναγνωρίζονται θετικά στοιχεία μέσα σε όλες τις θεωρίες με  τελικό σταθμό την αποδόμηση των 
μορφών και των ιδεών. Σύμφωνα με τον Jacques Derrida,  η αποδόμηση είναι στην ουσία μία διαδικασία 
αμφισημίας και αβεβαιότητας που στοιχειώνει μονίμως τη δημιουργία του βέβαιου και του οριστικού. Το 
φιλοσοφικό συμπέρασμα της ερμηνευτικής αυτής δραστηριότητας είναι ότι η αλήθεια δεν μπορεί να βρεθεί μέσω 
της γλώσσας, αφού υπάρχει αναπόφευκτα υπερεκχείλιση νοήματος και συνεχής διολίσθηση σημαινόντων (Smith P., 
2006: 207-208). 

17 Η θεσμική θεωρία του Dickie διασπά τους δεσμούς μεταξύ τέχνης και αισθητικής εμπειρίας ορίζοντας το έργο 
τέχνης ως τεχνούργημα στο οποίο κάποιο άτομο ή άτομα, ενεργώντας εκ μέρους ενός ορισμένου κοινωνικού 
θεσμού έχουν απονείμει το status του υποψηφίου για αποτίμηση. 
18 O Danto προτείνει μία ερμηνευτική διαδικασία, όσον αφορά την ταυτοποίηση των έργων τέχνης, μέσα από την 
οποία μπορεί να γίνει κατανοητό το γεγονός της μεταμόρφωσης του κοινού αντικειμένου σε έργο τέχνης. 
19 Ο Nelson Goodman επικεντρώνεται στην ανάδειξη της γνωστικής λειτουργίας της τέχνης, θέτοντας το ερώτημα 
“πότε είναι τέχνη” και όχι “τι είναι τέχνη” και απαντώντας ότι τέχνη είναι όταν κάποιο πράγμα λειτουργεί 
συμβολικά ως έργο τέχνης. Το ότι δηλαδή κάτι έχει νόημα ισοδυναμεί με το ότι αποτελεί κάποιο είδος συμβόλου. 



 62 

O Μεταμοντερνισμός ουσιαστικά γεννήθηκε στο χώρο της αρχιτεκτονικής και όχι στη 

ζωγραφική ή τη γλυπτική. Ξεκίνησε λοιπόν από αρχιτέκτονες που θέλησαν να μετατρέψουν την 

ελιτίστικη και αυστηρή μορφική γλώσσα της εποχής “στην καθομιλουμένη της παράδοσης και 

των εμπορικών συναλλαγών του δρόμου”. Δημιουργήθηκε ένα στυλ εκλεκτισμού, που κάλυπτε 

όλο το φάσμα, από την εικονογραφία της Ποπ Αρτ έως έναν ιστορικισμό και οδηγήθηκε 

σταδιακά σε μία θεατρική και στομφώδη έκφραση. Πρόδρομος της μεταμοντέρνας 

αρχιτεκτονικής θεωρείται ο R. Ventouri και η πρώτη χρήση του όρου έγινε από τον J. Hudnut, 

στο άρθρο “The postmodern house”. Ίσως το πιο αντιπροσωπευτικό δείγμα αρχιτεκτονικού 

μεταμοντερνισμού θεωρείται το Public Office Building του Michael Graves  στο Πόρτλαντ του 

Όρεγκον, όπου συνδυάζεται ο μοντερνισμός, ως ένα ακόμα “ιστορικό” αρχιτεκτονικό ιδίωμα, με 

στοιχεία από τους ουρανοξύστες, την Αρ Ντεκό, την Αρ Νουβώ, την “επαναστατική” 

αρχιτεκτονική των Γάλλων πουριστών στα τέλη του 18ου αιώνα, ακόμα και με ένα 

(μεταμορφωμένο) Κλασικισμό. Στην Ευρώπη, οι κυριότεροι μεταμοντέρνοι εκπρόσωποι της 

αρχιτεκτονικής είναι οι Ricardo Bofill, Aldo Rossi, James Stirling κ.ά.(Χόνορ Χ., Φλέμινγκ Τ., 

1993: σελ. 175-179). 

2.4.2.  Νεοεξπρεσιονισμός - Μαξιμαλισμός 

Ήδη υπήρχαν έντονες αντιδράσεις για την κομψότητα και την αυστηρότητα του μινιμαλισμού, 

με αποτέλεσμα να εμφανιστεί ένα νέο κίνημα τόσο στην Ευρώπη όσο και στην Αμερική, το 

οποίο ήταν νεανικό, ανατρεπτικό αλλά με έντονες αναφορές στο παρελθόν. Επανέρχεται η 

εκφραστικότητα, μια πιο ζωγραφική αντιμετώπιση της επιφάνειας του πίνακα και ένα έντονα 

χειρονομιακό νεοεξπρεσιονιστικό ιδίωμα.( Χόνορ Χ., Φλέμινγκ Τ., 1993: σελ. 181).  

Σ’ εκείνη τη φάση η Ευρώπη, για πρώτη φορά στη μεταπολεμική περίοδο, ξαναγίνεται τo 

κέντρο της παγκόσμιας τέχνης. Σημαντικοί εκπρόσωποι του Γερμανικού Νεοεξπρεσιονισμού 

είναι οι Baselitz, Kiefer, Lupertz, Penck και Polke   και της αντίστοιχης Ιταλικής τέχνης οι 

Cucchi, Chia, Clemente κ.ά. Στο έργο των δημιουργών συνδυάζεται η διηγηματική εικόνα με 

στοιχεία από το παρελθόν. Έτσι εμπλέκονται η μυθολογία, η ιστορία, η πολιτική, η λαϊκή 

εικονογραφία, τα όνειρα, οι φαντασιώσεις, οι εφιάλτες, οι μεταφορές, οι αλληγορίες, οι 

σαπουνόπερες και τα παλαιότερα στυλ, ενώ οι καλλιτέχνες αντλούν στοιχεία και από διάφορα 

θέματα “ταμπού” όπως τη “φασιστική” κατάπτωση και το Ναζισμό (Φλώρου Ε., 2001: σελ. 

290). 

Η τάση αυτή στις Ηνωμένες Πολιτείες ονομάστηκε Μαξιμαλισμός, υπογραμμίζοντας τις 

αντιμινιμαλιστικές της προθέσεις, με σημαντικότερους εκπροσώπους τους Julian Shnabel, Sale, 
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Fischl κ.ά.  Ορισμένοι καλλιτέχνες της δεκαετίας του 1980 στράφηκαν προς τα κοινωνικά, 

φυλετικά, και σεξουαλικά προβλήματα μ’ έναν τρόπο άμεσο, σχεδόν προκλητικό, με 

χαρακτηριστικό παράδειγμα τους Gilbert και George. Εξίσου ενδιαφέρουσα είναι και η χρήση 

της φωτογραφίας, σε συνδυασμό με τη διεύρυνση και τον επαναπροσδιορισμό του ρόλου της. 

Σημαντικό ρόλο στις εξελίξεις αυτές έπαιξαν και γυναίκες φωτογράφοι, όπως οι Judith Golden, 

Sousan Bloom και Cindy Sherman (.(Χόνορ Χ., Φλέμινγκ Τ., 1993: σελ. 181-187). 

Εκτός από το Νεοεξπρεσιονισμό, κατά τη δεκαετία του 80 εμφανίζονται διάφορες τάσεις όπως: 

α) ο τελευταίος μεταμινιμαλιστικός φορμαλισμός (το κιτς του Jeff Koons), β) τα 

“ξαναγεννημένα” αντικείμενα της νεώτερης Αγγλικής γλυπτικής (Tony Cragg), γ) οι ζωγραφικές 

αναφορές σε παλαιά στυλ και ζωγράφους, δ) τα υλοποιημένα “πολιτικά” κείμενα της J. Holzer 

(φωτεινά γράμματα στο δρόμο, σε κτίρια, ή εσωτερικούς χώρους), ε) οι Συναρμογές, τα 

Ομοιώματα και τα Περιβάλλοντα - Κατασκευές της Μετά-Εννοιολογικής τέχνης ( Ilya 

Kabakoff, Boltansky), στ) η Νέα Αφαίρεση (Gerhard Richter, Scully, Hodgkin, Amish Kapoor), 

ζ) Graffity και Cartoons και η) την “Μετά – ανθρώπινη τέχνη” (Φλώρου Ε., 2001: σελ. 292). 

2.4.3. Καλλιτεχνική Εγκατάσταση 

    “Ο Marcel Duchamb ανακήρυξε τα readymade ως τέχνη και οι Φουτουριστές ανακήρυξαν το θόρυβο 

ως τέχνη –-βασικό χαρακτηριστικό των προσπαθειών, τόσο των δικών μου όσο και των συνεργατών μου, 

είναι να ανακηρύξουμε ως τέχνη το συνολικό γεγονός, που περιλαμβάνει θόρυβο/ αντικείμενο/ κίνηση/ 

χρώμα/ και ψυχολογία ένα συνονθύλευμα στοιχείων, ώστε η ζωή (ο άνθρωπος) να μπορεί να είναι 

τέχνη.” 

                Vostell Wolf20 

 

Τα τελευταία χρόνια, ο όρος καλλιτεχνική εγκατάσταση έχει χρησιμοποιηθεί για να περιγράψει 

μια μεγάλη γκάμα καλλιτεχνικών δραστηριοτήτων, που υπερβαίνουν τα όρια μιας και μόνο 

τέχνης21.  Η μετατόπιση από το σκηνικό χώρο του πίνακα στο σκηνικό χώρο της 

πραγματικότητας, καθιστά την τέχνη της εγκατάστασης “τόπο” στοχασμού για το πλαίσιο στο 

οποίο  εκδηλώνεται η τέχνη και για τις σχέσεις τέχνης και θεατή, ο οποίος καθώς μετακινείται 

ανακαλύπτει την αδύνατη οικουμενικότητα του έργου (Sans, 1999: 267) 

                                                
20 Όπως αναφέρεται στο Rush, 1999: 117 
21 Γενικά γιι ατην καλλιτεχνική εγκατάσταση, βλ. Bishop,  2005· De Oliveira, κ.ά. 1994,  2003· Reiss, 2001· 
Rosenthal, 2003. 
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Αρχικά, ο όρος συνδέθηκε με το θέατρο και τα κονσέρτα των ιστορικών πρωτοποριών (John 

Cage, Fluxus) και έγινε το περιβάλλον - πλαίσιο των δράσεων, happenings και performances, 

που ενσωμάτωναν όλο και περισσότερο τις έρευνες των νέων τεχνολογιών, προάγοντας την ιδέα 

για “μια τέχνη που δε θα είναι διαφορετική από τη ζωή αλλά θα είναι μια δράση μέσα στη ζωή, 

θα υπόκειται στο τυχαίο και στους συνδυασμούς του, στον αυτοσχεδιασμό και στη μη 

προμελετημένη δράση” (Gintz, 1991: 139).   

Η καλλιτεχνική εγκατάσταση μπορεί να είναι παραστατική ή αφηρημένη, ελεγχόμενη ή 

αυθόρμητη, να περιέχει αντικείμενα ή όχι. Πάντα όμως εστιάζει στην αμοιβαία σχέση μεταξύ 

θεατή και έργου, έργου και χώρου, χώρου και θεατή. Το βασικό της στοιχείο είναι η συμμετοχή 

του θεατή, η οποία όμως διαφοροποιείται από καλλιτέχνη σε καλλιτέχνη ή ακόμα και από έργο 

σε έργο. Διαπραγματευόμενη τις έννοιες του χώρου και του χρόνου, καλεί το θεατή να 

εξερευνήσει το έργο σε πραγματικό χώρο και χρόνο σα να πρόκειται για ένα φαινόμενο της ίδιας 

της ζωής (Gintz, 1999: 139).  Σημαντικοί εκπρόσωποι της καλλιτεχνικής εγκατάστασης είναι οι 

Matthew Barney, Lynda Benglis, Zarina Bhimji, Jonathan Borofsky, Stuart Brisley, Marcel 

Broodthaers, Franz West, Rirkrit Tiravanija, Hanne Darboven, Mark Dion, Renee Green, Cady 

Noland κ.ά. (The Art Book, 20ος  Αιώνας, 2007: σελ. 29-43, 54, 64, 85, 100, 176, 341, 491). 

 

2.4.4. Ψηφιακή Τέχνη 

Το πλήθος των σημερινών καλλιτεχνικών δραστηριοτήτων συνδέεται με τις δυνατότητες που 

έχει προσφέρει η εξέλιξη των νέων τεχνολογιών στο χώρο της εικόνας, δημιουργώντας ένα 

τεράστιο πεδίο ερευνητικής δράσης. Ο όρος Ψηφιακή Τέχνη περιγράφει σήμερα πολλές 

εκφάνσεις καλλιτεχνικής δημιουργίας (από την επεξεργασμένη φωτογραφία έως την εικονική 

πραγματικότητα), αφορά στην επεξεργασία εικόνων μέσω ηλεκτρονικού υπολογιστή κι εδώ 

επισημαίνεται η επιρροή των Βραζιλιάνων Waldemar Cordeiro και Giorgio Moscati, που 

πρότειναν να θεωρείται ο ψηφιακός χειρισμός εικόνων καλλιτεχνική πράξη. Σημαντικοί 

εκπρόσωποι είναι οι John Whitney, John Landsdown, Georges Mallen, Alan Sutcliffe, N. 

Negropomte, Manfred  Mohr, Vera Molnar, Herbert Franke, Georges Nees, A. Michael Noll, 

Charles Csuri κ.ά. ( Smith B. R., 1991: σελ. 79-80) 

Η Art Video ενεργοποίησε τον παράγοντα χρόνο, παρεμβαίνοντας στην ψυχολογική και 

φυσιολογική διαδικασία της επικοινωνίας. Το Fluxus συνδέθηκε στην Ευρώπη και στην 

Αμερική με την εμφάνιση της βιντεοτέχνης, που μπορεί να είναι βιντεοσκόπηση μιας 
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καλλιτεχνικής δράσης ή πειραματικό βίντεο που προκύπτει με την επεξεργασία της εικόνας ή 

και εγκαταστάσεις βίντεο, βίντεο γλυπτά - βίντεο περιβάλλοντα (Bosse L., “Ανωτάτη Σχολή 

Καλών Τεχνών Παρισιού, Ομάδες, Κινήματα, Τάσεις της Σύγχρονης Τέχνης μετά το 1945”, 1991: 

61-63). O Nam Jun Paik έπαιξε πρωτεύοντα ρόλο στην εξέλιξη της τέχνης του βίντεο, όπου 

άλλοι σημαντικοί εκπρόσωποι είναι οι Bruce Nauman, John Baldessari, Bill Viola, Willie 

Doherty, Judith Barry, Mona Hatoum, Gary Hill, Susan Hiller κ.ά (The Art Book, 20ος  Αιώνας, 

2007: σελ. 332, 356, 24, 477, 117, 202-203, 191, 30).  

2.4.5. H Εννοιολογική Τέχνη των τελευταίων χρόνων 

Σύμφωνα με τον Γκόντφρεϋ Τ. στα τέλη του 20ου αιώνα, η εννοιολογική τέχνη φαίνεται να έχει 

υποταχτεί περισσότερο στην κατηγορία του οπτικού, εκφράζοντας μια πιο εξειδικευμένη 

κατανόηση του οπτικού και υλικού πολιτισμού. Επηρεασμένη ειδικά από το Μπαρτ, το Φουκώ 

και την επανεκτίμηση του Φρόυντ, οδηγείται σε μια πολύ λιγότερο αυστηρή στάση απέναντι 

στην κατασκευή των ίδιων των αντικειμένων και των αναπαραστάσεων. Έτσι, δεν υπάρχει τόσο 

αυστηρή διχοτόμηση μεταξύ εννοιολογικότητας και καλλιτεχνικής δημιουργίας. Ακόμα και τα 

έργα των παλιότερων είχαν γίνει ιδιαίτερα καλοφτιαγμένα και κομψά. Κυριότεροι εκπρόσωποι 

σε αυτή τη φάση είναι οι Ντέιμιεν Χερστ, Γκάβιν Ταρκ, Άνα Γκαλλάτσιο, Ρέητσελ Γουάιτριντ, 

Σολ Λούιτ, Μελ Μπόχνερ, Τζων Μέρφυ, Τζεφ  Κουνς, Χάιμ Στάινμπαχ, Χάνα Γουίλκε, Μωρήν 

Κόνορ, Σέρρυ Λιβάιν, Ίλυα Καμπάκωφ κ.ά. ( Γκόντφρεϋ Τ., 2001: σελ. 379-419). 
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Κεφάλαιο 3: Εικαστικές τέχνες στην Ελλάδα μετά το 1940 

3.1.  Η  μεταπολεμική μορφή της ελληνικότητας  

Στις αρχές του 20ου αιώνα, δημιουργείται για πρώτη φορά και το αίτημα ενός ελληνικού 

μοντερνισμού, όταν η κοινωνία ήταν πλέον ώριμη να το δεχτεί. Οι Έλληνες καλλιτέχνες 

συνομιλούν με τους δημιουργούς-εκφραστές πρωτοποριακών ρευμάτων του Ευρωπαϊκού 

χώρου, ενσωματώνοντας στο έργο τους, με διαφορετικούς τρόπους και σε διάφορα επίπεδα, 

στοιχεία του μοντερνισμού (  Λαμπράκη-Πλάκα Μ., 2000: σελ. 9-11 ).  

 Οι εκπρόσωποι της γενιάς του 30, στη συνέχεια του έργου τους, όσο και οι καλλιτέχνες της 

μεταπολεμικής γενιάς, ενδιαφέρονται περισσότερο για το αστικό περιβάλλον, παρά για το λαϊκό. 

Οι εικαστικές τέχνες μετά το 1940, επηρεάζονται σημαντικά από μία  διαφοροποιημένη ιδέα της 

ελληνικότητας, μέσα από ένα συναισθηματικό, παρά νοηματικό περιεχόμενο και εμφανίζουν 

έναν έντονο ανθρωποκεντρισμό (Βακαλό Ε.,  1983: σελ. 20-21). 

 Με τον Παρθένη και τη γενιά του, αρχίζει η μοντέρνα ζωγραφική στην Ελλάδα και 

δημιουργείται το κατάλληλο κλίμα για τη λειτουργική σύζευξη της σύγχρονης ευρωπαϊκής 

τέχνης, με τη νέα μορφή της ελληνικότητας (Ζίας Ν.,  1970: σελ. 13). 

Η έκφραση της ελληνικότητας πήρε διάφορες μορφές, μέσα από τη σχέση της με άλλα 

τεχνοτροπικά και εκφραστικά ρεύματα. Ο χαράκτης Τάσσος, σε έρευνα του “Ζυγού” το 1956, 

δήλωσε πως “ η ελληνικότητα είναι ένα εξωτερικό κάλυμμα, που αν το χτυπήσεις, θα ακουστεί ο 

γνώριμος ήχος του Ματίς, του Μπρακ, του Πικάσο” (Φλώρου Ε., 1999: σελ. 113).  Συναντάμε 

δείγματα εξπρεσιονιστικής έκφρασης και διατύπωσης  ενός προσωπικού μύθου, ή και τη χρήση 

υπερρεαλιστικών στοιχείων. Ένας από τους εγγενείς παράγοντες που έπαιξαν ρόλο στη 

διαμόρφωση της ελληνικότητας στη ζωγραφική, υπήρξε η στροφή του ενδιαφέροντος στη 

βυζαντινή τέχνη, με αποτέλεσμα και την επαναφορά της αγιογραφίας στη βυζαντινή παράδοση. 

Με αυτό το γεγονός συνδέεται και η σημασία που πήρε η διδασκαλία του Κόντογλου, καθώς και 

το ότι πολλοί από τους ζωγράφους, που θεωρούνται αντιπροσωπευτικοί της ελληνικότητας, 

έχουν ασχοληθεί με την αγιογραφία. Εκτός από τον Κόντογλου, οι κυριότεροι ήταν οι 

Παπαλουκάς, Αστεριάδης, Ρέγκος και Βασιλείου. Η αλήθεια της ελληνικότητας από την εποχή 

του Οδυσσέα Φωκά έως τον Μαλέα και τον Παπαλουκά, συνδεόταν κυρίως με το χαρακτήρα 

της φύσης, στην απόδοση του τοπίου. Στην πορεία, η ιδέα της ελληνικότητας, μεταφέρεται από 

τη φύση στο ήθος, εφαρμόζεται σε πιο αισθητές μορφές και μέσα από την ουσία της αίσθησης 



 67 

μας, ακολουθεί σαν ταυτότητα. Εν τέλει, το ιδίωμα της ελληνικότητας τυποποιήθηκε, μέσα από 

τη δημιουργία ενός στυλ με κάποια δοτά σχήματα – σύμβολα και μορφές που καθόρισαν 

ευδιάκριτα την ελληνικότητα σαν ιδιαιτερότητα, δημιουργώντας τον ελληνοκεντρικό 

μοντερνισμό. Οι κυριότεροι εκφραστές της τάσης αυτής ήταν οι Γ. Τσαρούχης, Δ. 

Διαμαντόπουλος, Ν. Εγγονόπουλος, Ν. Χατζηκυριάκος-Γκίκας, Γ. Μόραλης, Ν. Νικολάου, Β. 

Σεμερτζίδης, Α. Βουρλούμης, Γ. Μανουσάκης, Λ. Σαρρή, Μ. Βατζιάς, Α. Φασιανός, Φ. 

Πατρικαλάκης, Γ. Σταθόπουλος, Γ. Σικελιώτης κ.ά.  (Βακαλό Ε., 1983: σελ. 41-108, 129- 130). 

3.2. Δεκαετία του ’50 

 Στη μεταπολεμική περίοδο, πολλοί αξιόλογοι καλλιτέχνες δίδαξαν στη Σχολή Καλών Τεχνών 

αλλά την μεγαλύτερη επίδραση την είχε ο Γιάννης Μόραλης, που σαν εκπρόσωπος της γενιάς 

του 30 και της σχολής του Παρισιού, συνδυάζει τις επιδιώξεις της ελληνικότητας με τη 

δυνατότητα της έκφρασης του ιμπρεσιονισμού. Στη Γλυπτική, το νέο πνεύμα ήρθε με τον Κ. 

Δημητριάδη και το Μιχ. Τόμπρο και στη χαρακτική με το Γιάννη Κεφαληνό. Σ’ εκείνη τη φάση, 

φαίνεται η αναγνώριση της σημασίας  του ελληνικού τοπίου, από την ίδρυση των 

παραρτημάτων της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών στην Ύδρα, στους Δελφούς, στη Μύθημνα 

και στον Πύργο της Τήνου (Ζίας Ν., 1970: σελ. 13). 

To 1948, πραγματοποιήθηκε η Α΄ μεταπολεμική Πανελλήνια έκθεση (που είναι η τέταρτη κατά 

σειρά από την πρώτη διοργάνωσή της), όπου εκτός των άλλων, παρουσιάστηκαν και έργα των 

Παρθένη, Εγγονόπουλου αλλά και το πρώτο αφαιρετικό γλυπτό του Λαζάρου Λαμέρα με τίτλο 

Πεντέλη - Ανάταση. Εκεί φάνηκε έντονα η διένεξη ανάμεσα στους οπαδούς της ακαδημαϊκής 

τέχνης και στους καλλιτέχνες που επιδίωκαν την ανανέωση της εικαστικής γλώσσας. H Ελλάδα 

συμμετείχε και πάλι το 1950 στη Μπιενάλε της Βενετίας, για πρώτη φορά μετά τον πόλεμο, με 

εκπροσώπους τους Γ. Μπουζιάνη,  Α. Γεωργιάδη, Ν. Χατζηκυριάκο-Γκίκα, Κ. Σοφιανόπουλο, 

Ε. Ζαΐρη, το χαράκτη Τάσσο και το γλύπτη Θ. Απάρτη (Καλούδη Ζ.,  2000: σελ. 17, 19). 

Ένα άλλο φαινόμενο που απορρέει από το θεσμό των εκθέσεων είναι η κριτική. Ο ρόλος των 

διαφόρων κριτικών - θεωρητικών είναι πολύ σημαντικός στα κινήματα της μοντέρνας τέχνης. 

Στην Ελλάδα, ο πρώτος που ασχολήθηκε συστηματικά με την κριτική ήταν ο Ζαχαρίας 

Παπαντωνίου, ο οποίος συνέβαλλε στην αναγνώριση του Παρθένη και την αποδοχή του 

ιμπρεσιονισμού από το Αθηναϊκό κοινό. Άλλοι σημαντικοί κριτικοί στον ελληνικό χώρο τότε 

ήταν οι Δ. Ευαγγελίδης, Α. Προκοπίου, Μ. Καλλιγάς, Γ. Μηλιάδης, Μ. Χατζηδάκης, Χ. 

Χρήστου,  Α. Ξύδης, Τ. Σπητέρης, Ε. Βακαλό, κ.ά. Σ’ εκείνη τη φάση ήταν σημαντική η 

απόφαση των καλλιτεχνών να ιδρύσουν ομάδες, ώστε να οργανώνουν εκθέσεις και να φανεί η 
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παρουσία τους μέσα στο κοινωνικό γίγνεσθαι. Το 1949, δημιουργούνται οι δύο πρώτες ομάδες 

καλλιτεχνών, ο “Αρμός” και η “Στάθμη” και ακολουθούν οι “Ακραίοι”, η “Τέχνη”, το 

“Εργαστήρι” και η “Ομάδα Τέχνης Α”. Σημαντικό ρόλο έπαιξαν τα περιοδικά και τα βιβλία 

τέχνης, όπως ο “20ος Αιώνας” του γλύπτη Μ. Τόμπρου, το “3o Μάτι” μιας ομάδας 

καλλιτεχνών22, που επιστρέφουν στην Ελλάδα μετά από σπουδές στο εξωτερικό, κυρίως στο 

Παρίσι και φέρνουν τις καινούριες αντιλήψεις. Πολύ αξιόλογη ήταν η δεκαπενθήμερη 

εφημερίδα “Τέχνη” του Ερρ. Φραντζισκάκη, ο “Ζυγός” του Φρ. Φραντζισκάκη (μέχρι το 1966 

ήταν το κυριότερο εκφραστικό όργανο των εικαστικών προβλημάτων της χώρας) και οι “Νέες 

Μορφές” του Άγγελου Προκοπίου. Τα ειδικά αυτά περιοδικά πρωτοστατούν στη διάδοση των 

νέων ιδεών και των ρευμάτων και μόνο μετά το 1950 εκδίδονται και κάποια βιβλία τέχνης, με 

ειδικές μελέτες πάνω στο έργο καλλιτεχνών23 (Ζίας Ν., 1970: σελ. 15-17). 

 Η ελληνική τέχνη είχε απομακρυνθεί οριστικά από την ακαδημία του Μονάχου  και 

ακολούθησε μία παράδοση σύνδεσης με τις σύγχρονες Γαλλικές σχολές, ενώ το κυρίαρχο 

γεγονός για την εικαστική πραγματικότητα ήταν η αφαίρεση. Όπως αναφέρθηκε παραπάνω, το 

προβάδισμα στην ιστορία της ελληνικής αφαίρεσης το είχε η γλυπτική, με το έργο του Λαμέρα 

Πεντέλη - Ανάταση . Ο Γιάννης Μαλτέζος είναι από τους πρώτους που μπαίνει ερευνητικά στο 

χώρο της αφηρημένης ζωγραφικής και ασχολείται με την υλικότητα του χρώματος. Ακολουθεί ο 

Γαΐτης που εκθέτει τα πρώτα του αφηρημένα έργα το 1954, στο ξενοδοχείο “Κεντρικόν” και ο 

αρχιτέκτονας Τάκης Μάρθας που ζωγραφίζει αφηρημένες συνθέσεις, καθώς και ο Φατούρος, 

που επίσης ασχολείται παράλληλα με την αρχιτεκτονική και την αφηρημένη ζωγραφική. Ο 

Γιάννης Σπυρόπουλος στη συνέχεια, αποτέλεσε σταθμό για την ελληνική αφαίρεση με τις 

κατακτήσεις του και διακρίθηκε διεθνώς. Άλλοι καλλιτέχνες που εκφράστηκαν αφαιρετικά 

εκείνη την εποχή ήταν οι Κοντόπουλος, Σαπφώ Κυριάκη, Αντύπα, Ελένη Ζογγολοπούλου κ.ά. 

(Βακαλό Ε., 1981: σελ. 29-40). 

3.3. Δεκαετία του ’60 

Μέχρι τις αρχές του 1960, είχε σημειωθεί η επέκταση της αφαίρεσης στη Νεοελληνική τέχνη. 

Αυτό δε, ενισχύθηκε από καλλιτέχνες που κατέφθασαν από το εξωτερικό,  από τις καινούριες 

δυνατότητες πληροφόρησης, από την κριτική που ενημέρωνε το κοινό υποστηρίζοντας τα νέα 

                                                
22 Εκδίδεται από τη συντροφιά των Πικιώνη, Δούκα, Καραντινού και Χατζηκυριάκου – Γκίκα. 
 
23 Όπως π.χ. το βιβλίο του Γ. Μουρέλλου για τον Γ. Γουναρόπουλο (έκδοση του Γαλλικού Ινστιτούτου Αθηνών) 
Artistes grecs contemporains: Gounaro, Athens, 1957, του Χρ, Χρήστου για τον Γιάννη Σπυρόπουλο, της 
Εμπορικής Τράπεζας της Ελλάδας για τον Θεόφιλο κ.ά. 
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ρεύματα, από την ίδρυση γκαλερί με προοδευτικές αντιλήψεις και την εμφάνιση προοδευτικών 

περιοδικών για την τέχνη (Βακαλό Ε., 1981: σελ. 41).  

Ακόμη και στην αφηρημένη μορφή της τέχνης, που κυριαρχεί σε αυτή τη δεκαετία, διακρίνονται 

τα στοιχεία της ελληνικής ερμηνείας. Βασικό στοιχείο είναι η ισορροπία της δομής της 

σύνθεσης, η πεμπτουσία της ελληνικής φύσης στη γενικότερη μορφή της, η λειτουργία του 

φωτός και ακόμα μία αγάπη για τη γεωμετρία, που ισχύει από τα πανάρχαια χρόνια για τον 

ελληνικό τόπο (Ζίας Ν., 1970: σελ. 18). 

Το διαρκώς αυξανόμενο ενδιαφέρον των νέων για καλλιτεχνικές σπουδές, είχε σαν αποτέλεσμα 

την ίδρυση σχολών και φροντιστηρίων, προάγοντας το επίπεδο της καλλιτεχνικής παιδείας. 

Έτσι, σημαντική σε εκείνη τη φάση για την ιστορία της αφηρημένης τέχνης στην Ελλάδα, ήταν 

η διδασκαλία του Κ. Ηλιάδη και του Π. Σαραφιανού, που παράλληλα με το έργο τους και μέσα 

από τη διδασκαλία στα φροντιστήριά τους, διέδωσαν τις σύγχρονες αντιλήψεις για την τέχνη 

(Βακαλό Ε., 1981: σελ. 65) 

Σ’ εκείνη την περίοδο, δίνονται υποτροφίες από το ιταλικό και το γαλλικό κράτος, 

προσφέροντας τη δυνατότητα στους απόφοιτους τότε Κ. Τσόκλη, Ν. Κεσσανλή, Β. Κανιάρη, Μ. 

Κοντό, Π. Κουλεντιανό, Παύλο (Διονυσόπουλο) και Δανιήλ (Παναγόπουλο) να εγκατασταθούν 

στη Ρώμη και το Παρίσι, εκεί όπου διαμορφώνονταν οι νέες εξελίξεις στον κόσμο της τέχνης, 

αναζητώντας την προσωπική τους εικαστική ταυτότητα ( Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 22) 

Κυριότεροι εκπρόσωποι αυτής της περιόδου ήταν οι Κ. Ξενάκης, Γ. Περσάκη, Ν. Βυζάντιος, Β. 

Κανιάρης, Χ. Λεφάκης, Θ. Τσίγκος, Ν. Σαχίνης, Γ. Σβορώνος, Κ. Πανιάρας, Γ. Χαΐνης, Σ. 

Σταματόπουλος, Μ. Κατζουράκης, Σέλεστ Πολυχρονιάδη, Χ. Ρωμανού, Φ. Μιχαλέα, Π. 

Σαραφιανός, Π. Ξαγοράρης, Ν. Κεσσανλής, Κ. Τσόκλης, Ε. Ζέρβα, Λ. Αρλιώτη, Μ. Χατζηγάκη, 

Ε. Πίταρη-Παγκάλου, κ.ά. Ο Σπυρόπουλος απελευθερώνεται πλήρως από παραστατικά στοιχεία 

και ξεκινά την αναγνωρισμένη πορεία του στην αφηρημένη τέχνη, με κορύφωση τη βράβευσή 

του με το βραβείο Ουνέσκο, στην Μπιενάλε της Βενετίας το 1960. Επίσης οι Φατούρος, 

Μάρθας, Μαλτέζος, Κοντόπουλος, Κυριάκη και Ζογγολοπούλου συνεχίζουν να διερευνούν στο 

έργο τους, τις δυνατότητες της αφηρημένης εικαστικής γλώσσας (Βακαλό Ε., 1981: σελ. 42-56). 

Εκείνη την εποχή, καθιερώνονται οι πολιτιστικές ανταλλαγές, έτσι ώστε να γίνεται άμεσα 

γνωστή η τέχνη άλλων χωρών στην Ελλάδα αλλά παράλληλα να γίνουν γνωστοί και οι Έλληνες 

καλλιτέχνες στο εξωτερικό. Οργανώνονται μεγάλες ενημερωτικές εκθέσεις, όπως του Μουρ στο 
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Ζάππειο το 1951, το 53, η μεγάλη έκθεση Ιταλικής Τέχνης, Γιουγκοσλάβικης Τέχνης, 

Αμερικάνικης Λαϊκής Τέχνης και η έκθεση των τελευταίων 100 χρόνων Ολλανδικής 

ζωγραφικής, που συμπεριλαμβάνει τη γεωμετρική αφαίρεση. Το 55, γίνεται έκθεση αντιγράφων 

της Αμερικανικής ζωγραφικής, η Ουνέσκο οργανώνει έκθεση αντιγράφων της Κινέζικης Τέχνης 

και γίνεται και έκθεση Ισπανικής Τέχνης (με την ομάδα των εκπροσώπων της αφαίρεσης). Το 

56, στο Γαλλικό Ινστιτούτο, οργανώνεται η έκθεση Λεζέ και την ίδια χρονιά, έκθεση 

Αμερικάνικης χαρακτικής. Το 58, γίνεται έκθεση Σοβιετικής τέχνης και έκθεση με 9 γενιές 

Αμερικανών ζωγράφων, καθώς επίσης και έκθεση Φιλανδικής και Ισραηλινής τέχνης, με 

εκπροσώπους της αφαίρεσης. Το 59, έκθεση τσεχοσλοβάκων ζωγράφων και φτάνουμε στο 62, 

που παρουσιάζεται η συλλογή von Rath με έργα Ευρωπαίων ζωγράφων, όπως του Πικάσο, του 

Κίρχνερ, του Νόλντε, του Μπέκμαν, του Σενζιέ κ.ά. Η έκθεση έγινε στο Ζάππειο και παράλληλα 

σχέδια και χαρακτικά των ίδιων εκτίθενται στις Νέες Μορφές.  Το 63, οργανώθηκε η μεγάλη 

έκθεση Μοντέρνας Αμερικανικής τέχνης της συλλογής Johnson. Οι περισσότερες από τις 

παραπάνω εκθέσεις γίνονται στο Ζάππειο, στις αίθουσες των ξένων ινστιτούτων,  στον 

“Παρνασσό” ή σε κάποιες γκαλερί που με ιδιωτική πρωτοβουλία φέρνουν εκθέσεις από το 

εξωτερικό.   

Οργανώνονται παράλληλα και εκθέσεις των Ελλήνων καλλιτεχνών στο εξωτερικό, όπως η 

έκθεση που έγινε στη Ρώμη το 53, αντίστοιχα με την παρουσίαση της Ιταλικής τέχνης εδώ. 

Επίσης πραγματοποιούνται ελληνικές συμμετοχές σε μεγάλες διεθνείς εκθέσεις, όπως είναι η 

Μπιενάλε της Βενετίας και οι εκθέσεις στο Σάο Πάολο. Σε ειδικές περιπτώσεις, γίνονται 

μεμονωμένα εκθέσεις ατομικές ή μικρές ομαδικές σε μεγάλα καλλιτεχνικά κέντρα, όπως το 53 

στο Λονδίνο η έκθεση του Χατζηκυριάκου-Γκίκα και των 7 Ελλήνων γλυπτών. Καθιερώνεται η 

ελληνική συμμετοχή στο διαγωνισμό Γκουγκενχάιμ και η Ελληνοαμερικανική Ένωση 

οργανώνει το 58   έκθεση 8 Ελλήνων καλλιτεχνών σε διάφορες πόλεις της Αμερικής. Το 54, 

οργανώνεται Διεθνές Συνέδριο Αρχιτεκτονικής, με μια παράλληλη έκθεση Σύγχρονης 

Αρχιτεκτονικής, που περιελάμβανε εργασίες των πιο σημαντικών πρωτοπόρων όπως του Λε 

κορμπυζιέ, του Γκρόποιους και του Βαν ντε Ρόε. Το 1960, οργανώθηκε στην Αθήνα το Δ΄ 

Συνέδριο Αισθητικής, ένα γεγονός διεθνούς έκτασης και σημασίας. 

Το 1959, εκτέθηκαν στη γκαλερί Greuse στο Παρίσι έργα των ζωγράφων Απέργη, Βακαλό, 

Κανιάρη, Κοντόπουλου, Κεσσανλή, Λαμέρα, Μάρθα, Σπυρόπουλου και Φατούρου. Μία πολύ 

σημαντική έκθεση από πολλές απόψεις, διότι αποτέλεσε αντεπίθεση στο συντηρητικό πνεύμα 

που κυριαρχούσε στην Ελλάδα  και ταυτόχρονα δικαίωσε και ενθάρρυνε τους καλλιτέχνες. Το 

ζήτημα της αναγνώρισης των Ελλήνων εικαστικών από τους καλλιτεχνικούς κύκλους της 
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Ευρώπης, ήταν ένα συλλογικό απωθημένο, οπότε υπήρξε τότε ένα κύμα αισιοδοξίας, που 

δικαιώθηκε τρία χρόνια αργότερα  με τη μεγάλη έκθεση που οργάνωσε το Μουσείο Μοντέρνας 

Τέχνης στο Παρίσι, παρουσιάζοντας το έργο των Ελλήνων ζωγράφων που ζούσαν εκεί. Γίνεται 

πλέον επιτακτική η ανάγκη μιας περισσότερο πλουραλιστικής αντίληψης για την τέχνη και για 

τους καλλιτέχνες ((Βακαλό Ε., 1981: σελ. 56-69 και Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 22-24). 

Γενικά η αφαίρεση περισσότερο από μια αλλαγή μορφών, αποτέλεσε πνευματική αλλαγή, κάτι 

το οποίο παρατηρήθηκε σε όλο τον κόσμο και δεν περιορίστηκε μόνο στον τομέα των 

εικαστικών τεχνών. Τόσο στην αφαίρεση όσο και στη σύγχρονη ελληνική μουσική, 

παρατηρείται απομάκρυνση από την περιγραφική αντίληψη, μετατόπιση σε νέες κλίμακες και 

μεθόδους γραφής, το υλικό αντλείται από νέες πηγές και κυρίως οι ακουστικές, όπως και οι 

οπτικές μονάδες,  θεωρούνται ακέραια στοιχεία-αξίες με ξεχωριστές δυνατότητες ανάπτυξης, 

δράσης και ενέργειας (Βακαλό Ε., 1981: σελ. 65-66). 

3.3.1. Η Κορύφωση της Αφαίρεσης και οι πρώτες αποκλίσεις 

Με φανερή την επιρροή της “άμορφης τέχνης” (Art Informel), που κυριαρχούσε εκείνη την 

εποχή στο Διεθνή χώρο, οι αφαιρετικές τάσεις είναι πλέον χαρακτηριστικές στη δουλειά 

παλαιότερων αλλά και νεώτερων καλλιτεχνών. Συνεχίζουν να επιστρέφουν από το εξωτερικό 

καλλιτέχνες, που ασκούν σημαντική επιρροή όπως οι Χ. Καράς, Δ. Κοντός, Κ. Τσόκλης, Δ. 

Γουναρίδης, Κ. Ξενάκης, Θ. Στεφόπουλος, Ν. Καναγκίνη, Ν. Γεωργιάδης, Β. Καλούτσης, Β. 

Χουτζούμη, Ε. Πηλαδάκης κ.ά. Στην Πανελλήνιο Έκθεση του 60, η παρουσία της αφαίρεσης 

είναι επιβλητική και δεν εμφανίζεται πια σαν τάση αλλά σαν καθεστώς, με αρκετούς νέους  

εκπροσώπους, όπως τους Μ. Ντάβου, Δ. Κοκκινίδη, Δ. Μυταρά, Π. Πρέκα, Β. Κυπραίο, Ν. 

Νικολάου, Γ. Βακαλό, Γ. Βελισαρίδη, Δ. Κεντάκα, Α. Παπά, Γ. Βακιρτζή, Α. Πιερράκο, Ι. 

Μολφέση, Γ. Τούγια, Δ. Περδικίδη, κ.ά. Στις σημαντικές εκθέσεις του 60, πρέπει να 

συμπεριληφθεί και η πρώτη έκθεση σπουδαστών της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών στο 

Γαλλικό Ινστιτούτο, με τη βράβευση του Φ. Σαρρή. Το γεγονός αυτό αποτέλεσε μία πρώτη 

προσπάθεια συσπείρωσης των σπουδαστών της ΑΣΚΤ και συνδυασμού των εξελίξεων της 

εικαστικής γλώσσας με μια κοινωνικοποίηση των ενδιαφερόντων (Βακαλό Ε., 1981: σελ. 69-71, 

75). 

 Όσον αφορά στη γλυπτική, ο Τάκις την ίδια εποχή, δημιούργησε μία σειρά αφηρημένων 

γλυπτών, η Φρόσω Ευθυμιάδη-Μενεγάκη εργάστηκε πάνω σε μεταμορφώσεις του ανθρώπινου 

σώματος αφαιρετικά, καθώς και ο Γιάννης Αβραμίδης (  Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 129).  
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Υπάρχουν ακόμα Έλληνες καλλιτέχνες που εγκαταστημένοι στο εξωτερικό, έχουν να επιδείξουν 

αξιόλογες επιδόσεις όπως στην Αμερική, ο Στάμος,  η Χρύσα, ο Λεκάκης, ο Σαμαράς, ο 

Κουνέλης στην Ιταλία, ο Πράσινος στη Γαλλία κ.ά. Παρατηρείται μεγάλη έξαρση 

δημιουργικότητας, μέσα από την ελευθερία του καλλιτεχνικού πνεύματος της εποχής και όλο 

και νεώτεροι καλλιτέχνες ακολουθούν τον προσωπικό τους δρόμο διερεύνησης της σύγχρονης 

μορφής της τέχνης. Εμφανίζονται έτσι νέοι εκπρόσωποι της αφαίρεσης, όπως οι Ζ. Αλαφούζου, 

Γ. Μπουτέας, Α. Ακριθάκης, Σ. Λογοθέτης, Κ. Μανωλιδάκη, Γ. Κονταξάκης, Η. Δεκουλάκος, 

Μ. Σπέντζα κ.ά. (Βακαλό Ε., 1981: σελ. 81-86). 

Γενικότερα, η αφαιρετική ελληνική ζωγραφική χαρακτηρίστηκε από τη χειρονομιακή γραφή, το 

εξπρεσιονιστικό ιδίωμα και συχνά τις επάλληλες επιστρωματώσεις χρωματικής ύλης, 

προσδίδοντας νόημα στην ίδια τη ζωγραφική πράξη και απελευθερώνοντας το εσωτερικό 

δυναμικό του εκάστοτε δημιουργού. Για ένα μεγάλο χρονικό διάστημα, η αφαίρεση 

αντιπροσώπευε ό,τι πιο πρωτοποριακό για την ελληνική τέχνη ( Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 129).  

Οι πρώτες αποκλίσεις από τις γραμμές της αφαίρεσης συμβαίνουν τη στιγμή της κορύφωσης και 

διακρίνονται τάσεις επιστροφής στην παράσταση. Η ανθρώπινη μορφή γίνεται το κέντρο του 

ενδιαφέροντος και κάποιες φορές και το τοπίο. Νεκρή φύση θα δούμε μόνο με ειδικό χειρισμό, 

για ειδικό εκφραστικό στόχο. Εμφανίζεται η χρήση του συγκεκριμένου-πραγματικού, που 

εντάσσεται σα στοιχείο της σύνθεσης ή της κατασκευής. Χρησιμοποιούνται αντικείμενα της 

καθημερινότητας, που θεωρούνται αντιζωγραφικά από θεματολογική άποψη, είτε απαλλαγμένα 

από την ζωγραφικότητα των προσωπικών ευαισθησιών είτε κοντύτερα στην έννοια του 

αντικειμενικού. Η νέες μετααφηρημένες τάσεις ακολουθούν περισσότερο την κατεύθυνση της 

γαλλικής κίνησης  Nouvelle Realite24 και μιας νεοκονστρουκτιβιστικής25 αντίληψης.  

Η γενιά που επέβαλε την αφαίρεση φέρνει τώρα τα μηνύματα των νέων τάσεων, που 

προβάλλονται διεθνώς. Έτσι, ο Κανιάρης δουλεύει με τα κρεμασμένα ρούχα, ο Τσόκλης 

κατασκευάζει τρισδιάστατες αναπαραστάσεις καθημερινών αντικειμένων με ψευδαισθησιακό 

                                                
24 Η κίνηση Nouvelle Realite, είναι το πιο διάσημο γαλλικό πρωτοποριακό κίνημα που διήρκεσε μόνο 3 χρόνια. 
Σύμφωνα με τον Pierre Restany, τεχνοκριτικό και πληρεξούσιο της ομάδας υπάρχουν τρεις γενικές τάσεις  
επιρροής: οι μονόχρωμες ζωγραφιές του Yves Klein, οι σκισμένες αφίσες του Raymond Hains και του Jacques de la 
Villegle και τα εν κινήσει γλυπτά του Jean Tinguely. Αυτό που ένωσε τους νεορεαλιστές ήταν μία καινούρια 
αντιληπτική προσέγγιση του πραγματικού, πιο κοντά σε μ’ια κοινωνιολογική όραση του κόσμου. Πέτυχαν τελικά 
να αναδείξουν στον αστικό χώρο, τους πόρους της τεχνολογίας, ως θεωρητικά στοιχεία πουυ εισέρχονται στο 
καλλιτεχνικό συντακτικό (Bellido R. T., 1991: σελ. 187-189) 
25 Ο Γκαμπό και ο Πέβσνερ ανέπτυξαν μαζί στη Ρωσία την τέχνη που ονόμασαν Κονστροκτουβισμό και στο 
μανιφέστο που δημοσίευσαν το 1920 υποστήριξαν πως η τέχνη έχει τη δική της ανεξάρτητη αξία και επιτελεί πολύ 
σημαντική λειτουργία μέσα στην κοινωνία. Επιχείρησαν τη συγχώνευση καλλιτεχνικής ενόρασης και 
επιστημονικής μεθόδου, μέσα από μία κατασκευαστική αντίληψη και χρήση διαφόρων υλικών, όπως το γυαλί και 
το μέταλλο (  (Ρηντ Χ., 1978: σελ. 226-231). 
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χαρακτήρα, ο Δανιήλ, μόλις πρωτοήρθε από τη Γαλλία, παρουσίασε τα κουτιά του, η Ρωμανού 

εντάσσει πραγματικά αντικείμενα στους πίνακές της και ο Κεσσανλής παρουσιάζει κατασκευές 

με σεντόνια. Παράλληλα ο Γαΐτης, χρησιμοποιεί το σύμβολο του ανθρώπου-μερμηγκιού, ο 

Καράς ζωγραφίζει άλογα μέσα σε ένα κλίμα υπερρεαλισμού και στο έργο των Μολφέση, 

Πιερράκου και Τούγια επανέρχεται η μορφή με διάφορους τρόπους. Επίσης ο Χριστάκης 

χρησιμοποιεί το φωτομοντάζ και φτιάχνει κατασκευές με χρωματικούς σπάγκους, ο Ξαγοράρης 

διερευνά τα πλαστικά στοιχεία μέσω των μαθηματικών διαδικασιών, η Καναγκίνη,  που 

δημιουργεί ταπισερί, ασχολείται  με την απλούστευση του τοπίου, με το τοπίο ασχολείται και ο 

Στεφόπουλος. Στο έργο άλλων καλλιτεχνών εντοπίζεται η επιρροή των κινημάτων της Pop Art 

και της Op Art, όπως στο έργο των Κατζουράκη και Δεκουλάκο.  

Η Πανελλήνιος έκθεση του 65, θεωρείται σαν η τελευταία επίσημη εκδήλωση της  άνθησης της 

αφαίρεσης και όσο πλησιάζουμε στο 1967, υπήρχε ένα βαρύ κλίμα και πολλοί καλλιτέχνες 

αποτραβήχτηκαν από τα εικαστικά δρώμενα. Ένα χρόνο πριν την εγκαθίδρυση της δικτατορίας, 

o Γαΐτης εξέθεσε τους τυποποιημένους ομοιόμορφους ανθρώπους του, που είναι σα να 

βρίσκονται σε σκοπευτήριο, ο Περδικίδης δημιουργεί σε δραματική χρωματική κλίμακα 

ανθρώπινες μορφές, πίσω από καγκελόφραχτα παράθυρα, ο Κοκκινίδης φτιάχνει κολάζ από 

εφημερίδα με την ανθρώπινη φιγούρα και ο Κανιάρης κάνει τα κρεμασμένα ρούχα που 

χρησιμοποιεί να μοιάζουν με ανδρείκελα, που τα κρατάνε στο έδαφος τα ριζωμένα σε γύψο 

παπούτσια τους (Βακαλό Ε., 1981: σελ. 87-90). 

3.4. Δεκαετία του ’70 

Παρακολουθήσαμε ήδη διάφορα στάδια καλλιτεχνικών πειραματισμών, που προκάλεσαν 

διεθνώς αλλαγές στην τέχνη. Εμφανίστηκαν νέες μορφές καλλιτεχνικής δημιουργίας, όπως η 

Εννοιολογική Τέχνη (Conceptual Art), η Τέχνη του Τοπίου (Land Art), η Τέχνη του Σώματος 

(Body Art), η Performance Art, η Pop Art, η  Op Art, κ.ά.  Ως αποτέλεσμα το έργο τέχνης 

διαφέρει πλέον σε μορφή, σε λειτουργία, σε σημείο αφετηρίας και στον τρόπο επικοινωνίας του 

με το θεατή. Στην Ελλάδα με την επιβολή της δικτατορίας, αναχαιτίστηκε το κλίμα 

πειραματισμού και αναζητήσεων, αρκετοί καλλιτέχνες απείχαν από κάθε δραστηριότητα και 

πολλοί εγκατέλειψαν τη χώρα και εγκαταστάθηκαν στην Ιταλία και τη Γαλλία, κυρίως στο 

Παρίσι ( Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 27, 143).  

Το 1969, πραγματοποιούνται στην Ελλάδα οι πρώτες εκθέσεις, που έμμεσα εναντιώνονται στο 

βίαιο πολιτικό καθεστώς και ταυτόχρονα αμφισβητούν και την έως τότε γνωστή μορφή του 

έργου τέχνης. Αναφέρεται χαρακτηριστικά η έκθεση του γλύπτη Θεόδωρου, με τον τίτλο 
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“Γλυπτική για τη συμμετοχή του κοινού – Απαγορεύεται η συμμετοχή” και η Performance του 

μουσικού Γιάννη Χρήστου “Ο Πιανίστας” με το ζωγράφο Γρηγόρη Σεμιτέκολο. Το Μάιο του 

1969, ο Βλάσης Κανιάρης παρουσίασε έργα φτιαγμένα κυρίως από γύψο, υπονοώντας  την 

κατάσταση της χώρας και ο κάθε επισκέπτης μπορούσε να πάρει ένα μικρό έργο ως 

αναμνηστικό, ένα γύψινο πλακάκι που μέσα του είχε ένα μικρό υφασμάτινο γαρίφαλο. Οι 

πρώτες λοιπόν δράσεις,  performance, happenings και εγκαταστάσεις προέκυψαν μέσα από την 

αντίδραση στη δικτατορία, με σκοπό να φανεί το βασικό αίτημα του καλλιτέχνη για ελευθερία 

της έκφρασης αλλά και γενικά του ανθρώπου για ελευθερία της ύπαρξης. Εκπρόσωποι αυτής της 

τάσης ήταν οι Μ. Καραβέλα, Θόδωρος, Δ. Αληθεινός, Β. Κανιάρης, Γ. Γαΐτης, Η. Δεκουλάκος, 

Γ. Σεμιτέκολο, Σ. Λογοθέτης, Κ. Ξενάκης κ.ά. (Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 28-29 και Βακαλό Ε. 

1985: σελ. 89-93, 60-67). 

Την ίδια εποχή, παρατηρείται και μία επαναφορά σε μορφές και πρότυπα της παράδοσης, μέσα 

από μια σύγχρονη ματιά ή μια σύγχρονη τεχνοτροπική αντίληψη.  Αυτό βέβαια, δε σήμαινε 

επιστροφή σε αξίες προτύπων του παρελθόντος αλλά χρησιμοποιήθηκε σαν υλικό που 

λειτουργεί μέσα στη ζωή, μας σχηματίζει και το σχηματίζουμε και αποτελεί μία συνέχεια. Έτσι, 

υπήρξε μία άντληση μορφών από το παρελθόν και χρήση στοιχείων από το εθνικό, το τοπικό και 

το ιστορικό απόθεμα. Μόνο μετά το 1970 εντοπίζεται στον ελληνικό χώρο μια ενιαία 

καλλιτεχνική τάση και το 1975 συγκροτείται μία ομάδα καλλιτεχνών, με την επωνυμία 

Διαδικασίες / Συστήματα, που πλαισιώνουν τη δουλειά τους με τα θεωρητικά κείμενα του 

Μαυρομάτη και εκθέτουν ομαδικά στην Αίθουσα Τέχνης Αθηνών. Αυτό που τους απασχολεί 

είναι η μελέτη του τρόπου παραγωγής του έργου τέχνης και οι αντιστοιχίες με τον κόσμο των 

μαθηματικών νόμων. Στην ομάδα συμμετείχαν οι Π. Ξαγοράρης, Ο. Ζούνη, Γ. Μίχας, Μ. 

Ντάβου, Μ. Κατζουράκης, Γ. Μπουτέας και η γλύπτρια Ναυσικά Πάστρα, ενώ υπήρχαν και 

καλλιτέχνες που κινούνταν ανεξάρτητα στην ίδια κατεύθυνση όπως οι Χ. Ζερβού, Γ. Μαλτέζος, 

Κ. Αντύπα κ.ά. (Βακαλό Ε. 1985: σελ. 17-21, 23-37). 

Γενικά, το θέμα του χώρου και των σχέσεων με το χώρο είναι εκείνο που διερευνούν οι Έλληνες 

καλλιτέχνες την περίοδο εκείνη και από εκεί ξεκίνησαν και οι βασικές ανακατατάξεις για τη 

σύγχρονη τέχνη. Ο χώρος δεν είναι πλέον η ζωγραφική επιφάνεια του πίνακα αλλά γίνεται 

πραγματικότητα γύρω μας, μέσα από τις κατασκευές, τα περιβάλλοντα, τις εγκαταστάσεις, τις 

επεμβάσεις , κ.ά. Ο Ξαγοράρης παρουσίασε τότε τα κινητικά έργα του, χρησιμοποιώντας την 

τεχνολογία, ο Μ. Κατζουράκης συνθέτει  minimal κατασκευές, που μπορούν να ανασυντεθούν 

στο χώρο, η Διοχάντη προβάλλει στο χώρο γεωμετρικά σχήματα και η Καναγκίνη αναπτύσσει 

στο χώρο συνθέσεις, με απλές οριζόντιες γραμμές σε επάλληλη διάταξη. Ο Μπουτέας 
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εκμεταλλεύεται τις ιδιότητες του ηλεκτρισμού στα έργα του και γενικά η χρήση τεχνολογικών 

μέσων στην εικαστική γλώσσα των Ελλήνων καλλιτεχνών διατήρησε πάντα την αμεσότητα την 

απλότητα. (Βακαλό Ε. 1985: σελ. 39-43). 

Μία άλλη ομάδα καλλιτεχνών της εποχής, ήταν αυτή της Νέας Πραγματικότητας, που 

ασχολείται με τη σχέση της γλώσσας της τέχνης και του αντικειμένου της και μελετά το πώς 

μεταμορφώνεται το έργο τέχνης όταν εντάξουμε σε αυτό το αντικείμενο –πράγμα. Κυριότεροι 

εκπρόσωποι ήταν οι Ν. Κεσσανλής, Χ. Ρωμανού, Κ. Τσόκλης, Π. Διονυσόπουλος, Γ. Τούγιας, 

Κ. Ξενάκης, Ν. Παραλής,  κ.ά. Ένας άλλος τρόπος έκφρασης των δημιουργών της εποχής ήταν ο 

Κριτικός Ρεαλισμός, που είχε στόχο να αφυπνίσει την κριτική λειτουργία απέναντι στην 

πραγματικότητα. Έτσι, ξεπερνά την έννοια του αντικειμενικού, για να αποκαλύψει, κάτω από 

την εικόνα με την οποία μας παρέχεται η πραγματικότητα, το μηχανισμό που κρύβεται και 

παγιδεύει το δέκτη της. Πρόκειται για τη  συστηματικότερη εκδοχή κοινωνικοποίησης-

πολιτικοποίησης της τέχνης. Από τους σημαντικότερους εκπροσώπους είναι οι Χ. Μπότσογλου, 

Τ. Κατσουλίδης, Π. Γράββαλος, Χ. Βουδούρογλου, Η .Κανακάκη, Δ. Περδικίδης, Π. 

Ζουμπουλάκης, Λ. Κανακάκης, κ.ά. Μετά από τη σιωπή που ακολούθησε τη δικτατορία εκ 

μέρους των καλλιτεχνών, πραγματοποιήθηκε μία δραστική προβολή της τέχνης προς το 

περιβάλλον και το δέκτη και επιτεύχθηκε ο σημασιοδοτικός ρόλος της τέχνης.  Η έννοια των 

μορφών πήρε πολιτικό νόημα όχι μόνο για τους καλλιτέχνες αλλά και για το κοινό, το οποίο 

κάτω από αυτές τις περιστάσεις αυξήθηκε σημαντικά και η στράτευση σ’ αυτή  την 

αντιστασιακή μορφή της τέχνης ήταν γενική. Καινούριες γκαλερί ανέλαβαν σημαντικό ρόλο και 

ξένα ινστιτούτα δραστηριοποίησαν τότε τις πολιτιστικές σχέσεις τους με το  ελληνικό κοινό. Η 

διεύρυνση και οι ανακατατάξεις του κοινού που έγιναν εκείνη την εποχή δεν είχαν μόνο 

επιπτώσεις στο ενδιαφέρον για την τέχνη αλλά δημιούργησαν καινούριες καταστάσεις 

διακίνησης και διάδοσης της τέχνης. Ένα επίσης σημαντικό σημείο εκείνη την εποχή είναι η 

αλλαγή της σχέσης των κριτικών με τους καλλιτέχνες. Οι κριτικοί αναλαμβάνουν ενεργό ρόλο, 

συνεργάζονται ως θεωρητικοί με ομάδες καλλιτεχνών, οργανώνουν εκθέσεις, ενισχύουν τάσεις 

και μαζί με τους δημιουργούς προωθούν τους προβληματισμούς και τις θέσεις τους (Βακαλό Ε. 

1985: σελ. 45-87). 

Το 1971, ιδρύθηκε ο χώρος τέχνης Δεσμός και το 1969, το καλλιτεχνικό κέντρο Ώρα. Δύο χώροι 

που υποστήριξαν με κάθε τρόπο τους πειραματισμούς των καλλιτεχνών  και οργάνωσαν 

πολιτιστικές δραστηριότητες με όλες της μορφές της τέχνης. Γενικά τα εικαστικά έργα της 

δεκαετίας του 70, χαρακτηρίζονται από τη χρήση των τεχνολογικών επιτευγμάτων της εποχής, 



 76 

την έμφαση στη δημιουργική διαδικασία και τη σωματική συμμετοχή του καλλιτέχνη και του 

κοινού (Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 30. 143). 

3.5. Δεκαετία του ’80 έως σήμερα 

Περνώντας στη νέα δεκαετία, ένα σημαντικό γεγονός ήταν η έκθεση του Βλάση Κανιάρη το 

1980, όπου με το έργο Hélas-Hellas (Αλίμονο Ελλάδα) μορφοποίησε την ιστορική μνήμη και 

συμπεριέλαβε τις εικαστικές ανησυχίες όλων των προηγούμενων γενεών, προβάλλοντας ένα νέο 

τρόπο επίδρασης του έργου τέχνης μέσα στο κοινωνικό γίγνεσθαι. Επίσης, η ελληνική 

συμμετοχή στα Europalia το 1982, στις Βρυξέλλες, θεωρείται σημαντική, διότι συνόψισε τη 

μέχρι τότε πορεία της εγχώριας εικαστικής δημιουργίας. Τον επόμενο χρόνο, παρουσιάστηκε 

ένα μέρος της έκθεσης με τον τίτλο  “Εικόνες που αναδύονται”, όπου φάνηκε η ανάγκη των 

καλλιτεχνών να δημιουργήσουν τη δική τους εκφραστική ταυτότητα, που θα ερχόταν σε ρήξη με 

τις προηγούμενες εικαστικές γλώσσες. Επίσης, την εποχή χαρακτήρισε η συμμετοχή του Τσόκλη 

το 1986 στην Μπιενάλε της Βενετίας με έργα βιντεοζωγραφικής. Η απονομή τότε του βραβείου 

της Μπιενάλε στον Ντανιέλ Μπυρέν και όχι στον Τσόκλη, όπως αρχικά είχε διαφανεί, ενίσχυσε 

την άποψη των Ελλήνων καλλιτεχνών ότι δεν αντιμετωπίζονταν ισάξια με τους ευρωπαίους 

ομότεχνους. Γενικά, στην παγκόσμια εικαστική πραγματικότητα της εποχής, δημιουργήθηκαν 

κατευθύνσεις έρευνας για το τι είναι η τέχνη και ποιες οι διαδικασίες της. Στην Ελλάδα όμως, 

απ’ όπου έλειπαν θεμελιώδης υποδομές καλλιτεχνικής εκπαίδευσης τα ερευνητικά ερωτήματα 

της εικαστικής γλώσσας περιπλέχτηκαν ακόμα περισσότερο. Συνέτεινε σε αυτό και η απουσία 

ενός Μουσείου σύγχρονης τέχνης, με αντικείμενο τη συγκέντρωση και μελέτη της 

καλλιτεχνικής παραγωγής, το οποίο απέκτησε η Ελλάδα στις αρχές του 21ου αιώνα (Καλούδη Ζ., 

2000: σελ. 30-34). 

Από το 1980 και μετά, οι καλλιτέχνες χρησιμοποιούν μία πολυσημία εικαστικών γλωσσών και 

κάποιες φορές συνδυάζουν διαφορετικά είδη γραφής και εκφραστικών μέσων. Το ενδιαφέρον 

κάποιων εικαστικών στρέφεται στο φυσικό περιβάλλον και την υπερίσχυση του τεχνολογικού, 

οπότε δημιουργούν κατασκευές ή εγκαταστάσεις ενσωματώνοντας στοιχεία ή έννοιες από το 

φυσικό κόσμο, που τα αντιπαραθέτουν με τεχνολογικά υλικά. Η δράση αυτή ενέχει και την 

αφύπνιση της οικολογικής συνείδησης. Κυριότεροι εκπρόσωποι είναι οι  Γ. Τούγιας, Ν. 

Παραλής, Π. Χαραλάμπους, Π. Χανδρής, Β. Σκυλάκος (έχει χρησιμοποιήσει στα έργα του 

βιομηχανικά και πλαστικά απόβλητα), κ.ά. Άλλοι δημιουργοί εστίασαν στην παραπέρα 

διερεύνηση των ίδιων των εικαστικών μέσων, προσδίδοντας τελικά στα έργα τους ένα 

χαρακτηριστικό ιδίωμα προσωπικής ταυτότητας. Έτσι, στα έργα του Μ. Πολυμέρη 

αντανακλάται μία καινοτόμα χρωματική αντίληψη, στο έργο του Δ. Ράτσικα παρατηρείται η 
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εξπρεσιονιστική γραφή και ιδιαίτερο χειρισμό των εκφραστικών  μέσων έχουμε στο έργο των Γ. 

Ρόρρη, Π. Τέτση, Ε. Σακαγιάν, Θ. Μακρή, Θ. Σπηλιόπουλο κ.ά. (Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 157 

και Βακαλό Ε. 1985: σελ. 55-57, 67).  

Συνεχίζουν επίσης δυναμικά οι εκφραστές του Κριτικού Ρεαλισμού, που στοχεύουν στην 

αφύπνιση της κριτικής σκέψης του κοινού, φτάνοντας και σε μια κριτική ερμηνεία της ίδιας της 

εικαστικής γλώσσας. Ορισμένοι χρησιμοποίησαν στο έργο τους και στοιχεία από το παρελθόν, 

μέσα από μία κριτική στάση και με αναλυτικό τρόπο και άλλοι εκμεταλλεύτηκαν τις 

δυνατότητες της φωτογραφίας ως μέθοδο ανάλυσης και εξέτασης του εικαστικού γεγονότος. 

Κυριότεροι εκπρόσωποι είναι οι Α. Προδρομίδης, Γ. Ψυχοπαίδης,   Κ. Κατζουράκης, Ι. Ασμάνη, 

Γ. Βαλαβανίδης, Β. Δημητρέας, Β. Καλούτσης, κ.ά. Κάποιοι καλλιτέχνες διαπραγματεύονται εκ 

νέου και τον εικαστικό χώρο, δημιουργώντας έναν ξεχωριστό τόπο του προσωπικού τους μύθου, 

όπου προβάλλεται και η ιδιαίτερη εικαστική τους ταυτότητα. Ορισμένοι από αυτούς είναι οι Μ. 

Μανουσάκης, Μ. Ζαχαριουδάκης, Τ. Μαντζαβίνος, Ξ. Μπήτσικας, Χ. Μποκόρος κ.ά. Υπάρχει 

μία ομάδα καλλιτεχνών που αναφέρεται στο υλικό της ιστορίας και στη χρήση  του, 

φανερώνοντας τις επιστρώσεις ματιάς που σωρεύει η ιστορία επάνω στις μορφές. Οι καλλιτέχνες 

αυτοί είναι οι Δ. Αληθεινός (στην τελευταία του δουλειά), Ρ. Παπασπύρου, Κ. Βαρώτσος και Γ. 

Λαζόγκας, οι οποίοι διερεύνησαν γενικά τη μεταβλητότητα των μορφών σε διάφορα επίπεδα 

σχέσεών τους με το χώρο και το χρόνο (Καλούδη Ζ., 2000: σελ. 157 και Βακαλό Ε. 1985: σελ. 

100-105, 107-109, 143).  

Η performance και η εγκατάσταση εδραιώνονται με αντιπροσωπευτική τη δουλειά της Ι. 

Γραικού και του Γ. Ζουμπούλη, όπου η σωματική κίνηση διαμορφώνει το οπτικό γεγονός, 

καθώς και τη δουλειά της Παπακωνσταντίνου-Χιούζ, η οποία χρησιμοποίησε προβολές 

διαφανειών και σωματική κίνηση, σχολιάζοντας κυρίως την υπόγεια γυναικεία ζωή κάτω από 

την αντρική ιδεολογία. Η χρήση τεχνολογικών μέσων και μεθόδων στην τέχνη διαδόθηκε από 

πολλές πλευρές και σε πολλές τάσεις της σύγχρονης τέχνης. Το βίντεο έχει προστεθεί στα 

εκφραστικά μέσα του καλλιτέχνη, συνομιλώντας πολλές φορές και με άλλα εικαστικά στοιχεία. 

Από τους καλλιτέχνες που πρώτοι χρησιμοποίησαν το βίντεο ήταν οι Γ. Γαζετοπούλου, Α. 

Σκούρτης, Λ. Λυκούδη κ.ά. Επίσης, βλέπουμε μία καινούρια τάση από τους οπαδούς της Νέας 

Πραγματικότητας (μεταμόρφωση έργου τέχνης-ένταξη αντικειμένου) που προσανατολίζεται 

στην ιδιοποίηση του αντικειμένου, με την έννοια της επαναχρηστικότητας μορφών, 

φορτισμένων συναισθηματικά. Σημαντικοί εκπρόσωποι είναι οι Α. Παπαδημητρίου, Β. Κυριάκη 

και επίσης ο Α. Ακριθάκης στο ίδιο πνεύμα, δημιουργεί κατασκευές από τα πράγματα, 

συμβόλων του μύθου των πραγμάτων, προσδίδοντας και μία μαγική μεταλλαγή της σημασίας 
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τους. Ο Θ. Τότσικας χρησιμοποιεί επίσης τη “μαγική” ενέργεια  των υλικών, σε σχέση με τη γη, 

δημιουργώντας Περιβάλλοντα με στοιχεία αυτόχθονα (λάσπη, άχυρο) (Βακαλό Ε. 1985: σελ. 

93-95, 111, 113-119). 

Οι τάσεις της εικαστικής πραγματικότητας που αναφέρθηκαν, αφορούν σε μια ανοιχτή περίοδο, 

εξελίσσονται ακόμα, χωρίς να έχουν ξεκαθαρίσει τους στόχους τους και οι αλληλοαναιρέσεις 

φτάνουν να αποδέχονται επίσης τις αυτοαναιρέσεις. Αυτή είναι και η μόνη έγκυρη διαπίστωση 

που έχουμε σήμερα από τις εξελίξεις της τέχνης. Όπως φαίνεται οι σύγχρονοι Έλληνες 

καλλιτέχνες μάχονται για να συντονίσουν την πλούσια ελληνική παράδοση με τις δυνατότητες 

της σύγχρονης τεχνολογίας και τη δημιουργία ενός έργου ειλικρινούς, που εκφράζει με δύναμη 

και αισθητική αποδοχή την ψυχή του δημιουργού του και της κοινωνίας, όπου ανήκει (Βακαλό 

Ε. 1985: σελ. 135-137 και Ζίας Ν., 1970: σελ. 19). 

Ακολουθεί ένα απόσπασμα με σκέψεις του ζωγράφου Γιάννη Βαλαβανίδη, όπου αποτυπώνονται 

ακριβώς αυτοί οι προβληματισμοί της σύγχρονης γενιάς των Ελλήνων καλλιτεχνών: 

“Στη Σχολή Καλών Τεχνών ήμασταν μια φιλική παρέα με λίγο – πολύ κοινά ενδιαφέροντα για την τέχνη και 

κοντινούς ιδεολογικούς προσανατολισμούς. Θεωρούσαμε ότι η “ελληνικότητα ” και η “πρωτοπορία ”, έτσι 

όπως τις γνωρίζαμε  και απ’ όσο μπορούσαμε να κρίνουμε, δεν ήταν πλέον ζωντανές. Δεν θα γεννούσαν 

παρά μόνο επιγόνους. Είχαμε αντιρρήσεις, δυσφορούσαμε κυρίως για τον τρόπο που προτείνονταν οι 

εισαγόμενες απόψεις περί τέχνης. Χωρίς να απορρίπτουμε τις προτάσεις της σύγχρονης τέχνης ή να 

αρνιόμαστε την επίδρασή της, μας προβλημάτιζε ο τρόπος αφομοίωσης αυτών των κατακτήσεων. 

Πιστεύαμε ότι η τέχνη πρέπει να παράγεται μέσα από συγκεκριμένα αιτήματα, αισθητικά και κοινωνικά, σε 

συγκεκριμένο τόπο και χρόνο, με μια συγκεκριμένη αναγκαιότητα που να υπαγορεύει τη μορφή των έργων. 

΄Ένα έργο τέχνης που παράγεται με αυτές τις προϋποθέσεις είναι πρωτογενές και αυθεντικό, δυνάμει 

ποιοτικό και διαχρονικό.”26 

                                                
26 Όπως αναφέρεται στον κατάλογο “ΓΙΑΝΝΗΣ ΒΑΛΑΒΑΝΙΔΗΣ / ΩΣ ΕΧΟΥΝ / ΠΡΟΣΩΠΑ – ΠΡΑΓΜΑΤΑ – 
ΧΩΡΟΙ 1962 – 2005”, ΜΟΥΣΕΙΟ ΦΡΥΣΙΡΑ   
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Κεφάλαιο 4: Πόλη και καλλιτέχνης  

Το ερευνητικό πεδίο της συγκεκριμένης εργασίας αφορά στον προβληματισμό γύρω από τη 

σχέση “τόπος-πόλη” - καλλιτεχνική δραστηριοποίηση - συσχέτιση - σηματοδότηση. Αυτοί οι 

πόλοι αντιμετωπίζονται ως ένα δίκτυο που λειτουργεί σαν τρόπος και δυνατότητα διεύρυνσης 

της οργάνωσης της  δράσης για το σχεδιασμό και την ολοκλήρωση της έρευνας. 

Παρουσιάστηκαν, έως τώρα, οι βαθύτερες κοινωνικές δομές της πόλης της Νίκαιας από το 1940 

έως σήμερα και για την ίδια περίοδο, η εξέλιξη της εικαστικής πραγματικότητας για το διεθνή 

αλλά και για τον ελληνικό χώρο. Ακολουθεί αφενός ο προσδιορισμός του είδους της 

συσχέτισης, ώστε να γίνει δυνατή η μελέτη της αλληλεπίδρασης του καλλιτέχνη με την πόλη και 

αφετέρου αναπτύσσεται η δυναμική των εννοιών περιπλάνηση - σηματοδότηση - 

δραστηριοποίηση. Προκειμένου να διερευνηθούν και να αξιολογηθούν οι επιδράσεις στο έργο 

και τη ζωή των εικαστικών καλλιτεχνών, θ’ ακολουθήσει διατύπωση ερωτημάτων με αφετηρία 

την αντιπαραβολή των παραπάνω ερευνητικών πόλων.  

4.1. “Τόπος” και Περιπλάνηση 

Σύμφωνα με τη Hirschon, οι συμβολισμοί και οι σηματοδοτήσεις που διαποτίζουν τους 

φυσικούς “χώρους” μέσω της ανάλυσης της κοινωνικής ζωής, τους μετατρέπουν σε “τόπους”. Ο 

φυσικός χώρος  δεν είναι απλά και μόνον ένα ουδέτερο, αντικειμενικό επίπεδο ή μια τοποθεσία, 

αλλά ορίζεται, χρησιμοποιείται και βιώνεται μέσα σ’ ένα πολιτισμικό πλαίσιο,  

“κατασκευάζεται” κοινωνικά και διαποτίζεται από συμβολικές έννοιες. Σχήματα καθημερινά και 

εποχικά αλληλεπιδρούν μέσα από το πεδίο μιας ευρύτερης κοινωνικής συναναστροφής έως μιας 

πιο επιλεκτικής οικιακής εστίασης (Hirschon R. 2004: σελ. 13-14, 338-339). Αναφερόμενοι στο 

αστικό τοπίο, “τόπος” δεν είναι μόνο τα φυσικά χαρακτηριστικά αυτού (τοπογραφικές συνθήκες, 

φως, κλίμακα, χρήσεις) αλλά και το σύνολο των διαδικασιών, θεσμών, ροών πληροφορίας, 

σχέσεων, επιθυμιών…που συσχετίζουν οικονομικά, πολιτικά και κοινωνικά δεδομένα. Ο τρόπος 

με τον οποίο κατοικούμε καθορίζεται από γεγονότα και το διπολικό σχήμα της συνήθειας και 

του ανοίκειου (Φουκώ Μ., 1984: σελ. 46-49). Η πόλη παραδοσιακά ταυτίζεται με ένα χώρο 

ποικιλομορφίας, πολιτιστικής έκφρασης και ώσμωσης μεταξύ διαφορετικών ομάδων, ιδεών, 

συμπεριφορών. Πρόκειται για μία οντότητα που μετέχει σε ένα συνεχή κύκλο ανάπτυξης, 

αποδόμησης και αναδόμησης. Ολοένα και περισσότερο όμως, αποκτά τη φύση ενός χώρου που 

είναι διαπραγματεύσιμος μόνο με οικονομικούς όρους ( Ανδριωτάκης Μ., 2005: σελ. 43). 
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Σε ένα δεύτερο επίπεδο, εξίσου σημαντικό είναι και το στοιχείο της περιπλάνησης. Σύμφωνα με 

τους “καταστασιακούς” (situationist)27, η περιπλάνηση είναι το εργαλείο που χρησιμοποιείται 

για την ανάγνωση των πόλεων. Είναι μια πράξη η οποία εξαρτάται τόσο από το αστικό σκηνικό 

όσο και από τις επιθυμίες και ψυχολογικές συνιστώσες του ατόμου που την ασκεί, τη στιγμή που 

την ασκεί. Μέσω αυτής της σχεδόν υποκειμενικής αντίληψης, έχουμε και την αμφισβήτηση της 

πόλης ως ενός ενιαίου, πάγιου συνόλου και την παράλληλα ανάδειξη της πολλαπλότητας των 

στοιχείων που την απαρτίζουν. Στοιχεία που προκύπτουν με τρόπο ο οποίος δεν είναι λογικός 

αλλά αντίθετα εξαρτάται από καθαρά ποιοτικά χαρακτηριστικά. Η περιπλάνηση άλλωστε, 

εξαρτάται από τη στιγμή που γίνεται και αποκτά ένα σχεδόν ψυχαναλυτικό χαρακτήρα, καθώς 

καθιστά ορατή μια εσωτερική κατάσταση. Αναδεικνύεται η ζύμωση στοιχείων που 

κατασκευάζουν μία ατμόσφαιρα, ένα περιβάλλον και αλληλεπιδρούν με τον περιπλανώμενο 

(Μώρας, α.χ.).   

Ο περιπλανώμενος μέσα στην πόλη (κάτοικος ή επισκέπτης) μπορεί να γευτεί το παρόν, να 

νιώσει κάτι από την ιστορία του τόπου και να ψυχανεμιστεί το μέλλον. Η αστική εικονογραφία 

έχει τις δικές της ευκαιρίες και τα δικά της προβλήματα, αναδεικνύοντας την αστική 

πραγματικότητα. Τα κτίρια και οι λεπτομέρειες, οι γειτονιές και οι άνθρωποι, τα πεζοδρόμια και 

οι προσόψεις, οι αυτοσχέδιες κατασκευές, οι επιγραφές, οι διαφημίσεις…Προοπτικές και 

περιορισμοί, αδυναμίες και γοητευτικά τεχνάσματα, μία διαδικασία παρατήρησης και 

στοχασμού ( Ανδριωτάκης Μ., 2005: σελ. 63-77). 

4.2. Η Έννοια της Συσχέτισης 

Η συσχέτιση είναι σήμερα μια έννοια αρκετά διαδεδομένη στη θεωρία και πρακτική της τέχνης, 

κυρίως μετά την ανάδειξή της από το Γάλλο επιμελητή Nicholas Bourriaud στο βιβλίο του 

“Αισθητική της συσχέτισης” (2001). Ο Bourriaud ορίζει ως τέχνη της συσχέτισης ένα σύνολο 

καλλιτεχνικών πρακτικών που έχουν ως θεωρητική και πρακτική αφετηρία το σύνολο των 

ανθρώπινων σχέσεων και τον κοινωνικό τους περίγυρο, παρά την υποστήριξη ενός αυτόνομου 

                                                
27 Η Καταστασιακή Διεθνής (Internationale Situationniste), ιδρύθηκε το 1957 και ήταν μία επαναστατική 
πρωτοπορία που θέλησε να ανατρέψει την αισθητική και πέρα από την αισθητική, κάθε συμπεριφορά. Η πρόθεση 
αυτή για αλλαγή της ζωής, εκφράστηκε με διάφορες μεθόδους, όπως την κατασκευασμένη κατάσταση, δηλαδή τη 
συλλογική οργάνωση μιας ενιαίας ατμόσφαιρας και ενός παιχνιδιού συμβάντων, την ψυχογεωγραφία, που είναι η 
μελέτη των νόμων και των επακριβών αποτελεσμάτων ενός γεωγραφικού περιβάλλοντος, που επενεργεί άμεσα στην 
αισθηματική συμπεριφορά, τον τρόπο συμπεριφοράς που συνδέεται με τις συνθήκες της αστικής κοινωνίας: τεχνική 
του γρήγορου περάσματος μέσα από ποικίλες ατμόσφαιρες. Η επιρροή των καταστασιακών εκδηλώθηκε με τον πιο 
εντυπωσιακό τρόπο κατά τα γεγονότα του Μάη του 1968, στα οποία συμμετείχαν ως άτομα και γενικά η επιρροή 
τους ήταν πολύ σημαντική στην τέχνη, κατά τα τέλη της δεκαετίας του ’60 και τις αρχές της δεκαετίας του ’70. Η 
ομάδα αυτοδιαλύθηκε το 1972 (Colas-Adler M.-H., 1991: 157-158). 
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και ιδιωτικού συμβολικού χώρου. Θέτει δε ως αισθητικό κριτήριο την παραγωγή 

διαπροσωπικών σχέσεων. Γράφει: 

“Κάθε έργο τέχνης παράγει ένα μοντέλο κοινωνικότητας που μεταθέτει το πραγματικό ή θα μπορούσε να 
μεταφραστεί σε αυτό. Υπάρχει λοιπόν μια ερώτηση που έχουμε δικαίωμα να θέτουμε σε κάθε αισθητική 
παραγωγή: αυτό το έργο, μου επιτρέπει το διάλογο; θα μπορούσα να υπάρχω και πως μέσα στο χώρο που 
οριοθετεί: ” (Bourriaud N., 2001, σ. 117). 

 

Η παραγωγή διαπροσωπικών σχέσεων των καλλιτεχνών, διερευνάται  στην παρούσα εργασία, σε 

σχέση με το έργο τους, με τους άλλους καλλιτέχνες, με το θεατή αλλά και με την καλλιτεχνική 

αγορά και σε συνδυασμό με τη βιωμένη περιπλάνηση μέσα στην πόλη. Η συσχέτιση είναι μία 

δημιουργική διαδικασία που εγείρει ερωτήματα σχετικά με το τι είδους ποιότητες παράγονται 

και κατά πόσο αλλάζουν οι ταυτότητες των εμπλεκομένων προσώπων (Κούρος Π. 2004). 

Ο Γάλλος κοινωνιολόγος Πιέρ Μπουρντιέ28, παροτρύνει σε μία διαφορετική και πιο αναλυτική 

προσέγγιση της έννοιας της συσχέτισης. Αντιλαμβάνεται την κοινωνική πρακτική ως 

αντανάκλαση, τόσο των αντικειμενικών κοινωνικών σχέσεων όσο και των υποκειμενικών 

ερμηνειών του κόσμου. Κεντρικό στοιχείο της θεωρητικής αυτής προσπάθειας είναι η ιδέα της 

“έξης” (habitus), ένα σταθερό σύνολο διαθέσεων που μπορούν να μετατεθούν από κατάσταση σε 

κατάσταση και μας επιτρέπει να αντιδράμε αποτελεσματικά σε όλες τις πλευρές της ζωής μας. 

Είναι ένα σύνολο στοιχείων και διαθέσεων που κουβαλάμε  μαζί μας, στο μυαλό και το σώμα 

μας, και το εφαρμόζουμε σε διάφορα κοινωνικά πλαίσια. Μας δίνει έτσι τη δυνατότητα να 

αυτοσχεδιάζουμε και να συνεχίζουμε τη ζωή μας μέσα από σχέσεις, επεισόδια και αποφάσεις. 

Το μόνο πρόβλημα είναι ότι συνδέεται με τις κοινωνικές και ταξικές ανισότητες του 

συστήματος, δημιουργώντας τύπους δράσεις, οι οποίοι έχουν την τάση να αναπαράγουν τις 

δομές από τις οποίες προέρχονται. Κατά το Μπουρντιέ, όσοι βρίσκονται σε υποδεέστερη θέση, 

δε διαθέτουν την “έξη”, ώστε να βελτιώσουν τη ζωή τους μέσα από ικανά μοντέλα δράσης αλλά 

εφοδιάζονται με επιθυμίες, κίνητρα, γνώση, δεξιότητες, στρατηγικές και τακτικές που θα 

συμβάλουν στην αναπαραγωγή της υποδεέστερης κοινωνικής θέσης τους. Σημαντικό ρόλο στον 

άνισο επιμερισμό της έξης φαίνεται να παίζουν η οικογένεια και το σχολείο. Ο προβληματισμός 

αυτός του  Μπουρντιέ ολοκληρώνεται με τη διατύπωση της έννοιας του  “πολιτισμικού 

                                                
28 Ο Πιέρ Μπουρντιέ (1930-2002), ως φοιτητής στο Παρίσι τη δεκαετία του 1950, μελέτησε τη φαινομενολογία, τον 
υπαρξισμό και το μαρξισμό. Πάνω από όλα, όμως, τον ενδιέφερε ο δομισμός. Παρακολούθησε, λοιπόν, τα 
μαθήματα του Αλτουσέρ και του Φουκώ, ενώ εμπνεύστηκε ιδιαίτερα από την προσπάθεια του Λεβί-Στρως να 
κατασκευάσει μια επιστήμη της κοινωνικής ζωής. Στην πορεία άρχισε να αντιδρά στην ιδέα ότι η κοινωνική τάξη 
διεπόταν από κανόνες και κώδικες. Από την εμπειρία του αυτή προέκυψαν οι ιδέες του για την πρακτική και την 
έξη. Με τον καιρό, έστρεψε το ενδιαφέρον του από την περιφέρεια στο κέντρο, διερευνώντας τους θεσμούς και 
τους πολιτισμικούς κώδικες της μητροπολιτικής Γαλλίας  (Smith P., 2006: σελ. 213). 
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κεφαλαίου”, το οποίο φαίνεται να παίζει σημαντικό ρόλο στη διαιώνιση των κοινωνικών 

διαιρέσεων και ανισοτήτων. Οι κοινωνικές ελίτ είναι εκείνες που προσδιορίζουν ποιο 

πολιτισμικό κεφάλαιο είναι αποδεκτό και σημαντικό και ποιο όχι, διασώζοντας υποτίθεται την 

αξία των δεξιοτήτων και των γνώσεών τους και διασφαλίζοντας την κοινωνική τους θέση (Smith 

P., 2006: σελ. 212-217). Ένα σημαντικό σημείο αυτής της θεωρίας είναι ότι οι αντίστοιχες 

διαθέσεις και συμπεριφορές είναι βαθιά ριζωμένες στην αυτοσυνειδησία του καθενός, ώστε 

φαίνεται κάπου να μπλοκάρει η δημιουργική διαδικασία της συσχέτισης και η κινητικότητα της 

κοινωνίας.   

4.3. Σηματοδότηση – Μετατόπιση – Δραστηριοποίηση 
 

Εσείς που σας αποκαλούν Καλλιτέχνες! 

Σταματάτε να ανακατεύετε χρώματα 
Πάνω σε σκοροφαγωμένους καμβάδες. 
Σταματάτε τη διακόσμηση της ανάλαφρης ζωής των αστών. 
Καλλιεργήστε την καλλιτεχνική σας δύναμη 
Και περιζώστε με το ταλέντο σας τις πόλεις μέχρι 
να γίνετε ικανοί να πάρετε μέρος στην καθολική τους  
κατασκευή! 
Δώστε στον κόσμο νέα περιγράμματα και χρώματα 
Καινούρια! 
Ξέρουμε πολύ καλά ότι οι “ιερείς της τέχνης ”  
Δεν έχουν ούτε τη δύναμη ούτε την επιθυμία 
να αφοσιωθούν στους στόχους αυτούς· διατηρούν 
τις αισθητικές αρχές των μουχλιασμένων εργαστηρίων τους. 
   
       Διοργανωτές της ζωής! (1923) 
       Διακήρυξη του περιοδικού Lef 29 
         

Η σηματοδότηση της κοινωνίας μέσα από την έκφραση της καλλιτεχνικής δημιουργίας είναι ένα 

καίριο ζήτημα, που αναφάνηκε με την εξάπλωση των πρωτοποριακών κινημάτων του 

μοντερνισμού. Σύμφωνα με το Βάρναλη, η τέχνη είναι μια πολύ σοβαρή λειτουργία για τη 

συντήρηση και την προοδευτική εξέλιξη του κοινωνικού οργανισμού. Η τέχνη είναι ζωντανή, 

ωφέλιμη και διαχρονική όταν οδηγεί το λαό στο δρόμο των υψηλών ιδανικών, δίνοντάς του 

δύναμη να αγωνίζεται και πάνω απ’ όλα είναι ένα κοινωνικό φαινόμενο. Όσο λοιπόν η 

κοινωνική πραγματικότητα αλλάζει, αλλάζει και αυτή και δεν έχει ούτε απόλυτο περιεχόμενο 

ούτε μορφή. Ο ίδιος ο καλλιτέχνης είναι άτομο κοινωνικό, οπότε το έργο, η σκέψη και τα 

συναισθήματά του είναι χρονικά και τοπικά καθορισμένα. Αν συμβαίνει ένα έργο να έχει 

                                                
29 John Bowlt, Russian Art of the Avant-garde. Theory and Critisism, εκδ. Thames and Hudson, 1976, 1988, σελ. 
201, μτφρ. Από τη Λοϊζίδη Ν., στο  “Απόγειο και Κρίση της Πρωτοποριακής Ιδεολογίας ”, 1992: σελ. 147  
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διαχρονική αξία, σημαίνει ότι στον καιρό του ήταν πολύ ζωντανό και ότι με απόλυτο τρόπο 

εξέφρασε την αλήθεια της κοινωνικής του αποστολής (σηματοδότησε),  μέσω του 

συναισθηματικού βάθους του δημιουργού του (Βάρναλης Κ., 1984: σελ. 16, 70, 80). 

Επίσης ο Ογκάνοφ, στο βιβλίο του “Πολιτιστικές αξίες: αληθινές και ψεύτικες”  εξετάζει το 

πρόβλημα της καλλιτεχνικής δημιουργίας, σαν πρόβλημα στενά δεμένο με τις κοινωνικές δομές. 

Ο δημιουργικός καλλιτέχνης πρέπει να έχει βαθιά επίγνωση της αναγκαιότητας και του 

ευγενικού χαρακτήρα της αποστολής που του έχει ανατεθεί, διότι σε πραγματικά δύσκολες 

συνθήκες  είναι ζωτικής σημασίας το τι θα είναι η τέχνη. Η τέχνη πάντα πρέπει να είναι ένα 

θαρραλέο κάλεσμα προς την ανθρωπότητα, να σηματοδοτεί τη δράση της κοινωνίας, ούτε να 

πανικοβάλλεται ούτε να απελπίζεται ούτε να σιωπά. Σε όλες τις εποχές, οι πιο πρωτοπόροι 

καλλιτέχνες επεδίωκαν να επηρεάσουν με το έργο τους τη ζωή ( Ογκάνοφ Γ., 1983: σελ. 19,71-

72). 

Η τέχνη δεν είναι μόνο ένα απλό κοινωνικό φαινόμενο αλλά και ένας ενεργός παράγοντας στις 

κοινωνικές εξελίξεις. Ανάλογα με την πηγή απ’ όπου αντλεί τη δύναμή της, ανάλογα με τις 

κοινωνικές δυνάμεις που εκφράζει σε κάθε ιστορική περίοδο, μπορεί να παίζει ρόλο θετικό ή 

αρνητικό στην κοινωνική εξέλιξη. Η αληθινή τέχνη, χωρίς να είναι δυνατό να αποσπαστεί, να 

αυτονομηθεί από την κοινωνική της εξάρτιση, απευθύνεται μέσα απ’ το συναίσθημα σε 

ολόκληρο το ψυχικό κόσμο του ανθρώπου. Συνδυάζει την απόλαυση με τη γνώση, λειτουργεί 

σαν ένα ιδιόμορφο είδος ανθρωπιστικής παιδείας, που κάνει τον άνθρωπο καλύτερο απ’ ότι ήταν 

πριν έρθει σε επαφή με το έργο τέχνης (Σκάρος Ζ., 1983: σελ. 17-19, 23, 29). 

Η ιδιότητα του “κοινωνικού ανθρώπου” είναι πρώτιστης σημασίας για το δημιουργό, τη στιγμή 

που πρέπει να έχει επίγνωση μιας πολυμορφίας σχέσεων-συσχετίσεων κατά την παραγωγή του 

έργου τέχνης, διότι μέσω αυτών των συσχετίσεων “ζωής”, το αντικείμενο της τέχνης έρχεται σε 

επαφή με τον άνθρωπο. Έτσι ο καλλιτέχνης πρέπει να έχει ζήσει και να ζει εξακολουθητικά 

μέσα στην πραγματικότητα που τον περιβάλλει, να μεταβάλλεται και ο ίδιος σε παράγοντα 

προόδου. Πρέπει να έχει την ικανότητα να αντιληφθεί όλο το εύρος του κοινωνικού γίγνεσθαι, 

να παρακολουθεί το συσχετισμό με τις κινητήριες δυνάμεις και τα καινούρια στοιχεία που 

γεννιούνται στο παρόν. Ο καλλιτέχνης, τόσο με το έργο όσο και με τον καθημερινό τρόπο ζωής 

του, οφείλει να ανελίσσεται σε ενεργό κοινωνικό παράγοντα. Όταν μπορεί να εκφράσει το 

καινούριο στην τέχνη του, έχει ενεργό συμμετοχή και στο καινούριο της ζωής (Σκάρος Ζ., 1983: 

σελ. 62-63, 66-67, 69). 
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Εν κατακλείδι, η δραστηριοποίηση των καλλιτεχνών στην κοινωνία φαίνεται να επηρεάζει και 

να σηματοδοτεί, μέσα από ένα διαφορετικό κάθε φορά πλαίσιο μετατόπισης, ανάλογα με την 

εποχή. Σύμφωνα με το Δασκαλοθανάση, από την Αναγέννηση έως το Ρομαντισμό, ο 

καλλιτέχνης είχε τη δυνατότητα να ανταποκριθεί στη λειτουργία της τέχνης ως 

“αποκοινωνικοποιημένης” δραστηριότητας. Ο χώρος της τέχνης ήταν ένας “παρακοινωνικός” 

χώρος, με τους δικούς του κανόνες, που επέτρεπε στον καλλιτέχνη να βιώνει τις όποιες κρίσεις 

του (συνήθως με όρους υπαρξιακού-εκφραστικού αδιεξόδου) μέσα σε ένα καλλιτεχνικό πλαίσιο. 

Μόνο από τα κινήματα της πρωτοπορίας, επαναπροσδιορίστηκε αυτό το πλαίσιο και 

επανασυσχετίστηκε η καλλιτεχνική με την κοινωνική πράξη. Έτσι, μετά από την τρίτη 

μεταπολεμική δεκαετία, φάνηκε να πραγματώνεται η καλλιτεχνική παραγωγή και να διευρύνεται 

η ταυτότητα του καλλιτέχνη, καθώς τόσο το καλλιτεχνικό αντικείμενο όσο και ο παραγωγός του 

εμπλέκονται σε μια περιπέτεια συνεχών επανατοποθετήσεων (Δασκαλοθανάσης Ν., 2004: σελ. 

194 - 195, 209). 

Μετά το 1960, παρατηρείται ευθέως μία μετατόπιση της καλλιτεχνικής δραστηριοποίησης, όπου 

υπονομεύεται η ταυτότητα του “παραδοσιακού” καλλιτεχνικού υποκειμένου. Ο καλλιτέχνης 

αρνείται συνειδητά τον παραδοσιακό ρόλο του δημιουργού και ελευθερώνεται από τους αιώνες 

της κοινωνική “αχρηστίας” που βάραιναν επάνω του. Προβάλλει ένα ανοιχτό συμμετοχικό 

πρότυπο και εντάσσει τον εαυτό του στο κοινωνικό σύνολο, αμφισβητώντας το θεσμικό 

σύστημα της καλλιτεχνικής αξιολόγησης (κριτικοί και έμποροι έργων τέχνης). Παρατηρείται 

σοβαρή μετατόπιση της δραστηριοποίησης του καλλιτέχνη, που πρέπει πλέον να αντλεί τη 

δύναμή του από το λειτουργικό πεδίο της ανθρώπινης κοινωνίας, απαλλαγμένος από κάθε 

μεταφυσική δραστηριότητα και διεκδικώντας ένα ενεργό κοινωνικό κύρος, ανάλογο με εκείνο 

του επιστήμονα (Δασκαλοθανάσης Ν. σελ. 238, 251-252). H δημιουργία της Κολεκτίβας της Art 

Sociologique (Κοινωνιολογική τέχνη) το 1974, αντανακλά τη νέα τάση πρακτικών για τους 

καλλιτέχνες. Η Art Sociologique φιλοδοξεί να χρησιμοποιήσει κοινωνιολογικές μεθόδους, ώστε 

να διερευνήσει κριτικά τις σχέσεις ανάμεσα στην τέχνη και την κοινωνία, με σκοπό να 

διαπιστώσει τη σημασία του κοινωνικοοικονομικού πλαισίου της τέχνης. Ο εμψυχωτής ή 

καταλύτης καλλιτέχνης επιδιώκει να αλλάξει τη συνείδηση του ατόμου, μέσα από δράσεις που 

μπορεί να ήταν καλλιτεχνική σηματοδότηση στο δρόμο, μέχρι παρέμβαση στις εφημερίδες 

(Lambert J., 1991: σελ.  57-58).  

Η σαφής μετατόπιση της δράσης του καλλιτέχνη, ενεργοποιεί σημαντικά και τη θέση του θεατή, 

ενώ ο ίδιος μοιάζει να αποτραβιέται από το προσκήνιο. Ο καλλιτέχνης πλέον, με τη νηφαλιότητα 

ενός επιστήμονα, ζει στον κόσμο ως θνητός, διαχειρίζεται το έργο του, γράφει κείμενα ή έχει 
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την επιμέλεια καλλιτεχνικών εκθέσεων, λαμβάνει μέρος σε δημόσιες συζητήσεις, μελετά και 

αφομοιώνει τις τεχνολογικές εξελίξεις. Στον κόσμο της σύγχρονης τέχνης, είναι δύσκολο να 

εντοπίσεις  καλλιτέχνες που να χαίρουν της φήμης και της εμβέλειας των πρωταγωνιστών για 

παράδειγμα του μοντερνισμού. Η κάθε αναγνώριση προς τη μία ή την άλλη κατεύθυνση είναι 

παροδική και για να αποδοθεί στον καλλιτέχνη οποιαδήποτε ταυτότητα, πρέπει να 

δραστηριοποιηθεί ενεργά μέσα στον κόσμο της σύγχρονης τέχνης. Ο κόσμος της σύγχρονης 

τέχνης αποτελείται δε, από ένα σύνθετο θεσμικό σύστημα, το οποίο περιλαμβάνει επιμελητές 

και διευθυντές Μουσείων, art manager, χορηγούς, συλλέκτες, κριτικούς, θεωρητικούς, κ.ά.  

(Δασκαλοθανάσης Ν., 2004: σελ. 289, 316-317). 

 
 

4.4. Διατύπωση των ερευνητικών ερωτημάτων 

Η ερευνήτρια, έχοντας λόγω της ειδικότητας του ζωγράφου ικανές γνώσεις περί τα εικαστικά 

και λόγω του ότι είναι κάτοικος Νίκαιας από το 1972, μία βαθύτερη γνώση του “τόπου” της 

Νίκαιας, με την ευρύτερη έννοια του “χωρικού” αλλά και “πολιτισμικού-κοινωνικού” πλαισίου, 

αποφάσισε να συμπεριλάβει στην παρούσα μελέτη τους εικαστικούς καλλιτέχνες της Αττικής 

Νίκαιας. Οριοθετήθηκε σαν χρονική περίοδος της μελέτης το 1940 έως σήμερα, διότι αφενός το 

1940 η πόλη μετονομάστηκε σε Νίκαια (από Κοκκινιά) και αφετέρου δεν έχει μελετηθεί έως 

τώρα το έργο των σύγχρονων εικαστικών.  Αξίζει εδώ να αναφερθεί το σημαντικό βιβλίο του 

Κώστα Θεοφάνους30 με τίτλο “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884-2004”, το οποίο με 

επιστημονική εγκυρότητα προβάλλει την παραγωγή του εικαστικού δυναμικού του Πειραιά 

αλλά και την προσωπικότητα των Πειραιωτών δημιουργών. Το βιβλίο αυτό αποτελεί την πρώτη 

σοβαρή προσπάθεια καταγραφής της εικαστικής δραστηριοποίησης στην περιοχή και 

αναφέρεται και στο έργο ορισμένων Νικαιωτών καλλιτεχνών.  

                                                

30 Ο Κώστας Θεοφάνους (1919-2008) υπήρξε σπουδαίος πνευματικός δημιουργός, ποιητής,, συγγραφέας, 
τεχνοκριτικός, φιλόλογος με πλούσιο μεταφραστικό έργο και εκπαιδευτικός. Γεννήθηκε στη Σμύρνη και ήρθε στον 
Πειραιά μετά τη Μικρασιατική καταστροφή. Κείμενα και ποιήματά του έχουν συμπεριληφθεί σε σχολικά βιβλία 
του ΟΕΔΒ (ΟΕΣΒ). Κυκλοφόρησαν” πολλά βιβλία του, μερικά από τα οποία κυκλοφορούν ακόμη (ποιήματα, 
Ταξιδιωτικά, Ιστορία της Αντίστασης, Πειραιώτες Εικαστικοί κ.ά. Η Νομαρχία Πειραιά με πρόταση του Νομάρχη 
Γιάννη Mίχα, εξέδωσε με δική της δαπάνη το βιβλίο του ΕΙΚΑΣΤΙΚΗ ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΠΕΙΡΑΙΑ 1884-2004. Η 
Γαλλική Κυβέρνηση εισηγήθηκε την παρασημoφόρησή του για την προσφορά του στα γράμματα, όχι μόνον στην 
Ελληνική αλλά και στην Γαλλική Γραμματεία. Τον τίμησε  με  το  παράσημο  του  «Τάγματος  των  Ακαδημαϊκών  
Φοινίκων»  και  με  το  μετάλλιο  της  πόλης  Λάνκγρ  (γενέτειρα  του  φιλοσόφου  Ντιντερό)  για  το  βιβλίο  του  
«Η  ζωή  και  το  έργο  του  Ντενί  Ντιντερό». Τιμήθηκε από την πολιτεία και πνευματικούς – πολιτιστικούς φορείς 
όσο ελάχιστοι πνευματικoί δημιουργοί. Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα: http://plato1956.wordpress.com/2- 
(ΜΕΛΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΕΣ “ΕΤΑΙΡΙΑ ΓΡΑΜΜΑΤΩΝ ΚΑΙ ΤΕΧΝΩΝ ΠΕΙΡΑΙΑ” 
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Η Νίκαια εκπληρώνει ως “Τόπος-Πόλη” ένα σημαντικό ρόλο από το 1940 έως σήμερα, που 

φαίνεται να σηματοδοτείται από την αγωνιστικότητα των κατοίκων  να διατηρήσουν την ένταση 

και την ποιότητα πολιτισμικών εννοιών και αντιλήψεων, μέσα από δύσκολες και διαφορετικές 

κοινωνικές συνθήκες. Αγώνες που ξεκίνησαν μετά την εγκατάσταση των προσφύγων, 

συνεχίστηκαν υπέρ της ελευθερίας με τη συμμετοχή  της Ελλάδας στο Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο 

και φτάνουν στο σήμερα, ώστε να επιτευχθεί μία σύγχρονη κοινωνικοπολιτική δομή για την 

πόλη. Σημαντικό ρόλο έπαιξε, από νωρίς, η ανάγκη συνεργασίας των πνευματικών ανθρώπων 

της πόλης, γεγονός που οδήγησε στην ίδρυση πολυάριθμων Συλλόγων με σκοπό την οργάνωση 

κοινωνικών, επιστημονικών και πολιτιστικών δράσεων, καθώς και δράσεων παραγωγικής 

δραστηριότητας (οικογενειακή βιοτεχνία κ.ά.).  

Φάνηκε επίσης ότι για το αντίστοιχο χρονικό διάστημα, μέσα σε ένα διεθνές κλίμα 

κοινωνικοπολιτικών ανακατατάξεων, διεξάγονται πολύ σημαντικές μετατοπίσεις στον τρόπο 

δραστηριοποίησης των εικαστικών και κατ’ επέκταση στη σχέση τέχνης και ζωής.  Κατά τη 

μετάβαση από τη βιομηχανική στην πληροφοριακή εποχή, συμβαίνει η σημαντική μεταφορά 

από τον ιδιωτικό στο δημόσιο χώρο και δεν υφίσταται πλέον η αισθητική αυτονομία της τέχνης 

αλλά παρατηρείται η διάχυσή της σε διαφορετικά γνωστικά πεδία και επιστημολογικές περιοχές. 

Ο πολυποίκιλος χαρακτήρας της σύγχρονης τέχνης, τόσο διεθνώς όσο και στην Ελλάδα, 

ακολουθείται από την αντίστοιχη πολυδιάστατη δράση του δημιουργού, που είναι καταλυτική 

και αντανακλά το σύγχρονο κοινωνικό γίγνεσθαι.  

Πιο συγκεκριμένα, ο προβληματισμός γύρω από τη σχέση μεταξύ “τόπου-πόλης” (Αττική 

Νίκαια) - καλλιτεχνικής δραστηριοποίησης (των εικαστικών) - συσχέτισης (επιδράσεις στο έργο 

και τη ζωή) - σηματοδότησης (οι κοινωνικές δομές από το 1940 έως σήμερα), εγείρει ερωτήματα 

σχετικά με: 

• Ποιοι είναι οι εικαστικοί καλλιτέχνες (ζωγράφοι, γλύπτες, χαράκτες) που έχουν 

δραστηριοποιηθεί στη Νίκαια από το 1940 έως σήμερα. 

• Ποια είναι η καταγωγή των καλλιτεχνών, ώστε να δοθεί το ανάλογο βάρος συσχέτισης 

με το χαρακτήρα της “προσφυγούπολης”. 

• Ποιος είναι ο τόπος κατοικίας τους και ποιο το επάγγελμά τους, ώστε να γίνει η ανάλογη 

συσχέτιση μέσα στην τοπική κοινωνία και να προσδιοριστεί η σχέση της εικαστικής 

δραστηριότητας με θέματα κοινωνικής οργάνωσης. 

• Ποιες είναι οι σπουδές του καλλιτέχνη και οι επιρροές που έχει δεχτεί, ώστε να φανεί 

πως σχετίζεται με το έργο και τη ζωή άλλων καλλιτεχνών ή γενικά και αν υπάρχουν 
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επιρροές πέραν της καλλιτεχνικής πραγματικότητας, σύμφωνα και με την προσωπική του 

μαρτυρία. 

• Ποια είναι η σχέση των καλλιτεχνών με το έργο τους, μέσα από μια σειρά συσχετίσεων 

όπως η συμμετοχή τους σε εκθέσεις, το αν θεωρούν σημαντικό κάποιο συγκεκριμένο 

έργο τους, πώς περιγράφουν οι ίδιοι το έργο τους ή πού βρίσκονται τα έργα τους. 

•  Ποια είναι η σχέση τους με το βαθύτερο νόημα της τέχνης και πόσο την έχουν 

οριοθετήσει μέσα τους, μέσα από μια σειρά συσχετίσεων όπως αν έχουν εντοπίσει μία 

καθοριστική στιγμή στο να ασχοληθούν με την τέχνη ή τι είναι η τέχνη για αυτούς ή 

τελικά αν η τέχνη είναι μια διαδρομή με κάποιους βασικούς σταθμούς. 

• Ποια είναι η σχέση των καλλιτεχνών με το θεατή και ποια η σχέση του με το υπάρχον 

θεσμικό πλαίσιο της τέχνης. 

• Ποια είναι η σχέση με τους άλλους καλλιτέχνες, αν έχουν συμμετάσχει σε συνεργασίες 

και με ποιες μορφές συλλογικής δραστηριότητας έχουν συσχετιστεί. 

• Πόσο έχουν συσχετιστεί με πόλεις του εξωτερικού, πόσο έχουν ταξιδέψει.  

•  Ποια είναι η σχέση τους με τη Νίκαια, μέσω της βιωμένης περιπλάνησης, ποια στοιχεία 

της πόλης τους έχουν εμπνεύσει, υπάρχει κάποιου τύπου συσχέτιση, έστω και με το 

τοπικό θεσμικό πλαίσιο, τι πιστεύουν για την προοπτική του έργου τους στην πόλη. 

• Πώς τοποθετούν το έργο και την πόλη τους μέσα στο σύγχρονο κόσμο της τέχνης και 

στο μέλλον, αν δηλαδή και κατά πόσο έχουν συνειδητοποιήσει τη σοβαρή μετατόπιση 

του ρόλου του καλλιτέχνη, που έχει συμβεί σήμερα διεθνώς. 

Προκειμένου να επιτευχθεί η ενδελεχής μελέτη των χαρακτηριστικών του έργου των εικαστικών 

δημιουργών, θα πρέπει οι ίδιοι να αναφερθούν στην ιδιαίτερη καλλιτεχνική ερευνητική τους 

δραστηριότητα και να χαρακτηρίσουν το καλλιτεχνικό έργο και τον εαυτό τους μέσα από τη 

διεργασία της αυτοαναφοράς και της αυτοανάλυσης. Μία επιπλέον διάσταση, που έρχεται να 

προστεθεί στους παραπάνω προβληματισμούς, είναι ο ρόλος της δράσης των καλλιτεχνών μέσα 

στην πόλη της Νίκαιας. Η συνειδητοποίηση της σημαντικότητας αυτού του ρόλου και η 

διατύπωση προτάσεων για ένα μελλοντικό σχεδιασμό αποτελεσματικότερης συμμετοχής. Η 

αναγκαιότητα της εναρμόνισης με το σύνθετο χαρακτήρα της σύγχρονης εμπειρίας, η οποία έχει 

μετατοπιστεί από τον πραγματικό στον εικονικό χώρο, οδήγησε και στην προβολή της παρούσας 

μελέτης, μέσω της κατασκευής ψηφιακής συλλογής παρουσίασης των εικαστικών δημιουργών. 

Για πρώτη φορά στην ιστορία του πολιτισμού μας απασχολεί και μας ανησυχεί ο άυλος χώρος, 

όπου η “εν δυνάμει” εικονική πραγματικότητα, ενώ δε δρα σε συγκεκριμένο χώρο, έχει τη 

δυνατότητα να σηματοδοτήσει την “πόλη-τόπο”, με πρόσωπα, γεγονότα και καταστάσεις για το 

χρονικό διάσημα που εμείς ορίζουμε.  Έτσι, θα προσφερθεί η δυνατότητα σε κάθε διαδικτυακό 
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επισκέπτη να παρακολουθήσει την εξελικτική πορεία μέσα στο χρόνο του εικαστικού τοπίου της 

Αττικής Νίκαιας και να συσχετιστεί με σημαίνουσες μορφές που διαμορφώνονται δυναμικά.  
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Κεφάλαιο 5:  Εμπειρική Έρευνα 

5.1. Μεθοδολογία της έρευνας-Συνέντευξη 

Ο βασικός άξονας της συγκεκριμένης έρευνας είναι η κοινωνική της διάσταση, οπότε ο πιο 

κατάλληλος μεθοδολογικός τρόπος προσέγγισης, θεωρείται ο ποιοτικός. Σε αυτό συντείνει και 

το ότι διερευνά μη ποσοτικοποιήσιμες διαστάσεις της κοινωνικής συμπεριφοράς, των 

κοινωνικών φαινομένων και διαδικασιών (Hay 2000).31 Εξάλλου, σύμφωνα με την Mason, το 

ισχυρό σημείο της ποιοτικής έρευνας είναι ότι δε μπορεί να αρχειοθετηθεί και να περιοριστεί σε 

ένα σύνολο απλών ρυθμιστικών κανόνων και αρχών (Mason J., 2003: σελ. 19). Η διεξοδική 

μελέτη των παραπάνω ερευνητικών ερωτημάτων αποτέλεσε τη βάση σχεδιασμού της μεθόδου 

διαδικασίας και εφαρμογής της παρούσας έρευνας. Η προβληματική της έρευνας αναπτύσσεται 

με έννοιες αναλυτικές αλλά και περιγραφικές, όπως “τόπος-πόλη”, “καλλιτεχνική 

δραστηριοποίηση”, “μετατόπιση δημιουργικής διαδικασίας”, “συσχέτιση-συνεργασία”, 

“σηματοδότηση της πόλης”, “βιωμένη περιπλάνηση”, που διαφέρουν σημασιολογικά από 

καλλιτέχνη σε καλλιτέχνη. Έτσι, θεωρήθηκε ότι η σύνταξη ενός ερωτηματολογίου που θα 

δινόταν απλά στους καλλιτέχνες να απαντήσουν, δεν θα επαρκούσε (Mangen 1999).32 Η 

μεθοδολογία που επιλέχτηκε για την ποιοτική έρευνα πεδίου, ήταν η ημιδομημένη συνέντευξη 

με ανοιχτές ερωτήσεις (semi-structured interviews with open questions). Η συνέντευξη μπορεί 

να αντλήσει πληροφορίες σε βάθος, μέσω συγκεκριμένων πηγών πληροφόρησης. Οι ανοιχτές 

ερωτήσεις, ευέλικτης διάταξης, επιτρέπουν στον ερωτώμενο  να προσδιορίσει λεπτομερέστερα 

την κατάσταση, με βάση τις δικές του εμπειρίες και να εκφράσει ζητήματα που ο ίδιος θεωρεί 

σημαντικά (Αlexiadou 2001).33 Άλλωστε, για τη συγκεκριμένη έρευνα δεν υπήρχαν αρχεία 

προηγούμενων ερευνών, γραπτό υλικό, επιστολές, κ.ά., ενώ οι βιβλιογραφικές αναφορές που 

χρησιμοποιήθηκαν αναφέρονταν κυρίως σε καλλιτέχνες που είχαν πεθάνει και έτσι θεωρήθηκε 

απαραίτητη η άμεση καταγραφή και παρατήρηση των φαινομένων, κάτι που μόνο με τη 

συνέντευξη θα μπορούσε να επιτευχθεί (Mason J., 2003: σελ. 96).      

Για το βασικό εργαλείο της έρευνας, την ημιδομημένη συνέντευξη, σχεδιάστηκαν 22 ερωτήσεις 

ανοιχτού τύπου, ώστε ο ερωτώμενος να εμπλακεί σταδιακά σε μία  διαδικασία αμφίδρομης 

διαδραστικής σχέσης, παίρνοντας τον κατάλληλο χρόνο να διατυπώσει ελεύθερα τη σκέψη του. 

Ουσιαστικά, υπήρχε ένα γενικά δομημένο πλάνο και η ακολουθία των ερωτήσεων ήταν τέτοια, 

                                                
31 Όπως αναφέρεται στο Ιωσηφίδης Θ., “Ποιοτική Κοινωνική Έρευνα και Κριτικός Ρεαλισμός”, 2006: 21-22).  
32 Όπως αναφέρεται στο: Χωριανόπουλος Ι., “Η Ποιοτική Έρευνα με Ημιδομημένες Συνεντεύξεις και το Πρόβλημα 
της Εισόδου στο Πεδίο: Η Περίπτωση της Αστικής Πολιτικής στην Ευρωπαϊκή Ένωση ”, 2006: 163) 
33 Όπως αναφέρεται στο ίδιο. 
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ώστε να δίνει στον ερωτώμενο την αίσθηση της “συζήτησης με κάποιο σκοπό” (Mason J., 2003: 

σελ. 92, 99). Δεν κρίθηκε απαραίτητη η αυστηρή ακολουθία των ερωτήσεων, προκειμένου να 

διασφαλιστεί κάθε φορά, η εστίαση σε ανάλογα με τα ερευνητικά ερωτήματα ζητήματα και 

θέματα, και να διατηρηθεί η ροή της διαδραστικής επικοινωνίας. (Mason J., 2003: σελ. 103-

104).  

Η περαιτέρω ανάλυση της ιδιαίτερης καλλιτεχνικής ερευνητικής δραστηριότητας και των 

ιδιαίτερων χαρακτηριστικών του έργου των εικαστικών δημιουργών, καθώς και της συσχέτισής 

τους με το σύγχρονο κοινωνικό γίγνεσθαι, οδήγησε στη διατύπωση τριών ξεχωριστών 

ερευνητικών ερωτημάτων, πέραν των 22 ανοιχτού τύπου ερωτήσεων. Η ερευνήτρια 

χρησιμοποίησε για τα ερωτήματα αυτά έναν εναλλακτικό μηχανισμό ένταξης, διατυπώνοντάς  

τα, τη  στιγμή που αξιολόγησε επί τόπου ότι ο ερωτώμενος είχε κατάλληλα προετοιμαστεί, ώστε 

να εμβαθύνει σε μία ευαίσθητη διαδικασία αυτοανάλυσης και αυτοαναφοράς. Τα ερωτήματα 

αυτά αναφέρονται στις απομαγνητοφωνημένες συνεντεύξεις σε συγκεκριμένη ακολουθία για να 

διευκολυνθεί η μελέτη τους αλλά είναι χωρίς αρίθμηση για να τονιστεί η διαφορετική τακτική 

της διευθέτησής τους 34 (Mason J., 2003: σελ. 103-104).  Χρησιμοποιήθηκαν δηλαδή, κάποιου 

τύπου διευκρινιστικές ερωτήσεις με απώτερο στόχο να αξιολογηθεί όσο γίνεται περισσότερο η 

ελευθερία της αφήγησης και να σκιαγραφηθεί διεξοδικότερα η καλλιτεχνική ταυτότητα μέσω τη 

βαθύτερης κινητοποίησης του εαυτού (Αράπογλου Β., 2006: σελ. 118). 

Η συγκέντρωση του ποιοτικού υλικού των συνεντεύξεων ενέχει την ανάγκη της εν συνεχεία 

οργάνωσης και ανάλυσης μέσω της διατύπωσης εννοιών, θεωρητικών θέσεων, και πρακτικών, 

και της μελέτης των κοινωνικών φαινομένων και συμπεριφορών. Εν κατακλείδι, η βάση για την 

παραπέρα  ανάλυση είναι η κατηγοριοποίηση και η κωδικοποίηση του ποιοτικού υλικού, 

γεγονός που προϋποθέτει εκ των προτέρων μία ανάλογη κατηγοριοποίηση και κωδικοποίηση 

των ερευνητικών ερωτημάτων (Ιωσηφίδης Θ., 2006: σελ. 265).35Έτσι έγινε μία πρώτη 

κατηγοριοποίηση των ερωτημάτων ως εξής: 

                                                
34 Η παράθεση του ολοκληρωμένου σχεδιασμού της ακολουθίας ερωτήσεων της συνέντευξης βρίσκεται στο 
παράρτημα των συνεντεύξεων. 

35 Όπως αναφέρεται στο κείμενο: “Χαρακτηριστικά και Δυνατότητες του Λογισμικού Ανάλυσης”, στο βιβλίο :  

Ιωσηφίδης Θ., Σπυριδάκης Μ., “Ποιοτική Κοινωνική Έρευνα Μεθοδολογικές Προσεγγίσεις και Ανάλυση 

Δεδομένων” 
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• Προφίλ των εικαστικών καλλιτεχνών – Ταυτότητα (καταγωγή – διαμονή – επάγγελμα 

– επιρροές) 

• Σχέση των καλλιτεχνών με το έργο τους, το θεατή και την ευρύτερη έννοια της τέχνης 

• Συσχέτιση των καλλιτεχνών με άλλους καλλιτέχνες 

• Συσχέτιση των καλλιτεχνών με την πόλη της Νίκαιας 

• Συσχέτιση των καλλιτεχνών με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης 

• Διεξοδική μελέτη της ιδιαίτερης εικαστικής καλλιτεχνικής ταυτότητας και των 

χαρακτηριστικών του καλλιτεχνικού έργου 

• Καταγραφή των απόψεων και θέσεων του καλλιτέχνη για τη σημαντικότητα της 

παρουσίας των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη.  

Σύμφωνα και με τη διατύπωση των ερευνητικών ερωτημάτων, η οποία έχει προηγηθεί, στην 

πρώτη κατηγορία αναφέρονται η καταγωγή (προσφυγική ή όχι), το επάγγελμα (εκπαιδευτικός ή 

όχι), οι σπουδές και οι σημαντικές επιρροές. Στη δεύτερη κατηγορία, ερευνάται η συμμετοχή σε 

εκθέσεις, η σημαντικότητα του έργου για τον καλλιτέχνη, η μορφολογία του έργου, αναζητείται 

η καθοριστική στιγμή της λήψης της απόφασης να ασχοληθεί με την τέχνη, η γενικότερη σχέση 

του με την ευρεία έννοια της τέχνης, καθώς και η σχέση του καλλιτέχνη με το θεατή. Στην τρίτη 

κατηγορία ερευνάται η δραστηριοποίηση των καλλιτεχνών μέσα από συλλογικές μορφές 

έκφρασης και το κατά πόσο η συνεργατική διάθεση, αν υπάρχει, επεκτείνεται και πέρα από μια 

απλή συμμετοχή σε ομαδικές εκθέσεις. Στην τέταρτη κατηγορία, αναζητείται η σχέση του 

καλλιτέχνη με την πόλη (και εκτός Νίκαιας) και το αν η συγκεκριμένη σχέση του με τη Νίκαια 

είναι αποτέλεσμα μιας μακροχρόνιας συσχέτισης βιωμένης περιπλάνησης ή όχι. Στην πέμπτη 

κατηγορία, διερευνάται ο τρόπος με τον οποίο συσχετίζει ο καλλιτέχνης το έργο, τον εαυτό του 

και την τέχνη του με το μέλλον και το σύγχρονο κόσμο την τέχνης. Η έκτη κατηγορία αφορά 

στα διευκρινιστικά ερωτήματα,  που θα χρησιμεύσουν, τόσο στη δημιουργία του δικτύου των 

εικαστικών καλλιτεχνών και του έργου τους, που παρουσιάζεται στην επόμενη ενότητα της 

παρούσας μελέτης όσο και  στην κατασκευή της ψηφιακής συλλογής. Η έβδομη κατηγορία 

αφορά στο διευκρινιστικό ερώτημα, που θα χρησιμεύσει στη διατύπωση των συμπερασμάτων 
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για επιπλέον δραστηριοποίηση των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη και το πλαίσιο σηματοδότησης 

της πόλης μέσω της εικαστικής  δραστηριοποίησης. 

Παράλληλα με τη συνέντευξη, σχεδιάστηκε και ερωτηματολόγιο με τον αντίστοιχο αριθμό 

ερωτήσεων, το οποίο έλαβαν οι καλλιτέχνες, μέσω email ή fax, αφού ενημερώθηκαν για την 

έρευνα, ώστε να προετοιμαστούν κατάλληλα για τη μελλοντική διεξαγωγή της συνέντευξης. 

Στην έρευνα ανταποκρίθηκαν τελικά 36 καλλιτέχνες και πραγματοποιήθηκαν 37 συνεντεύξεις, η 

μία από αυτές είναι η συνέντευξη του ζωγράφου Μανώλη Μαντά, ο οποίος μίλησε για το έργο 

και τη ζωή του ζωγράφου Γιάννη Αποστολόπουλου, που έχει πεθάνει και υπήρξε πολύ 

σημαντική παρουσία σηματοδότησης των εικαστικών δρώμενων της Νίκαιας. Η ερευνήτρια 

συμπεριέλαβε στην έρευνα και τις προσωπικές της απαντήσεις στα ερευνητικά ερωτήματα, 

οπότε ο συνολικός αριθμός των καταγεγραμμένων συνεντεύξεων ανήλθε στις 38. Υπήρξαν 

καλλιτέχνες που αρχικά συμφώνησαν με μεγάλη προθυμία αλλά τελικά δεν έλαβαν μέρος στη 

συνέντευξη, όμως και από αυτούς συλλέχθηκε συνοδευτικό υλικό τεκμηρίωσης (βιογραφικό – 

φωτογραφικό αρχείο έργων των καλλιτεχνών – δημοσιεύσεις κριτικών σχετικά με το έργο των 

καλλιτεχνών – κατάλογοι εκθέσεων), που χρησιμοποιήθηκε στην κατασκευή του δικτύου των 

καλλιτεχνών και στη δημιουργία της ψηφιακής συλλογής.   

5.2. Πηγές Δεδομένων 
 
Απαραίτητη προϋπόθεση για το σχεδιασμό και την υλοποίηση της έρευνας ήταν η αναζήτηση 

και ο εντοπισμός των εικαστικών καλλιτεχνών, που αφορούσαν στις προδιαγραφές της μελέτης. 

Αυτό έγκειται, στην αναζήτηση των διαθέσιμων πηγών δεδομένων, που μπορεί να είναι χώροι ή 

φαινόμενα, τα οποία θα παράγουν άμεσα ή έμμεσα τα αντίστοιχα δεδομένα. Οι πηγές των 

δεδομένων θα έπρεπε  να συμφωνούν με την προβληματική και την κοινωνιολογική προσέγγιση, 

που είχε ήδη  τεθεί. Επίσης, εφόσον ήταν εφικτό, για πιο έγκυρα και εκτενή αποτελέσματα, θα 

έπρεπε να χρησιμοποιηθούν και εναλλακτικές πηγές δεδομένων, ώστε να συνυπολογισθούν όλες 

οι πιθανές επιλογές (Mason J., 2003: σελ. 52-53, 85-89). Έτσι λοιπόν τα αρχεία, τα οποία 

ελέγχθηκαν για την εύρεση εγγραφών των εικαστικών καλλιτεχνών με τόπο γέννησης ή τόπο 

διαμονής και σημαντικής δραστηριοποίησης την Αττική  Νίκαια, από το 1940 έως σήμερα ήταν 

τα εξής:  

• Αρχείο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας. 

• Ψηφιακό αρχείο Πινακοθήκης αποφοίτων Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών Αθήνας και 

αρχείο – μαθητολόγιο της Α. Σ. Κ. Τ. Αθήνας. 

• Το Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών. 

• Το Βιβλίο “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884-2004”, του Κώστα Θεοφάνους.  
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• Το ιστορικό αρχείο της Βιβλιοθήκης και της πρότερης Πινακοθήκης του Δήμου Νίκαιας. 

• Το Αρχείο του Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης (εδώ εμπεριέχεται και το 

αρχείο με έργα αποφοίτων Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης). 

• Το Αρχείο Τεκμηρίωσης του Εθνικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης Αθήνας. 

• Η μαρτυρία των ίδιων των καλλιτεχνών, που μέσω της προσωπικής τους συσχέτισης 

οδήγησαν στον εντοπισμό και άλλων καλλιτεχνών. 

• Αρχεία των πολιτιστικών συλλόγων της Νίκαιας. 

• Κατάλογοι εκθέσεων που είχαν πραγματοποιηθεί σε πολιτιστικούς χώρους της Νίκαιας. 

Ένα ζήτημα που θα πρέπει επίσης να αποσαφηνιστεί, είναι το “ποιος” θα “οριστεί” ως 

καλλιτέχνης. Η αλήθεια είναι ότι δεν υπάρχει ένας παγκόσμιος ορισμός που να απαντά σε αυτό. 

Οι πολιτιστικοί οικονομολόγοι (Cultural Economist)  Bruno Frey και W. W Pommerehne έχουν 

ορίσει οκτώ κριτήρια με τα οποία μπορούμε να αναγνωρίσουμε έναν καλλιτέχνη: 

• Ο χρόνος που έχει σπαταλήσει στην καλλιτεχνική του δουλειά. 

• Το εισόδημα που έχει προέλθει από την καλλιτεχνική του δουλειά. 

• Η φήμη του ως καλλιτέχνη στο κοινό. 

• Η αναγνώρισή του ανάμεσα στους άλλους καλλιτέχνες. 

• Η ποιότητα της καλλιτεχνικής του δουλειάς. 

• Η συμμετοχή του σε κάποια καλλιτεχνική ομάδα ή ένωση.  

• Τα επαγγελματικά του προσόντα (αποφοίτηση από Σχολή Καλών Τεχνών). 

• Η αυτό-αξιολόγησή του ως καλλιτέχνη.36 

 

Οπότε, ως προς την καλλιτεχνική ιδιότητα, οι συμμετέχοντες έπρεπε να είναι απόφοιτοι 

Ανώτατης ή Ανώτερης Σχολής Καλών Τεχνών της Ελλάδας ή του εξωτερικού, να έχουν μία 

ενεργή συμμετοχή στο επίσημο θεσμικό πλαίσιο του κόσμου της τέχνης (εκθεσιακή 

δραστηριότητα – πωλήσεις - φήμη), να έχουν μία δυναμική στελέχωση στα τρέχοντα δρώμενα 

της τέχνης και αποδοχή από τους υπόλοιπους καλλιτέχνες. Ως προς τη σχέση τους με την πόλη, 

οι συμμετέχοντες έπρεπε να έχουν γεννηθεί και να συνεχίζουν να ζουν στη Νίκαια ή να έχουν 

γεννηθεί και να έχουν ζήσει ένα μεγάλο χρονικό διάστημα της ζωής τους στη Νίκαια, 

τουλάχιστον έως τα φοιτητικά τους χρόνια, να κατοικούν και να δραστηριοποιούνται 

καλλιτεχνικά στην πόλη για ένα χρονικό διάστημα τουλάχιστον πέντε χρόνων ή να μην έχουν 

γεννηθεί ούτε να κατοικούν αλλά να δραστηριοποιούνται ενεργά στην πόλη για ένα μεγάλο 

χρονικό διάστημα τουλάχιστον δέκα χρόνων.  

                                                
36 Schupbach J., “Artists Downtown: Capitalizing on Arts Districts in New England ”, 2003: p. 18  
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5.3. Διαδικασία 

Η διεξαγωγή της ερευνητικής διαδικασίας από το σχεδιασμό της συνέντευξης, έως τον 

εντοπισμό των καλλιτεχνών και την πραγματοποίηση των συνεντεύξεων απαιτούσε μεγάλη 

ανάλωση διαχειριστικών δεξιοτήτων, χρόνου και προσπάθειας. Ένα σημαντικό σημείο, μετά τον 

εντοπισμό των καλλιτεχνών, ήταν η εξασφάλιση της “συναίνεσής” τους για τη συμμετοχή στη 

συνέντευξη αλλά και για την προβολή τους μέσω της κατασκευής της ψηφιακής συλλογής. Οι 

συμμετέχοντες εντοπίστηκαν και ερωτήθηκαν για το αν δίνουν ή όχι τη συγκατάθεσή τους, η 

εξασφάλιση όμως της συναίνεσης στην πράξη, στάθηκε ένα αρκετά περίπλοκο και δύσκολο 

έργο. Έπρεπε να συγκατατεθούν τόσο για τη συμμετοχή τους στη συνέντευξη, δηλαδή για το αν 

συμφωνούν να απαντήσουν στις ερωτήσεις αλλά και για το τι δικαίωμα παραχωρούν στον 

ερευνητή να χρησιμοποιήσει τα δεδομένα που θα προκύψουν από τη συνέντευξη  και το υλικό 

τεκμηρίωσης, ώστε να κατασκευαστεί η  ψηφιακή συλλογή. Οπότε ήταν απαραίτητη μία πολύ 

ικανοποιητική ενημέρωση και πληροφόρηση των καλλιτεχνών για αυτά τα ζητήματα (Mason J., 

2003:σελ.126-128).   

Οι συνεντεύξεις πραγματοποιήθηκαν από τον Ιανουάριο του 2012 έως τον Ιούλιο του 2012 και 

ήταν συνολικά 37, με χρόνο διάρκειας από μία ώρα έως και τρεις, ανάλογα με τον καλλιτέχνη. 

Κρίθηκε απαραίτητη η ψηφιακή μαγνητοφώνηση κατά τη διάρκεια της συνέντευξης, ώστε να 

γίνει στη συνέχεια απομαγνητοφώνηση και μετατροπή του προφορικού λόγου σε γραπτό 

κείμενο, το οποίο είναι φυσικά ένα αντικειμενικό κριτήριο των συνεντεύξεων. Επιπλέον, κατά 

τη διάρκεια της διαδικασίας, η ερευνήτρια κρατούσε σημειώσεις, οι οποίες φάνηκαν τρεις φορές 

σωτήριες, όταν υπήρξε κάποιο πρόβλημα στον τεχνολογικό εξοπλισμό. Η συνέντευξη αποκτά τη 

μορφή ερευνητικών δεδομένων μόνο όταν μετατραπεί σε γραπτό κείμενο, όπως γίνεται μετά την 

απομαγνητοφώνηση, μία αρκετά χρονοβόρα διαδικασία, κρίνοντας τόσο από την ποσότητα, όσο 

και από τη διάρκεια και πολυπλοκότητα του λόγου σε ορισμένες συνεντεύξεις της παρούσας 

έρευνας (Mason J., 2003:σελ.117-119).   

Ο προτεινόμενος χώρος για τη διεξαγωγή της συνέντευξης,  πλην οκτώ μόλις περιπτώσεων, 

ήταν ο προσωπικός χώρος των καλλιτεχνών (καλλιτεχνικό εργαστήριο ή σπίτι) και η επιλογή 

ήταν φυσικά του ίδιου του καλλιτέχνη. Η ερευνήτρια ήταν σαφής, ευθύς, ευγενική, φιλική και 

ειλικρινής, αυξάνοντας την πιθανότητα να γίνει αποδεκτή σε έναν τόπο όπου αντιμετωπιζόταν 

σαν  ο “άλλος” που εισβάλλει στον ιδιωτικό χώρο του ερωτώμενου. Χρησιμοποιούσε διαρκώς 

την παρατήρηση, την περιγραφή, την ανάλυση, τη γενίκευση και κατηγοριοποίηση, ώστε να 

κατανοεί κάθε φορά με ενάργεια τη συγκεκριμένη πραγματικότητα και να κάνει ορατές τις 
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πολύτιμες λεπτομέρειες (Λυδάκη Α., 2001: σελ. 164, 226).   Πολύ σημαντική ήταν επίσης η 

επικοινωνία “πρόσωπο με πρόσωπο”, που υπήρχε σε όλη τη διάρκεια των συνεντεύξεων, 

εδραιώνοντας μία διαπροσωπική σχέση εμπιστοσύνης και εμπιστευτικότητας (Finch 1984).37 Η 

συνέντευξη ήταν ευέλικτη και συνειδητοποιημένη, απέναντι στη συγκεκριμένη δυναμική που 

χαρακτηρίζει την κάθε κοινωνική διάδραση, ακολουθώντας μία ξεχωριστή προσέγγιση 

εκμαίευσης των επιθυμητών απαντήσεων. Οι καλλιτέχνες εμπιστεύτηκαν και βοήθησαν την 

ερευνήτρια, η οποία σε αρκετές περιπτώσεις ψηφιοποίησε  εξ ολοκλήρου το έργο των 

καλλιτεχνών και το προσωπικό αρχείο τους και όπως προαναφέρθηκε και καλλιτέχνες που 

τελικά δεν κατάφεραν να προγραμματίσουν τη συνέντευξη, προσέφεραν σημαντικό υλικό 

τεκμηρίωσης για το έργο τους στην ερευνήτρια, με ελευθερία πρόσβασης και δημοσίευσης, 

προκειμένου να ολοκληρωθεί η ψηφιακή συλλογή (Mason J., 2003:σελ. 92).   

Προκειμένου να επιτευχθεί η ανάλυση των ποιοτικών δεδομένων, εφαρμόστηκαν ανάλογες 

στρατηγικές και πρακτικές, αφού πρώτα τα δεδομένα πήραν τη μορφή γραπτού κειμένου. Οι 

στρατηγικές που βοήθησαν πολύ ήταν η συνεχής σύγκριση και η διαδικασία κατηγοριοποίησης 

και κωδικοποίησης των δεδομένων (Ιωσηφίδης Θ., 2006: 213).38 Οι καίριες συγκρίσεις θα 

πρέπει να έχουν οριστεί από την αρχή, όπως το αν οι καλλιτέχνες έχουν ή όχι προσφυγική 

καταγωγή, αν είναι εκπαιδευτικοί, αν προωθούν ή όχι το έργο τους, αν έχουν συνεργαστεί ή όχι 

κ.ά.  Η αναλυτική διαδικασία σκοπεύει να αναπτύξει ένα θεωρητικό και ερμηνευτικό πλαίσιο, 

που να ανταποκρίνεται στα εμπειρικά δεδομένα. Αυτό επιτυγχάνεται μέσω της οργάνωσης του 

ποιοτικού υλικού και της τεκμηρίωσης των αναλυτικών επεξεργασιών, ώστε να επιτευχθεί μία 

λογική αλληλουχία ομάδων δεδομένων, αντιθέσεων και συγκρίσεων, γενίκευσης και 

κατηγοριοποίησης (Ιωσηφίδης Θ., 2006: 261-262).39 Στο επόμενο κεφάλαιο, ακολουθούν οι 

περαιτέρω συσχετίσεις με τις κατηγοριοποιημένες ομάδες των δεδομένων. 

                                                
37 Όπως αναφέρεται στο Mason J.,  “Η Διεξαγωγή της Ποιοτικής Έρευνας”, 2003: σελ. 374 

38 Όπως αναφέρεται στο κείμενο: “Θεμελιωμένη Θεωρία και Ανάλυση Ποιοτικών Δεδομένων”, στο βιβλίο :  

Ιωσηφίδης Θ., Σπυριδάκης Μ., “Ποιοτική Κοινωνική Έρευνα Μεθοδολογικές Προσεγγίσεις και Ανάλυση 

Δεδομένων” 

 

39 Όπως αναφέρεται στο κείμενο: “Χαρακτηριστικά και Δυνατότητες του Λογισμικού Ανάλυσης”, στο βιβλίο :  

Ιωσηφίδης Θ., Σπυριδάκης Μ., “Ποιοτική Κοινωνική Έρευνα Μεθοδολογικές Προσεγγίσεις και Ανάλυση 

Δεδομένων” 
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Κεφάλαιο 6:  Αποτελέσματα 

6.1. Μελέτη αρχείων - Συμμετέχοντες 

Στο τέλος της διερεύνησης για τον εντοπισμό των εικαστικών καλλιτεχνών που 

δραστηριοποιήθηκαν στην Αττική Νίκαια από το 1940 έως σήμερα, εντοπίσθηκαν συνολικά 72 

άτομα. Οι 54 καλλιτέχνες ήταν ζωγράφοι, οι 10 γλύπτες, οι 3 καλλιτέχνες βιτρώ, οι 2 χαράκτες, 

οι 2 σκιτσογράφοι και ο ένας σκηνογράφος. Η περαιτέρω αναζήτηση έδειξε ότι οι 10 από τους 

καλλιτέχνες έχουν πεθάνει και είναι οι: Γ. Τουφεξιάν (Κρηκόρ), Μ. Νικολινάκος, Δ. Τηνιακός, 

Ι. Αποστολόπουλος, Αναστάσιος Παπαδόπουλος, Αντώνης Παπαδόπουλος, Β. Σεμερτζίδης, Δ. 

Σαρρής, Γ. Κόκκινος και Σ. Τσολακάκης. Η ερευνήτρια δεν ήρθε σε επικοινωνία, παρ’ όλες τις 

προσπάθειες, με 12 άτομα που φάνηκε όμως ότι έδρασαν για ένα μικρό χρονικό διάστημα στην 

περιοχή, τα εξής: Ε. Αργυροπούλου (Λέλα), Π. Δεσύλλας, Μ. Καραλουκά, Γ. Δραγώνας, Σ. 

Δημητράκης, Μ. Στρατής, Σ. Γαλανός, Γ. Καραμπάτης, Μ. Σπανού-Μαυριτσάκη, Γ. Στρατής, Κ. 

Γουναρόπουλος, Κ. Δοβλέτογλου. Επικοινώνησε με όλους τους υπόλοιπους καλλιτέχνες, από 

τους οποίους οι 10 έδειξαν αρχικά μεγάλη προθυμία αλλά για ένα χρονικό διάστημα 

τουλάχιστον 8 μηνών δεν κατέστη δυνατό να προγραμματιστεί η συνέντευξη και είναι οι εξής: 

Ε. Αρτέμης, Α. Γκριτζάπης, Σ. Γρηγοριάδης, Μ. Γρηγοριάδης, Π. Νταγκαζίδης, Μ. Ρηγοπούλου, 

Ι. Τράκος, Μ. Τράκου, Γ. Θεοδωρίδης, και Α. Σιγάλας. Ο εικαστικός Δημήτρης Μπάμπουλης 

επισήμανε ότι έζησε λιγότερο από πέντε χρόνια στη Νίκαια και δε δραστηριοποιήθηκε ενεργά 

στην πόλη. Δύο καλλιτέχνες ήταν από την αρχή πολύ αρνητικοί και δεν έλαβαν μέρος στην 

έρευνα, συγκεκριμένα οι: Ρούνη Αικατερίνη και Μητσάνη Φωτεινή. Τελικά στην έρευνα έλαβαν 

μέρος 37 άτομα, στα οποία συμπεριλαμβάνεται και η ερευνήτρια και ακολουθεί αναλυτικός 

πίνακας με τους συμμετέχοντες.  
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ΠΙΝΑΚΑΣ 1: ΣΥΜΜΕΤΕΧΟΝΤΕΣ 
 

 
 
Αναλυτικότερα, η μελέτη των αρχείων του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας 

(Ε.Ε.Τ.Ε.), σε διασταύρωση με τη μελέτη των αρχείων των Σχολών Καλών Τεχνών Αθήνας και 

A/A ΕΠΩΝΥΜΟ ΟΝΟΜΑ ΕΙΔΙΚΟΤΗΤΑ ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

1. ΑΝΔΡΟΥΤΣΟΥ ΕΙΡΗΝΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1981 
2. ΑΝΤΑΡΑΚΗ ΤΕΡΕΖΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1974 
3. ΑΡΑΠΑΚΗ ΠΟΛΥΞΕΝΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ - 

ΚΕΡΑΜΙΣΤΡΙΑ 
1952 

4. ΒΑΣΙΛΑΚΟΥ ΑΡΓΥΡΩ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1963 
5. ΓΕΛΑΔΑ ΜΑΡΓΑΡΙΤΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1971 
6. ΓΕΩΡΓΑ ΜΑΤΙΝΑ ΧΑΡΑΚΤΡΙΑ - 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 
1979 

7. ΓΕΩΡΓΑΡΙΟΥ  ΠΕΤΡΟΣ ΓΛΥΠΤΗΣ 1957 
8. ΓΚΙΚΑ ΣΟΦΙΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1976 
9. ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ  ΓΙΑΝΝΗΣ ΓΛΥΠΤΗΣ 1971 

10. ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ - 
ΓΛΥΠΤΗΣ 

1970 

11. ΖΑΧΑΡΗ ΝΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1965 
12. ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΥ  ΑΝΤΩΝΙΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1966 
13. ΙΑΚΩΒΙΔΟΥ ΓΙΩΤΑ ΒΙΤΡΩ 1955 
14. ΚΑΛΚΑΝΗ ΕΛΕΝΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1948 
15. ΚΕΝΤΖΟΓΛΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ  1949 
16. ΚΟΛΛΙΑ  ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1968 
17. ΛΙΝΑΡΔΑΚΗ  ΖΗΝΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1959 
18. ΜΑΝΤΑΣ  ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1947 
19. ΜΙΚΡΟΥ  ΕΛΠΙΝΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1981 
20. ΜΟΙΡΑ  ΚΑΛΛΙΟΠΗ - 

ΜΑΡΙΑ 
ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1971 

21. ΜΠΑΛΟΝΑ ΝΤΙΝΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ - 
ΧΑΡΑΚΤΡΙΑ 

1956 

22. ΜΠΑΧΑ  ΜΑΡΙΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1976 
23. ΜΠΙΛΙΝΗ ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1975 
24. ΜΠΟΖΑΣ  ΓΙΩΡΓΟΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ - 

ΑΓΙΟΓΡΑΦΟΣ 
1963 

25. ΝΙΚΟΛΑΪΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ  1945 
26. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ΕΛΕΝΗ ΓΛΥΠΤΡΙΑ 1981 
27. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ  ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΓΛΥΠΤΗΣ 1954 
28. ΠΕΡΙΟΡΕΛΛΗΣ  ΖΑΧΑΡΙΑΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1976 
29. ΠΙΣΣΑΣ  ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1956 
30. ΣΑΒΒΑ ΜΑΙΡΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1966 
31. ΣΟΦΡΑ ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ - 

ΓΛΥΠΤΡΙΑ 
1957 

32. ΣΤΕΦΑΝΙΔΟΥ ΑΛΕΚΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1975 
33. ΤΣΑΚΝΗ ΔΕΣΠΟΙΝΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1962 
34. ΦΙΚΑ ΟΛΥΜΠΙΑ ΓΛΥΠΤΡΙΑ 1933 
35. ΧΑΒΙΑΡΑΣ ΠΑΡΙΣ   ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1963 
36. ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΟΥ ΚΙΚΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ - 

ΧΑΡΑΚΤΡΙΑ 
1965 

37. ΧΕΙΛΑ     ΑΝΔΡΟΝΙΚΗ   ΖΩΓΡΑΦΟΣ 1977 
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Θεσσαλονίκης και των αρχείων τεκμηρίωσης του Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης Αθήνας, έδωσαν 

ένα πρώτο δείγμα 38 ατόμων.40 Η μελέτη του Λεξικού Ελλήνων καλλιτεχνών έδωσε τις εξής 

επιπλέον εγγραφές: Γ. Τουφεξιάν (Κρηκόρ), Μ. Νικολινάκος, Δ. Τηνιακός, Ε. Αργυροπούλου 

(Λέλα), Π. Δεσύλλας,  Μ. Καραλουκά, Μ. Μαντάς. Η μελέτη του βιβλίου “Οι Εικαστικές 

Τέχνες στον Πειραιά 1884-2004”, του Κώστα Θεοφάνους, έδωσε επιπλέον τις εξής εγγραφές:                 

Ν. Πισσάς, Μ. Σπανού-Μαυριτσάκη, Σ. Τσολακάκης, και Γ. Στρατής. Η μελέτη του ιστορικού 

αρχείου Νίκαιας της Βιβλιοθήκης και της Πινακοθήκης, έδωσε τις εξής επιπλέον εγγραφές:  Ι. 

Αποστολόπουλος, Γ. Δραγώνας, Σ. Δημητράκης, Μ. Στρατής, Σ. Γαλανός, Γ. Καραμπάτης, Κ. 

Γουναρόπουλος, Κ. Δοβλέτογλου, Β. Σεμερτζίδης, Δ. Σαρρής και Γ. Κόκκινος. Από τα αρχεία 

των πολιτιστικών συλλόγων της Νίκαιας και τους καταλόγους εκθέσεων, που είχαν 

πραγματοποιηθεί σε πολιτιστικούς χώρους της Νίκαιας, προέκυψαν οι εξής δύο εγγραφές: Σ. 

Γρηγοριάδης και Σ. Νικολαΐδης. Από προσωπική γνώση της ερευνήτριας, προέκυψαν οι 

εγγραφές των καλλιτεχνών βιτρώ: Γ. Θεοδωρίδη, Α. Σιγάλα και Γ. Ιακωβίδου. Τέλος, από 

μαρτυρίες άλλων καλλιτεχνών, προέκυψαν αρκετές επιπλέον εγγραφές. Από την αναζήτηση του 

Παπαδόπουλου Αντώνη (1945-2011, αρχείο Ε.Ε.Τ.Ε. και Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας), προέκυψαν οι 

εγγραφές του πατέρα του Αναστάσιου Παπαδόπουλου (1923-1987) και του αδερφού του 

Νικολάου Παπαδόπουλου, που συμμετείχε στην έρευνα. Ο Μάνος Γρηγοριάδης πρότεινε το γιο 

του Γιάννη Γρηγοριάδη, η Τ. Ανταράκη πρότεινε τον   Π. Χαβιάρα, ο Π. Γεωργαρίου πρότεινε 

το Γ. Κέντζογλου, ο Μ. Μαντάς πρότεινε την Ε. Καλκάνη και η Μ. Μπαχά πρότεινε τη Δ. 

Τσάκνη. Σε τέσσερις περιπτώσεις, όπου στάλθηκαν ταχυδρομικώς  τα ερωτηματολόγια, λόγω 

της διαμονής εκτός Αττικής των καλλιτεχνών, δεν επεστράφησαν συμπληρωμένα, αν και υπήρξε 

τηλεφωνικά ενθουσιασμός και πλήρης συμφωνία με τη διαδικασία. Οι περιπτώσεις αυτές ήταν 

οι: Ι. Τράκος, Μ. Τράκου, Γ. Θεοδωρίδης και Π. Νταγκαζίδης. Επιπλέον, ερωτηματολόγια σε 

έντυπη μορφή έλαβαν και οι Ρούνη Αικατερίνη και Μητσάνη Φωτεινή, προς διευκόλυνση της 

διαδικασίας αλλά δεν άλλαξε καθόλου η αρνητική στάση που έδειξαν εξ αρχής.  

                                                
40 Στο επόμενο κεφάλαιο θα παρουσιαστεί πλήρης κατάλογος με όλους τους εικαστικούς καλλιτέχνες αλφαβητικά, 
όπου συμπεριλαμβάνονται στοιχεία για το έργο και τη ζωή τους, προς διευκόλυνση της περαιτέρω μελέτης και από 
άλλους ερευνητές, 
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 6.2. Ποιοτική ανάλυση των συνεντεύξεων   
 

6.2.1 Προφίλ των εικαστικών καλλιτεχνών - Καταγωγή - Διαμονή - Επάγγελμα - 
Σπουδές -  Επιρροές. 
 
Από το δείγμα που μελετήθηκε, φάνηκε ότι η πλειοψηφία των καλλιτεχνών και πιο 

συγκεκριμένα οι 24 από τους 37, έχουν προσφυγική καταγωγή, τουλάχιστον από τον ένα 

πρόγονο. Όπως φαίνεται στον πίνακα 2, πιο αναλυτικά, πέρα από τους προαναφερθέντες 24 

καλλιτέχνες, 4 καλλιτέχνες κατάγονται από τον Πειραιά, 3 κατάγονται από την Πελοπόννησο, 3 

καλλιτέχνες από τη Νησιωτική Ελλάδα, ένας κατάγεται από τη Βοιωτία, ένας από την 

Αιτωλοακαρνανία και ένας καλλιτέχνης κατάγεται από την Κύπρο.  

 
ΠΙΝΑΚΑΣ 2: ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΙΗΣΗ ΤΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΒΑΣΕΙ ΚΑΤΑΓΩΓΗΣ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

Ένα δεύτερο συμπέρασμα είναι η υπερίσχυση των ζωγράφων που είναι 30, σε σχέση με τους 

υπόλοιπους εικαστικούς, τους γλύπτες που είναι 5, τον ένα καλλιτέχνη βιτρώ και τον ένα 

χαράκτη, όπως φαίνεται στον πίνακα 3. Λογικό συμπέρασμα όπως θα φανεί στη συνέχεια, αφού 

ένα καίριο πρόβλημα των καλλιτεχνών, είναι και η διατήρηση εργαστηρίων (οι 16 μόνο από 

τους 37 συμμετέχοντες διατηρούν καλλιτεχνικά εργαστήρια).  

 
ΠΙΝΑΚΑΣ 3: ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΙΗΣΗ ΤΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΒΑΣΕΙ ΕΙΔΙΚΟΤΗΤΑΣ 
 
 
 
 

Κατηγοριοποίηση των καλλιτεχνών με βάση 
την καταγωγή
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Όσον αφορά τη διαμονή των καλλιτεχνών, στη Νίκαια διαμένουν οι 29 καλλιτέχνες, οι 6 στην 

Αθήνα, ο ένας στον Πειραιά και ένας από τους καλλιτέχνες, λόγω εργασίας, μετακινείται και δε 

δηλώνει σταθερό τόπο κατοικίας, όπως φαίνεται αναλυτικά στον πίνακα  4.  

 
 
ΠΙΝΑΚΑΣ 4. ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΙΗΣΗ ΜΕ ΒΑΣΗ ΤΟΝ ΤΟΠΟ ΔΙΑΜΟΝΗΣ  
  
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Όπως φαίνεται στον πίνακα 5, σε σχέση με το επάγγελμα, ελάχιστοι είναι οι καλλιτέχνες, μόλις 

4 από τους 37, που έχουν σαν κύρια βιοποριστική ασχολία τους τη δημιουργία καλλιτεχνικού 

έργου. Οι 21 καλλιτέχνες απασχολούνται μόνιμα σε διάφορες βαθμίδες της εκπαίδευσης, ενώ οι 

Κατηγοριοποίηση των καλλιτεχνών 
με βάση την ειδικότητά τους
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9 έχουν περιστασιακά ασχοληθεί με την εκπαίδευση. Δύο άτομα δεν εργάζονται και ένα άτομο 

εργάζεται σε άσχετη με την καλλιτεχνική του ιδιότητα εργασία.  

 
ΠΙΝΑΚΑΣ 5. ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΙΗΣΗ ΜΕ ΒΑΣΗ ΤΟ ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

Αναλύοντας τον πίνακα 6, σε σχέση με το μορφωτικό επίπεδο των καλλιτεχνών, φαίνεται ότι 

ένας καλλιτέχνης κατέχει διδακτορικό τίτλο, 6 καλλιτέχνες είναι κάτοχοι μεταπτυχιακού, από 

τους οποίους οι τρεις έχουν και δύο πτυχία Ανώτατης Εκπαίδευσης Καλών Τεχνών, ενώ ένας 

καλλιτέχνης βρίσκεται σε διαδικασία απόκτησης μεταπτυχιακού τίτλου. Οι περισσότεροι 

συμμετέχοντες είναι απόφοιτοι πτυχίου Ανώτατων Σχολών Καλών Τεχνών, τουλάχιστον 22, 

αφού επιπλέον ένας καλλιτέχνης κατέχει δύο πτυχία Ανώτατης Σχολής Καλών Τεχνών και 

άλλος ένας βρίσκεται στη διαδικασία απόκτησης δεύτερου πτυχίου, καθώς ακόμα φοιτά στην 

Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας. Ένας καλλιτέχνης είναι απόφοιτος Ανώτερης Σχολής Καλών Τεχνών, 2 έχουν 

ελεύθερες σπουδές μεταδευτεροβάθμιας εκπαίδευσης  και 2 είναι αυτοδίδακτοι. Το μορφωτικό 

επίπεδο των καλλιτεχνών είναι ιδιαίτερα υψηλό αφού μόλις 5 συμμετέχοντες δεν κατέχουν τίτλο 

Ανώτατης Σχολής Καλών Τεχνών.      

 
 
ΠΙΝΑΚΑΣ 6. ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΙΗΣΗ ΜΕ ΒΑΣΗ ΤΙΣ ΣΠΟΥΔΕΣ 
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Όπως φαίνεται στον πίνακα 7, οι περισσότεροι καλλιτέχνες, 13 άτομα, είναι από 35 έως 44 ετών, 

και ακολουθούν ισόποσα, από 9 άτομα, στις κατηγορίες μεταξύ 45 - 54 και 55 - 64 ετών. 

Εκπροσωπείται δε, εξίσου η νεότερη γενιά, με 3 καλλιτέχνες από 25 - 34 ετών, όσο και η 

γηραιότερη  με 3 άτομα από 65 έως 84 ετών. 

 

ΠΙΝΑΚΑΣ 7. ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΙΗΣΗ ΜΕ ΒΑΣΗ ΤΗΝ ΗΛΙΚΙΑ 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

Κατηγοριοποίηση με βάση τις σπουδές

1 3 3 1

22

1 1 2 2 1
0
5

10
15
20
25

Διδακτορικό

Μεταπτυχιακό

Δύο Πτυχία Ανώτατης Εκπ. και Μ
εταπτυχιακό

Δύο Πτυχία Ανώτατης Εκπ. 

Πτυχίο Ανώτατης Εκπαίδευσης

Πτυχίο Ανώτατης Εκπ.και Μ
ετ. σε εξέλιξη

Πτυχίο Ανώτερης Εκπαίδευσης

Ελεύθερες Σπουδές περί των Εικαστικών (μεταδε...

Αυτοδίδακτοι

Φοιτητική ιδιότητα και πτυχίο Ανώτατης Εκπάιδε...

κατηγοριοποίηση με βάση την ηλικία

3

13

9 9

2
1

0

2

4

6

8

10

12

14

25 - 34 35 - 44 45 - 54 55 - 64 65 - 74 75 - 84

Σειρά1   Ηλικία



 103 

Αναλύοντας τα αποτελέσματα των συνεντεύξεων σε σχέση με τις επιρροές που έχουν δεχτεί οι 

καλλιτέχνες, φαίνεται ότι αρκετοί από αυτούς έχουν επηρεαστεί από καθηγητές με τους οποίους 

ήρθαν σε επαφή σε φροντιστήρια και σχολές, πριν φοιτήσουν σε σχολή καλών τεχνών και 

μάλιστα κάποιοι δηλώνουν πολύ μεγάλη επιρροή στο ερευνητικό κομμάτι της τέχνης τους, μέσα 

από αυτή την επίδραση. 

“ Ένας πολύ καθοριστικός δάσκαλος στη ζωή μου και στην καριέρα μου υπήρξε ο Βρασίδας Βλαχόπουλος, 

είχε φροντιστήριο και ενώ φοιτούσα στην Καλών Τεχνών, παρακολουθούσα ακόμα τα μαθήματά του, που 

ήταν εξαιρετικά, με καθόρισε.” Π. Αραπάκη. 

 
“Εδώ στις επιρροές θα ήθελα να αναφέρω το Σάλαρη Ηλία, όπου πήγα φροντιστήριο κι εκεί πραγματικά 

έμαθα για την τέχνη, πέρα από το σχέδιο και τον θεωρώ πρώτο μου δάσκαλο, καθώς και τον άνθρωπο που 

με βοήθησε να πιστέψω στον εαυτό μου.” Μ.Γελαδά. 

 

“ Ένας μου δάσκαλος που με επηρέασε πάρα πολύ είναι ο Στάνισλαβ Μαριάνοβιτς, είναι Κροάτης και τον 

γνώρισα στο Γαλλικό Ινστιτούτο στη Θεσσαλoνίκη, όπου μας έκανε σχέδιο και εγώ στην ουσία εκεί γνώρισα 

στοιχεία χαρακτικής και το θεωρώ φοβερό σταθμό στη ζωή μου.” Μ. Γεωργά..  

Μία δεύτερη σημαντική επιρροή είναι από προγενέστερους καλλιτέχνες, που έχουν 

δραστηριοποιηθεί στην πόλη (όπου έζησαν ή ζουν οι συμμετέχοντες) και τη σηματοδοτούν, είτε 

με την παρουσία του εικαστικού έργου τους είτε μέσω της διδασκαλίας τους. 

“Πολύ επηρεάστηκα και από τον Τηνιακό που υπήρχαν έργα του στις Τράπεζες, ο πατέρας μου με πήγαινε 

και μου έλεγε, έλα να δεις αυτά τα έργα, είναι Τηνιακός, ο πατέρας μου πήγαινε στο εργαστήριό του και 

καθότανε, το εργαστήριό του ήταν εδώ στο Περιβολάκι στη Νίκαια, όπου τώρα είναι η Neoset, εκεί υπήρχαν 

τα νεοκλασικά που δεν υπάρχουν τώρa.” A.Στεφανίδου. 

“Μετά η Ντίνα η Μπαλονά η δασκάλα μου στο σχέδιο, στο Πνευματικό Κέντρο, ήταν σημαντική επιρροή.” 

Α. Χειλά. 

“Οι επιρροές για μένα ξεκινάνε από το χώρο της καταγωγής. Ο παππούς της Αλίκης Βουγιουκλάκη ήταν 

λιθοξόος, Αντώνακα τον έλεγαν, ήταν πελεκητής, λάξευε τις πέτρες, έκανε μνημεία, αγκωνάρια, τέμπλα σε 

εκκλησίες, επίσης ένας Βόλης, ο Φασουλής όπως τον έλεγαν, ο οποίος δούλευε εδώ στην Αθήνα στα 

μαρμαράδικα, έντεχνος λιθοξόος, αυτοί ήταν από τους πρώτους που με επηρέασαν.” Π. Γεωργαρίου.41 

                                                
41 Ο Π. Γεωργαρίου, αρ. 7 στον πίνακα 1, γεννήθηκε και έζησε μέχρι δώδεκα ετών στη Λάγια της Μάνης. 
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“Επιρροή μεγάλη είχα από τους Τσέχους ζωγράφους, τον Γιόζεφ Μάνες, τον Κίχι κι άλλους αλλά  επίσης με 

επηρέασε πολύ και το τοπίο.” Γ. Κέντζογλου.42 

Στη συνέχεια, οι συμμετέχοντες φαίνεται να επηρεάστηκαν από τους καθηγητές τους στη Σχολή 

Καλών Τεχνών, με κυριότερους τους : Μ. Μανουσάκη, Χ. Μπότσογλου, Ν. Κεσσανλή, Β. 

Δημητρέα, Γ. Ψυχοπαίδη, Γ. Βαλαβανίδη, Δ. Κοκκινίδη, Ρ. Παπασπύρου, , Τ. Χριστάκη, Γ. 

Φωκά, Π. Τέτση, Π. Χαραλάμπους, Γ. Χαρβαλιά, Ζ. Αρβανίτη, Α. Αντωνόπουλο, Μ. 

Σπηλιόπουλο, Θ. Παπαγιάννη, Γ. Λάππα. κ.ά. Η επόμενη κατηγορία επιρροών που έχουν δεχτεί 

οι καλλιτέχνες, αφορά γενικά τη σχέση τους με την ελληνική τέχνη και ξεκινά με επιρροές από 

την αρχαία ελληνική καθώς και τη βυζαντινή τέχνη. Στη συνέχεια, αναφέρονται επιρροές από το 

έργο των Ν. Λύτρα και Γ. Ιακωβίδη, καθώς επίσης και από το έργο κάποιων εκπρόσωπων του 

ελληνοκεντρικού μοντερνισμού όπως των: Γ. Μόραλη, Γ. Τσαρούχη και  Δ. Διαμαντόπουλου. 

Σημαντική αναφορά γίνεται επίσης στους: Γ. Μπουζιάνη,  Γ. Κουνέλη, Ο. Ζούνη και Σ. Χαλεπά.    

Τέλος, αναφέρονται επιρροές που αφορούν σε ξένους καλλιτέχνες και γενικά στην επαφή των 

εικαστικών με την ιστορία της τέχνης και τα καλλιτεχνικά κινήματα. Από παλαιότερες μορφές 

στην ιστορία της τέχνης, αναφέρεται περισσότερο η επιρροή από το έργο του Μ. Άγγελου και 

του Λεονάρντο Ντα Βίντσι και λιγότερο από το έργο του Ρέμπραντ και του Ρούμπενς. Η Ρώσικη 

Πρωτοπορία παρουσιάζεται επίσης σαν επιρροή, καθώς και το έργο του Μαρκ Σαγκάλ και του 

Σεζάν. Περισσότερο φαίνεται να έχει επηρεάσει τους καλλιτέχνες ο Βίνσεντ βαν Γκογκ και ο 

Joseph Beuys, σαν ξεχωριστές καλλιτεχνικές προσωπικότητες. Σημαντικές είναι οι αναφορές 

στον αφηρημένο εξπρεσιονισμό και εκπροσώπους του όπως είναι οι B. Newman, Cl. Still, 

Pollock, M. Rothko και στην άμορφη τέχνη με αναφερόμενους καλλιτέχνες τους Jean Fautrier, 

Gerard Schneider, Alberto Burri και Antoni Tapies. Η μεταπολεμική τάση για παραστατική 

τέχνη επηρέασε επίσης αρκετούς καλλιτέχνες, οι οποίοι αναφέρονται στο έργο των: Alberto 

Giacometti, Jean Dubuffet, Francis Bacon και Brancusi. Τέλος, η Pop Art αναφέρεται επίσης ως 

σημαντική επιρροή, με κυρίαρχους καλλιτέχνες τους Robert Rauschenberg, P. Blake και David 

Hockney, καθώς και ο μινιμαλισμός με αναφορά στους Carl Andre και Robert Morris.  

 
 

                                                
42 Ο Γ. Κέντζογλου, αρ. 15 στον πίνακα 1, έζησε αρκετά χρόνια στην Τσεχία και ζει στη Νίκαια από το 1984. 
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6.2.2 Σχέση των καλλιτεχνών με το έργο τους, το θεατή και την ευρύτερη έννοια της 

τέχνης 

Σύμφωνα με την ποιοτική ανάλυση των συνεντεύξεων, όσον αφορά τη συμμετοχή των 

καλλιτεχνών σε εκθέσεις, ένα πρώτο συμπέρασμα είναι ότι αρκετοί, και συγκεκριμένα 9 άτομα, 

δεν έχουν κάνει ατομική έκθεση. Μία ατομική έκθεση έχουν πραγματοποιήσει 11 καλλιτέχνες 

και μάλιστα 6 στην Αθήνα και οι υπόλοιποι εκτός (ο ένας στην Κύπρο). Από 2 έως 4 εκθέσεις 

έχουν κάνει10 άτομα, 7 στην Αθήνα, 2 στη Νίκαια και το ένα Αθήνα και Κύπρο. Φαίνεται ότι η 

πλειοψηφία των καλλιτεχνών έχει πραγματοποιήσει από καμία  έως τέσσερις εκθέσεις (30 

συνολικά καλλιτέχνες). Στη συνέχεια φάνηκε ότι 3 συμμετέχοντες έχουν οργανώσει 15 

τουλάχιστον ατομικές εκθέσεις στην Αθήνα και σε άλλες πόλεις της Ελλάδας, 2 έως 25 ατομικές 

εκθέσεις στην Αθήνα και σε άλλες πόλεις της Ελλάδας και τέλος 2, έχουν πραγματοποιήσει έως 

40 ατομικές εκθέσεις, ο ένας στην Αθήνα και σε άλλες πόλεις της Ελλάδας και ο άλλος στην 

Ελλάδα και στο εξωτερικό. Όσον αφορά τις ομαδικές εκθέσεις, υπάρχει πολύ μεγαλύτερη 

δραστηριοποίηση των καλλιτεχνών, 15 καλλιτέχνες έχουν συμμετάσχει τουλάχιστον σε 10 

ομαδικές εκθέσεις, 8 καλλιτέχνες έχουν συμμετάσχει σε 20 τουλάχιστον ομαδικές εκθέσεις, 8 

καλλιτέχνες έχουν συμμετάσχει τουλάχιστον σε 30 ομαδικές εκθέσεις, 5 καλλιτέχνες έχουν 

συμμετάσχει τουλάχιστον σε 50 ομαδικές εκθέσεις και ένας καλλιτέχνης σε 80 ομαδικές 

εκθέσεις. Οι εκθέσεις για τους  περισσότερους καλλιτέχνες αφορούν στην Αθήνα και σε άλλες 

πόλεις εντός Ελλάδας και μάλιστα όχι τόσο σε γκαλερί αλλά σε εναλλακτικούς χώρους τέχνης. 

Οι 16 από τους καλλιτέχνες έχουν συμμετάσχει σε ομαδικές εκθέσεις και στο εξωτερικό και οι 5 

από αυτούς σε αρκετές. Επίσης, σημαντική είναι η συμμετοχή 5 καλλιτεχνών σε Biennale.  

Όπως φάνηκε, 28 από τους 37 καλλιτέχνες έχουν εκθέσει στη Νίκαια είτε ατομικά είτε ομαδικά 

και οι 5 εικαστικοί από τους 9 που δεν έχουν δραστηριοποιηθεί   εκθεσιακά στη Νίκαια, έχουν 

λάβει μέρος σε αρκετές εκθέσεις στο εξωτερικό. Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, 4 καλλιτέχνες 

έχουν διακριθεί σε Εθνικούς ή Διεθνείς διαγωνισμούς, 7 καλλιτέχνες έχουν βραβευθεί για το 

έργο τους ή έχουν λάβει τιμητικές διακρίσεις, 12 έχουν λάβει υποτροφία και για τους 19 

εικαστικούς υπάρχουν σημαντικές δημοσιεύσεις, ενώ 5 καλλιτέχνες έχουν δικές τους 

σημαντικές δημοσιεύσεις στην Ελλάδα και στο εξωτερικό.   

Μελετώντας το αν υπήρχε μία καθοριστική στιγμή, ένα γεγονός, που να οδήγησε τους 

συμμετέχοντες να ακολουθήσουν το δρόμο του καλλιτέχνη, φάνηκε ότι τουλάχιστον δέκα από 

τους συμμετέχοντες είχαν μεγάλη επιρροή από την οικογένειά τους. είτε ο ένας γονιός ήταν 

καλλιτέχνης (4 περιπτώσεις) είτε η οικογένεια είχε γενικά ενδιαφέρον για την τέχνη (4 
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περιπτώσεις) είτε επηρεάστηκαν από την οργάνωση της καθημερινότητας μέσα από τις 

οικογενειακές δομές (3 περιπτώσεις). 

 
“Ο πατέρας μου είναι καλλιτέχνης και με επηρέασε όταν σε παιδική ηλικία τον έβλεπα να δουλεύει” Γ. 

Γρηγοριάδης 

 

 

“Ο μπαμπάς μου έπαιξε ρόλο, είχε περάσει από την Καλών Τεχνών χωρίς να έχει τελειώσει, είχε ένα 

ταλέντο στα χειρωνακτικά, είναι τεχνίτης, βέβαια πολύ καλός ήτανε και στη ζωγραφική, αλλά δεν τον 

ενδιέφερε ως επάγγελμα. Γενικά πολλοί πρόγονοί μου ήταν τεχνίτες, αρκετοί ήταν ναυτικοί αλλά όλοι 

έκαναν κάτι με το χέρι τους, από ξυλογλυπτική μέχρι υδραυλικά. Αυτό ίσχυε κι από τις δύο πλευρές, οι 

παππούδες μου κι οι δύο ήταν αυτό το πράγμα  και ξέρω ότι υπήρχε ένας πρόγονος που ήταν γλύπτης αλλά 

εγώ δεν τον έχω γνωρίσει” 

 M. Μπαχά 

 

“Φυσικά και υπήρχε. Ως παιδί μόνο στο σπίτι, αφού οι γονείς δουλεύανε μέρα και νύχτα, μεγάλωσα με τον 

αδελφό μου κι εφ’ όσον υπήρχε απίστευτος χρόνος, ζωγραφίζαμε μαζί τους τοίχους του σπιτιού, ο αδελφός 

μου είναι τώρα συγγραφέας. Πολλές φορές έχω αναρωτηθεί για το αν δεν υπήρχε αυτή η μοναξιά που 

βίωνα τότε ως παιδί θα γινόμουν ποτέ ζωγράφος; Πέρναγα πολύ καλά μέσα από αυτό λόγω της απίστευτης 

ίσως μοναξιάς” Ν.Ζαχαρή  

 

Η επόμενη αναφορά επιρροής ήτανε μία εσωτερική ανάγκη και η απόφαση για ενασχόληση με 

τα εικαστικά από πολύ μικρή ηλικία (6 περιπτώσεις). Αυτή η εσωτερική ανάγκη πλαισιώνεται 

έντονα από τη χαρά της δημιουργίας σε κάποιες περιπτώσεις, όπου το έμφυτο ταλέντο 

επιβραβεύεται από το περιβάλλον και αυτό αναφέρεται σαν ένας επίσης καθοριστικός 

παράγοντας (6 περιπτώσεις). Στη συνέχεια, η εσωτερική προδιάθεση συνδυάστηκε με επιρροές 

από το περιβάλλον, είτε καλλιτέχνες που δραστηριοποιούνταν στην περιοχή είτε μία γνωριμία 

με το συγκεκριμένο είδος εικαστικής τέχνης ή με το ευρύτερο πεδίο της τέχνης                            

(9 περιπτώσεις). Σε μία περίπτωση, η προδιάθεση σε συνδυασμό με τις δυσκολίες που υπήρξαν 

στο περιβάλλον κατά την παιδική ηλικία, φαίνεται να καθόρισαν γενικότερα τη σχέση του 

καλλιτέχνη με την τέχνη, προσδίδοντας στο έργο του μία τάση καταγραφής με πολύ λίγα μέσα. 
 
“Όχι, δεν υπήρξε καθοριστική στιγμή. Δε θυμάμαι ποτέ τον εαυτό μου να ήθελε κάτι άλλο. Ήταν από πολύ 

νωρίς ξεκαθαρισμένο μέσα μου”Κ. Μοίρα 

 

“Είχα την ικανότητα όταν ήμουν μικρή να μη φοβάμαι να δημιουργήσω. Ό,τι μου έδιναν να φτιάξω 

χαιρόμουν και το απολάμβανα και το έδινα και στους άλλους, δηλαδή κάποιος που δεν είχε την ικανότητα 
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να δημιουργήσει κάτι ή να ζωγραφίσει, το έπαιρνα εγώ κι έλεγα θα στο κάνω εγώ. Θυμάμαι υπήρχαν 

περιπτώσεις που έκανα τα σχέδια, μας έβαζαν να ζωγραφίσουμε μία καρέκλα στην τάξη από παρατήρηση 

και κατέληγα να τελειώνω εγώ το δικό μου και να κάνω κι όλης της τάξης. Ήταν η χαρά της δημιουργίας 

και δεν το έβλεπα καθόλου σαν κούραση” Ε. Οικονόμου 

 

 

“Από πολύ μικρός ξεπατίκωνα ζωγραφιές κι έφτιαχνα κατασκευές με διάφορα υλικά. Είχα μια ομαλή και 

φυσική εξέλιξη που την ενίσχυαν τα μπράβο των άλλων” Σ. Νικολαΐδης 

 

“Τελικά το γονίδιο που υπάρχει από την καταβολή και οι παππούδες, αυτοί που φιλοτεχνούσαν και ήταν 

γύρω μου, ήταν νομίζω καθοριστικοί παράγοντες. Θυμάμαι τώρα τελευταία, πελεκούσα μία προτομή στο 

εργαστήριό μου κάτω στη Μάνη, όπου το σπίτι μου είναι κοντά με το σπίτι της Αλίκης (στα εκατό μέτρα) και 

ο ήχος που μεταφέρεται στην πλατεία είναι ίδιος, γιατί είμαστε λίγο υπερυψωμένα κι έρχεται ένας παππούς, 

ενενήντα χρονών και μου λέει, θυμάμαι τον παππού τον Αντώνη που άκουγα το τσίκι -  τσίκι, τίκι - τίκι και 

τώρα, εκεί που καθόμουνα στο μαγαζί το άκουσα και νόμισα ότι ο χρόνος γύρισε πίσω. Όταν εγώ 

κατέβαινα στο χωριό από το σπίτι για να πάω στο σχολείο, έβλεπα το καμπαναριό που το είχε φτιάξει ο 

παππούς ο Αντώνης κι αυτό ήτανε πάντοτε ένα κίνητρo” Π. Γεωργαρίου 

 

“Ζωγράφιζα από μικρή, μου ήταν πιο εύκολο να ζωγραφίσω παρά να γράψω, ήταν ένας εύκολος τρόπος για 

μένα για να πω κάτι. Ειδικότερα για τα βιτρώ όμως, όταν είχα πάει στην Αγγλία για να κάνω ιστορία της 

τέχνης, είδα εντελώς τυχαία για πρώτη φορά βιτρώ κι έγινε μέσα μου το “κλικ”, με το που είδα κι έτυχα και 

σε καλή μέρα με ηλιοφάνεια, ακριβώς επειδή διυλίζεται το φως μέσα από το γυαλί, με εντυπωσίασε τόσο 

πολύ, έμεινα εκεί και είπα αυτό, αυτό θα κάνω και τίποτ’ άλλο. Αυτή ήταν μια καθοριστική στιγμή” Γ. 

Ιακωβίδου 

 
 
 
“Όταν ήμουν μικρός και πήγαινα στο χωριό της γιαγιάς και του παππού, το Δίρβη, έβλεπα τα παιδάκια να 

παίζουνε σκάκι, κάποια παιδιά, γιατί πολύ λίγες οικογένειες είχαν αυτή τη δυνατότητα και επειδή δεν είχαν 

σκάκι οι συγγενείς μας αποφάσισα κάποια στιγμή σε πολύ μικρή ηλικία και τους είπα μη στενοχωριέστε θα 

το φτιάξω εγώ το σκάκι και πήγα έκοψα μόνος μου από το περιβόλι κάποια ξύλα και ουσιαστικά με ένα 

μαχαιράκι ξεκίνησα να φτιάξω τους στρατιώτες, τους αξιωματικούς, τον πύργο, τα πάντα. Έτσι παίξαμε 

σκάκι χωρίς να χρειαστεί να αγοράσουμε και αυτό μπορώ να πω ήταν το πρώτο γλυπτικό μου έργο. Από 

εκεί μπορώ να πω ξεκίνησε μία διαδικασία εμπιστοσύνης προς τον εαυτό μου, να ξεκινήσω να 

δημιουργήσω… η περιοχή που γεννήθηκα και μεγάλωσα μέχρι τα είκοσί μου χρόνια  ήταν ένας τόπος πάρα 

- πάρα πολύ πονεμένος… Γενικά πιστεύω η παιδική ηλικία μας καθορίζει για κάποια πράγματα αργότερα 

και η δική μου έντονη τάση καταγραφής με πολύ λίγα μέσα με έχει πιστεύω από τότε καθορίσει στη 

μετέπειτα πορεία μου στην τέχνη” Γ. Διαμάντης  
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Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, σε κάποιες περιπτώσεις υπήρξε καθοριστικός παράγοντας η 

επαφή με χαρισματικό δάσκαλο, είτε στη βασική εκπαίδευση είτε και στη συνέχεια σε σχολές 

τέχνης ελευθέρων σπουδών (4 περιπτώσεις). 

 

“Νομίζω στο Γυμνάσιο, τότε που ήταν η πρώτη επαφή μου με την τέχνη γενικότερα. Πολλοί συμμαθητές 

μου δεν το ήθελαν το μάθημα των καλλιτεχνικών ή το θεωρούσαν κενό, εμένα όμως ήταν το αγαπημένο μου 

μάθημα. Είναι φοβερό γιατί στο θεωρητικό κομμάτι όταν μας έβαζε ιστορία της τέχνης επειδή δεν έχω καλή 

μνήμη, στα τεστ της έγραφα οκτώ και στα έργα μου έβαζε δεκαοκτώ με δεκαεννέα και πάντα 

προβληματιζόταν για το τι βαθμό έπρεπε να μου βάλει” Α. Χειλά 

 

“Διαδρομές είναι όλα στη ζωή, βασικό σταθμό θεωρώ τότε που ο φίλος μου και ζωγράφος Βασίλης 

Κατσιβελάκης με ώθησε στο να πάω στη Σχολή. Το Βασίλη τον γνώρισα σε ένα ιδιωτικό σχολείο που 

δούλευα σαν μαθηματικός και είχα κολλήσει επάνω του όσο έβλεπα πώς έκανε τα μαθήματα, μετά ήταν στο 

Δήμο και πήγα εκεί, παρακολούθησα κι εγώ μαθήματα κι έτσι σιγά – σιγά άρχισε να μου λέει πήγαινε δώσε” 

Μ. Σάββα 

Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, τα έργα των καλλιτεχνών βρίσκονται κυρίως σε ιδιωτικές 

συλλογές στην Ελλάδα, καθώς και στην προσωπική τους συλλογή. Επίσης, υπάρχουν έργα 

καλλιτεχνών σε δημόσιες συλλογές στην Ελλάδα (6 περιπτώσεις). Έργα των καλλιτεχνών 

βρίσκονται επίσης σε δημόσιες και ιδιωτικές συλλογές της Ελλάδας και του εξωτερικού (15 

περιπτώσεις) και μάλιστα στις επτά από τις δεκαπέντε περιπτώσεις τα έργα των καλλιτεχνών 

βρίσκονται σε Μουσεία, Πινακοθήκες και άλλα Ιδρύματα. Σε δύο περιπτώσεις, έργα των 

καλλιτεχνών βρίσκονται σε οργανωμένες ιδιωτικές συλλογές σημαντικών συλλεκτών. 

Η προτίμηση στη θαλασσογραφία, παρατηρείται σε 4 περιπτώσεις και αφορά τους μεγαλύτερους 

σε ηλικία ζωγράφους. Πιο μοντέρνα και αφαιρετική διάθεση εντοπίστηκε σε 9 εικαστικούς 

(επτά ζωγράφους, ένα γλύπτη και ένα χαράκτη), που οδηγείται κάποιες φορές στον αφηρημένο 

εξπρεσιονισμό στη ζωγραφική, σε βιομορφικές καταστάσεις στη χαρακτική και σε γεωμετρική 

μορφοποίηση εννοιών στη γλυπτική. Επίσης, 9 εικαστικοί έχουν χρησιμοποιήσει video art είτε 

σαν κύριο εκφραστικό μέσο είτε σαν πηγή έμπνευσης. Ανθρωποκεντρικό φαίνεται το έργο 6 

ζωγράφων και δύο γλυπτών. Στοιχεία συμβολισμού εμφανίζονται στο έργο 5 ζωγράφων κι ενός 

γλύπτη και στοιχεία σουρεαλιστικά παρατηρούνται στο έργο τριών ζωγράφων. Εκπρόσωποι της 

minimal art είναι δύο εικαστικοί μία ζωγράφος - κεραμίστρια και μία γλύπτρια. Στο έργο δύο 

ζωγράφων συνδυάζεται η ζωγραφική με μικτή τεχνική και κατασκευή, όπου παρατηρείται 
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επικόλληση υλικών και αντικειμένων (κλωστές, κουτιά, κέντημα, κ. ά.). Δύο ζωγράφοι 

εμφανίζονται να χρησιμοποιούν τεχνική που έχουν οι ίδιοι εφεύρει, τη λεγόμενη “ακιδογραφία” 

στην περίπτωση της Ε. Ανδρούτσου και της μορφής τύπου παζλ με κρυσταλλική δομή στην 

περίπτωση του Μ. Μαντά. Επίσης, δύο ζωγράφοι εμφανίζουν μία ιδιαίτερα λιτή εικαστική 

γλώσσα, μέσα από μία κοινή επιθυμία με όσο το δυνατόν λιγότερα πράγματα να πεις 

περισσότερα, οι Τ. Ανταράκη και Γ. Διαμάντης. Αφηγηματική γλώσσα, με μία κριτική διάθεση 

αποσπασματικής πραγματικότητας, σε συνδυασμό με διάφορες τεχνικές όπως σχέδιο, 

φωτογραφία, βίντεο παρατηρείται στο έργο 2 ζωγράφων και ενός γλύπτη. Σε τρεις περιπτώσεις 

ζωγράφων, παρατηρείται ένα πέρασμα από διάφορες τεχνικές, ζωγραφική, κατασκευές, 

εγκαταστάσεις, επικολλήσεις αντικειμένων, βίντεο, ανάλογα με το επιδιωκόμενο αποτέλεσμα. 

Πιο σύγχρονες τάσεις, όπως στοιχεία της pop art, συναντάμε στο έργο τριών ζωγράφων και με 

την performance έχει ασχοληθεί μία ζωγράφος. Χρωματικά, φαίνεται να υπερισχύουν τα έντονα 

βασικά χρώματα, στο έργο 15 ζωγράφων, καθώς και στο έργο της εκπροσώπου του βιτρώ. Στο 

έργο 10 ζωγράφων, δεν πρωταγωνιστούν τα έντονα χρώματα αλλά το άσπρο - μαύρο ή η 

χρωματική διαβάθμιση ενός χρώματος και επίσης στο χαρακτικό  έργο, υπερισχύει πάλι η 

αντίθεση άσπρου - μαύρου. Παλ χρωματικές διαβαθμίσεις εντοπίζονται στο έργο δύο 

ζωγράφων. 

Φάνηκε ότι οι καλλιτέχνες μέσα από την τέχνη τους ζουν, υπάρχουν, χαλαρώνουν, νιώθουν 

ηρεμία (χαρακτηρίστηκε ως αγχολυτικό, ψυχοθεραπεία, art therapy), ολοκλήρωση και 

ξεκούραση. Είναι τρόπος ζωής και σκέψης, ένα πάθος, αισθάνονται καλά μόνο όταν 

δημιουργούν και θεωρούν την τέχνη ως δώρο, υπέρτατο αγαθό, συντροφιά,  απελευθέρωση, μία 

διαδικασία μέσα από την οποία  ξεπερνούν τα όρια του εαυτού τους. Η τέχνη είναι ένας δικός 

τους κόσμος, αυτό που θέλουν να πουν, ένα ταξίδι όπου συσσωρεύονται πράγματα, μία 

κατάθεση ψυχής. Είναι ένας τρόπος να εκφράσουν αυτό που πραγματικά είναι οι άλλοι, να 

παρουσιάσουν τον κόσμο που θα ήθελαν να βλέπουν γύρω τους ή τον κόσμο που υπάρχει μέσα 

τους. Είναι έκφραση και φυγή, ένα κομμάτι της ζωή τους, ένας ονειρικός κόσμος, μία διέξοδος. 

Οι καλλιτέχνες φτιάχνουν αυτό που αισθάνονται και γενικά θεωρούν την τέχνη τους ευλογία και 

μεγάλη τύχη. Η τέχνη ενέχει την έκφραση βιωματικής κατάστασης για κάποιους καλλιτέχνες, 

μία διαδικασία διερεύνησης του εαυτού, μία αυτοβιογραφική κατάσταση, τρόπο έκφρασης του 

βιώματος, μόνη διέξοδο προς το υπαρξιακό και απελευθέρωση μέσα από τον πλούσιο κόσμο της 

φαντασίας. Κάποιοι καλλιτέχνες δίνουν έμφαση στο επικοινωνιακό κομμάτι, θεωρώντας την 

τέχνη διέξοδο και τρόπο επικοινωνίας με του άλλους, επικοινωνία και κοινωνική εμπλοκή, 

ανάγκη για έρευνα, διαμαρτυρία και προβληματισμό, σε σχέση με τα κοινά και μέσο 

κοινωνικοποίησης. Για κάποιους καλλιτέχνες είναι πιο επίπονη ψυχική διεργασία, μία 
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εσωτερική διαδικασία πολύ κουραστική, που η ικανοποίηση έχει να κάνει με το παραγόμενο 

αποτέλεσμα.      

“Σίγουρα είναι τρόπος ζωής για μένα και την χρησιμοποιώ ως αγχολυτικό. Βασικά είναι η προέκταση του 

χεριού μου” Ε. Ανδρούτσου 

 

“Εγώ όταν δε ζωγραφίζω δεν αναπνέω, η τέχνη μου είναι ο τρόπος που σκέφτομαι και αισθάνομαι ότι 

μετέχω” Α. Βασιλάκου 

 

“Η τέχνη είναι για μένα ένας μαγικός κόσμος, όμορφος, γαλήνιος και σοφός. Όταν δημιουργώ, προσπαθώ 

να κάνω ορατό αυτό τον κόσμο, σε όσους περισσότερους συνανθρώπους μου είναι εφικτό” A. Θωμοπούλου 

 

 

 

“ Η τέχνη είναι ο τρόπος να εκφράζω το βίωμά μου κι όσο πιο βαθιά και προσωπική είναι αυτή η έκφραση 

έχω παρατηρήσει ότι τόσο μεγαλύτερο αντίκτυπο βρίσκει στους άλλους και συνδέεται μαζί τους. Όσο πιο 

βαθιά ψάξω μέσα μου, τόσο μεγαλύτερο άνοιγμα κάνω προς τους άλλους ανθρώπους” Β. Σοφρά 

 

“Δε μπορώ να πω ότι χαλαρώνω, την περίοδο που σκέφτομαι και προσπαθώ να ζωγραφίσω, είμαι σε 

μεγάλη ένταση. Ούτε μπορώ να πω ότι εκφράζομαι μέσω της ζωγραφικής, είναι μία κουραστική διαδικασία 

που το αποτέλεσμα σε ικανοποιεί πολλές φορές, άλλες φορές όχi” Δ. Τσάκνη 

 

“Από μικρή ηλικία η τέχνη βγαίνει από μέσα μου, με εκφράζει, πάντα ήθελα να ζωγραφίζω, έπαιρνα το 

μολύβι, πήγαινα στο σχολείο και μουτζούρωνα όλα τα τετράδια. Όταν με ρωτούσαν τι θα γίνεις, έλεγα 

ασυναίσθητα ζωγράφος. Η τέχνη είναι για μένα μία κατάθεση ψυχής” E. Καλκάνη 

 

“Ψυχοθεραπεία, είναι σαν εξομολόγηση, γιατί ακριβώς ασχολούμαι με το σουρεαλισμό, είναι αυτό που με 

συναρπάζει και λειτουργεί το υποσυνείδητο, μπορεί να ξεκινήσω από κάτι συγκεκριμένο, πάντα έχω αφορμή 

μία φωτογραφία, αλλά η εξέλιξη είναι τελείως διαφορετική, πώς ο Κρεμονίνι ξεκινούσε με τις λαζούρες και 

βγαίνανε κάποιες μορφές και τελείωνε το έργο, έτσι κάπως προκύπτει δεν είναι προκαθορισμένο” Κ. 

Μπιλίνη 

 

“Είναι περισσότερο μία ανάγκη για έκφραση, έρευνα και διαμαρτυρία ή προβληματισμό. Συχνά προκύπτουν 

αντιφατικά συναισθήματα, νομίζω η ίδια η δημιουργία είναι μία διαδικασία διερεύνησης και του εαυτού μας 

και του άλλου” K. Χαραλαμπίδου 
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“Μετά από 30-32 χρόνια είναι για μένα τρόπος ζωής, η ευχή μου είναι όσο ζω να μπορώ να ζωγραφίζω” 

Ζ. Λιναρδάκη 

 

“Καταρχάς η τέχνη, είναι ένα κομμάτι από τη ζωή μου, δηλαδή δε μπορώ εγώ να διανοηθώ τον εαυτό μου, 

από μικρή ηλικία, να μη ζωγραφίζω. Όταν πηγαίναμε με τα σχολεία μας εκδρομή στη δεξαμενή που λέγαμε 

εδώ και πηγαίναμε στον Προφήτη Ηλία, όλα τα παιδιά παίζανε μπάλα κι άλλα παιχνίδια κι εγώ έπαιρνα το 

μπλοκ μαζί μου και προσπαθούσα να ζωγραφίσω το εκκλησάκι. Είναι το μεράκι και η αγάπη για τη 

ζωγραφική. Μέσα από τη ζωγραφική δίνω τον εσωτερικό μου κόσμο, διότι δημιουργώ αυτό που αισθάνομαι 

κι όχι αυτό που είναι εμπορεύσιμο και που αρέσει, φτιάχνω αυτό το οποίο αισθάνομαι εγώ, δηλαδή το 

εργαστήρι μου εδώ πέρα είναι και το καταφύγιό μου” E. Mαντάς 

 

“Ξεκινάω από ένα προβληματισμό, που μπορεί αυτός ο προβληματισμός να έχει να κάνει και με οπτικά 

ερεθίσματα, γίνεται ταξίδι και σκοπός μου, είναι η ολοκλήρωση μέσα από αυτό, όχι μόνο του έργου, αλλά 

και δική μου, είναι ένα art therapy” Μ. Γελαδά 

 

“Κάτι σαν ημερολόγιο, μία αυτοβιογραφική καταγραφή, αυτό είναι το πιο χαρακτηριστικό” Π.Χαβιαράς 
 
  
“Η τέχνη μου είναι για μένα η προσπάθεια να βρω τη δική μου αλήθεια. Τη χρησιμοποιώ για να γνωρίζω 

τον εαυτό μου, έτσι ξεκίνησα και με τις αυτοπροσωπογραφίες. Ενώ δούλευα πολύ, τώρα περνάω σε μία 

άλλη φάση, δε δουλεύω πια αυθόρμητα, θέλω το έργο μου να έχει ένα λόγο ύπαρξης, θεωρώ πολύ 

σημαντικό το να βρεις το ζωγραφικό σου πρόβλημα Οι βουβές κραυγές ξεκίνησαν όταν έχασα τον πατέρα 

μου και έκανα αυτή την απουσία που ένιωθα” Ζ. Περιορέλλης 

 

“Η ζωγραφική αυτή καθ΄ εαυτή, είναι θα λέγαμε, η μόνη διέξοδος για το υπαρξιακό”  Γ. Μποζάς 

 

“Είναι ένας επικοινωνιακός μηχανισμός, όταν δημιουργώ αισθάνομαι την κοινωνική εμπλοκή” Γ. 
Γρηγοριάδης 
 

“Η εικαστική διαδικασία είναι ένα από τα μέσα έκφρασής μου. Νιώθω πιο κοινωνικοποιημένος και πολύ 

ελεύθερος” Σ. Νικολαΐδης 

Οι περισσότεροι καλλιτέχνες θεωρούν ότι η σχέση τους με την τέχνη είναι μία διαδρομή που 

συνεχίζεται και εντοπίζουν κάποια κομβικά σημεία - σταθμούς. Ένας σημαντικός σταθμός για 

14 καλλιτέχνες είναι οι ακαδημαϊκές σπουδές. Πρότερη επαφή με την τέχνη είτε μέσα από την 

ιστορία της τέχνης είτε από καλλιτέχνες της πόλης είτε από χαρισματικούς δασκάλους είτε από 

καλλιτέχνες φίλους, είναι σταθμός ζωής για 13 εικαστικούς. Η διαμονή σε πόλεις του 

εξωτερικού, η γνωριμία με τις Σχολές καλών τεχνών και η επίσκεψη Μουσείων και εκθέσεων 

εκεί, εμφανίζεται επίσης σαν κομβικό σημείο για 8 καλλιτέχνες. Για 6 καλλιτέχνες, η 
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αναγνώριση και η επιτυχία μέσα από τη διοργάνωση εκθέσεων ή μέσα από βραβεύσεις και 

τιμητικές διακρίσεις φαίνεται να λειτούργησε σαν κομβικό σημείο αναφοράς. Αντίστοιχα, οι 

δυσκολίες και οι αποτυχίες, ήταν σταθμοί για τη μετέπειτα εξέλιξη δύο εικαστικών. Οι 

εμπειρίες, τα βιώματα, η ίδια η πορεία της δουλειάς, τα ταξίδια, ακόμα και ένα τυχαίο γεγονός 

που σε βάζει σε επαγρύπνηση, αναφέρονται σα μία ζύμωση ρυθμιστικών καταστάσεων και 

κομβικά σημεία για 4 καλλιτέχνες.    

Πέντε εικαστικοί δηλώνουν ότι η σχέση τους με την τέχνη είναι μία διαδρομή, χωρίς να 

επισημαίνουν κάποιον καθοριστικό σταθμό και δύο επίσης αναφέρουν σα σταθμό σημαντικό της 

ζωής τους, την ίδια τη σχέση τους με την τέχνη.  

Η σχέση με το θεατή φαίνεται να είναι ζωτικής σημασίας για τους περισσότερους καλλιτέχνες. 

Πρώτιστης σημασίας είναι να γίνει το έργο κατανοητό και ο κάθε θεατής να λάβει κάτι 

ξεχωριστό, ανάλογα με τη δική του αντίληψη, μέσα  από μία διαδικασία διάδρασης. Πέρα από 

την αρχική ανάγνωση της εικόνας και την επιθυμία να αρέσει η μορφή σε ένα πρώτο επίπεδο, 

έρχεται η επιθυμία να αντιληφθεί ο θεατής τα μηνύματα και αυτό που πραγματικά θέλει να 

εκφράσει ο δημιουργός. Ορισμένους καλλιτέχνες τους ενδιαφέρει περισσότερο η συγκίνηση και 

η συναισθηματική - νοητική εμπλοκή του θεατή. Η επιθυμία αυτή προχωρά σε κάποιες 

περιπτώσεις, στο να μπει ο θεατής στον κόσμο του δημιουργού, να προβληματιστεί και να 

εμβαθύνει στα δικά του προσωπικά ερωτήματα. Για τους περισσότερους καλλιτέχνες, η τέχνη 

έχει μία έντονα κοινωνική διάσταση, ενδιαφέρονται ν’ ακούσουν τη γνώμη του θεατή, ν’ 

ακούσουν την κριτική και να  επικοινωνήσουν. Ακόμα και όταν ξεκινούν να δημιουργούν μέσα 

από μία πολύ εσωτερική διαδικασία, τελικός προορισμός είναι η επαφή με τους άλλους, η τέχνη 

δεν είναι αυτοσκοπός, ούτε αυτοπροβολή. Για κάποιους καλλιτέχνες, οπαδούς κυρίως της 

αναπαραστατικής τέχνης, το επιδιωκόμενο αποτέλεσμα είναι ο θεατής να νιώσει ευχαρίστηση 

και χαρά, μία ψυχική ανάταση. Λίγοι καλλιτέχνες εκφράζουν δυσκολία στης σχέση τους με το 

θεατή αλλά προσπαθούν και θεωρούν δεδομένη την αναζήτηση της επιβράβευσης για κάθε 

δημιουργό. Ελάχιστοι είναι οι καλλιτέχνες που αδιαφορούν για τη σχέση αυτή και επίσης 

ελάχιστοι όσοι θεωρούν κακή τη σχέση τους με το θεατή.         

Τους περισσότερους εικαστικούς παρακινεί μία εσωτερική ανάγκη, ένα εσωτερικό σχέδιο, ένας 

προβληματισμός και μία σκέψη, ένας ενθουσιασμός και μία ιδέα. Εκτός από μία βιωματική 

κατάσταση, λίγοι καλλιτέχνες παρακινούνται από την επικαιρότητα και από την ανάγκη να 

μεταφέρουν ένα μήνυμα κοινωνικού περιεχομένου, να έχει το έργο τους μία κοινωνική 

απεύθυνση. Ελάχιστοι επίσης μπορεί να παρακινηθούν από ένα τυχαίο γεγονός. 
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Η προβολή του έργου ενδιαφέρει όλους σχεδόν τους καλλιτέχνες, λίγοι είναι αυτοί που δεν τη 

θεωρούν πρωταρχικής σημασίας και ελάχιστοι δεν ενδιαφέρονται για την προβολή. Γενικά, η 

προβολή του έργου, συμβαδίζει με τη λειτουργία του ιδιαίτερου ρόλου του καλλιτέχνη, την 

αναζήτηση της επιβράβευσης και της ικανοποίησης μέσα από τη γνώμη των άλλων και της 

επικοινωνίας μαζί τους. Ορισμένοι καλλιτέχνες αναφέρουν την προβολή ως feedback, πολύτιμη 

διαδικασία ανατροφοδότησης και προσωπικής εξέλιξης, μέσω της κινητοποίησης και 

ικανοποίησης του θεατή και της υποχρεωτικής οργάνωσης του εικαστικού. Λίγοι, έχουν 

προβάλει περισσότερο την τέχνη γενικά και όχι την προσωπική τους δουλειά, μέσω του 

διδακτικού τους έργου και της αφοσίωσής τους σε αυτό (3 περιπτώσεις). Ορισμένοι καλλιτέχνες 

ενδιαφέρονται για την προβολή του έργου τους υπό προϋποθέσεις, όπως να προβάλουν το έργο 

αφού έχουν εφεύρει το δικό τους προσωπικό λεξιλόγιο ή να είναι πολύ αυστηροί στο τι θα 

παρουσιάσουν, πού και απευθυνόμενοι σε ποιόν. Κάποιοι από αυτούς προτείνουν σα λύση το 

δημόσιο χώρο και κατάλληλα κοινωνικά καλλιτεχνικά δίκτυα, ως χώρους προβολής.  

“Συνήθως τα έργα μου αρέσουνε, έχουνε έτσι μια ζεστασιά και βγάζουν ένα συναίσθημα θετικό. Εγώ δεν 

έκανα μεγάλη παραγωγή έργων αλλά πολύ λίγα γιατί η παραγωγή μου η μεγάλη ήταν στο να διδάσκω και να 

δουλεύουνε οι μαθητές μου και να τους διορθώνω ή να κάνω μερικά έργα τα οποία βλέπανε και συνεχίζανε 

μετά να κάνουνε, σαν πρότυπα… Μεγάλη ενέργεια μου έδινε πάντα η δουλειά μου μέσα από τα μαθήματα. 

Μόλις κάναμε ένα γκρουπάκι και μαθαίναμε μερικά πράγματα και πραγματικά λέω με περηφάνια ότι εκεί 

που ο άλλος θα δούλευε κάτι σ’ ένα χρόνο, εγώ το κατόρθωνα το πολύ σε δύο με δυόμισι μήνες, δηλαδή 

αυτό που έπρεπε να μάθουνε το μάθαιναν πάρα πολύ γρήγορα, κρατώντας τα σημαντικά μέρη μόνο” Ο. 

Φίκα 

 

“Δε με ενδιαφέρει η σκέψη του θεατή να μπει σ’ ένα δρόμο που θα τη βάλω εγώ και ότι φτιάχνω είναι ένα 

στοιχείο με το οποίο θα μπορούσε να ταυτιστεί αλλά μέσα από ένα ανοιχτό σύστημα, επίσης μου αρέσει να 

μπορεί να βλέπει μία καθαρή ευχάριστη εικόνα, που κρύβει από κάτω άλλα νοήματα, όχι απαραίτητα 

ευχάριστα…Μ’ ενδιαφέρει μία απλή επικοινωνία με το θεατή. Υπάρχει μεν μία συστολή αλλά θέλω να το 

δει ο άλλος. Ιδανικά θα ήθελα να έχει ένα τύπου διδακτικό – παιδευτικό περιεχόμενο, μέσα από μία 

διαδικασία που οδηγεί τη σκέψη, να έχει να πει κάτι για το θεατή” Ε. Μικρού 

 

“Αυτό που βασικά θέλω να πετύχω είναι ο θεατής να θαυμάσει το έργο μου, να νιώσει ψυχική ανάταση, όχι 

να θέλει το έργο για να κάνει μία επένδυση, αλλά να του μιλάει ψυχικά. Αυτή είναι η μεγάλη μου 

ικανοποίηση κι αυτό που λέω κάποιες φορές σε υποψήφιους αγοραστές έργων μου είναι: «αν δε σας αρέσει 

πραγματικά, μην το πάρετε, το έργο πρέπει να το αγαπήσετε»… Με παρακινεί η ικανοποίηση που νιώθω 

όταν βλέπω κάποιον να μπαίνει στο εργαστήριό μου γιατί κάτι του είπαν τα έργα μου, αυτό μου δίνει και τη 

δύναμη να συνεχίζω” Ν. Πισσάς 
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“Εκ των υστέρων και μετά από πολύ χρόνο, αυτό το έχω απομυθοποιήσει τελείως και δεν υπάρχει στη ζωή 

μου και στη σκέψη μου. Στην αρχή ίσως, κι αυτός ο δισταγμός του να λες, εγώ τώρα θα ζωγραφίσω αυτό το 

πράγμα και πώς θα είναι και τι θα πουν οι άλλοι για μένα και πώς θα τους φανεί, γενικά είναι ένας 

ανασταλτικός παράγοντας. Ο καλλιτέχνης αυτό που φτιάχνει, θα πρέπει να τον ενδιαφέρει να το δείξει με 

κάποιο τρόπο, όλη αυτή η αναστολή, δεν κάνω έκθεση και δε μπορώ, είναι ένα πράγμα φτιαχτό. Στην 

ουσία, όλοι οι άνθρωποι που είναι δημιουργοί, όπως και η μάνα που έχει ένα παιδί το δείχνει στον κόσμο, 

το ίδιο πράγμα είναι και η τέχνη, δεν είναι κάτι το διαφορετικό. Εγώ, όταν είμαι σίγουρη για ένα έργο μου 

ότι είναι σωστό, εκ των προτέρων είμαι σίγουρη ότι αυτά που θ’ ακούσω θα είναι καλά και συνήθως έτσι 

γίνεται, απλά ζητάς μια επιβράβευση…Φυσικά, με ενδιαφέρει η γνώμη ορισμένων ανθρώπων, από εκεί και 

πέρα, να ακούς και καλύτερα πράγματα. Θέλω αυτό να ταιριάζει και με τη ζωή μου, να λένε η Ντίνα είναι 

καλός άνθρωπος κι έχει καλή δουλειά, αυτά τα δύο να μην είναι σε αντίφαση. Υπάρχει ένας μύθος που 

φτιάχνεται για τους καλλιτέχνες και το χαρακτήρα τους. Αυτό που βασικά μ’ ενδιαφέρει είναι να βρω το 

δικό μου λεξιλόγιο και να είναι αναγνωρίσιμο, να φαίνεται ότι αυτό είναι Ντίνα Μπαλονά… Για μένα το 

πιο σημαντικό είναι να βάλεις τη σφραγίδα σου, έστω και λίγο”  Ν. Μπαλονά 
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6.2.3 Συσχέτιση των καλλιτεχνών με άλλους καλλιτέχνες 
 
 
Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, 8 εικαστικοί έχουν συμμετάσχει στο παρελθόν ή συμμετέχουν σε 

ομάδες εικαστικής ή άλλου τύπου παρέμβασης. Εδώ, αναφέρονται και ομάδες που δεν είναι 

αμιγώς εικαστικές αλλά συμπεριλαμβάνουν και καλλιτέχνες από άλλο χώρο (θεατρικές ομάδες, 

συγγραφείς, ποιητές, κ.ά.) ή θεωρητικούς της τέχνης ή και άτομα με ιδιαίτερη επιστημονική 

κατάρτιση. Η συνεργασία με άλλους καλλιτέχνες, λόγω της φύσης των εφαρμοσμένων τεχνών 

(γλυπτική – αρχιτεκτονική – βιτρώ) ή της ενασχόλησης με τον κινηματογράφο, επισημαίνεται σε 

4 περιπτώσεις. Επίσης, σε 4 περιπτώσεις καλλιτεχνών, αναφέρεται η συνεργασία σε επίπεδο δύο 

ατόμων. Περιστασιακά, σε work shop, project, συμπόσια και διαγωνισμούς τέχνης, έχουν 

συμμετάσχει σε συνεργασίες 5 από τους εικαστικούς καλλιτέχνες. Η συνεργασία μέσα από 

πολιτιστικούς συλλόγους και φορείς που προάγουν γενικά τον πολιτισμό και προσδίδουν 

σημαντική κοινωνική προσφορά μέσω της τέχνης, αναφέρθηκε σε δύο περιπτώσεις 

καλλιτεχνών.  Η συνεργασία, όχι μέσα από ομάδα αλλά μέσα από κάποιο καλλιτεχνικό σχήμα, 

που διοργανώνει εκθέσεις και υπάρχει αλληλεπίδραση μεταξύ των καλλιτεχνών, αναφέρθηκε σε 

δύο περιπτώσεις. Γενικά, το σύνολο των καλλιτεχνών, έχει συμμετάσχει σε ομαδικές εκθέσεις, 

μέσα από μία ενεργή διαδικασία κι εδώ επισημαίνεται από δύο εικαστικούς η προτίμηση για 

ομαδικές διοργανώσεις που να έχουν έναν απώτερο σκοπό. Τρεις εικαστικοί μόνο δηλώνουν ότι 

δεν έχουν άμεσα συνεργαστεί αλλά θα το ήθελαν και ήταν για αυτούς καθαρά θέμα συγκυριών 

(έλλειψη χρόνου και οργάνωσης της καθημερινότητας).  

 

Οι περισσότεροι εικαστικοί θεωρούν σημαντικότερες προϋποθέσεις συνεργασίας το να 

υπάρχουν: σύμπνοια, επαγγελματισμός, οργάνωση και υποδομή, επικοινωνία, εμπιστοσύνη, 

ειλικρίνεια, τιμιότητα, αποδοχή, θετικότητα, εκτίμηση, σεβασμός και κατανόηση. Από τους 

περισσότερους επίσης καλλιτέχνες αναφέρεται σαν προϋπόθεση, η αναγκαιότητα ορισμένων 

κοινών παραδοχών όπως: κοινή αποδοχή αισθητικών και ιδεολογικών απόψεων, κοινή ηθική, 

κοινές αφετηρίες σκέψης, κοινός ψυχισμός, κοινός προβληματισμός επί αρχής και φόρμας, όχι 

απαραίτητα κοινή εικαστική γλώσσα, κοινές στρατηγικές καριέρας, να θέλει ο ένας το καλό του 

άλλου, το άτομο να είναι ώριμο και έτοιμο να προσφέρει χωρίς εγωισμούς και 

ανταγωνιστικότητα. Μόνο ένας καλλιτέχνης αναφέρει ότι η συνεργασία περιορίζεται στην κοινή 

διατύπωση της εικαστικής γλώσσας. Επίσης, ένας καλλιτέχνης ανέφερε ότι η διαφορετικότητα 

σε μία συνεργασία ίσως τελικά να οδηγήσει σε μεγαλύτερη και απρόσμενη εξέλιξη. Αρκετοί 

εικαστικοί αναφέρουν ότι η συνεργασία απαιτεί να ενωθούν θέματα, ιδέες και τεχνικές, να 

υπάρχουν καλές προθέσεις και διάθεση να βοηθήσεις, καλές σχέσεις, διάθεση για δημιουργία, 
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ευσυνειδησία και άρτια τεχνική αλλά πάνω από όλα η φιλοδοξία να υπάρξεις σαν ομάδα. 

Επιπλέον, επισημαίνεται η ανάγκη σεβασμού στον προσωπικό χώρο του κάθε καλλιτέχνη, ο 

οποίος θα πρέπει να κοιτά και τις δικές του ανάγκες, να έχει και χρόνο μόνος του να 

ανατροφοδοτείται, να είναι ανοιχτός σε πράγματα αλλά να διατηρεί και τον εαυτό του. Αρκετοί 

καλλιτέχνες αναφέρουν σημαντική προϋπόθεση να υπάρχει προσωπική επαφή, να βρίσκεσαι, να 

συζητάς ώστε να υπάρξει ζύμωση. Λίγοι είναι οι καλλιτέχνες που επισημαίνουν την 

αναγκαιότητα της θεωρητικής υποστήριξης, ώστε να φανεί ο  ουσιαστικός λόγος της βαθύτερης 

αλήθειας για συνεργασία. Τέλος, από ελάχιστους εικαστικού,ς επισημάνθηκε και η επίλυση 

κάποιων θεμάτων πρακτικής φύσεως, ώστε να επιτευχθεί η συνεργασία, όπως είναι η 

εξασφάλιση του αναγκαίου χρόνου και της απαραίτητης οικονομικής στήριξης.  

 

Από τους περισσότερους καλλιτέχνες αναφέρθηκε ότι οι στόχοι θα πρέπει  να μπαίνουν εκ των 

προτέρων, να είναι σαφείς και κοινοί, ώστε να επιτευχθεί ένα συγκεκριμένο αποτέλεσμα. Το 

αποτέλεσμα μπορεί να είναι η δημιουργία μιας δουλειάς, που στη συνέχεια θα εκτεθεί ή η 

συμμετοχή σε κάποιο project. Το σημαντικότερο όφελος για τους περισσότερους καλλιτέχνες 

είναι η μεγαλύτερη και εναλλακτική δυνατότητα δυναμικής δράσης, που έχεις μέσα από μία 

συνεργασία, είναι κοινή παραδοχή ότι αποδίδει πιο δυναμικά η ομάδα. Το αμέσως επόμενο 

σημαντικό όφελος είναι η προσωπική εξέλιξη, που επιτυγχάνεται από την κοινή εμπειρία και 

οδηγεί σε μία τύπου απελευθέρωση και αμεσότερη επικοινωνία με τον κόσμο. Αρκετοί επίσης 

εικαστικοί δηλώνουν τη δυνατότητα να γίνεις καλύτερος μέσα από τη σωστή συνεργασία, να το 

απολαύσεις και η αίσθηση ότι μοιράζεσαι να είναι το πραγματικό όφελος. Βέβαια το αν θα 

πετύχει η συνεργασία είναι συνυφασμένο για αρκετούς εικαστικούς με την πρωτογενή ανάγκη 

που παρακίνησε τη συνεργασία, τους αρχικούς στόχους και το αν γενικά υπάρχει μέσα από όλο 

αυτό και η προσωπική καταξίωση των δημιουργών. Μία κοινή δήλωση από πολλούς 

καλλιτέχνες είναι ότι αυτό που προέχει και μέσα από μία συνεργασία είναι ένα καλό και δυνατό 

αποτέλεσμα και όχι η οικονομική αποκατάσταση. 

 

“Έχω συμμετάσχει σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις κι επίσημα είμαι μέλος της ομάδας Κέντρο Απόκεντρο 

(Κέντρο Απόκεντρο είναι μια εικαστική ομάδα, που δημιουργήθηκε το 2008 και δραστηριοποιείται στην 

Αθήνα). Προέκυψε από το κοινό ενδιαφέρον των μελών της να προσεγγίσουν προβληματισμούς σχετικούς 

με την πόλη και την εμπειρία της. Μέσω των μεθόδων και των εργαλείων της καταγραφής, της 

συστηματικής μελέτης και έρευνας, επιχειρούμε να αποσαφηνίσουμε και να κατανοήσουμε τη λειτουργία της 

πόλης. Η δράση της ομάδας οργανώνεται υπό τη μορφή project. Αυτά υποστηρίζονται από ξεχωριστές 

ομάδες εργασίας και αναπτύσσονται μέσα από ανοιχτές συζητήσεις, διαλέξεις, προβολές, εκθέσεις καθώς 

και εκδόσεις. Για τις ανάγκες της έρευνας αλλά και του σχεδιασμού των projects, η ομάδα συχνά 

συνεργάζεται με ένα ευρύ φάσμα ανθρώπων και ειδικών από ποικίλους επιστημονικούς κλάδους. 
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Φιλοδοξούμε να εντείνουμε την αντίληψη του χώρου, στον οποίο ζούμε και κινούμαστε και τις πιθανές του 

ερμηνείες δημιουργώντας μια ανοιχτή πλατφόρμα διαλόγου και καλλιτεχνικής δράσης με έξι βασικά άτομα 

και κυρίαρχο μέλος τον θεωρητικό και επιμελητή εκθέσεων Θανάση Μουτσόπολο… Βασική προϋπόθεση 

είναι η διάθεση για δημιουργία και στόχος φυσικά όχι το κέρδος αλλά η ανταλλαγή ιδεών και η στήριξη και 

φυσικά τα οφέλη είναι οι εναλλακτικές δυνατότητες δυναμικής δράσης” Σ. Γκίκα 

 

“Σαν ομάδα όχι, δεν έχω συμμετάσχει, όμως στο “ARTIO”, είχαμε φτιάξει ένα σχήμα 

καλλιτεχνών και υπήρχε θα έλεγα μία αλληλοεπίδραση μεταξύ μας… Καταρχήν πιστεύω ότι είναι 

πολύ βασικό να υπάρχει και μία προσωπική επαφή, καλό είναι οι γενιές μεταξύ τους να 

διαπλέκονται, δηλαδή δεν είναι απαραίτητο να είναι συνομήλικοι σου αλλά να υπάρχουν κοινές 

στρατηγικές καριέρας” Π. Χαβιαράς 

  

“Εμείς καταρχήν συνεργαζόμασταν και οι τρεις αλλά κάναμε κι άλλες αξιόλογες συνεργασίες όπως με τον 

Δοβλέτογλου τον Κοσμά, τον Πολυχρονόπουλο τον Κώστα και άλλους. Έχουμε συνεργαστεί γενικά με πάρα 

πολλούς καλλιτέχνες, γλύπτες και ζωγράφους, από εδώ έχουνε παρελάσει πάρα πολλοί… Για εμάς τότε η 

συνεργασία ήταν ότι πολλοί από αυτούς δεν ξέρανε να δουλέψουνε μάρμαρο, φέρνανε το έργο τους σε γύψο 

για να το κάνουν μαρμάρινο. Και δικά τους φτιάχναμε και δικά μας φτιάχναμε, είχαμε μία πολύ καλή κι 

αποτελεσματική συνεργασία” N. Παπαδόπουλος 

 

“Ναι, έχω λάβει μέρος σε Biennale, σε work – shop γλυπτικής, εκθέσεις ομαδικές. Επίσης μπορούμε να 

αναφέρουμε ως συνεργασία το ότι συνεκθέσαμε με το Γιάννη43 στην Πύλη Αμμοχώστου, όπου είχαμε 

κοινούς στόχους, έπρεπε να παρουσιάσουμε τα έργα μας σ’ ένα χώρο που αφορούσε τους εορτασμούς των 

πενήντα χρόνων της Κυπριακής Δημοκρατίας αλλά είχε να κάνει με τις μνήμες. Ο Γιάννης έβγαζε με μία 

έντονη ζωγραφικότητα αναπαραστατικές μορφές στο χώρο μέσα από τα πέτρινα χρόνια. Αυτό που 

ουσιαστικά μας ένωνε εκεί ήταν το στοίβαγμα, στην περίπτωση του Γιάννη ήταν της μνήμης και μέσα και 

από τις μορφές της πέτρας και εμένα ήταν το ίδιο στοιχείο το μοτίβο, η επανάληψη…Σίγουρα πρέπει να 

υπάρχουν κοινοί στόχοι, πρέπει να θέλουμε να πετύχουμε ένα αποτέλεσμα μια συγκεκριμένη περίοδο που κι 

οι δύο μπορούμε να το πετύχουμε, δηλαδή αν ο συγκεκριμένος στόχος είναι να γίνει μία παρουσίαση των 

έργων μας πρέπει να βρούμε ένα κοινό θέμα να δούμε κατά πόσο μπορούμε αυτό το θέμα να εκφράζεται πιο 

εύστοχα μέσα από τα έργα μας, να δούμε αν μπορούμε μέσα από κείμενα και μέσα από ένα θεωρητικό λόγο 

να δικαιολογηθεί η παρουσία των δύο μας κι από εκεί και πέρα η σωστή τοποθέτηση των έργων σε ένα 

χώρο, ώστε να σέβεται ο ένας τις αναπνοές του άλλου. Τώρα σε επίπεδο συνεργασίας, υλοποίησης έργου 

νομίζω ότι είναι πολύ δύσκολο να επιτευχθεί, πρέπει ο άλλος που θα θέλει να συνεργαστεί με έναν άλλο 

καλλιτέχνη είτε είναι ζευγάρι είτε όχι, πρέπει να έχει μεγάλη καρδιά, εμπιστοσύνη, να είναι ένας άνθρωπος 

ο οποίος είναι χορτάτος από επιτυχίες και από εργασία, που έχει δουλέψει πολύ στη ζωή του και να είναι 

έτοιμος να προσφέρει χωρίς εγωισμό τη γνώση του” E. Οικονόμου 
                                                
43 Ο Γιάννης που αναφέρεται εδώ, είναι ο Γιάννης Διαμάντης, συμμετέχων στην παρούσα έρευνα, αρ. 10 στον 
πίνακα 1 και είναι σύζυγος της Ελένης Οικονόμου.  
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“Ναι…Προϋπόθεση είναι η καλή επικοινωνία της ομάδας, στόχος η έκφραση και οφέλη η αίσθηση του 

μοιράσματος” Ε. Κόλλια 

 

“Υπήρξε ένα διάστημα που μέσα στο εργαστήριο του Κεσσανλή, ήμασταν δύο με τρία άτομα που ήμασταν 

και φίλοι και είχαμε μία κοινή ζωγραφική γλώσσα, όπου για περίπου δύο χρόνια δουλεύαμε μαζί. Πέρα απ’ 

αυτό, κανέναν από εμάς δεν στήριξε αργότερα η κατάσταση αυτή κι ενώ ο Κεσσανλής το υποστήριξε, δεν 

ενδιαφέρθηκα να το συνεχίσω. Σαν προέκταση της φιλίας μας, ήταν αυτό κυρίως, γιατί μιλάγαμε κοινή 

γλώσσα. Ο στόχος μιας συνεργασίας για μένα θα ήταν η κοινή διατύπωση της ζωγραφικής γλώσσας αλλά 

μιλάμε από σύνολο αυτόνομων έργων” Γ. Μπόζας 

 

 

6.2.4 Συσχέτιση των καλλιτεχνών με άλλες πόλεις στην Ελλάδα ή το εξωτερικό και 
η σχέση τους με τη Νίκαια 

Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, οι καλλιτέχνες έχουν ταξιδέψει αρκετά και στην Ελλάδα και στο 

εξωτερικό. Οι περισσότεροι, όσον αφορά το εξωτερικό, έχουν επισκεφτεί Ευρωπαϊκές χώρες και 

συγκεκριμένα οι 25 από τους 37 συμμετέχοντες, ενώ μόλις 8 ανέφεραν ότι έχουν επισκεφτεί 

επίσης την Αμερική (5 άτομα), την Ασία, την Αφρική και την Αυστραλία. Επίσης, 4 

συμμετέχοντες δεν έχουν ταξιδέψει καθόλου στο εξωτερικό, ενώ έχουν ταξιδέψει πολύ σε όλη 

την Ελλάδα και μάλιστα το αξιοπρόσεκτο είναι ότι δύο από αυτούς, ένας ζωγράφος και ένας 

γλύπτης, έστελναν έργα τους ή σε εκθέσεις  ή για να τοποθετηθούν σε κάποιο χώρο, δίχως να 

έχουν τη δυνατότητα να παρευρεθούν οι ίδιοι. Η διαμονή σε κάποια πόλη του εξωτερικού ήταν 

συνήθως ολιγοήμερη ή για ένα διάστημα τριών έως πέντε μηνών, συνδυαζόμενη με επισκέψεις 

σε Μουσεία, εκθέσεις και Biennale. Υπάρχουν ελάχιστοι καλλιτέχνες που έζησαν για ένα 

μεγαλύτερο χρονικό διάστημα σε κάποια πόλη του εξωτερικού, από 6 μήνες έως και δυόμισι 

χρόνια ή και οκτώ χρόνια σε μία περίπτωση.  

“Έχω ταξιδέψει σε κάποιες Ευρωπαϊκές χώρες, στη Βαρκελώνη έχω μείνει πέντε μήνες και τρεις μήνες στο 

Παρίσι. Στις δύο αυτές περιπτώσεις είχα ταξιδέψει για τη ζωγραφική, είτε για να δω πράγματα είτε για να 

ζωγραφίσω. Τώρα επίσης πήγα μία εβδομάδα στο Λονδίνο πάλι για Μουσεία. Το θεωρώ πολύ σημαντικό 

αυτό για την τέχνη μου” Α. Χειλά 

“ Έχω ταξιδέψει, δε νομίζω όμως ότι είμαι από τα άτομα που έχουν ταξιδέψει πάρα πολύ, απλώς μου 

δόθηκε ίσως η ευκαιρία να μείνω για κάποια διαστήματα στο εξωτερικό. Στη Φλωρεντία, ήτανε πολλά τα 

ερεθίσματα του τόπου, όπως συμβαίνει όταν βρίσκεσαι σε πόλεις που είναι σαν μουσεία και το λέω με την 

έννοια του τι βλέπεις κι εκλαμβάνεις σαν εικόνα πια. Στην Ισπανία, αυτό που μου έκανε ιδιαίτερη 

εντύπωση, ήταν ο σύγχρονος τρόπος που αντιμετώπιζαν τα λογότυπά τους. Βλέπεις βέβαια ότι η δική τους 
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κληρονομιά είναι ο Πικάσο, στη Βαρκελώνη το λογότυπο μιας τράπεζας είχε ξεφύγει από τον κλασικισμό, 

δεν ήτανε προσκολλημένο σ’ αυτό, είχανε φύγει οι άνθρωποι προς μια άλλη κατάσταση, θα έβλεπες δύο 

πινελιές κι αυτό ήτανε λογότυπο τράπεζας. Αυτά τα στοιχεία μ’ ενδιέφεραν πολύ και μ’ επηρέασαν” Κ. 

Χαραλαμπίδου 

“Ταξιδεύαμε σε όλη την Ελλάδα για τη δουλειά μας και υπάρχουν σε πολλά μέρη έργα μας. Επίσης και στο 

εξωτερικό υπάρχουν έργα μας αλλά δεν πηγαίναμε εμείς, έχουμε φτιάξει μέχρι κι ένα θρόνο για το Σεΐχη, 

που το πήρε από εδώ η εταιρία Petrola και το πήγανε εκεί, μας είπαν να πάμε να το τοποθετήσουμε αλλά δε 

μπορούσαμε να λείψουμε, γιατί είχαμε πολύ δουλειά πάντα” Ν. Παπαδόπουλος   

“Δεν έχω ταξιδέψει αρκετά αλλά έχω μείνει δύο με δυόμισι χρόνια στη Νέα Υόρκη και ήταν 
βέβαια  κι αυτό ένας σταθμός” Δ. Τσάκνη 
 
 
“…βασικό σταθμό θεωρώ τη διαμονή μου στη Γαλλία, διεύρυνα πολύ τους ορίζοντές μου, αλλιώς θα 

ζωγράφιζα αν έμενα στην Ελλάδα εκείνη την πολύ καθοριστική δεκαετία. Πολύ επηρεάστηκα τότε όχι μόνο 

από την “επίσημη” τέχνη των Μουσείων και των Γκαλερί που είχα τη δυνατότητα να επισκεφτώ, αλλά κι 

από τους ζωγράφους που έβλεπα καθημερινά στο δρόμο να δημιουργούν με πολύ ζωντάνια κι ήταν Ινδοί, 

Τούρκοι, Μεξικάνοι, Ρώσοι κι από πολλές άλλες διαφορετικές χώρες και κουλτούρες” Ζ. Λιναρδάκη.   

Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, οι περισσότεροι καλλιτέχνες έχουν εμπνευστεί από την εικόνα 

των προσφυγικών σπιτιών και τη γειτονιά. Από πολλούς αναφέρθηκε ο κόσμος, που καθόταν 

στα πεζοδρόμια και στις αυλές και όλη αυτή η επικοινωνία κι η αλληλεγγύη, με τις ατελείωτες 

συζητήσεις και τα χαμόγελα. Κάποια στοιχεία που χαρακτήριζαν τους πρόσφυγες, όπως το 

ισχυρό αίσθημα βιοπάλης απέναντι στις δυσκολίες, η αγωνιστικότητα και η πίστη στον εαυτό, η 

άμεση επικοινωνία με τον πολιτισμό και η αυθεντικότητα, φαίνεται να επηρέασαν πολύ και να 

ενέπνευσαν αρκετούς εικαστικούς και μάλιστα περισσότερο στο θέμα του χαρακτήρα τους. Η 

λαϊκότητα με την καλή έννοια, η σημαντική ιστορία της περιοχής, τα ομαδικά παιχνίδια των 

παιδιών έξω στη γειτονιά (υπάρχει και σειρά έργων του Ε. Μαντά με τα παιδικά παιχνίδια), η 

εμπλοκή σε μία συνοικιακή εκδοχή της ροκ κουλτούρας, μία αίσθηση οικειότητας και 

ασφάλειας και μία ζωντάνια που προσδίδει ενέργεια, αναφέρονται επίσης επιλεκτικά από 

ορισμένους δημιουργούς σα στοιχεία που τους έχουν εμπνεύσει. Τέλος, σε 4 περιπτώσεις δεν 

υπήρξε καμία έμπνευση από την πόλη της Νίκαιας και δεν αναφέρθηκε κάποια ενεργή 

συσχέτιση. 

Η σχέση των καλλιτεχνών με την πόλη σήμερα, φάνηκε ότι είναι ενεργή με έντονη 

δραστηριοποίηση των καλλιτεχνών (μέσω εκπαίδευσης ή συμμετοχής στα κοινά) σε  10 

περιπτώσεις και επίσης ενεργή αλλά όχι με τόσο έντονη δραστηριοποίηση μέσα στην πόλη, σε 4 

περιπτώσεις. Οι 16 από τους εικαστικούς δηλώνουν ότι πάντα συσχετίζονται με την πόλη της 
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Νίκαιας, είτε μέσα από τις ανθρώπινες σχέσεις (συγγενείς και φίλους) είτε προσπαθώντας να  

ισχυροποιήσουν τη σχέση τους με το παρελθόν. Τέλος, σε 7 περιπτώσεις δεν αναφέρθηκε καμία 

συσχέτιση με την πόλη. 

Σχετικά με την προοπτική του έργου τους στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ επέκταση στην 

Ελλάδα, τα αποτελέσματα έδειξαν τη φανερή απογοήτευση των καλλιτεχνών, αφού μόλις 2 

εξέφρασαν θετική άποψη. Οι περισσότεροι δε διακρίνουν άμεσα μία προοπτική για το έργο τους 

αλλά έχουν μία θετική στάση, στο να προσπαθήσουν και να το πολεμήσουν και οι ίδιοι, είτε 

εξελίσσοντας και τελειοποιώντας όσο μπορούν την εικαστική τους γλώσσα είτε γενικά, 

δείχνοντας μεγαλύτερη δραστηριοποίηση και ενδιαφέρον (19 συμμετέχοντες). Άλλοι αναφέρουν 

γενικά την προοπτική που θα μπορούσε να έχει στην πόλη η τέχνη, μέσα από την κατάλληλη 

οργάνωση της παιδείας στο εκπαιδευτικό σύστημα ή και σε άλλες δομές εκπαίδευσης, που θα 

μπορούσαν να λειτουργούν στην πόλη και δηλώνουν τη διάθεση να βοηθήσουν και οι ίδιοι (3 

περιπτώσεις). Τρεις  καλλιτέχνες φαίνεται ότι δεν έχουν σκεφτεί αυτό το κομμάτι της 

προοπτικής του έργου μέσα στην πόλη και ενώ πιστεύουν στη δύναμη του δημιουργικού τους 

έργου, δεν έχουν σκοπό να απευθυνθούν κάπου συγκεκριμένα. Η έλλειψη εμπιστοσύνης στο 

εικαστικό έργο από τον ίδιο το δημιουργό, φαίνεται να λειτουργεί ανασταλτικά και στην πίστη 

για προοπτική στην πόλη (μία περίπτωση). Ένας καλλιτέχνης ανέπτυξε σε αυτό το ερώτημα τον 

προβληματισμό του για την προοπτική της τέχνης στη χώρα μας γενικότερα και ένας άλλος 

εξέφρασε τη σκέψη το ίδιο το εικαστικό έργο να έχει προοπτική, μέσα από την προοπτική της 

πόλης να διατηρήσει την αρχιτεκτονική της μνήμη. Καμία προοπτική στη Νίκαια και δύσκολη 

προοπτική και στην Ελλάδα διακρίνουν 7 καλλιτέχνες. 

“ Οι βιοτεχνίες και οι οικοτεχνίες που ήταν όλοι μαζί και δούλευαν, τα πολιτιστικά δρώμενα τα παλιά που 

ανέφερα και πριν, επίσης όλο αυτό το μικρασιάτικο ταμπεραμέντο και η πνευματική καλλιέργεια των 

παλαιών και γνήσιων κατοίκων της Νίκαιας. Όλα αυτά μου έδιναν μία αίσθηση της παιδικής χαράς, της 

ένωσης του ανθρώπου, της συμφιλίωσης, αυτά δεν υπάρχουν μετά το 1990 που ο κόσμος άρχισε πλέον να 

γίνεται ατομικιστής, ενώ πριν υπήρχε όλη αυτή η κοινωνική ζωή στη γειτονιά, όπως ο κόσμος που καθόταν 

στο πεζοδρόμιο με τις καρέκλες, μου άρεσε αυτό το πράγμα… Τώρα δεν έχω ιδιαιτέρες σχέσεις και ο μόνος 

διάλογος που έχω είναι η εικόνα από το παρελθόν ( προσφυγικά σπίτια, αυλές, αισιοδοξία, χαμόγελα 

αλληλεγγύη, αριστερά). Ο κόσμος έχει αλλάξει πολύ και πολλοί Νικαιώτες έχουν φύγει πλέον” Α. 

Στεφανίδου 

 

 “Αν σκεφτώ ότι η Πτυχιακή μου ήταν ο αθλητισμός που μου άρεσε, εγώ δέκα χρόνια ήμουνα στη Νίκαια κι 

έπαιζα μπάσκετ. Επίσης η Νίκαια έχει πολύ ωραία σημεία, αν θυμηθώ όλα τα μέρη όπου από μικρή πήγαινα 

για άθληση, όπως τον Άγιο Φίλιππο. Έχει κάνει κατά καιρούς και συνεργασίες στο κομμάτι των 

καλλιτεχνικών με διάφορους φορείς, είχε πάντα μία πολιτιστική κίνηση. Ακόμα και τώρα σε δύσκολες 
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εποχές βλέπω ότι η Νίκαια όπως κι ο Κορυδαλλός έχουν τα πολιτιστικά τους ανεπτυγμένα. Όπως το 

εργαστήριο Χαρακτικής, αν τώρα δεν ήμουνα στην επαρχία λόγω δουλειάς, σίγουρα θα πήγαινα να κάνω 

χαρακτική. Τώρα που έφυγα νιώθω ότι έχουν δημιουργηθεί και πολλά καινούρια πράγματα…Θα ήθελα να 

γνωρίσει περισσότερος κόσμος τα έργα μου και ν’ αντιληφθεί αυτό που θέλω να προβάλω μέσα από αυτά. 

Προς το παρόν δεν έχω μία δουλειά συνταρακτική, ώστε να τη δει και η υπόλοιπη Ελλάδα, να κριτικάρουνε 

την τέχνη μου και να είναι κάτι ξεχωριστό και διαφορετικό. Θα ήθελα κάποια στιγμή να πω πολλά 

πράγματα με τη δουλειά μου, αλλά ακόμα το ψάχνω” Ε. Ανδρούτσου 

 

 “Οι άνθρωποι της Νίκαιας είναι άνθρωποι Μικρασιάτες που επικοινωνούνε, υπάρχει πολιτισμός, αλλά 

εκείνο που μου κάνει εντύπωση και το έχω ξεκάθαρο στο μυαλό μου είναι ότι υπάρχει τσαγανό, δηλαδή ο 

άλλος θα του πεις κάτι και πρώτα απ’ όλα θα σου πει όχι, πρέπει να του το αποδείξεις πρέπει να πειστεί, δε 

χαρίζονται τα πράγματα και πάντα υπάρχει η πίστη ότι θα νικήσεις στο τέλος. Υπάρχει βέβαια πίκρα, οι 

καταστάσεις έχουν φτάσει σ’ ένα σημείο που δεν υπάρχει παραπέρα και δεν έχουν άλλη λύση και αυτοί οι 

άνθρωποι σε βάζουν, σε τοποθετούν στη θέση τους, πάντα όμως ελπίζοντας…Ναι φυσικά υπάρχει κι αλλιώς 

μιλάνε οι άνθρωποι της Νίκαιας, πηγαίνεις μέσα στα στενάκια και δεν υπάρχει περίπτωση να μη σου 

μιλήσουνε, είναι μία άλλη φωνή ανθρωπιάς.  Είναι μαθημένοι να επιβιώνουν πιστεύοντας ότι θα τα 

καταφέρουνε κι αυτό το πνεύμα κυριαρχεί δίνοντάς τους δύναμη και αξιοπρέπεια… Πιστεύω οι προοπτικές 

δεν υπάρχουν και το θέμα είναι από μόνοι μας τι κάνουμε, μέσα απ’ αυτούς που διδάσκουμε, μέσα από τη 

δουλειά που κάνουμε, προσπαθώ στο σχολείο ν’ ανοίξω τα μάτια των παιδιών να βλέπουνε, να 

εμπιστεύονται τον εαυτό τους στη δημιουργία, να χαίρονται για αυτό που είναι. Νομίζω εκεί περισσότερο 

βρίσκεται η προοπτική και λιγότερο στην εκθεσιακή δραστηριότητα. Στηρίζομαι κυρίως στη διδασκαλία στα 

παιδιά, τα οποία έχω δει να δείχνουν ενδιαφέρον και πολλά μου ζητάνε μετά να τους κάνω μάθημα ακόμη 

και στο σπίτι μου αν γίνεται” Α. Βασιλάκου 

 
“Αυτό που με έχει εμπνεύσει από τη Νίκαια είναι η αυθεντικότητα, μεγαλώνοντας με τους ανθρώπους εδώ 

έμαθα να είμαι αυθεντικός άνθρωπος, να μη με ενδιαφέρει η βιτρίνα και το δήθεν. Αυτό πάνω απ’ όλα μου 

έχει δώσει η Νίκαια κι ένας λόγος που παραμένω ακόμα εδώ είναι αυτός, γιατί λέω αν είμαι καλλιτέχνης 

αληθινός, δε χρειάζεται να πάω στο Κολωνάκι για να αναδειχτώ, θα αναδειχτώ και από τη Νίκαια. Από την 

άλλη η Νίκαια όντως δεν έχει τα ερεθίσματα, είναι σα να παλεύω διπλά… Στην ουσία δεν υπάρχει, ότι έχω 

είναι από τα παλιά, δεν έχω πια σχέση με τη Νίκαια… Θα μπορούσα να πω ότι έχει προοπτική όσον αφορά 

τον Πειραιά και την Αθήνα πολύ περισσότερο, για μένα στην Αθήνα είναι η ψυχή μου, αισθάνομαι ότι από 

τη Νίκαια έχω φύγει εδώ και καιρό, δεν έχει τίποτα να με κρατήσει. Το μόνο που μου έδωσε είναι ότι είμαι 

ένα παιδί από εδώ και αυτό δεν\ θεωρώ ότι πρέπει να το προδώσω, κάπως αυτό με κρατάει” Β. Σοφρά 

 

“Πιστεύω πρώτα απ’ όλα ο τρόπος που μεγάλωσα και η περιοχή σίγουρα υποσυνείδητα, εγώ μεγάλωσα σε 

μία μονοκατοικία με αυλή με γιαγιά, παππού, γειτόνισσες οι οποίες έρχονταν και έπιναν το καφεδάκι τους, 

αυτό όλο το κλίμα το ότι βγαίνεις έξω και χαιρετάς το γείτονα φυσικά με επηρέασε, όπως επίσης το ότι 

ήμασταν δέκα - δεκαπέντε παιδιά στην ίδια γειτονιά και μπορούσαμε να παίζουμε ατελείωτες ώρες. Πολλές 
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φορές μου έρχεται στο μυαλό μια παλιά καρέκλα της γιαγιάς που την είχαν όλα σχεδόν τα σπίτια κι έλεγα 

αυτήν την καρέκλα να τη ζωγραφίσω. Πιο πολύ απ’ όλα αυτό, ότι εκεί στη συγκεκριμένη γειτονιά υπήρχε 

πάντα κόσμος στο σπίτι μας, μονίμως είχαμε επισκέψεις καθημερινές και πιστεύω ότι αυτό με επηρέασε 

πολύ, αυτά που άκουγα, το οτιδήποτε ήταν αυτό. Βέβαια και η μορφή της περιοχής είναι ένα 

χαρακτηριστικό που με έχει εμπνεύσει, όπως τα σπίτια τα προσφυγικά τα οποία δεν τα βλέπεις παντού. Όλα 

αυτά παίξανε σημαντικό ρόλο, ειδικά στην αρχή, όταν ήμουν πιο ανυποψίαστη… Ναι, πρώτα απ’ όλα είναι 

ο τόπος που γεννήθηκα και που μεγάλωσα μέχρι τα τριάντα μου χρόνια, οπότε είμαι άμεσα συνδεδεμένη με 

τον τόπο, εκτός του ότι είναι η οικογένειά μου εκεί που είναι ακόμα πιο έντονοι οι δεσμοί κι όταν πηγαίνω 

εκεί αισθάνομαι άνετα, ακόμα και στο δρόμο που θα περπατήσω και στο μαγαζί που θα ψωνίσω. Είναι ο 

χώρος μου… Αυτό δε μπορώ να το απαντήσω ακριβώς γιατί έχω τις αμφιβολίες μου και για την ίδια μου 

την τέχνη, οπότε δε μπορώ να ξέρω και τι αντίκτυπο μπορεί να έχει. Η μορφή τέχνης που χρησιμοποιώ δεν 

είναι κάτι καινούριο, είναι η ζωγραφική στο τελάρο, δεν έχω κάποια φαεινή ιδέα, απλά μέσα απ’ αυτό που 

κάνω προσπαθώ να πω κάποια λίγα πράγματα για το τι συμβαίνει γύρω μας. Τώρα από κει και πέρα αυτό 

είναι και στην κρίση των υπολοίπων” Τ.Ανταράκη 

 

“Με είχαν εμπνεύσει τα σοκάκια και τα προσφυγικά σπίτια…Θα πω ένα στοίχο…“εσύ μητέρα κι αδελφή κι 

αγάπη Κοκκινιά μου”… Αυτό που μ’ ενδιαφέρει είναι να εκφράζω όσο πιο καθαρά αυτό που νιώθω. Η 

προσφορά στην πόλη είναι νομίζω ελαχιστότατη και σε Ελλαδικό επίπεδο ανύπαρκτη” Σ. Νικολαΐδης 

 

“Μ’ έχει επηρεάσει πολύ αυτό το κομμάτι της Νίκαιας που έχει να κάνει με τους πρόσφυγες και μέσω 

οικογένειας, από τους παππούδες μου αλλά όχι άμεσα, περισσότερο σαν μία ιδέα και περισσότερο με την 

έννοια του εκτοπισμού, φιλοσοφικά… Ίσως μέσα από το χώρο της εκπαίδευσης, όπου εργάζομαι… Έχω μία 

ιδέα για μία κινηματογραφική προσέγγιση των προσφυγικών πριν χαθούν, που είναι μία αρχιτεκτονική 

μνήμη, βίωμα της πόλης και θα μ’ ενδιέφερε. Μακάρι να μπορέσουμε να το κάνουμε. Βλέπω τώρα 

τελευταία κάποια από αυτά, να είναι σε κατάσταση απόλυτης φθοράς, οι στέγες έτοιμες να πέσουν κι αυτά 

θα ήθελαν οπωσδήποτε μία αναπαλαίωση. Μία εποχή υπήρχε η τάση να γκρεμιστούν” Κ. Χαραλαμπίδου 

 
 
 

 

6.2.5 Συσχέτιση των καλλιτεχνών με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης και το μέλλον 
 
Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, 18 συμμετέχοντες πιστεύουν ότι υπάρχει μεγάλη σύνδεση της 

δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στη Νίκαια, σε σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης. 

Θεωρούν ότι από τη φύση του ο καλλιτέχνης διαβάζει και ενημερώνεται για τα εικαστικά 

δρώμενα και εκτός Ελλάδας. Πολλοί καλλιτέχνες προτείνουν για μεγαλύτερη σύνδεση, τη 

δημιουργία κατάλληλων εκθεσιακών χώρων, διότι επισημαίνουν ότι στη Νίκαια δεν υπάρχει 

τόσο η δυνατότητα προβολής πραγμάτων που γίνονται. Δύο καλλιτέχνες από τους παραπάνω, 
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ναι μεν πιστεύουν στη συσχέτιση αυτή αλλά θεωρούν ότι υπάρχει μεγάλη ευθύνη και από τους 

τοπικούς φορείς.  Ένας εικαστικός στηρίζει την παραπάνω σύνδεση στο νέο διαμορφούμενο 

πολλαπλό ρόλο του καλλιτέχνη, αφού σε οποιαδήποτε σύγχρονη πόλη οι ανάγκες είναι ίδιες κι 

αν θέλει ο σημερινός καλλιτέχνης να επιβιώσει από αυτό που κάνει, πρέπει να το προβάλλει με 

τον καλύτερο τρόπο και να βγαίνει με δύναμη προς τα έξω. Ενδιαφέρον παρουσιάζει η άποψη 

ότι για να δημιουργηθεί αυτή η συσχέτιση, χρειάζεται σύνδεση του έργου των καλλιτεχνών με 

τις ρίζες τους, καθώς και η άποψη ότι χρειάζεται οι εικαστικοί να βοηθήσουν με την τέχνη τους, 

ώστε κάθε άνθρωπος σε ένα τόπο, ν’ ακούσει τη φωνή των προγόνων του. Για 8 εικαστικούς, 

υπάρχει η δυνατότητα να συσχετιστούν οι καλλιτέχνες με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης, κάτω 

από ορισμένες προϋποθέσεις. Οι προϋποθέσεις αυτές έχουν να κάνουν με την καλλιέργεια των 

κατοίκων της Νίκαιας, με την προοπτική ότι και η μικρή πόλη μπορεί να επινοήσει ανοίγματα 

προς τα έξω, αρκεί ν’ αφορούν και τον πολύ τον κόσμο και όχι μόνο τους καλλιτέχνες. Επίσης, 

αναφέρθηκε η δυνατότητα συσχέτισης των καλλιτεχνών μέσα από ανοιχτά εργαστήρια 

συγκέντρωσης και δράσης, καθώς και μέσα από τοπικά μουσεία προαγωγής της σύγχρονης 

τέχνης. Τέλος, 10 καλλιτέχνες δηλώνουν ότι σύμφωνα με τη γνώμη τους δεν υπάρχει συσχέτιση 

των καλλιτεχνών της Νίκαιας με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης και ένας από αυτούς συνδέει 

αυτό το γεγονός με τις συγκεκριμένες κοινωνικό - οικονομικές δομές ανάπτυξης της Νίκαιας. 

 

Οι εικαστικοί σε σχέση με τα μελλοντικά τους σχέδια, αναφέρονται περισσότερο στην 

προοπτική οργάνωσης ατομικής έκθεσης (22 συμμετέχοντες). Επίσης, 4 καλλιτέχνες σχεδιάζουν 

για το μέλλον μία περισσότερο ερευνητική προσέγγιση της τέχνης τους μέσα από διαφορετικές 

κατευθύνσεις. Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, 5 συμμετέχοντες προσβλέπουν για το μέλλον σε 

μία γενικού τύπου δραστηριοποίηση, που προεκτείνεται και πέρα από την εξέλιξη και προβολή 

του εικαστικού έργου. Η δραστηριοποίηση αυτή αναφέρεται είτε σε μία συσχέτιση με τα κοινά 

και εθελοντική προσφορά προαγωγής της τέχνης στην κοινωνία είτε σε μία ενδυνάμωση και 

τόνωση των ίδιων των καλλιτεχνών, ώστε να συνεχίσουν να παράγουν έργο ή τέλος στην 

οργάνωση της απεύθυνσης του έργου τέχνης στην κοινωνία. Τρεις συμμετέχοντες σχεδιάζουν 

συνεργασίες και δράσεις είτε με άλλους καλλιτέχνες είτε σε άλλες πόλεις ή σε εναλλακτικούς 

χώρους προώθησης και προβολής του έργου τους και εκτός Ελλάδας. Ένας καλλιτέχνης 

εκφράζει για το μέλλον μία επιθυμία αλλαγής περιβάλλοντος, μέσα από μία αναζήτηση 

καινούριων εικόνων και ερεθισμάτων, ώστε να είναι σε εγρήγορση. Ελάχιστοι είναι οι 

καλλιτέχνες που δεν έχουν ευδιάκριτα σχέδια για το μέλλον.   

 

“Πάντα πιστεύω υπάρχει σύνδεση. Σκεφτόμουν όμως ότι κουβαλάμε οι Έλληνες ένα βάρος, το οποίο μας 

καθιστά υπεύθυνους, για το τι προηγήθηκε. Δε θέλω εγώ να στήνω πάνω σ’ αυτά που υπήρχανε αλλά πάνω 
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σ’ αυτά που υπάρχουνε και που θα υπάρχουνε. Μόνο έτσι μπορούμε να προχωρήσουμε. Αυτό που μπορώ να 

χρησιμοποιήσω είναι το σκεπτικό του, το πνεύμα του, γιατί αν ζούσε σήμερα ο Καλλικράτης ή ο Φειδίας, θα 

κάνανε κάτι πολύ διαφορετικό, το οποίο θα ήτανε του σήμερα. Δε λέω ότι το έχω καταφέρει απόλυτα αλλά 

ότι εκεί θα ήθελα να είμαι…Το πολύ σημαντικό μου σχέδιο είναι αυτό που ανέφερα προηγουμένως, για το 

συνδυασμό της μουσικής με μία εικαστική έκθεση. Θα ήθελα όλο αυτό να έχει πολύ βαθιά ουσία και 

χρειάζεται συνεργασία, υλικό, αέρα, φως, σκέψη και δράση, συν τα αποδεικτικά στοιχεία όπου να φαίνεται 

το πώς περίπου δημιουργείται αυτό και πώς επιδρά πάνω εκεί η μουσική και ο ήχος” Γ. Κέντζογλου 

 

“Για μένα υπάρχει τέλεια σύνδεση με όλους, ενώ μπορεί να μην υπάρχει σύνδεση στη μορφή της τέχνης 

γιατί η μορφή αυτή μπορεί να αποδοθεί  με οποιοδήποτε τρόπο, αφού λειτουργεί το ένστικτο, ζωγραφίζουμε 

όπως νιώθουμε και παρά τις διαφορές στην εικαστική γλώσσα, που πολλές φορές συμβαίνουν και στο έργο 

του ίδιου καλλιτέχνη, υπάρχει μία εσωτερική λειτουργία συνδεσιμότητας… Θα ήθελα να δημιουργήσουμε με 

το γιο μου ένα δεύτερο χώρο στην Κηφισιά, όπου θα λειτουργεί και μία περιοδική έκθεση, με την τελευταία 

μου δουλειά κάθε φορά. Επίσης μου είχε γίνει μία καλή πρόταση για μία γκαλερί στο εξωτερικό για να 

δείξω εκεί τη σειρά με τα άλογα. Πολύ θα ήθελα να έχω και τη δυνατότητα να ταξιδέψω αρκετά” Ν. Πισσάς 

 

“Ναι, πιστεύω ότι υπάρχει αλλά δεν υπάρχει η ίδια δυνατότητα προβολής πραγμάτων που γίνονται. Σήμερα, 

στον κόσμο της ψηφιακής πληροφορίας, ότι δεν προβάλλεται είναι σα να μην υπάρχει, γιατί τη θέση του θα 

πάρει κάτι άλλο που βρήκε τον τρόπο να προσεγγίσει το θεατή, έστω και διαδικτυακά… Να δημιουργώ και 

να δώσω όσο περισσότερη ώθηση μπορώ και σε άλλους δημιουργούς να συνεχίσουν να έχουν την τέχνη 

τους σαν ανάσα ζωής και να μην τα παρατάνε. Αυτό είναι κάτι που σε πληγώνει πολύ, να βλέπεις μυαλά 

δυνατά που έχουν τόσα να προσφέρουν δημιουργώντας και να σταματούν να φωνάζουν προς τα έξω. Θέλω 

να έχω τη δυνατότητα να παλέψω αυτό το πράγμα, που δυστυχώς συμβαίνει αρκετά τον τελευταίο καιρό” Α. 

Θωμοπούλου 

 

“Αν υπάρχει καλή θέληση και διάθεση από τους σχετικούς φορείς της περιοχής, φυσικά και υπάρχει… Να 

απελευθερωθεί η Ελλάδα και όσο μπορώ να βοηθήσω θα το κάνω και θυσιάζω και τον εαυτό μου, απλά 

πιστεύω ότι ακόμη δεν έχει γίνει η επανάσταση” Κ. Μπιλίνη 

 

“Το βασικό θέμα είναι ότι εδώ δε ξέρω απολύτως κανέναν και τώρα πρώτη φορά έρχομαι σε επαφή με 

εσένα, οι δυσκολίες της καθημερινότητας δε με άφησαν να γνωρίσω τους καλλιτέχνες της περιοχής μου για 

να μπορώ να εκφράσω μία άποψη… Κανένα αυτή τη στιγμή, αλλά πάντα έχω την ελπίδα να με αφήσουνε οι 

καταστάσεις να έχω το δικό μου όραμα, να ονειρεύομαι και να συνεχίσω να ζωγραφίζω” Ζ. Λιναρδάκη  

 

“Βλέποντας κάποια άτομα που ξέρω, συμπεραίνω ότι μπορούμε να σταθούμε πολύ επάξια. Ναι μεν λέμε ότι 

η Νίκαια είναι ένα χωριουδάκι που θα περίμενε να δει κανείς πιο παραδοσιακά πράγματα, αλλά κινείται 

πολύ μπροστά και στα εικαστικά και σε άλλες μορφές τέχνης όπως τη μουσική, το χορό, το θέατρο. 

Δουλεύοντας στο Πέραμα γνώρισα πάλι Νικαιώτες και διαπίστωσα για ακόμα μία φορά ότι καλλιτεχνικά 
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κινούμαστε όλοι σε πολύ καλά επίπεδα και σε θέματα προώθησης…Ναι, να είμαι καλά να μπορώ να 

επιβιώνω, γιατί πλέον με αυτά που συμβαίνουν δεν μπορείς να πεις θα ζω πλουσιοπάροχα, αλλά θέλω να 

έχω λεφτά στην άκρη για να κάνω την τέχνη μου, να έχω τη σιγουριά μιας δουλειάς και μετά να μπορώ να 

κάνω αυτό το πράγμα” Μ. Γεωργά 

 

“Πιστεύω ότι για να επιτευχθεί αυτό πρέπει κι εμείς να βοηθήσουμε. Αυτό που εγώ προσπαθώ να πετύχω με 

το έργο μου είναι ο κάθε άνθρωπος που είναι εν ζωή να ακούσει τη φωνή των προγόνων μας. Οι τελευταίοι 

στην αλυσίδα της ζωής, εμείς, έχουμε ευθύνη απέναντι σε αυτούς τους ανθρώπους…θα ήθελα και στο 

μέλλον να  εμπνευστώ από “τόπους” συνδεδεμένους με κάποια ιστορικά γεγονότα κι εκεί να μπορέσω να 

εκφράσω μορφολογικά το δράμα “των δικών μας” και όλων των ανθρώπων, καθώς και τη συναισθηματική 

βαρύτητα του συγκεκριμένου τόπου.Θα ήθελα να το εκφράσω αυτό και για τους Έλληνες της Βορείου 

Ηπείρου σε μία επέτειο, όπως είναι το 2013 τα εκατό χρόνια από την απελευθέρωση της μισής Ηπείρου, με 

λιτό και ταπεινό τρόπο θα μπορούσα να δημιουργήσω κάτι αντίστοιχο στο Ζάππειο Μέγαρο, το οποίο 

ανεγέρθηκε με τη δωρεά του εθνικού ευεργέτη  Ζάππα Ευάγγελου, ο οποίος κατάγεται από το Λάμποβο του 

Ζάππα της Β. Ηπείρου” Γ. Διαμάντης 

“Πιστεύω ότι από πολλές απόψεις όσο πιο μικρή είναι μια πόλη, άσχετα με το που βρίσκεται (σκεπτόμενος 

τον ευρωπαϊκό χώρο), τόσο περισσότερο επινοεί ανοίγματα προς τα έξω κι οι πιο επιτυχημένες τέτοιες 

απόπειρες που έχω δει εγώ, αφορούσαν μικρές πόλεις. Πιστεύω βέβαια ότι εδώ σ’ εμάς δεν έχει 

διαμορφωθεί τέτοια ανάλογη κουλτούρα, αυτά γίνονται πιο εύκολα κάπου που τα υποδέχονται κι αλλιώς και 

αντιδρούν και διαφορετικά, εδώ έχουν γίνει κάποια πράγματα αλλά όχι σ’ ένα πλαίσιο μυημένων και δεν 

πρόλαβαν να πάρουν υπόσταση. Μέχρι κι αυτό το design walk το οποίο γίνεται κάθε χρόνο, που αφορά 

τους designers, που είναι ένας περίπατος, έτσι μία πολύ ωραία ιστορία, γίνεται ήδη τέταρτο με πέμπτο 

χρόνο κι η πλειοψηφία αυτών οι οποίοι το χρησιμοποιούν και συμμετέχουν, είναι αρχιτέκτονες, ζωγράφοι, 

δεν έχει ανοίξει προς τα έξω, ενώ σε μία άλλη κοινωνία όπως στη Γαλλία, αυτά όλα έχουν ανοίξει προς τον 

πολύ τον κόσμο κι όχι μόνο τους καλλιτέχνες...Τώρα σ’ αυτή τη φάση ειδικά, δεν ξέρω τι να 

πρωτοκάνω…(γελώντας)…σκέφτομαι ν’ αγοράσω ένα νησί” Π. Χαβιαράς 

“Έχω την εντύπωση ότι είμαστε λίγο αποκομμένοι, στην εκπαίδευση το κάνουμε εμείς για τα παιδιά, παλιά 

υπήρχε μία γκαλερί στον Κορυδαλλό, η «Κλίμακα», όπου γίνονταν κάποιες εκθέσεις,  τώρα δεν υπάρχει 

ούτε αυτή η μικρή γκαλερί. Τώρα γίνονται εκθέσεις μόνο στο φουαγιέ στο «Σινέ Παράδεισο» κι αυτό 

φυσικά είναι καλό, επίσης γίνονται κάποιες εκθέσεις και στον  Πολιτιστικό Πολυχώρο «Μάνος Λοΐζος», 

αλλά εκεί πρέπει να εκθέσεις με μία ομάδα. δεν υπάρχει η δυνατότητα της ατομικής έκθεσης, διότι ο χώρος 

είναι τεράστιος. Επίσης δε μου αρέσει να κάνεις μία έκθεση και να έρθουνε δυο – τρεις… 

Ναι βέβαια έχω, τώρα δουλεύω αυτό το έργο για τον Ίταλο Καλβίνο, το οποίο θα γίνει και σαν εγκατάσταση 

κι αυτή τη στιγμή είναι σε εξέλιξη. Επίσης δουλεύω και πάνω σε κάτι ακόμη σε σχέση με την ποίηση του 

Βρεττάκου, που είναι ζωγραφική και είναι να πάει στην Κορώνη και να συμπεριληφθεί στις εκδηλώσεις που 
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θα γίνουν εκεί για το Βρεττάκο εφ’ όσον το ολοκληρώσω. Επίσης ένα άλλο μου σχέδιο, είναι η Κορώνη να 

διοργανώνει κάθε χρόνο εκθέσεις και διαγωνισμούς εικαστικών. Υπάρχει ένας σύλλογος ακτιβιστών εκεί, 

όπου είμαι μέλος και προσπαθώ να οργανώσω κάτι. Γίνεται ένα διεθνές φεστιβάλ μουσικής κι έτσι 

σκέφτηκα κι εγώ να βάλουμε και τα εικαστικά και λέω αν δεν υπάρχει η δυνατότητα, θα φτιάξουμε και 

μόνοι μας τους χώρους που θα εκθέτουμε, καθώς και ότι άλλο χρειαστεί. Έτσι κι αλλιώς εμείς δεν πουλάμε, 

δουλεύουμε αφιλοκερδώς ” Α. Βασιλάκου  

 
 
 

 

6.2.6 Προτάσεις των εικαστικών για μεγαλύτερη καλλιτεχνική δραστηριοποίησή 
τους μέσα στην πόλη. 
 
Σε σχέση με το συγκεκριμένο διευκρινιστικό ερώτημα, διατυπώθηκε η κοινή παραδοχή των 

εικαστικών ότι τώρα, σε περίοδο κρίσης και ειδικά σε μια περιοχή σαν τη Νίκαια, όπου οι 

άνθρωποι είναι περισσότερο ταλαιπωρημένοι, είναι απαραίτητο να φανεί ενεργά η παρουσία των 

καλλιτεχνών, ώστε να δώσει νέα πνοή και ελπίδα. Τουλάχιστον 6 συμμετέχοντες, προτείνουν 

την εκ νέου οργάνωση της πρότερης  Πινακοθήκης της Νίκαιας, παρέχοντας τη δυνατότητα 

επίσκεψης και στα σχολεία της περιοχής, ώστε να παρακολουθήσουν ειδικά διαμορφωμένα 

εκπαιδευτικά προγράμματα. Ένας μάλιστα καλλιτέχνης προτείνει να λειτουργήσει δίπλα στην 

Πινακοθήκη ξενώνας υποδοχής καλλιτεχνών, στο πλαίσιο οργάνωσης ανταλλαγής καλλιτεχνών 

με άλλες πόλεις της Ελλάδας και του εξωτερικού, αφού είναι μία ανάγκη για τους εικαστικούς 

να αντλούν ερεθίσματα και να μη μένουν περιχαρακωμένοι σε ένα χώρο, είτε είναι η Νίκαια είτε 

οποιαδήποτε πόλη.  

Η πρόταση να διατεθούν χώροι από το Δήμο της Νίκαιας και να γίνουν ανοιχτά εργαστήρια, 

όπου οι καλλιτέχνες να μπορούν να δημιουργούν, να συζητούν, να συνεργάζονται και να 

οργανώνουν μία κοινή δράση, διατυπώθηκε από 11 εικαστικούς. Τονίστηκε ότι θα πρέπει να 

υπάρχει δυνατότητα επίσκεψης και από το κοινό και επισημάνθηκε ότι αρκετοί καλλιτέχνες 

δουλεύουν στα σπίτια τους, με αποτέλεσμα να βάζουν σε κίνδυνο την υγεία τους (εισπνέοντας 

πτητικά υλικά.). Ως απαραίτητη διέξοδος χαρακτηρίστηκε η καθιέρωση αυτών των ανοιχτών 

εργαστηρίων, που θα λειτουργήσουν και σαν καλλιτεχνικά στέκια και ως χώροι συνάντησης των 

καλλιτεχνών, προάγοντας την επικοινωνία μεταξύ τους και βοηθώντας τους να ξεπεράσουν τη 

σημερινή απομόνωση και τις ψυχοφθόρες καθημερινές καταστάσεις, που παρεμποδίζουν την 

παραγωγή του καλλιτεχνικού έργου. Τέλος, 3 συμμετέχοντες δηλώνουν την πρόθεση να 
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δημιουργήσουν οι ίδιοι κατάλληλους  χώρους, με σκοπό να παροτρύνουν όσο γίνεται 

περισσότερο κόσμο να ασχοληθεί ενεργά με την τέχνη. 

Ο προγραμματισμός κοινών δράσεων και η οργάνωση ομαδικής προσπάθειας ως μέσο 

ενδυνάμωσης της δραστηριοποίησης των καλλιτεχνών, αναφέρθηκε σε 6 περιπτώσεις. Τονίζεται 

η σημαντικότητα της δημιουργίας πυρήνων μέσα στην πόλη, διότι η ομάδα έχει άλλη 

δυνατότητα δράσης σε πολιτικοκοινωνικό επίπεδο. Οι εικαστικοί αναφέρουν ότι η απομόνωση 

μπορεί σε αρκετές περιπτώσεις να κάνει κακό, ενώ είναι πολύ διαφορετικά όταν μοιράζεσαι, 

ακούς την ιδέα του άλλου, συνεργάζεσαι, οργανώνεις κάτι από κοινού και τελικά έχεις και ένα 

πιο δυναμικό αποτέλεσμα. Σύμφωνα με την άποψη των καλλιτεχνών, είναι πολύ διαφορετικά να 

ζητήσει κάτι από τις Δημοτικές αρχές ο ένας καλλιτέχνης και διαφορετικά οι σαράντα 

καλλιτέχνες. Με συνεννόηση και ομαδική δράση είναι πιθανότερο να επιτευχθεί η συνεργασία 

με τις τοπικές αρχές, που πρέπει κατά κάποιο τρόπο να διαθέσουν το κατάλληλο πεδίο 

διασύνδεσης του καλλιτέχνη με την κοινωνία και να του προσφέρουν τη δυνατότητα για 

δραστηριοποίηση.  Καθοριστικής σημασίας είναι δε, το να υπάρχει μία συνέχεια και 

ευσυνειδησία στις κινήσεις και στις προσπάθειες αυτές. Το πιο μεγαλεπήβολο σχέδιο 

συνεργασίας που αναφέρθηκε, ήταν ο σχεδιασμός λειτουργίας ενός ιδρύματος εκμάθησης 

τεχνών και γενικής εικαστικής αγωγής, στο οποίο έχουν ήδη δηλώσει συμμετοχή περίπου 

εκατόν δέκα άτομα,  που είναι εικαστικοί, ηθοποιοί, μουσικοσυνθέτες, ποιητές και λογοτέχνες, 

όλοι άνθρωποι που θέλουν να προσφέρουν. 

Αναφέρεται επίσης από 5 εικαστικούς η ανάγκη οργάνωσης ενός δικτύου των καλλιτεχνών μέσα 

στην πόλη, που θα συνδέσει τους καλλιτέχνες μεταξύ τους, τους  καλλιτέχνες με τους κατοίκους 

της πόλης και τους καλλιτέχνες με δίκτυα καλλιτεχνών σε άλλες πόλεις της Ελλάδας και του 

εξωτερικού. Κρίνεται ότι έτσι, διευκολύνεται η πρόσβαση του επισκέπτη της πόλης στο έργο 

των καλλιτεχνών αλλά και η προβολή στο εξωτερικό του σύγχρονου καλλιτεχνικού γίγνεσθαι 

της πόλης. Αναφέρθηκε επίσης, ότι μέσα από τη συσχέτιση με τα δίκτυα καλλιτεχνών του 

εξωτερικού θα υπάρξει παραδειγματισμός και μεγάλο όφελος, αφού εκεί  οργανώνονται 

περισσότερα πράγματα και όλα προχωράνε ουσιαστικότερα και πιο γρήγορα στο κομμάτι της 

τέχνης. Για 3 εικαστικούς, η συνέχεια της καταγραφής του δικτύου των καλλιτεχνών είναι η 

οργάνωση της δυνατότητας επίσκεψης στα εργαστήρια των καλλιτεχνών, είτε μέσω 

προγραμμάτων του Δήμου Νίκαιας είτε μέσω συνεννόησης με τους ίδιους τους καλλιτέχνες. Η 

άμεση επαφή με τον καλλιτέχνη αναφέρεται ως πολύτιμη εμπειρία ανώτερου παιδευτικού 

χαρακτήρα.  
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Έξι συμμετέχοντες επισημαίνουν την αναγκαιότητα της προβολής του έργου των καλλιτεχνών 

μέσα στην πόλη, είτε με τη διοργάνωση εκθέσεων και φεστιβάλ τέχνης είτε με την τοποθέτηση 

των εικαστικών έργων στο δημόσιο χώρο. Επίσης, αναφέρθηκε η σημαντικότητα του να 

συνεκθέσουν οι Νικαιώτες εικαστικοί σε έναν αξιόλογο χώρο μέσα στην πόλη και να δοθεί σε 

αυτό το γεγονός, η ανάλογη βαρύτητα (καλή οργάνωση - προώθηση του γεγονότος). Τρεις 

εικαστικοί συνδέουν τη δυνατότητα δραστηριοποίησης με τη δημιουργία της κατάλληλης 

υποδομής στο επίπεδο καλλιέργειας και παιδείας των κατοίκων της πόλης. Αυτή η κοινή βάση 

επεκτείνεται και στους ίδιους τους καλλιτέχνες, μέσα από ένα σύστημα αέναης μόρφωσης, 

γνώσης που αποκτιέται με την εμπειρία και έχει για τους καλλιτέχνες το αποτέλεσμα μιας κοινής 

γλώσσας συνομιλίας.  

 

Υπήρξε μία ομάδα εικαστικών, που έκανε κάποιες ενδιαφέρουσες συσχετίσεις με το παρελθόν. 

Τουλάχιστον 5 καλλιτέχνες έκαναν μία σύγκριση με τα πολιτιστικά δρώμενα του παρελθόντος 

και εξέφρασαν την πικρία τους για την αισθητή μείωση της διοργάνωσης παρόμοιων 

εκδηλώσεων στη σημερινή Νίκαια. Οι παλαιότεροι καλλιτέχνες ανέφεραν ότι κατά το παρελθόν 

υπήρχε ευκολία διοργάνωσης εκθέσεων, λειτούργησαν και εξοπλίστηκαν πρωτοποριακά 

καλλιτεχνικά εργαστήρια, οργανώθηκαν σεμινάρια τέχνης και ιδρύθηκε η Κατσαφάνειος 

Πινακοθήκη στο Δημαρχείο της Νίκαιας (δεν υπάρχει σήμερα). Επίσης, πικρία εκφράστηκε από 

έναν καλλιτέχνη σε σχέση με τη σημερινή εικαστική σκηνή της Ελλάδας γενικά, όπου δεν 

υπάρχει ο ανάλογος σεβασμός για το έργο παλαιότερων καλλιτεχνών, ενώ κάποτε ήτανε 

τιμητικό για ένα νέο πρωτοεμφανιζόμενο καλλιτέχνη να ευλογηθεί κατά κάποιον τρόπο από μία 

προηγούμενη γενιά. Έτσι. αν οργανωθούν ανοιχτά εικαστικά εργαστήρια θα ήταν ενδιαφέρον να 

φέρουν σε σύνδεση και επικοινωνία τους παλαιότερους με τους πιο σύγχρονους καλλιτέχνες. 

Άλλη άποψη είναι ότι για να εξελίσσεται ομαλά η πόλη, θα πρέπει να προηγηθεί μία 

δημιουργική σύνδεση με τις μνήμες του παρελθόντος και αυτό μπορεί να επιτευχθεί δυναμικά, 

μέσα από το καλλιτεχνικό έργο που συνδέει τους κατοίκους της πόλης, με ένα ξεχωριστό 

κομμάτι της ιστορίας του τόπου. Επίσης καταγράφηκε η άποψη ότι ίσως έχει χαθεί ανεπιστρεπτί 

ένα σημαντικό κομμάτι από το παρελθόν αλλά οι καλλιτέχνες πρέπει να δώσουν πίσω στους 

συμπολίτες τους την πόλη, μέσα από το έργο τους. Αυτό που θα έπρεπε να υπάρχει στη Νίκαια, 

μια σχέση με τη λαϊκή παράδοση και με τον τόπο, όχι μόνο δεν υπάρχει αλλά φαίνεται να είναι 

εξαφανισμένο. Τέλος, ένας εικαστικός αναφέρεται στο σοβαρό θέμα διάσωσης του έργου 

παλαιότερων καλλιτεχνών, ως θέμα πλέον διάσωσης της πολιτιστικής κληρονομιάς της πόλης 

και συμφωνεί με την άποψη της επικοινωνίας σε ένα τοπικό επίπεδο μεταξύ των καλλιτεχνών 

προηγούμενης και  νεότερης γενιάς.  
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“Πολιτιστικά η Νίκαια είχε μία κινητικότητα παλαιότερα, με το πνευματικό κέντρο, τα τελευταία χρόνια 

όμως έχει  πέσει αυτό και δεν είναι να πεις μια πόλη που ζώντας εδώ σε εμπνέει δηλαδή τελευταία νομίζω 

το αντίθετο. Έχουν μπερδευτεί εδώ πολλές κουλτούρες και δε γίνεται και μία ανθρώπινη προσπάθεια 

αξιοπρεπούς ένταξης στην τοπική κοινωνία με αποτέλεσμα να έχει πέσει πολύ το επίπεδο και δεν υπάρχει 

εδώ η αύρα η καλλιτεχνική.  

Μπορούμε τώρα που είναι πολύ ενεργός ο καινούριος μας Δήμαρχος να οργανώσουμε δράσεις μέσα στην 

πόλη μας. Εκεί πιστεύω μπορεί να βοηθήσουμε εμείς οι καλλιτέχνες κι έτσι και οι ίδιοι θα βοηθηθούμε να 

ξεπεράσουμε τα προσωπικά μας αδιέξοδα. 

Εγώ προσωπικά φοβάμαι να μη με ξαναπιάσει όπως όταν φοιτούσα στο τρίτο έτος η αμφισβήτηση του γιατί 

ζωγραφίζω, για να κάνω έκθεση, γιατί μου αρέσει, αυτό με ξανάπιασε φέτος με την έννοια ότι ενώ άρχισαν 

να γίνονται πράγματα, κάποιες ομαδικές, κάποιες κινήσεις, στην πορεία σταμάτησαν. Στα Μουσεία δεν 

κινείται τίποτα, υπάρχει μία ελίτ είκοσι ζωγράφων που τη  βλέπεις παντού, ιδέες δεν υπάρχουν ούτε 

κινήσεις για νέους καλλιτέχνες και βλέπεις ένα αδιέξοδο, έχω γεμίσει το εργαστήριο με έργα, πάω 

καθημερινά, ζωγραφίζω, χαλάω χρόνο και χρήμα, έχω μαζέψει ένα εργαστήριο έργα και λέω τι θα τα κάνω, 

αυτό έχει αρχίζει και με επηρεάζει λίγο. Το ερώτημα γιατί ζωγραφίζω τώρα; Βασικά χρειάζομαι κίνητρα 

και ερεθίσματα, ξέρεις ότι με τις γκαλερί πρέπει να προσεγγίσεις διαφορετικά αλλά και να κάνεις έκθεση δε 

θα έχεις ανταπόκριση, με την έννοια ότι δεν πουλάνε. Σε Μουσεία ή σε άλλους χώρους δεν οργανώνονται 

πράγματα. 

Επίσης τώρα ειδικά σε φάση κρίσης υπάρχει η ανάγκη για χώρους που θα μπορούσαν να διατεθούν στους 

καλλιτέχνες από το Δήμο, γιατί και πρόβλημα να μην έχεις, είναι πολύ καλύτερο αυτό από το να είσαι μόνος 

σου, μπορεί να έχεις και το δικό σου χώρο αλλά να ξέρεις ότι κι εκεί σε ένα μικρό χώρο που τον 

μοιράζεσαι, θα μπορείς να μιλήσεις για την τέχνη, να ακούσεις μία ιδέα. Νομίζω ότι αυτό είναι πάρα πολύ 

ενδιαφέρον από τα πράγματα που εμένα μου αρέσει πολύ και μπορώ να βοηθήσω σε οτιδήποτε χρειαστεί. 

Μακάρι να γινόταν κάτι τέτοιο στην πόλη μας” Α. Χειλά 

 

“Νομίζω είναι πολύ σημαντική η παρουσία των καλλιτεχνών όταν βοηθά και στη διαδικασία διατήρησης 

της μνήμης της πόλης, της ιστορίας των κατοίκων, των κτιρίων. Θα ήταν συγκλονιστικό το αποτέλεσμα αν 

κάτι τέτοιο θα μπορούσε να οργανωθεί και σε τόπους της πόλης που έχουν μία ιδιαίτερη ιστορική σημασία 

και συνδέονται με ιστορικά γεγονότα. Πολύ σημαντικό να βοηθήσουν οι καλλιτέχνες, ώστε να βρεθεί η 

πολύτιμη σύνδεση, κάτι που να ενώνει τους κατοίκους της πόλη μας σε κάτι ξεχωριστό και μοναδικό ως 

μέρος της ιστορίας του τόπου” Γ. Διαμάντης   

 

“Η απομόνωση πιστεύω μπορεί να σου κάνει πολύ κακό και το σκέφτομαι αυτό για όλους τους καλλιτέχνες, 

ειδικά σήμερα, που βιώνουμε δύσκολες εποχές. Εγώ δεν είμαι ο ζωγράφος ο εσωστρεφής που θα κλειστεί 

στον εαυτό του, είμαι κοινωνική. Όταν ξεκίναγα, είχα κάνει ατελιέ στο κέντρο στον Πειραιά, στην 

Κολοκοτρώνη και υπήρχε πολύ έντονη κοινωνική ζωή εκεί, βέβαια μετά, λόγω συνθηκών, το έκλεισα. Ποτέ 

δε μπορούσα αυτό το μοναχικό του ζωγράφου, σε σημείο που μου λέγανε ότι δεν έμοιαζα με ζωγράφο. Όταν 

ξεκίνησα, τα έπαιρνα όλα σαν παιχνίδι, έκανα έκθεση, δεν καταλάβαινα τίποτα, έβλεπα το όνομά μου 
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δημοσιευμένο κι έλεγα μην τρελαθώ, θα το πάρω ελαφρά, μία ατομική έκθεση θέλει τρομερή οργάνωση και 

πρέπει να διατηρείς την ψυχραιμία σου. Ζωγραφίζω, κάνω εκθέσεις, δείχνω τη δουλειά μου, κάποιες φορές 

περνάω και φάσεις κάμψης και μετά επανέρχομαι. Παλιά, εκθέταμε στον κήπο της Τερψιθέας, φανταστείτε 

μέσα στον κήπο παντού καβαλέτα, φανταστείτε πολιτισμό, ο κόσμος έπαιρνε το αναψυκτικό ή το ποτό του κι 

ερχότανε στον κήπο να δει έργα. Κράταγε ένα μήνα, με τα καβαλέτα γύρω – γύρω κι ο επισκέπτης καθόταν 

στο παγκάκι κι έβλεπε ζωγραφική. 

Σήμερα πιστεύω, θα ήταν πολύ καλό να είχαμε οι ζωγράφοι μέσα στην πόλη μας εργαστήρια όπου να 

μπορούμε να πηγαίνουμε να συζητάμε, να δημιουργούμε, να οργανώνουμε δράσεις μέσα στην πόλη. 

Φαντάσου ότι οι περισσότεροι δουλεύουμε πλέον μέσα στα σπίτια μας κι αυτό είναι πολύ κακό και για την 

υγεία μας, να εισπνέουμε όλες τις μυρωδιές από τα υλικά μας. Επίσης πολύ θα ήθελα να γίνει μία έκθεση 

Νικαιωτών ζωγράφων, που να είναι μόνο έκθεση  και να μη συνδυάζεται με άλλες εκδηλώσεις, για να 

μπορεί ο κόσμος να αφοσιωθεί στο ξεχωριστό έργο των καλλιτεχνών. Αυτό ποτέ δεν έχει γίνει στην πόλη 

μας” Ε. Καλκάνη 

 

“ Υπάρχουν καλλιτέχνες στην εικαστική σκηνή της Ελλάδας τα τελευταία δέκα με δεκαπέντε χρόνια 

(καινούριες γκαλερί και κριτικοί), που είναι τώρα τριαντάρηδες και θεωρούνται πολύ καλοί, έχουν μία πολύ 

καλή θέση. Στη δικιά μου τη γενιά και σ’ όλες πιστεύω τις γενιές μέχρι τώρα, υπήρχε μία διαδρομή. Ήτανε 

δηλαδή τιμητικό για ένα νέο πρωτοεμφανιζόμενο καλλιτέχνη, να ευλογηθεί κατά κάποιον τρόπο από μία 

προηγούμενη γενιά. Θεωρούνταν τιμητικό να συνεκθέσεις με τον Τσόκλη ή με τον Κεσανλή και μετά κι εσύ 

με τη σειρά σου επέλεγες κάποιους νεότερους να πάνε μαζί σου. Τώρα, επειδή έχει μπει σ’ ένα πιο 

βιομηχανικό σύστημα η παραγωγή κι η προώθηση του έργου, συμβαίνει κάτι άλλο, υπάρχουνε συλλογές και 

γνωστοί συλλέκτες που συγκεντρώνουν έργα καλλιτεχνών που είναι γεννημένοι όλοι μετά το 1975. Οι ίδιοι 

οι καλλιτέχνες είναι απρόθυμοι να μάθουν για το παρελθόν κι εντελώς αποκομμένοι. Αυτό πιστεύω 

υποδαυλίζεται λίγο και από το θεωρητικό της τέχνης (όπου ο τυφλός τυφλώνει). Υπάρχει κάτι που βολεύει 

πάρα πολύ και σε οποιοδήποτε επιστημονικό πεδίο όχι μόνο στην ιστορία της τέχνης, το να θεωρήσεις 

αυθαίρετα ότι η αρχή του φαινομένου συμπίπτει με την αρχή της παρατήρησης. Αυτό που εννοώ είναι ότι η 

γκαλερίστρια η οποία άνοιξε γκαλερί το 2005, που συνεργάζεται με την κριτικό που άρχισε να γράφει τι 

2005 και τον καλλιτέχνη που άρχισε να κάνει εκθέσεις το 2005, ορίζουν αυθαίρετα τελείως σαν ημερομηνία 

γέννησης της σύγχρονης ελληνικής τέχνης το 2005. Έτσι μετά το σύστημα πάει όλο μαζί. Παλιά, με πολύ 

χαρά ψάχναμε να βρούμε κάποιες περιπτώσεις από το παρελθόν και μόνο σαν ζήτημα σημαντικής 

καταγραφής του καλλιτεχνικού φαινομένου. 

Ίσως θα ήταν πολύ ενδιαφέρον να δημιουργήσουμε ανοιχτά εργαστήρια καλλιτεχνών στην πόλη μας και να 

υπάρχει και μία σύνδεση κι επικοινωνία των παλαιότερων και των πιο σύγχρονων καλλιτεχνών” Π. 

Χαβιαράς 

 

“Σκέφτομαι ότι για τους παλαιότερους καλλιτέχνες ένα σοβαρότατο θέμα είναι η διάσωση της πολιτιστικής 

κληρονομιάς της πόλης μας, να διασώσουμε πληροφορίες για το έργο και τη ζωή τους. Θα είναι ενδιαφέρον 

να υπάρξει και μία επικοινωνία σε ένα τοπικό επίπεδο ανάμεσα στους νεότερους καλλιτέχνες. Επίσης, θα 
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μπορούσαν να οργανωθούν και διαμονές, θα είχε πολύ ενδιαφέρον. Για να το κάνεις όμως αυτό, νομίζω 

είναι πολύ σημαντικό να έχεις μία Πινακοθήκη. Δίπλα στην Πινακοθήκη λοιπόν, μπορείς να λειτουργήσεις 

κι έναν ξενώνα, ώστε να γίνονται ανταλλαγές, αυτό είναι ένα πολύ σημαντικό κομμάτι και δε στοιχίζει και 

τόσο πολύ. Θα μπορούσε να ξεκινήσει με κάτι πολύ μικρό, θα μπορούσε να είναι για δύο μήνες, δύο 

καλλιτέχνες που ζούνε εδώ, που δουλεύουνε μέσα στην πόλη.  

Τώρα που το σκέφτομαι, θα μπορούσε να οργανωθεί και κάτι μέσω προγραμμάτων, όπου θα μπορούσε μία 

δική μας ομάδα να λειτουργήσει και να πάμε κι εμείς κάπου έξω, μέσω προγράμματος, όλα αυτά 

χρειάζονται και μία γραφειοκρατία που πολλές φορές μας αποθαρρύνει και τελικά δε γίνεται τίποτα” Κ. 

Χαραλαμπίδου 

 

“Όπως ανέφερα είμαι εδώ και τρία χρόνια στην ομάδα Κέντρο Απόκεντρο και πιστεύω πολύ στην δύναμη 

της ομαδικής δράσης των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη, αλλά φυσικά χρειάζεται αγώνας για να κρατηθεί η 

κάθε ομάδα. Όπως είπαμε αρχικά, τα πάντα γύρω καταρρέουν και εμείς δημιουργούμε. Νομίζω πολύ 

σημαντικό είναι ν’ αρχίσουν να δημιουργούνται πυρήνες γιατί έφτασε ο καλλιτέχνης να έχει γίνει πολύ 

ατομιστής και σήμερα χρειάζεται δυναμική παρουσία για να προσφέρουμε βοήθεια, ενώ η ομάδα έχει τελικά 

μεγαλύτερη απήχηση σε πολιτικοκοινωνικό επίπεδο και δυνατότητα δράσης” Σ. Γκίκα 

 

 

 

. 
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Κεφάλαιο 7:  Συμπεράσματα - Προτάσεις 

7.1 Σύγχρονη αντιμετώπιση της σηματοδότησης της πόλης μέσω της 
καλλιτεχνικής δραστηριοποίησης 

Ο σκοπός της συγκεκριμένης διπλωματικής εργασίας ήταν να καταγράψει τους εικαστικούς 

καλλιτέχνες που δραστηριοποιήθηκαν στην Αττική Νίκαια από το 1940 έως σήμερα, να 

διερευνήσει και να αξιολογήσει τις επιδράσεις στο έργο και τη ζωή τους και παράλληλα να 

μελετήσει τη σηματοδότηση της πόλης μέσω της δραστηριοποίησης των καλλιτεχνών. Ο 

εντοπισμός των εικαστικών πραγματοποιήθηκε με τη σύγκριση και διασταύρωση διαφορετικών 

πηγών δεδομένων και το σημαντικότερο υλικό διευθέτησης των ερευνητικών ερωτημάτων 

προήλθε από τη διεξαγωγή της πρωτογενούς έρευνας μέσω συνεντεύξεων, αφού υπήρχαν 

ελάχιστες βιβλιογραφικές πηγές.  

Ο σχεδιασμός ψηφιακής συλλογής, με αντιπροσωπευτικό δείγμα του έργου των καλλιτεχνών, 

έγινε από την ερευνήτρια στο πλαίσιο της διεύρυνσης της έννοιας της σηματοδότησης, για την 

πόλη της Νίκαιας. Στη συνέχεια, αναζητήθηκαν από ηλεκτρονικές πηγές και προσωπικές 

μαρτυρίες των συμμετεχόντων, σύγχρονοι τρόποι δραστηριοποίησης των καλλιτεχνών σε πόλεις 

του εξωτερικού και επιλεκτικά θα αναφερθούν κάποιες περιπτώσεις που έχουν ενδιαφέρον και 

θα οδηγήσουν σε σημαντικές συσχετίσεις κατά τη διεξοδική μελέτη των αποτελεσμάτων.  

7.1.1. Η αναγκαιότητα της δραστηριοποίησης του καλλιτέχνη στην τοπική κοινωνία 

Το ερώτημα του πώς να διευκολυνθεί η ενεργή εμπλοκή των ανθρώπων στις τοπικές τους 

κοινότητες, αποτελεί ζήτημα κλειδί για την Ευρώπη. Υποφώσκοντας,  κάτω από πολλά από τα 

υψηλού προφίλ ενδιαφέροντα - στόχους της δημοσίας πολιτικής βρίσκεται το πρακτικό δίλημμα 

του πώς οι κάτοικοι μπορούν να διαμορφώσουν τους καλύτερους τρόπους τοπικής ζωής, να 

ασκήσουν την ιδιότητα του πολίτη στο μέγιστο βαθμό, να αναζωογονήσουν τη δημοκρατία και 

να συνδεθούν εθελοντικά με τους γείτονες, φίλους, την οικογένεια και άλλους, για να 

ικανοποιήσουν αυτές τις ανάγκες της ζωής και της κοινωνίας, οι οποίες ποτέ δεν 

αντιμετωπίζονται μόνον από τις κυβερνήσεις και την εμπορική δραστηριότητα (Chanan G., 

1999: σελ. 1). 

Ως προς αυτή  την κατεύθυνση της καλλιτεχνικής δραστηριοποίησης, παρουσιάζει ενδιαφέρον ο 

τρόπος με τον οποίο είχε προσδιορίσει ο William Morris44 τη λειτουργία της τέχνης μέσα στην 

                                                
44 William Morris (1834 – 1896), Άγγλος σχεδιαστής ταπισερί, καλλιτέχνης και συγγραφέας. Συνδέθηκε με το 
αγγλικό κίνημα Arts and Crafts. Ίδρυσε μια εταιρεία σχεδιασμού σε συνεργασία με τον καλλιτέχνη Edward Burne-
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κοινωνία. Σε μια διάλεξη που έδωσε στις 7 Νοεμβρίου 1883, στο Russel club, στο University 

College Hall στην Οξφόρδη λέει:…“ Πρώτα πρέπει να σας ζητήσω να επεκτείνετε τη λέξη τέχνη 

πέρα από τα έργα που συνειδητά ονομάζουμε έργα τέχνης, να μη μένετε μόνο στη ζωγραφική, τη 

γλυπτική και την αρχιτεκτονική αλλά στα σχήματα και τα χρώματα όλων των οικιακών αγαθών, 

ακόμα και στη διάταξη που έχει το πράσινο, οι πόλει , οι αυτοκινητόδρομοι, με μία λέξη να την 

επεκτείνετε σε οτιδήποτε εξωτερικό περιβάλλει τη ζωή μας ”. Ο Morris συνεχίζει να 

παραδειγματίζει, στο πώς ένας άνθρωπος μπορεί να ζήσει με την τέχνη του και να προσφέρει σε 

έναν τέτοιο κόσμο, ο ίδιος πάλευε διαρκώς να βελτιώσει τη ζωή των ανθρώπων (Darling B. / 

Tokita Darling M., 2009: σελ. 64-65, 74-75). 

 

Η ανάπτυξη της λειτουργίας και του ρόλου του καλλιτέχνη αναφορικά με την κοινωνική του 

χρησιμότητα, βασίζεται στην κατανόηση των πολιτισμικών αξιών, οι οποίες σχετίζονται με το 

να είναι κανείς καλλιτέχνης. Οι καλλιτέχνες που θεωρούν τη δημόσια σφαίρα ως τόπο εργασίας 

τους, πέρα από το σύνηθες περιβάλλον της γκαλερί, θέτουν σε δοκιμασία υποθέσεις και 

συμβάσεις αισθητικής πρακτικής και κατ’ αυτόν τον τρόπο επαναπροσδιορίζουν την άσκηση της 

τέχνης, καθώς και τους δικούς τους ορισμούς του ρόλου, της λειτουργίας και του σκοπού τους. 

Οι ίδιοι οι καλλιτέχνες έχουν διάφορες αντιλήψεις όσον αφορά το πόσο επιθυμητό είναι το να 

είναι κοινωνικά χρήσιμοι, ενώ κάποιοι δηλώνουν ενεργά ότι δεν είναι κατά κανέναν τρόπο ο 

ρόλος τους να έχουν κάποια πραγματική χρησιμότητα ή υπηρεσία. Ο Gablik παραθέτει τον 

καλλιτέχνη Georg Baselitz: “ ο καλλιτέχνης δεν είναι υπεύθυνος για κανέναν. Ο κοινωνικός του 

ρόλος είναι α-κοινωνικός, η μοναδική του υπευθυνότητα συνίσταται στην αντιμετώπιση του ως 

προς το έργο που παράγει”. Ό Raymond Williams επισήμανε μια ασάφεια και ένα παράδοξο στη 

χρήση του όρου «καλλιτέχνης», ο οποίος είχε αποκτήσει “ολοένα και πιο γενικές (και πιο 

ασαφείς) συσχετίσεις» αφενός «προσφερόμενος να εκφράσει ένα γενικό ανθρώπινο (δηλ. μη 

ωφελιμιστικό) ενδιαφέρον” ενώ “οι περισσότεροι καλλιτέχνες ακόμη και όταν δικαίως 

δηλώνουν ότι έχουν άλλες προθέσεις, αντιμετωπίζονται επιτυχώς ως μια κατηγορία 

ανεξάρτητων χειροτεχνών ή εξειδικευμένων εργατών που παράγουν ένα κάποιο είδος 

περιθωριακού αγαθού” (Silver S., 1999: σελ.5). 

Παρά την ασάφεια, υπάρχει μια γενικότερη συμφωνία ότι σκοπός των καλλιτεχνών ως 

κοινωνικής ομάδας είναι να μεταφράσουν την ανθρώπινη εμπειρία και να προσθέσουν σε μια 

γενικότερη κατανόηση της κουλτούρας . Αυτή η άποψη μπορεί να εντοπισθεί σε δηλώσεις, όπως 

αυτές του γλύπτη Tony Cragg, “ο καλλιτέχνης είναι ένας ειδικός στον τομέα τον οποίον ο ίδιος 
                                                                                                                                                       
Jones, και τον ποιητή και καλλιτέχνη Dante Gabriel Rossetti, που επηρέασε βαθιά τη διακόσμηση των εκκλησιών 
και των σπιτιών στις αρχές του 20ου αιώνα (http://en.wikipedia.org/wiki/William_Morris).  
 

http://en.wikipedia.org/wiki/William_Morris
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προσδιορίζει για τον εαυτό του. Αυτός ο τομέας είναι ένα μίγμα αντικειμενικότητας, μη 

ορθολογικότητας και υποκειμενικότητας. Επινοώντας ένα πυκνότερο, πιο περίπλοκο λεξιλόγιο, 

ο καλλιτέχνης συμβάλλει σε μια κατανόηση του κόσμου...Μπορεί να παρατηρεί το σύμπαν και 

γνωρίζει την αξία μιας διάνοιας, η οποία συλλογίζεται με αντικείμενο την ίδια την ύπαρξή της. 

Στην πραγματικότητα νομίζω πως η σημαντικότερη συμβολή του είναι ο εορτασμός της ίδιας 

της ζωής”.  (o.π., 1999: σελ.6). 

7.1.2. Μετατόπιση του καλλιτέχνη  

Περίπου στη δεκαετία του ’60 και του ’70, ο όρος “εργάτες της τέχνης”, σε αντιπαράθεση με το 

“καλλιτέχνες” άρχισε να κυκλοφορεί ως ενδεικτικός της τέχνης, η οποία παράγεται εξαιτίας 

επιδράσεων που σχετίζονται με την παραγωγή, το marketing και την κατανάλωση της 

κουλτούρας. Διαμέσου αυτών, καθώς και της εμπλοκής καλλιτεχνών σε ομάδες διαμαρτυρίας, 

έγινε εφικτό η τέχνη να αγγίξει ένα πλατύτερο κοινό, μέσω της άμεσης πρόσβασης και της 

συμμετοχής του γενικού κοινού. Ο  Pepon Osorion, Πορτορικανός καλλιτέχνης εκφράζει την 

εξής άποψη: “Η δουλειά μου έχει κοινωνική αναφορά, γιατί αυτή την ανάγκη βλέπω στην 

κοινότητα. Η κοινότητά μας δε συμφωνεί με την ιδέα της τέχνης για την τέχνη και περιμένει από 

την τέχνη να συνομιλήσει μαζί της και να είναι μέρος της ζωής των ανθρώπων ” (Filardo G., 

2009: σελ. 7-8) 

 

7.1.3. Σηματοδότηση της πόλης από τους καλλιτέχνες – Διαμόρφωση πολιτιστικών 

περιοχών στην πόλη 

Οι καλλιτέχνες παραδοσιακά έχουν παίξει σημαντικό ρόλο στην ανάπτυξη των πόλεων, 

σχεδιάζοντας το φυσικό τους τοπίο, καταγράφοντας, ερμηνεύοντας, προκαλώντας αλλαγές και 

δημιουργώντας, πουλώντας και ανταλλάσσοντας τα προϊόντα που δημιουργούν. Η βιομηχανική 

επανάσταση οδήγησε σε μία ρήξη μεταξύ καλλιτέχνη και πόλης, με αποτέλεσμα δύο βασικά 

προβλήματα: της αναγνώρισης του καλλιτέχνη και της σηματοδότησης της πόλης από το έργο 

του. Υπάρχουν εμφανείς λόγοι που ο καλλιτέχνης προτιμά την πόλη, όπως είναι η εκπαίδευση, 

το να είναι κοντά σε άλλους καλλιτέχνες, να πληροφορείται, να αντλεί πλούσια ερεθίσματα για 

τη δουλειά του, να προμηθεύεται υλικά. Για κάποιος καλλιτέχνες η πόλη είναι η έμπνευση, ο 

καμβάς και η μούσα τους και φυσικά η πόλη προσφέρει και μία αγορά για τα έργα που 

δημιουργούν. Απαντώντας στο ερώτημα του τι κάνουν οι καλλιτέχνες στην πόλη, έχουν διάφορα 

επίπεδα ανάμειξης στο χώρο που τους περιβάλλει. Στη δεκαετία του ’60, ο καλλιτεχνικός 
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κόσμος έδινε έμφαση στην ευθύνη που έχουν οι καλλιτέχνες σαν κοινωνικοί ακτιβιστές και αυτό 

οδήγησε στη δημιουργία πολλών εκπαιδευτικών προγραμμάτων και ινστιτούτων. Η Sharon 

Zukin ήταν το πρώτο άτομο που ανέλυσε το ρόλο που παίζουν οι καλλιτεχνικοί παραγωγοί στη 

δημιουργία της αστικής αναδημιουργίας. Εξέτασε τη βιομηχανική περιοχή του Soho στη Νέα 

Υόρκη όπου, κατά τη διάρκεια της δεκαετίας του ’70, οι καλλιτέχνες οδήγησαν τη μετατροπή 

αυτής της βιομηχανικής περιοχής σε μια συνοικία με κατοικίες. Δημιουργήθηκαν έτσι οι 

πολιτιστικές περιοχές μέσα στην πόλη που ορίζονται ως εξής: πολιτιστική είναι μια καλά 

οργανωμένη, οριοθετημένη περιοχή πολλαπλών χρήσεων, στην οποία η μεγάλη συγκέντρωση 

πολιτιστικών εγκαταστάσεων λειτουργεί ως πόλος έλξης. Οι ΗΠΑ αριθμούν πάνω από 100 

πόλεις με πολιτιστικές περιοχές. Η γενική ελπίδα είναι ότι αυτές οι περιοχές θα δώσουν ώθηση 

στην αστική αναγέννηση, θα ομορφύνουν, θα ζωντανέψουν τις πόλεις, θα προσφέρουν 

απασχόληση, θα ενώσουν κατοίκους και επισκέπτες, θα αυξήσουν την αξία των ακινήτων και θα 

συνεισφέρουν σε ένα δημιουργικό, καινοτόμο περιβάλλον (Schupbach J., 2003: σελ. 23-31).  

 

7.1.4. Οι καλλιτέχνες στο κέντρο της πόλης - Artists Downtown: Capitalizing on 

Arts Districts in New England  

Οι καλλιτέχνες στο κέντρο της πόλης, είναι ένα καινοτόμο πρόγραμμα βασισμένο στην ιδέα του 

να φέρουν τους καλλιτέχνες σε γειτονιές του κέντρου. Οι ηγέτες των πόλεων, οι Δήμαρχοι 

αντιλαμβάνονται ότι η τέχνη και ο πολιτισμός μπορούν να βοηθήσουν στην προσέλκυση 

επιχειρήσεων, εργατών και τουριστών, ώστε να εξασφαλίσουν μία οικονομική σταθερότητα και 

ανάπτυξη της περιοχής.  Στη Νέα Αγγλία αυτή η μόδα έχει πάρει  τη μορφή “καλλιτεχνικών 

περιοχών”, στόχος των οποίων είναι η πολιτιστική και οικονομική ανάπτυξη μιας γειτονιάς. Οι 

τρεις τέτοιες περιπτώσεις “καλλιτεχνικών περιοχών” στη Νέα Αγγλία είναι: η περιοχή τέχνης 

και ψυχαγωγίας στο Providence, η περιοχή τέχνης και ψυχαγωγίας στο Pawtucket  και η 

καλλιτεχνική περιοχή στο Worcester. Μία ακόμα περίπτωση αποτελεί το New Bedford, το οποίο 

δεν έχει ακόμα την καλλιτεχνική περιοχή του αλλά διεξάγει με επιτυχία καλλιτεχνικά δρώμενα 

(events). Ο πολιτιστικός αναλυτής Kevin Basset, επισημαίνει ότι οι στρατηγικές που πρέπει να 

ακολουθηθούν σε πολιτιστικό επίπεδο δεν πρέπει να υπερβάλουν στην οικονομική επίδραση, 

καθώς οι δουλειές σε αυτό τον τομέα θα είναι χαμηλόμισθες και απαιτούν ίσως εθελοντική 

εργασία. Παρομοίως, ο αναλυτής Charles Landry υποστηρίζει ότι ο πολιτισμός δεν πρέπει να 

γίνει “το κραγιόν του γορίλλα” της οικονομικής πολιτικής μιας πόλης (ο.π., 2003: σελ. 18-19).  
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7.1.5. Οργάνωση Ανοιχτών Εργαστηρίων  
 
Η καλλιτέχνης Ντίνα Μπαλονά, που συμμετείχε στην έρευνα, ανέφερε την εμπειρία της από 

ανοιχτά εργαστήρια σε πόλεις του εξωτερικού, ως εξής: “ Έχω μια εμπειρία με τα ανοιχτά 

εργαστήρια στο Παρίσι, τη δεκαετία του ΄80, βέβαια και τώρα γίνονται κάτι τέτοια. Ο Δήμος 

εκεί είχε δώσει εργαστήρια με φθηνά ενοίκια, υπήρχε ένα τεράστιο κοινωνικό και καλλιτεχνικό 

κίνημα σ’ αυτά τα μεγάλα κτίρια με τις αυλές, όπου στα ισόγεια και στον πρώτο όροφο, δίνανε 

εργαστήρια στους καλλιτέχνες. Επάνω, μπορεί να μένανε διάφοροι εργαζόμενοι, υπήρχε μία 

φιλοσοφία αρχιτεκτονικής και δομής της πόλης από το 1970  και μετά στην Ευρώπη, στη Ρωσία 

νωρίτερα και ούτω καθεξής. Εκεί γινότανε αυτό, ανοίγανε τα εργαστήρια οι καλλιτέχνες και 

πήγαινε ο κόσμος κι έβλεπε, αυτό θα ήταν πολύ καλό να γινότανε κι εδώ”.   

  

7.1.6. Vernon Mill – Art Studios 
 

 

 

 

 

 

 

 

Πίνακας 8., Vernon Mill, Art Studios   
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Το φωτογραφικό υλικό που περιέχεται στον πίνακα 8, ανήκει στο προσωπικό αρχείο της κ. Γ. 

Ιακωβίδου και συλλέχτηκε με την προοπτική οργάνωσης παρόμοιων εργαστηρίων καλλιτεχνών 

στη Νίκαια, κατόπιν παρότρυνσης της ερευνήτριας.  

Μία ενδιαφέρουσα περίπτωση οργάνωσης των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη, είναι το Vernon 

Mill - Art Studios, στο Stockport του Manchester της Αγγλίας. Σε ένα παλιό εργοστάσιο 

κλωστοϋφαντουργίας, οι καλλιτέχνες έχουν διαμορφώσει ανοιχτά εργαστήρια, όπου υπάρχει 

δυνατότητα επίσκεψης, αγοράς έργων τέχνης και το σημαντικότερο είναι ότι μπορείς να 

συναντήσεις τους ίδιους τους δημιουργούς και να συζητήσεις μαζί τους45.  

7.2. Σχολιασμός αποτελεσμάτων 

 Η Αττική Νίκαια, μία από τις μεγαλύτερες προσφυγικές πόλεις της Ελλάδας, εκπληρώνει ως 

“Τόπος - Πόλη” ένα σημαντικό ρόλο από το 1940 έως σήμερα. Σηματοδοτήθηκε εξ’ αρχής από 

την αγωνιστικότητα των κατοίκων, που πάλεψαν να διατηρήσουν την ένταση και την ποιότητα 

πολιτισμικών εννοιών και αντιλήψεων, μέσα από δύσκολες και διαφορετικές κοινωνικές 

συνθήκες. Αγώνες που ξεκίνησαν αμέσως μετά την εγκατάσταση των προσφύγων και τις 

δύσκολες συνθήκες διαβίωσης, συνεχίστηκαν υπέρ της ελευθερίας με τη συμμετοχή  της 

Ελλάδας στο Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο και έφτασαν μέχρι σήμερα, προκειμένου να επιτευχθεί μία 

σύγχρονη κοινωνικοπολιτική δομή για την πόλη. Μία πολύ χαρακτηριστική δομή δράσης και 

συσπείρωσης των κατοίκων της Νίκαιας φάνηκε να είναι από πολύ νωρίς η οργάνωση 

Συλλόγων, ώστε να οργανωθούν αποτελεσματικότερα τα κοινά και να ξεπεραστούν 

ανυπέρβλητες δυσκολίες. 

Παρακολουθώντας τις εξελίξεις στον κόσμο της τέχνης, τόσο διεθνώς όσο και στην Ελλάδα, 

φάνηκε ότι οι καλλιτέχνες, μετά από το 1980, έχουν τη δυνατότητα να επιλέγουν και να 

ανασυνθέτουν απολύτως ελεύθερα ό,τι νομίζουν από τα καλλιτεχνικά κινήματα που 

προηγήθηκαν, επαναπραγματεύονται κατά κάποιο τρόπο τις υπάρχουσες καλλιτεχνικές 

μεθόδους. Η τέχνη χαρακτηρίζεται από μία ανακύκλωση των εικόνων και ο μόνος τρόπος να 

ξεχωρίσει ο δημιουργός είναι να δραστηριοποιηθεί δυναμικά μέσα στο σύγχρονο κοινωνικό 

γίγνεσθαι. Μία επίσης σημαντική μετατόπιση του καλλιτεχνικού ενδιαφέροντος είναι σε πεδία 

γνωστικά και επιστημολογικά, πέραν της αισθητικής αυτονομίας.   

                                                
45 Όπως αναφέρεται στο site: http://www.vernonmillartists.com/ και από πληροφορίες που έχει 
συγκεντρώσει η κ. Γ. Ιακωβίδου, μετά από τη συνέντευξη, ώστε να οργανωθούν στη Νίκαια 
παρόμοια ανοιχτά εργαστήρια καλλιτεχνών.  
 

http://www.vernonmillartists.com/
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 Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, η καταγωγή των περισσότερων (24 από τους 37) εικαστικών 

είναι προσφυγική, τουλάχιστον από τον ένα πρόγονο. Αυτό το αποτέλεσμα, σε συνδυασμό με το 

ότι ο πληθυσμός της Νίκαιας αυξήθηκε μετά το Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο με μεγάλη προσέλευση 

κόσμου από την επαρχία, οδηγεί σε ένα πρώτο συμπέρασμα. Για τους πρόσφυγες, η ισχυρή 

αίσθηση της ευθύνης να διατηρήσουν τον πολιτισμικό πλούτο που έφεραν από τον τόπο τους, 

σηματοδότησε και μία ισχυρή συσχέτιση της νεότερης γενιάς με καλλιτεχνικές ενασχολήσεις. 

Πολύ σημαντικό στοιχείο, που θα πρέπει και σύμφωνα με τη  Hirschon, να συνυπολογίζεται 

κατά την αποτίμηση περιπτώσεων της αναγκαστικής μετακίνησης και της επανεγκατάστασης 

πληθυσμών, ένα σύνηθες φαινόμενο σήμερα (Hirschon R. 2004:17-18). Ένα δεύτερο 

συμπέρασμα είναι η υπερίσχυση των ζωγράφων, κάτι που δικαιολογείται και από τη δυσκολία 

διατήρησης εργαστηρίων (οι 16 μόνο από τους 37 συμμετέχοντες διατηρούν καλλιτεχνικά 

εργαστήρια). Ένας ζωγράφος μπορεί ευκολότερα να εξασφαλίσει χώρο και μέσα στο σπίτι του. 

Επίσης, η παρουσία καλλιτεχνών βιτρώ στην πόλη της Νίκαιας είναι μια συσχέτιση που 

αντανακλά τον πολυδιάστατο πολιτισμικό χαρακτήρα της τοπικής κοινωνίας, όπως 

διαμορφώθηκε από το 1940 έως σήμερα. 

Όσον αφορά τη διαμονή των καλλιτεχνών, στη Νίκαια διαμένουν οι 29 καλλιτέχνες, ένας 

σημαντικός αριθμός καλλιτεχνών, που δε συμβαδίζει αυτή τη στιγμή με τη φτωχή διοργάνωση 

εικαστικών δρώμενων μέσα στην πόλη. Σε σχέση με το επάγγελμα, ελάχιστοι είναι οι 

καλλιτέχνες, που έχουν σαν κύρια βιοποριστική ασχολία τους τη δημιουργία καλλιτεχνικού 

έργου, ενώ οι περισσότεροι απασχολούνται μόνιμα σε διάφορες βαθμίδες της εκπαίδευσης. Η 

δραστηριοποίηση των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη δείχνει μια δραστική μετατόπιση και 

διασύνδεση με τις κοινωνικές δομές της εκπαίδευσης.  

Το μορφωτικό επίπεδο των καλλιτεχνών είναι ιδιαίτερα υψηλό, αφού οι περισσότεροι είναι 

απόφοιτοι Ανώτατων Σχολών Καλών Τεχνών και αυτό το γεγονός μπορεί να συσχετιστεί με το 

ότι η παιδεία ήταν εξαρχής ένα σημαντικό μέλημα στην “προσφυγούπολη” της Νίκαιας. Αρκετοί 

κατέχουν δύο τίτλους σπουδών και φαίνεται ότι η φιλοσοφία της δια βίου μάθησης ταιριάζει 

στους εικαστικούς της Νίκαιας. 

 
Ηλικιακά οι περισσότεροι καλλιτέχνες είναι από 35 έως 44 ετών και ακολουθούν οι κατηγορίες  

45 - 54 και 55 - 64. Η πλειοψηφία δηλαδή των καλλιτεχνών είναι άνθρωποι νέοι και σε μία 

ηλικιακά γόνιμη φάση της ζωής τους.  

Σχετικά με τις επιρροές από κάποιο δάσκαλο ή γενικά από τον κόσμο της τέχνης, οι 

περισσότεροι καλλιτέχνες φάνηκε ότι έχουν δεχτεί επιρροές από την εκπαίδευσή τους, πριν 

φοιτήσουν στη Σχολή Καλών Τεχνών και μάλιστα το γεγονός αυτό αφορά την επαφή τους με 
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κάποιο χαρισματικό δάσκαλο που τους άνοιξε ένα δρόμο έρευνας, σε σχέση με την τέχνη. Οι 

προγενέστεροι καλλιτέχνες, που έχουν σηματοδοτήσει με το έργο ή τη διδασκαλία τους την 

πόλη, ήταν η δεύτερη πιο σημαντική επιρροή. Ακολουθεί η επιρροή Ελλήνων καλλιτεχνών, 

εκπροσώπων των σύγχρονων καλλιτεχνικών τάσεων, που διαμορφώνονται από το 1980 έως 

σήμερα στην ελληνική πραγματικότητα και είναι καθηγητές στη Σχολή Καλών Τεχνών. Πάλι 

φάνηκε ότι οι συμμετέχοντες ξεχωρίζουν κάποιους χαρισματικούς ανθρώπους που προωθούν 

και το ερευνητικό κομμάτι της τέχνης, μέσω της διδασκαλίας τους. Επιρροές από διάφορες 

περιόδους της Ελληνικής τέχνης αναφέρονται στην επόμενη κατηγορία, από την αρχαία 

ελληνική και τη βυζαντινή τέχνη, έως την τέχνη του Μπουζιάνη και του Χαλεπά. Τέλος, 

αναφέρονται επιρροές που αφορούν σε ξένους καλλιτέχνες και γενικά στην επαφή των 

εικαστικών με την ιστορία της τέχνης και τα καλλιτεχνικά κινήματα. Είναι ενδιαφέρον το ότι 

υπάρχει ένα ευρύ φάσμα επιρροών, που τις περισσότερες φορές έχει να κάνει με μία ισχυρή 

προσωπικότητα δασκάλου ή καλλιτέχνη, που φαίνεται ότι σηματοδότησε την εποχή του ή 

δημιουργεί ισχυρές συσχετίσεις στο καθημερινό του περιβάλλον.  

Όσον αφορά τη συμμετοχή των καλλιτεχνών σε εκθέσεις, αρκετοί δεν έχουν πραγματοποιήσει 

ατομική έκθεση, ενώ υπάρχει πολύ μεγαλύτερη δραστηριοποίηση των καλλιτεχνών σε ομαδικές 

εκθέσεις. Οι εκθέσεις για τους περισσότερους καλλιτέχνες αφορούν στην Αθήνα και σε άλλες 

πόλεις της Ελλάδας και μάλιστα όχι τόσο σε γκαλερί αλλά σε εναλλακτικούς χώρους τέχνης. 

Ένας καλλιτέχνης έχει οργανώσει ατομική έκθεση και στο εξωτερικό και πέντε καλλιτέχνες 

έχουν συμμετάσχει σε Biennale, ένας σημαντικός αριθμός, σε σχέση με τη βαρύτητα του θεσμού 

της Biennale στην ανάδειξη σύγχρονων καλλιτεχνών, κάτι που συμβαδίζει με το υψηλό ποσοστό 

καλλιτεχνών που έχουν διακριθεί σε διαγωνισμούς, έχουν λάβει τιμητικές διακρίσεις και έχουν 

αρκετές δημοσιεύσεις. Επίσης, ιδιαίτερη σημασία έχει το γεγονός ότι οι πιο πολλοί καλλιτέχνες 

έχουν εκθέσει στη Νίκαια, είτε ατομικά είτε ομαδικά, ενώ οι περισσότεροι από αυτούς που δεν 

έχουν δραστηριοποιηθεί εκθεσιακά στη Νίκαια έχουν λάβει μέρος σε αρκετές εκθέσεις στο 

εξωτερικό. Είναι φανερή η προτίμηση των πιο αναγνωρισμένων καλλιτεχνών για 

δραστηριοποίησή τους έξω από την πόλη της Νίκαιας, μία ενδιαφέρουσα συσχέτιση με το ότι 

και πριν το 1940 ακόμα, οι πρώτοι κάτοικοι προτιμούσαν τις αγορές της Αθήνας ή του Πειραιά 

ενώ στην πόλη τους υπήρχαν πάνω από 3.000 επαγγελματίες.  

Η επιλογή της ενασχόλησης με την τέχνη ήταν για τους περισσότερους καλλιτέχνες αποτέλεσμα 

επίδρασης της οικογένειας, είτε ο ένας γονιός ήταν καλλιτέχνης είτε η οικογένεια είχε 

καλλιτεχνικά ενδιαφέροντα είτε ήταν αποτέλεσμα μιας οικογενειακής δομής, οργάνωσης της 

καθημερινότητας.  Επόμενη σημαντική επίδραση το ευρύτερο περιβάλλον, είτε μέσω ενός 
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καλλιτέχνη που δραστηριοποιούνταν στην περιοχή είτε η  επαφή με τον ευρύτερο κόσμο της 

τέχνης είτε ακόμα και μέσα από κάποιες δυσκολίες. Επόμενη σημαντική επίδραση αναφέρεται η 

επιρροή μέσω της επαφής με χαρισματικό δάσκαλο. Τέλος, αρκετοί καλλιτέχνες δεν 

προσδιορίζουν συγκεκριμένη επίδραση αλλά οριοθετούν την εσωτερική ανάγκη τους για 

δημιουργία ως καθοριστικό παράγοντα.     

 

Τα έργα των περισσότερων καλλιτεχνών ακολουθούν τις επιλογές τους για συμμετοχή σε 

εκθέσεις, αφού δε βρίσκονται καν σε γκαλερί αλλά σε ιδιωτικές και δημόσιες συλλογές στην 

Ελλάδα και το εξωτερικό και σε λίγες περιπτώσεις βρίσκονται σε Μουσεία, Πινακοθήκες και 

άλλα Ιδρύματα. Αξιόλογο είναι το γεγονός ότι έργα δύο καλλιτεχνών βρίσκονται σε 

οργανωμένες ιδιωτικές συλλογές σημαντικών συλλεκτών, τις οποίες πάντα εκτιμά και σέβεται ο 

σύγχρονος κόσμος της τέχνης.   

Οι εικαστικοί μορφικά αναπτύσσουν μία ποικιλία αισθητικής γλώσσας, που ακολουθεί 

περισσότερο τα σύγχρονα καλλιτεχνικά ρεύματα. Εντοπίζονται έργα με αφαιρετική διάθεση, 

έργα ανθρωποκεντρικά, έργα μινιμαλιστικά, έργα μικτής τεχνικής και κατασκευές, έργα 

αφηγηματικά με κριτική διάθεση και ακόμα και θαλασσογραφία. Η προτίμηση στη 

θαλασσογραφία από τους μεγαλύτερους σε ηλικία ζωγράφους είναι αναμενόμενη και λόγω της 

γεωγραφικής θέσης της Νίκαιας σε σχέση με το λιμάνι του Πειραιά. Επίσης, οι εικαστικοί έχουν 

χρησιμοποιήσει video art, στοιχεία συμβολισμού, σουρεαλισμού, ρεαλισμού, φωτογραφία, 

συνδυασμό γραφής και σημειολογίας, σχέδιο, εγκατάσταση, στοιχεία pop art και performance. 

Χρωματικά, φαίνεται να υπερισχύουν τα έντονα βασικά χρώματα, ακολουθούν το άσπρο - 

μαύρο ή η χρωματική διαβάθμιση ενός χρώματος και παλ χρωματικές διαβαθμίσεις εντοπίζονται 

στο έργο μόλις δύο ζωγράφων. Υπάρχει άμεση μορφική συσχέτιση ανάμεσα στο έργο των 

δημιουργών και στις εικόνες της πόλης της Νίκαιας και σχηματικά και χρωματικά, μία 

αποσπασματική τύπου κολάζ πραγματικότητα, με καθαρά χρώματα που ξεχωρίζουν στο βάθος 

του ορίζοντα, κάποιες φορές, εκεί όπου φαίνεται η θάλασσα. 

Οι περισσότεροι καλλιτέχνες ζουν ψυχικά και πνευματικά μέσα από την τέχνη τους, τη θεωρούν 

κατάθεση ψυχής και τρόπο διερεύνησης φιλοσοφικών ερωτημάτων. Είναι το πάθος τους και 

μέσω της τέχνης τους επικοινωνούν, διαμαρτύρονται και προσπαθούν να αφυπνίσουν τους γύρω. 

Οι ακαδημαϊκές σπουδές, η πρότερη επαφή με την τέχνη (ιστορία της τέχνης-καλλιτέχνες της 

πόλης - δάσκαλοι - καλλιτέχνες φίλοι), η διαμονή σε πόλεις του εξωτερικού, η αναγνώριση και η 
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επιτυχία, ακόμα και οι δυσκολίες κάποιες φορές αναφέρθηκαν σαν κομβικά σημεία - σταθμοί 

στη σχέση των εικαστικών με την τέχνη.       

Η σχέση με το θεατή είναι ένα πολύ ζωτικό σημείο για τους εικαστικούς της Νίκαιας. Ενώ  οι 

περισσότεροι φάνηκε να παρακινούνται από ένα βαθύτερο εσωτερικό σχέδιο, το να γίνει το έργο 

τους κατανοητό είναι ύψιστης σημασίας, η τέχνη δεν είναι αυτοσκοπός ούτε αυτοπροβολή.  

Ελάχιστοι είναι αυτοί που δυσκολεύονται στη σχέση τους με το θεατή και επίσης ελάχιστοι 

αυτοί που δεν ενδιαφέρονται για την προβολή του έργου τους. Μέσα από την προβολή 

επιβεβαιώνεται ο ιδιαίτερος ρόλος του καλλιτέχνη και η προβολή του έργου είναι μία διαδικασία 

ανατροφοδότησης και προσωπικής εξέλιξης. Η συσχέτιση που μπορεί να γίνει εδώ, είναι ότι 

γενικά οι εικαστικοί της Νίκαιας δε βλέπουν εμπορικά την τέχνη τους, δεν ανέφεραν σχεδόν 

καθόλου το οικονομικό όφελος από την παραγωγή του έργου τους, στο οποίο προσδίδουν έναν 

περισσότερο εσωτερικό και κοινωνικό ρόλο. Υπάρχει μία καθαρότητα σε αυτό που κάνουν, 

επιδιώκουν περισσότερο την αναγνώριση και όχι την απόκτηση πλούτου. Το ενδιαφέρον να 

πουλήσουν, σε τρεις περιπτώσεις είναι συνυφασμένο με το να κυκλοφορήσει το έργο έξω από το 

εργαστήριο και να κοινοποιηθεί στο θεατή. Η διαδικασία της εμπορευματοποίησης του έργου, 

ώστε να γίνει αρεστό και να πουλήσει είναι κάτι που αποφεύγουν σχεδόν όλοι οι καλλιτέχνες, 

όπως αντίστοιχα αποφεύγουν να προσεγγίσουν γνωστές γκαλερί που γνωρίζουν ότι θα τους 

κατευθύνουν προς τα εκεί.  

Ένα πολύ ενδιαφέρον στοιχείο είναι η μεγάλη συμμετοχή των εικαστικών σε ομάδες εικαστικής 

ή άλλου τύπου παρέμβασης. Εδώ αναφέρονται και ομάδες που δεν είναι αμιγώς εικαστικές, 

αλλά συμπεριλαμβάνουν και καλλιτέχνες από άλλο χώρο (θεατρικές ομάδες, συγγραφείς, 

ποιητές, κ.ά.) ή θεωρητικούς της τέχνης ή και άτομα με ιδιαίτερη επιστημονική κατάρτιση. 

Καθώς και η περιστασιακή συνεργασία των καλλιτεχνών σε work shop, project, συμπόσια και 

διαγωνισμούς τέχνης ή με πολιτιστικούς συλλόγους και φορείς που προάγουν γενικά τον 

πολιτισμό και προσδίδουν σημαντική κοινωνική προσφορά μέσω της τέχνης. Επίσης, η 

συνεργασία μέσα  από κάποιο καλλιτεχνικό σχήμα, που διοργανώνει εκθέσεις και υπάρχει 

αλληλεπίδραση μεταξύ των καλλιτεχνών, καθώς και η μεγάλη συμμετοχή των εικαστικών σε 

ομαδικές εκθέσεις. Μία πολύ ενδιαφέρουσα συσχέτιση είναι εδώ, ότι από πολύ νωρίς οι 

παλαιότεροι κάτοικοι της Νίκαιας συσπειρώθηκαν σε Συλλόγους, για μεγαλύτερη κοινωνική 

δράση και προσφορά και αυτό το γεγονός φαίνεται να πέρασε σαν μία σημαντική πολιτισμική 

κληρονομιά στους νεότερους. Ακόμα και σήμερα υπάρχουν στη Νίκαια αξιόλογοι Σύλλογοι με 

μεγάλη δραστηριοποίηση στα κοινά. Οι προϋποθέσεις συνεργασίας για τους περισσότερους 

εικαστικούς είναι η αναγκαιότητα για ομαδική δράση, οι κοινοί στόχοι, η εμπιστοσύνη και η 
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πίστη στον άλλο, η ανώτερη ηθική, η προσωπική επαφή και η ζύμωση των μελών και πάνω από 

όλα η διάθεση να προσφέρεις. Αυτό που περιμένουν από μια συνεργασία είναι το καλύτερο 

δυνατό αποτέλεσμα που θα φανεί πιο δυναμικά μέσα στην πόλη, σηματοδοτώντας καταστάσεις 

πολιτιστικής εξέλιξης της τοπικής κοινωνίας και όχι η οικονομική αποκατάσταση. Φαίνεται ότι 

συνομιλούν με τις δομές λειτουργίας των πρώτων Συλλόγων στηριζόμενοι στο πνεύμα του 

εθελοντισμού.      

Σύμφωνα με τα αποτελέσματα, οι καλλιτέχνες έχουν ταξιδέψει αρκετά και στην Ελλάδα και στο 

εξωτερικό και τις περισσότερες φορές η διαμονή τους εκεί, έχει συνδυαστεί με την ενημέρωσή 

τους πάνω σε θέματα της σύγχρονης τέχνης, επισκέψεις σε Μουσεία, εκθέσεις, Biennale και 

γενικά σχετίζεται με την πρόθεση των  εικαστικών να γνωρίσουν εκεί και τους καλλιτέχνες και 

να βιώσουν μία δημιουργική φάση και για την ίδιο τους το έργο. Οι καλλιτέχνες που έζησαν για 

ένα μεγαλύτερο χρονικό διάστημα σε κάποια πόλη του εξωτερικού θεωρούν αυτή την εμπειρία 

πολύ σημαντική και καθοριστική για τη μετέπειτα εξέλιξη της τέχνης τους.   

 Οι περισσότεροι καλλιτέχνες έχουν εμπνευστεί από τον προσφυγικό οικιστικό ιστό, είτε 

μορφολογικά (διαμόρφωση εξωτερικού χώρου -εσωτερικής αυλής - δρομάκια) είτε με την 

έννοια του ανοιχτού συστήματος της γειτονιάς και του κοινωνικού τρόπου ζωής. Το παράπονο 

των περισσότερων είναι ότι σήμερα τα σπίτια αυτά καταστρέφονται, χωρίς κάποια μέριμνα και 

οι εικαστικοί θα ήθελαν να τα αποτυπώσουν με κάποιο τρόπο αλλά δεν έχουν προλάβει, πλην 

ελάχιστων περιπτώσεων που έχουν δημιουργήσει κάποια έργα με θέμα τα προσφυγικά. Ακόμα 

και στοιχεία που έχουν να κάνουν με το χαρακτήρα των προσφύγων και αυτή την έντονη 

αγωνιστικότητα όχι μόνο για επιβίωση αλλά για αναβίωση υψηλών δομών οργάνωσης του 

πολιτισμού έχουν σηματοδοτήσει την πόλη και το έργο των δημιουργών. Γενικά, η μορφολογία 

του τόπου φάνηκε ότι έχει επηρεάσει θετικά, ενώ σε μία μόνο περίπτωση αρνητικά. Είναι δε 

αξιόλογο ότι και σε αυτή την περίπτωση η μορφή του έργου πήρε ένα στοιχείο μύθου και 

μεταφυσικού παραμυθιού, μέσα από την προσπάθεια της φυγής από μία πιεστική εξωτερική 

πραγματικότητα, δημιουργώντας και πάλι μία συσχέτιση αντιπαλότητας.   

Οι καλλιτέχνες έχουν σήμερα είτε μία δυναμική συσχέτιση με την πόλη είτε μία συσχέτιση 

περισσότερο συναισθηματικής εμπλοκής. Στην πρώτη ομάδα ανήκουν καλλιτέχνες που έχουν 

μία έντονη δραστηριοποίηση (μέσω εκπαίδευσης ή συμμετοχής στα κοινά) και στη δεύτερη 

ομάδα όσοι συσχετίζονται με την πόλη μέσω ανθρώπινων σχέσεων ή προσπαθώντας να 

επαναλειτουργήσουν τη σχέση τους με το παρελθόν.  Σε 7 περιπτώσεις δεν αναφέρθηκε καμία 
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συσχέτιση με την πόλη, ένα σημαντικό ποσοστό, ειδικά σήμερα που χρειάζεται πολύ 

μεγαλύτερη προσπάθεια σε αυτόν ακριβώς τον τομέα της δραστηριοποίησης μέσα στην πόλη.   

Την προοπτική του έργου τους μέσα στην πόλη δε φαίνεται να τη βλέπουν αισιόδοξα οι 

καλλιτέχνες, ενώ θεωρούν ότι έχουν περισσότερες δυνατότητες έξω από την πόλη της Νίκαιας. 

Οι περισσότεροι όμως, δηλώνουν τη διάθεση να πολεμήσουν και οι ίδιοι για να δημιουργηθούν 

οι κατάλληλες προϋποθέσεις, για μια τέτοια προοπτική.  Ένα ενδιαφέρον στοιχείο, το οποίο θα 

συσχετιστεί με τις μελλοντικές προεκτάσεις, ήταν αυτό της σύνδεσης της προοπτικής του 

εικαστικού έργου με την προοπτική της πόλης να διατηρήσει την αρχιτεκτονική της μνήμη. 

Δυστυχώς ένας μεγάλος πάλι αναλογικά αριθμός καλλιτεχνών, επτά άτομα, δε διακρίνουν καμία 

προοπτική ούτε στη Νίκαια ούτε στην Ελλάδα και φαίνεται ότι εδώ χρειάζεται ενδυνάμωση  και 

πίστη των καλλιτεχνών στη δύναμη που οι ίδιοι κρατούν, με τη δημιουργία και προβολή του 

έργου τους μέσα στην τοπική κοινότητα.  

Ενώ οι καλλιτέχνες όπως φάνηκε παραπάνω, είναι απαισιόδοξοι στο θέμα της προοπτικής που 

έχει το έργο τους στη Νίκαια, οι περισσότεροι πιστεύουν ότι υπάρχει σύνδεση της δημιουργίας 

καλλιτεχνικού έργου στη Νίκαια σε σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης. Συμπερασματικά 

λοιπόν, η απαισιοδοξία μεταφέρεται γενικά σε μία αίσθηση αβεβαιότητας για το μέλλον και 

μετέωρης θέσης του εικαστικού έργου, μέσα σε μία κοινωνία απώλειας ταυτοτήτων, τόσο του 

καλλιτέχνη όσο και του θεατή. Ενώ δεν υπάρχει μεγάλη συσχέτιση των καλλιτεχνών μεταξύ 

τους, διότι αρκετοί εικαστικοί δε γνωρίζουν τους υπόλοιπους, εκτός από ελάχιστες περιπτώσεις, 

εντούτοις οι καλλιτέχνες που σχετίζονται με συναδέλφους τους Νικαιώτες πιστεύουν ότι το έργο 

τους στέκεται επάξια στο σύγχρονο εικαστικό τοπίο. Το ότι οι καλλιτέχνες ελάχιστα γνωρίζονται 

μεταξύ τους φανερώνει ότι απουσιάζει σοβαρά η καταγραφή ενός δικτύου των καλλιτεχνών στη 

Νίκαια, ένα στοιχείο που θεώρησαν πολύ θετικό όλοι οι καλλιτέχνες σε σχέση με την παρούσα 

έρευνα. Αρκετοί εικαστικοί θεωρούν ότι μπορεί να ισχύσει η συσχέτιση του έργου των 

καλλιτεχνών της Νίκαιας με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης, αρκεί να διευθετηθούν κάποιες 

προϋποθέσεις που αφορούν σε μεγαλύτερη δραστηριοποίηση του καλλιτέχνη, της κοινότητας 

και της τοπικής αρχής. Όπως και παραπάνω, ένας μεγάλος αναλογικά αριθμός καλλιτεχνών δεν 

πιστεύει στη σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου σε σχέση με το σύγχρονο κόσμο της 

τέχνης, πάλι μέσα σε ένα γενικότερο κλίμα απογοήτευσης. 
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Οι εικαστικοί, σε σχέση με τα μελλοντικά τους σχέδια, δίνουν έμφαση στην οργάνωση ατομικών 

εκθέσεων. Ενδιαφέρονται δηλαδή περισσότερο για την εξέλιξη της προσωπικής τους δουλειάς, 

ώστε το έργο τους να ανανεώνεται και να είναι πληρέστερο και στο να συνεχίσουν να 

δημιουργούν σε βάθος χρόνου. Επίσης, υπάρχουν τα μελλοντικά σχέδια ερευνητικής 

προσέγγισης της τέχνης και αναζήτησης συνεργασίας και κοινής δράσης. Αυτό όμως που έχει 

περισσότερο ενδιαφέρον, είναι ο μελλοντικός σχεδιασμός για περισσότερο δυναμική 

δραστηριοποίηση μέσα στην πόλη, ένα κομμάτι που συνδέει άμεσα την καλλιτεχνική παρουσία 

με τη σηματοδότηση της πόλης. 

7.3. Προτάσεις – Μελλοντικές Προεκτάσεις  

Οι προτάσεις στην παρούσα έρευνα αφορούν στο πώς θα επιτευχθεί η μεγαλύτερη δυνατή 

δραστηριοποίηση των εικαστικών και στο πώς θα σηματοδοτηθεί τελικά η πόλη της Αττικής 

Νίκαιας μέσα από αυτή τη δραστηριοποίηση. Σύμφωνα με την άποψη των εικαστικών, 

τονίστηκε ότι τώρα,σε περίοδο κρίσης και γενικής αποδιοργάνωσης, είναι έντονα τα 

προβλήματα στην πόλη της Νίκαιας και υπάρχει μεγαλύτερη ανάγκη δράσης και κινητοποίησης 

των καλλιτεχνών. Η τέχνη σαν ανώτερο πνευματικό αγαθό μπορεί να φέρει και πάλι την ελπίδα 

και τη χαρά. Ο προβληματισμός και οι προτάσεις των καλλιτεχνών σε συνδυασμό με τη 

γενικότερη θεωρητική προβληματική που τέθηκε εξ’ αρχής και τις σύγχρονες μορφές δράσης 

των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη, οδήγησαν σε ένα σχεδιασμό με έξι μελλοντικές προεκτάσεις 

για την πόλη της Νίκαιας που είναι οι εξής: 

• Δημιουργία ανοιχτών εργαστηρίων για τους καλλιτέχνες μέσα στην πόλη, σε κτίρια που 

θα μπορούσε να διαθέσει ο Δήμος της Νίκαιας.  

• Οργάνωση και επαναλειτουργία της Πινακοθήκης της Νίκαιας ή ενός τοπικού Μουσείου 

τέχνης. 

•  Δημιουργία δικτύου των εικαστικών καλλιτεχνών, δυνατότητα σύνδεσης με παρόμοιο 

δίκτυο σε άλλη πόλη της Ελλάδας ή του εξωτερικού και δυνατότητα επίσκεψης των 

εργαστηρίων των καλλιτεχνών.  

• Ο προγραμματισμός ομαδικής κινητοποίησης στην πόλη, μέσα από πυρήνες κοινών 

δράσεων, μία γνώριμη κοινωνική δομή για την πόλη της Νίκαιας, αν αναλογιστεί κανείς 

τη μεγάλη δραστηριοποίηση των Συλλόγων στην περιοχή. 
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• Η διοργάνωση εκθέσεων, φεστιβάλ, σεμιναρίων, διαλέξεων και γενικά εκδηλώσεων που 

προάγουν την τέχνη και τον πολιτισμό 

• Διαμόρφωση πολιτιστικής περιοχής στην πόλη της Νίκαιας, στον προσφυγικό οικισμό.  

Η διατήρηση της αρχιτεκτονικής μνήμης της πόλης και η σύνδεση ενός ξεχωριστού σημείου της 

ιστορίας του τόπου με μία σύγχρονη διαδικασία καλλιτεχνικής δραστηριοποίησης είναι μία πολύ 

ενδιαφέρουσα συσχέτιση για την πόλη της Νίκαιας. Ακόμα και τα ανοιχτά εργαστήρια ή και το 

τοπικό Μουσείο, θα μπορούσαν να διαμορφωθούν στην περιοχή των προσφυγικών με την 

κατάλληλη οργάνωση αναμόρφωσης και αναπαλαίωσης. Το τοπικό Μουσείο θα μπορούσε να 

είναι ένα Μουσείο Διατήρησης της Μικρασιατικής Μνήμης. 

Η ευαισθησία των καλλιτεχνών στο θέμα της εικαστικής αγωγής αλλά και γενικά στο θέμα της 

ευρύτερης καλλιέργειας και παιδείας, έθεσε τη βάση της σχεδιαστικής οργάνωσης για τα 

ανοιχτά εργαστήρια, την Πινακοθήκη, το Μουσείο και το καταγεγραμμένο δίκτυο των 

καλλιτεχνικών εργαστηρίων. Τη μεγαλύτερη προτεραιότητα θα πρέπει να έχει ο επισκέπτης – 

κάτοικος της πόλης, να υπάρχει ευκολία πρόσβασης και να νιώθει οικειότητα μέσα σε αυτούς 

τους χώρους. Ο Νικαιώτης πολίτης μέσα από την απλή περιπλάνησή του στην πόλη, πρέπει να 

έρχεται σε επαφή με την τέχνη με τον πολιτισμό. 

 Η ανταπόκριση από τους καλλιτέχνες στο μελλοντικό σχεδιασμό ήταν πολύ μεγάλη και υπάρχει 

ήδη η κινητοποίηση μέσω της ερευνήτριας για την οργάνωση των ανοιχτών εργαστηρίων και 

της Πινακοθήκης. Στα πλαίσια αυτής της κινητοποίησης, πραγματοποιήθηκε το Μάιο του 2012 

και η πρώτη μεγάλη Εικαστική Έκθεση Νικαιωτών Καλλιτεχνών, σε συνεργασία με τους 

Προσφυγικούς Συλλόγους της Νίκαιας για τη γιορτή της πόλης. Επίσης, σχεδιάζεται μία 

εικαστική έκθεση συνομιλίας καλλιτεχνών της παλαιότερης και νεότερης γενιάς, σε ένα 

ιστορικό κτίριο της πόλης, όπου θα πραγματωθεί μία ενδιαφέρουσα συσχέτιση με την 

πολιτισμική κληρονομιά της πόλης. 

Για την υλοποίηση των μελλοντικών προεκτάσεων κρίθηκε απαραίτητη η συνεργασία με τις 

Δημοτικές αρχές και ήδη έχουν πραγματοποιηθεί συναντήσεις με τους αρμόδιους φορείς. 

Υπάρχει μία επικοινωνία και μία συνέχεια σε αυτές τις κινήσεις και τις προσπάθειες, ώστε να 

δοθεί το κατάλληλο πεδίο δράσης στους καλλιτέχνες και να διευρυνθεί η δυνατότητα σύνδεσης 

των καλλιτεχνών με την τοπική κοινωνία. 
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Όσο η καλλιτεχνική δραστηριότητα χάνει την αυτονομία της και εμπλέκεται σε διαδικασίες 

παρέμβασης στο χώρο ζωής και συνύπαρξης των ανθρώπων, τόσο γίνεται σαφές ότι το μοντέλο 

του απομονωμένου καλλιτέχνη είναι ανεπαρκές. Τα συμπληρωματικά σχήματα παρέχουν ένα 

πλαίσιο συμπληρωματικών δεξιοτήτων σε διαφορετικά μέσα και τομείς γνώσης, δυνατότητες 

δράσης σε διαφορετικά πεδία πολιτισμού, καθώς και δυνατότητες ταχύτατης απόκρισης στα νέα 

δεδομένα που διαμορφώνει η αστική κοινότητα.  

 

 

7.4. Δυσκολίες - Περιορισμοί  

Το θέμα που επιλέχτηκε για την παρούσα διπλωματική εργασία οδήγησε και στην επιλογή της 

πρωτογενούς έρευνας πεδίου, καθότι δεν υπήρχαν προηγούμενες έρευνες ή βιβλιογραφικές 

πηγές δεδομένων. Ως μεθοδολογικό εργαλείο ορίστηκε η συνέντευξη και φυσικά τα υποκείμενα 

της έρευνας είναι “άνθρωποι”, ένα γεγονός που από μόνο του αποτέλεσε τον παράγοντα 

δυσκολίας διεξαγωγής της έρευνας αλλά και την αιτία χαρακτηρισμού της ως πολύ σημαντικού 

στοιχείου καταγραφής της ζωντανής πολιτισμικής μας κληρονομιάς.  

Οι παράγοντες δυσκολίας για την παρούσα έρευνα ήταν εξαρχής η επιτακτική ανάγκη κριτηρίων 

ανεύρεσης και εντοπισμού των καλλιτεχνών, από διαφορετικές πηγές δεδομένων, καθώς και η 

αναζήτηση των καλλιτεχνών, που αποδείχτηκε μία εξαιρετικά χρονοβόρα διαδικασία. Η 

διευθέτηση του καθορισμού χρόνου συνάντησης με τα 36 άτομα που συμμετείχαν στην έρευνα 

(το 37ο άτομο της έρευνας είναι η ερευνήτρια), ήταν επίσης μία εξαιρετικά δύσκολη διαδικασία, 

που αναβαλλόταν διαρκώς, αφού οι ρυθμοί στην πόλη είναι τέτοιοι που αφήνουν ελάχιστο 

ελεύθερο χρόνο. Για τη διευκόλυνση των καλλιτεχνών, όλες οι συνεντεύξεις 

πραγματοποιήθηκαν εκεί όπου οι ίδιοι επέλεξαν. Αρκετοί εικαστικοί δεν είχαν ψηφιοποιημένα 

αρχεία και χρειάστηκε να διατεθεί επιπλέον χρόνος για να γίνει φωτογράφηση, σκανάρισμα και 

στη συνέχεια ψηφιοποίηση του υλικού, από την ίδια την ερευνήτρια.  

Η έρευνα διεξήχθη μέσα στο 2012, εποχή οικονομικής κρίσης για τη χώρα, οπότε  πολύ 

σημαντικό ήταν η ερευνήτρια να κατανοήσει εξαρχής τις αγωνίες και τα προβλήματα των 

εικαστικών. Το αμέσως επόμενο στοιχείο δυσκολίας ήταν η διαδικασία της 

απομαγνητοφώνησης, μία επίσης χρονοβόρα διαδικασία λόγω της φύσης και του όγκου της 

πληροφορίας.  Ένας παράγοντας δυσκολίας ήταν επίσης η αμφιβολία για τον επαρκή αριθμό των 

συμμετεχόντων και η αγωνία να συμπεριληφθούν όσο γινόταν περισσότεροι εικαστικοί στην 

έρευνα. Με μια δεύτερη όμως προσέγγιση φάνηκε ότι το δείγμα έδινε ήδη σημαντική 
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πληροφόρηση, κατάλληλη για σύγκριση, γενίκευση και κατηγοριοποίηση και φάνηκε ότι οι 37 

συνεντεύξεις ήταν ένας επαρκής αριθμός για αξιόπιστα αποτελέσματα.  

7.5. Ένας απολογισμός  

Από το ξεκίνημα της πρώτης συνέντευξης η εμπειρία ήταν συγκλονιστική, υπήρξε άμεση 

ανταπόκριση, διάθεση για ουσιαστικότερη σχέση και έκθεση του ίδιου του εαυτού. Σίγουρα 

έπαιξε ρόλο σε αυτό, το ότι προέρχομαι από το χώρο των εικαστικών και επίσης το ότι είμαι και 

η ίδια κάτοικος Νίκαιας. Το ίδιο ακριβώς επαναλήφθηκε σε όλες τις συνεντεύξεις και ο τρόπος 

που με εμπιστεύτηκαν οι καλλιτέχνες ήταν πραγματικά συγκινητικός. Η μελέτη αυτή έφτασε στο 

τέλος αλλά το μεγάλο κέρδος είναι ότι όλοι οι καλλιτέχνες της έρευνας υπάρχουν τώρα 

διαφορετικά στον κόσμο μου, εγώ τους αναζήτησα αλλά αυτή τη στιγμή αγωνιζόμαστε μαζί για 

έναν πιο ανθρώπινο σχεδιασμό της πόλης μας.  Όλοι οι καλλιτέχνες μετά από τη συνέντευξη 

θέλησαν να έχει μία συνέχεια αυτή η επικοινωνία, σα να βρέθηκε ένας διαμεσολαβητής, ώστε να 

ζωντανέψει και πάλι η σχέση τους με την πόλη. Καθένας με τον τρόπο του επιδιώκει τώρα να 

αφήσει ένα δικό του ίχνος και να σηματοδοτήσει ενεργά την πόλη της Αττικής Νίκαιας.  

 
“Σ’ ευχαριστώ πάρα πολύ, γιατί μου έδωσες την ευκαιρία να δω τον εαυτό μου δηλαδή μέσα από 

τις απαντήσεις που σου έδωσα ξαναείδα όλο τον εαυτό μου και αυτό μου έκανε πολύ καλό, όλοι 

έχουμε την ανάγκη του αυτοπροσδιορισμού μας και βλέπεις ότι δεν ήρθες από το πουθενά. Οι 

ερωτήσεις σου είναι πολύ ουσιαστικές κι ο τρόπος που στέκεσαι απέναντι δηλαδή αισθάνομαι ότι 

δε μιλάω σε έναν άνθρωπο αδιάφορο, εσύ έχεις την ευαισθησία να αντιλαμβάνεσαι αυτά που λέω 

κι αυτό είναι πολύ σημαντικό δηλαδή δεν τα λέω όπου να είναι και καταλαβαίνεις πάρα πολύ καλά 

τι λέω και για αυτό σε ευχαριστώ. Πιστεύω, δεν είναι τυχαίο το ότι κάνεις αυτή την έρευνα, το 

κάνεις με πολύ αγάπη και φαίνεται αλλά και γνώση, το κάνεις από μέσα, θα μπορούσε ένας 

ιστορικός τέχνης να το κάνει αλλά το γεγονός ότι το κάνεις εσύ που είσαι καλλιτέχνης, είναι πολύ 

σημαντικό  και πάρα πολύ σπουδαίο και μπράβο σου” Β. Σοφρά 
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Κεφάλαιο 8 

8.1. Λεύκωμα των καλλιτεχνών με αλφαβητική σειρά 
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ΑΝΔΡΟΥΤΣΟΥ ΕΙΡΗΝΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (1) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΑΝΔΡΟΥΤΣΟΥ ΕΙΡΗΝΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, 1981 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Υπάρχουν δημοσιεύσεις στον ημερήσιο τύπο και σε βιβλία, όπως 
στην εγκυκλοπαίδεια σύγχρονης τέχνης στην Ελλάδα «Μodern Art in 
Greece 09”, εκδόσεις Μediaplan, 2008. ISBN 960-98-774-0-0 κι 
επίσης  στο βιβλίο «Who is Who» στην Ελλάδα. Διακρίσεις 
υπάρχουν μέσα από το διδακτικό έργο, όπως το Δεύτερο βραβείο 
διαγωνισμού χριστουγεννιάτικης κάρτας με το 4ο Δ. Σχ. 
Σταυρούπολης Θες/νίκης που διοργάνωσε το καλλιτεχνικό εργαστήρι 
«Ίρις». 
 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Έχω βρει δική μου τεχνοτροπία, ένα είδος ανάγλυφης ζωγραφικής 
και χρησιμοποιώ κυρίως μικτή τεχνική π.χ. με gel και ακρυλικό ή 
λάδια. Έχω ξεκινήσει να ονομάζω και την τεχνική μου, “ακιδισμό”, 
δεν υπάρχει στο λεξικό, αλλά το σκέφτηκα επειδή είναι σαν μυτερό το 
τελείωμα της πινελιάς μου και μοιάζει με ακίδα. Η θεματολογία μου 
έχει σχέση με τον αθλητισμό, τη φύση και τις μορφές προς το παρόν. Η 
μία συλλογή ήτανε με χρώματα, δεν έχω κάποιο αγαπημένο χρώμα, τα 
χρώματα ήτανε σε εκείνη τη φάση παλ για να μοιάζουν και σαν 
ζαχαρωτά και τα έργα με τις μορφές είναι ασπρόμαυρα” Ε. 
Ανδρούτσου  
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές εκθέσεις  

2009: Ατομική έκθεση με τίτλο «Stanozolol», Ομήρειο Πνευματικό 
Κέντρο Δήμου Χίου. 

 Ομαδικές εκθέσεις  

2012:   Εικαστική έκθεση «Με έμπνευση την αφή της Ολυμπιακής 
Φλόγας», μουσείο  Γουναρόπουλου, Αθήνα (στο 
καλλιτεχνικό πλαίσιο της 5ης ετήσιας Athens Fine Arts 
Festival).  

2011: Ομαδική έκθεση ζωγραφικής και αγιογραφίας, αίθουσα 
Μαρίας Π. Λαιμού,  Οινούσσες, Χίος.  

Δρώμενα Τέχνης 2011, μουσείο Γουναρόπουλου, Αθήνα 
(προτεινόμενη για τα  Βραβεία Εικαστικών Τεχνών). 
Συμμετοχή στο φιλανθρωπικό project του ιδρύματος ΣΠΙΤΙ από το 
ΚΕΘΕΑ ΔΙΑΒΑΣΗ με την ομάδα Romanos & Friends, τεχνόπολις 
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Γκάζι. 
3η Πανελλήνια έκθεση ζωγραφικής - γλυπτικής των μελών της 
Ένωσης  Καθηγητών Καλλιτεχνικών Μαθημάτων Μ.Ε. στον 
πολυχώρο «Απόλλων»,  Αθήνα. 
2010: Συμμετοχή στη Διεθνή Έκθεση του Ιδρύματος “John F. 
Kennedy Center for  the Performing Arts”, Ουάσιγκτον. 
Συμμετοχή στην έκθεση «Βραβεία 2010», του Κέντρου Πολιτισμού 
Μονής Περιστεράς - Δουρούτη,  Πανεπιστήμιο Ιωαννίνων, 
εκθεσιακός χώρος Βυζαντινού Μουσείου (Ίτς Καλέ). 
Ομαδική έκθεση ζωγραφικής των μελών της Ένωσης Καθηγητών 
Καλλιτεχνικών Μαθημάτων Μ.Ε. «Παιδεία-Τέχνη-Ελπίδα», 
πολυχώρος «Απόλλων», Αθήνα. 
Ομαδική εικαστική έκθεση με τίτλο «Ladies» στο πνευματικό κέντρο 
Δήμου Κορυδαλλού, Χώρος Τέχνης «Κ». 
Πανελλήνια έκθεση των μελών του Επιμελητηρίου Εικαστικών 
Τεχνών Ελλάδας (Ε.Ε.Τ.Ε.) με θέμα «Ανθρώπινη μορφή στην 
Τέχνη», τεχνόπολις Γκάζι. 
Χριστουγεννιάτικο bazaar, Bonicos Gallery, Αθήνα. 
Χριστουγεννιάτικο bazaar, Atrion Gallery, Θεσ/νίκη. 
Ομαδική έκθεση ζωγραφικής για την UNESCO με τίτλο «Ο 
Χειμώνας και οι Παραδόσεις του», International Action Art, 
Πειραιάς. 
Ομαδική έκθεση στην αίθουσα τέχνης του Ελληνογαλλικού 
συνδέσμου με θέμα «Ωδή στον Έρωτα, Art For Love», Αθήνα. 
2009: Χριστουγεννιάτικο bazaar, Bonicos Gallery, Αθήνα. 
Ομαδική έκθεση με θέμα «Μορφές» στον εκθεσιακό χώρο 
«Εικαστικές Αναζητήσεις», Κολωνάκι.  
Συμμετοχή σε ομαδική έκθεση για το Athens Fringe Festival, 
Τεχνόπολις, Γκάζι. 
Ομαδική έκθεση με θέμα «Behind A Mask or A Woman’s Power», 
Bonicos Gallery, Αθήνα. 
2008: Ομαδική έκθεση αποφοίτων του Τμήματος Εικαστικών και 
Εφαρμοσμένων  Τεχνών στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, Θεσσαλονίκη. 
Ομαδική έκθεση γυναικείας εικαστικής-ερασιτεχνικής δημιουργίας 
με θέμα «Με Ερασιτεχνισμό και Αγάπη», πολυχώρος Μάνος Λοΐζος, 
πνευματικό κέντρο δήμου Νίκαιας. 
2007: Ομαδική έκθεση φοιτητών του Τμήματος Εικαστικών και 
Εφαρμοσμένων  Τεχνών στα πλαίσια της φοιτητικής 
εβδομάδας, πρώην στρατόπεδο Κόδρα,  Θεσσαλονίκη, αποθήκες 
μεταλλίων στα Λιμενάρια, Θάσος και στη δημοτική πινακοθήκη 
(πρώτη Βουλή των Ελλήνων), αίθουσα τέχνης Μαρία Γκούμα, 
Ναύπλιο. 
«Γυναίκα Δημιουργός», πνευματικό κέντρο Μελίνα Μερκούρη στον 
δήμο Κορυδαλλού με επιμελητές το σύλλογο γυναικών Κορυδαλλού. 
«Με Ερασιτεχνισμό και Αγάπη (2)», πολυχώρος Μάνος Λοΐζος στο 
πνευματικό κέντρο δήμου Νίκαιας. 
Ομαδική έκθεση στον χώρο του δήμου Λαμίας υπό την διοργάνωση 
της Belle Arte. 
2006: Ομαδική έκθεση φοιτητών του Τμήματος Εικαστικών και 
Εφαρμοσμένων  Τεχνών στα πλαίσια της φοιτητικής εβδομάδας 
στο Bay Hamam,  Θεσσαλονίκη. 
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Ομαδική έκθεση στον χώρο του δήμου Λαμίας υπό την διοργάνωση 
της Belle Arte. 
Συμμετοχή στο 5o φεστιβάλ τέχνης για τα Ανθρώπινα δικαιώματα 
«Wo (+) Man = ?», Πολυτεχνική Σχολή, Α.Π.Θ., διοργάνωση 
«Ανοιχτοί Ορίζοντες». 
2005: Έκθεση νέων καλλιτεχνών με αφορμή τα 20 χρόνια της 
Σχολής Καλών  Τεχνών του Α.Π.Θ., κτίριο Διοίκησης, 
Θεσσαλονίκη.  
Ομαδική έκθεση του Τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων 
Τεχνών, Πολυτεχνική Σχολή, Α.Π.Θ.Συμμετοχή στην έκθεση του 
Τμήματος Επιστημών Προσχολικής Αγωγής και Εκπαίδευσης της 
Παιδαγωγικής.  
2004: Ομαδική έκθεση φοιτητών του τμήματος Εικαστικών και 
Εφαρμοσμένων  Τεχνών, Πολυτεχνική Σχολή, Α.Π.Θ. 
 
Ομαδική έκθεση φοιτητών του Τμήματος Εικαστικών και 
Εφαρμοσμένων Τεχνών με θέμα «Παραολυμπιακοί Αγώνες - Αθήνα 
2004», Πολεμικό Μουσείο, παράρτημα Θεσσαλονίκης. 
2003: Ομαδική συμμετοχή φοιτητών του τμήματος Εικαστικών και 
Εφαρμοσμένων Τεχνών σε Land Art για φιλειρηνικούς σκοπούς, 
Όλυμπος, Πιερία. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 1 της παρούσας έρευνας. 
• Από το αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 
 
 
 
 

 

 
 
 

 

Εικ. 1. Προσωπικό αρχείο της Ειρήνης 
Ανδρούτσου  
Τίτλος: “Stanozolol”                                                                                                               
Χρονολογία: 2006 
Δημιουργός: Ανδρούτσου Ειρήνη                                                                                           
Περιγραφή: Ζωγραφική, Gel με ακρυλικά 
σε καμβά 
Διαστάσεις: 200 Χ 150 cm   
Ενότητα: “Stanozolol”    
Τόπος: Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης                                                                                                                                             

Εικ. 2.  Προσωπικό αρχείο της  Ειρήνης 
Ανδρούτσου  
Τίτλος: “Αθλητές” 
Χρονολογία: 2006                                                                                                                     
Δημιουργός: Ανδρούτσου Ειρήνη 
Περιγραφή: Ζωγραφική, Λάδι σε καμβά                                                                                                       
Διαστάσεις: 50 Χ 70 
Ενότητα: “Stanozolol”                                                                                                              
Τόπος: Θεσσαλονίκη 
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ΑΝΤΑΡΑΚΗ ΤΕΡΕΖΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (2) 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ ΑΝΤΑΡΑΚΗ ΤΕΡΕΖΑ  

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1974 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ 
Α.Σ.Κ.Τ. ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

2007   Εφημερίδα ΑΥΓΗ : Η ζωγράφος του μήνα. 
2006   Περιοδικό 'Fan Ζειν' , του 'Μύλου' , Θεσσαλονίκης , τεύχος 
147 
2005   Περιοδικό 'Έψιλον' , της Ελευθεροτυπίας , τεύχος 742 
2001   Περιοδικό 'Σελίδες Life Style' , της Ελευθεροτυπία , τεύχος 
742 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Το 1999 κάνω την πρώτη μου ολοκληρωμένη δουλειά Από το 1999 
έως το 2001 περίπου υπάρχει ένας κύκλος έργων που έχουν μία 
ενότητα, ήθελα να πω κάποια πράγματα με το συγκεκριμένο τρόπο. 
Στη συνέχεια, από το 2001 έως το 2003 περίπου αναθεωρούσα, 
ψαχνόμουνα, δούλευα χωρίς κάποιο αποτέλεσμα, ώσπου μετά σιγά – 
σιγά μου προέκυψε αυτή η καινούρια τάση, το με πόσο λιγότερα 
πράγματα μπορείς να πεις όσο το δυνατόν περισσότερα, η οποία 
οριοθετείται από το 2005 έως και σήμερα. Υπάρχουν βέβαια κάποιες 
παραλλαγές και διάφορα στάδια, όπως τώρα στην τελευταία εκδοχή 
ενώ ξεκίνησα με την απλότητα πιο γραμμικά με λίγα πράγματα, τώρα 
αρχίζω και προσθέτω το χρώμα, έντονα χρώματα πλακάτα”Τ. 
Ανταράκη 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ομαδικές εκθέσεις 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
2012  Ομαδική έκθεση  ‘PAPER’ manifactura. 
2010  Συμμετοχή στην 'ART-ATHINA'. 
2010  Ομαδική έκθεση 'SAMPLES OF ART' manifactura. 
2009  Συμμετοχή στην 'The Art Foundation TAF' (15η έκθεση 
cheapart). 
2008  Έκθεση νέων καλλιτεχνών 'ΕΙΚΟΝΑ ΧΩΡΟΣ ΔΡΑΣΗΣ'   

ΤΕΧΝΟΠΟΛΙΣ Γκάζι. 
2008  Ομαδική έκθεση '7 ΓΥΝΑΙΚΕΣ ΚΑΙ... ΕΓΩ'  
          ΚΥΛΙΝΔΡΟΜΥΛΟΙ ΣΑΡΑΝΤΟΠΟΥΛΟΥ. 
2008  '12 ΕΙΚΑΣΤΙΚΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ' πολιτιστικό κέντρο  
           ΜΕΛΙΝΑ ΜΕΡΚΟΥΡΗ. 
2008  έως σήμερα: Συνεργασία με το ARTESHOP.  
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2007  Ομαδική έκθεση 'Η ΚΥΨΕΛΗ ΤΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ'  
          παλαιά αγορά Κυψέλης , Αθήνα. 
2006  Ομαδική έκθεση 'ΓΚΑΛΕΡΙ TinT' , Θεσσαλονίκη. 
2005  έως σήμερα: Συμμετοχή στην CHEAP-ART σε Αθήνα και 
Θεσσαλονίκη. 
2003  Ομαδική έκθεση 'ΔΙΑΚΟΣΙΟΙ ΠΕΝΤΕ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ 
       ΖΩΓΡΑΦΙΖΟΥΝ ΓΙΑ ΤΗΝ ΙΟΛΗ' , Αθήνα. 
2002  Δεύτερη συνάντηση Εναλλακτικών Εικαστικών Δημιουργών  
          Πεδίο Δράσης: ΚΟΔΡΑ 02 , Θεσσαλονίκη. 
2001  Ομαδική έκθεση 'OPUS 39 GALLERY' , Λευκωσία Κύπρος. 
1999  Διαγωνισμός Διεθνούς Αερολιμένα 'Ελευθέριος Βενιζέλος'  
          : Διάκριση Έργου. 
1997  Ομαδική έκθεση , Δημοτικό Θέατρο Πειραιά. 
1996  Ομαδική έκθεση '10+7' , Μήλος. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 2 της παρούσας έρευνας. 
• Από το αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

Εικ. 3. Προσωπικό αρχείο της Τερέζας 
Ανταράκη  
Τίτλος: “Το Ταξίδι”                                                                                                               
Χρονολογία: 2011 
Δημιουργός: Ανταράκη Τερέζα                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική, Λάδι σε μουσαμά                                                                                                       
Διαστάσεις: 100 Χ 100 cm   
Ενότητα:  Δεν ανήκει                                                                                                              
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         

Εικ. 4. Προσωπικό αρχείο της Τερέζας Ανταράκη 
Τίτλος: “Κυπαρισσάκια” 
Χρονολογία: 2011                                                                                                                     
Δημιουργός: Ανταράκη Τερέζα 
Περιγραφή: Ζωγραφική, Λάδι σε μουσαμά                                                                                                       
Διαστάσεις: 40 Χ 30 
Ενότητα: Δεν ανήκει                                                                                                              
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΑΠΟΣΤΟΛΟΠΟΥΛΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ,  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (3) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΑΠΟΣΤΟΛΟΠΟΥΛΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1937 - 1981 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟ 
ΙΔΙΩΜΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΑΥΤΟΔΙΔΑΚΤΟΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Είχε επιδοθεί συστηματικά στην ελαιογραφία και την ακουαρέλα. Στις 
ελαιογραφίες του εκφράζεται με τρόπο συμβολικό συνήθως και με έναν 
 εντελώς προσωπικό δυναμισμό. Είναι ανθρώπινος, δραματικός και  
σύγχρονος. Προβληματίζεται πάνω στα συγκλονιστικά γεγονότα της  
εποχής μας και κατορθώνει να μεταβιβάζει στο θεατή αυτόν τον βαθύ 
προβληματισμό του. Στην τεχνική του, έχει την τάση να εκφράζεται 
εξπρεσιονιστικά, αφαιρετικά, με μία απόλυτη λιτότητα τόσο στο σχέδιο  
όσο και στο χρώμα. Μορφοποιεί έτσι τη σύγχρονη ταραγμένη  
πραγματικότητα, την τραγική μοίρα του σύγχρονου ανθρώπου.  
Στις ακουαρέλες του , που σε μεγάλο αριθμό παρουσίασε στην ατομική 
του το 1977, εκδηλώνει μια διαφορετική όψη της πραγματικότητάς του:  
ευαισθησία, λυρισμό και γνήσιο ελληνικό χρώμα. Η θάλασσα,  
τα λουλούδια και τα εσωτερικά αποτελούν τη βασική θεματογραφία του.  
Τα πορτρέτα του, τέλος, έχουν έντονο και πυκνό συναισθηματικό  
περιεχόμενο. Τα τελευταία χρόνια, στην προσπάθειά του να εκφραστεί,  
χρησιμοποίησε άλλες τεχνικές, όπως είναι η χαρακτική, στην οποία έδωσε 
ικανοποιητικά αποτελέσματα” Κ. Θεοφάνους 
“Τον ενδιέφερε πολύ να δουλεύει με την ατμόσφαιρα και τις ποιότητές της 
και κάποιες φορές τα μαύρα που χρησιμοποιούσε με το αραιωμένο λάδι 
έφτιαχναν ένα πολύ εκφραστικό αποτέλεσμα με εξπρεσιονιστική διάθεση” 
E. Μαντάς 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Είχε λάβει μέρος σε ατομικές και ομαδικές εκθέσεις. Το 1977, δύο έργα 
του στάλθηκαν στη θερινή ομαδική έκθεση του Νανσύ και την ίδια 
χρονιά διοργάνωσε ατομική έκθεση με ακουαρέλες. Τη χρονιά που 
πέθανε το 1981 είχε διοργανώσει ατομική έκθεση στο Δημαρχείο του 
Πειραιά. Δημιούργησε το περίφημο και πρωτοποριακό για την εποχή του 
“Σταυροδρόμι” στη Νίκαια, μόνιμο εκθετήριο έργων δικών του, αλλά και 
άλλων ζωγράφων. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 
 
 

 
 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Από τη συνέντευξη αρ. 3 της παρούσας έρευνας. 
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 412. 
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

117. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου.   

 
 
 
 
 

 
 

 

Εικ. 5. Προσωπικό αρχείο της Θωμοπούλου 
Αντωνίας 
Τίτλος: “Άτιτλο”                                                                                                               
Χρονολογία: Αχρονολόγητο 
Δημιουργός: Αποστολόπουλος Ιωάννης                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική, Αραιωμένο λάδι σε καμβά                                                                                                      
Διαστάσεις: 80 Χ 70 cm   
Ενότητα:  Κοινωνικά                                                                                                              
Τόπος: Αίθουσα Εκδηλώσεων, Δημαρχείο Νίκαιας                                                                                                                                         

Εικ. 6. Προσωπικό αρχείο Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: Αχρονολόγητο                                                                                                                     
Δημιουργός: Αποστολόπουλος Ιωάννης 
Περιγραφή:  Ζωγραφική, Αραιωμένο λάδι σε 
καμβά                                                                                                                                                                                                           
Διαστάσεις: 80 Χ 70 cm   
Ενότητα: Κοινωνικά                                                                                                              
Τόπος:  Αίθουσα Εκδηλώσεων, Δημαρχείο 
Νίκαιας                                                                                                                                         
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ΑΡΑΠΑΚΗ ΞΕΝΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (4) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΑΡΑΠΑΚΗ ΞΕΝΙΑ   

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1952 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΚΕΡΑΜΙΣΤΡΙΑ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ, ΔΙΔΑΚΤΟΡΙΚΟ ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΕΙΟ 
ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Αραπάκη Ξ., (2011),  Παρουσίαση του περιεχομένου και των 
αποτελεσμάτων ενός εκπαιδευτικού προγράμματος ελληνικών 
παραδοσιακών παραμυθιών, στο 11ο Παγκύπριο συνέδριο, με θέμα 
Διαχείρηση Εκπαιδευτικής Αλλαγής: Έρευνα, Πολιτική, Πράξη,   
Λεμεσός, 
http://www.frederick.ac.cy/educonf2011/index.php?option=com_c
ontent&view=article&id=11&Itemid=14 ή κατευθείαν στο 
http://www.frederick.ac.cy/educonf2011/docs/3ienia_arapaki.pdf.   
Arapaki X., (2011),  The necessity of teaching visual arts in 

primary school, in Salla T. (ed) Contemporary Approaches in Art 

Education, nissos, 155-164. 

X. Arapaki & D. Koliopoulos (2010). Popularization and teaching 
of the relationship between visual arts and natural sciences: 
historical, philosophical and didactical dimensions of the problem. 
Science & Education (DOI: 10.1007/s11191-010-9263-x) 
Arapaki, X., Vaios, A., Mouriki, A., (2009) The picture and the 
narrative. From the iconological interpretation to the storytelling. In 
the Proceedings of the International  Congress "We Speak the 
Same Culture", 29/4 - 1/5/2009, Gazi University, Ankara, 765 - 
774.  
Αραπάκη Ξ. (2007). Η χρήση των νέων τεχνολογιών στη 
διδασκαλία των εικαστικών τεχνών για την εκπαίδευση 
φοιτητριών/-ών παιδαγωγικών τμημάτων, στο Πρακτικά 4ου 
Πανελλήνιου Συνεδρίου των Εκπαιδευτικών για τις ΤΠΕ, 
«Αξιοποίηση των Τεχνολογιών της Πληροφορίας και της 
Επικοινωνίας στη Διδακτική Πράξη», τ. Α’, 166-173.  
Αραπάκη Ξ. & Κοντογιάννη Α., (2007), Δυο κυρίες 
συνεργάζονται: Διάδραση εικαστικής και δραματικής τέχνης στην 
εκπαίδευση, στο Δ.Μ. Κακανά &  Γ. Σιμούλη (επιμ.), Η 
προσχολική εκπαίδευση στον 21ο αιώνα: Θεωρητικές Προσεγγίσεις 
και Διδακτικές Πρακτικές, Επίκεντρο, 258-266. 
Arapaki X. & Kontogianni A. (2006), Suppositions … 
Propositions .. about TRANSITIONS. Using New Technologies in 
the Field of Visual Arts Education and Drama in Education, in 
ESREA Life history and Biography Network: Conference 

http://www.frederick.ac.cy/educonf2011/index.php?option=com_content&view=article&id=11&Itemid=14
http://www.frederick.ac.cy/educonf2011/index.php?option=com_content&view=article&id=11&Itemid=14
http://www.frederick.ac.cy/educonf2011/docs/3ienia_arapaki.pdf
http://www.springerlink.com/content/rm12191562450716/?p=6d3e42c441a24c78b2b22a46b3d8f51a&pi=0
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Transitional Spaces, Transitional Processes and 
Research”(http://esrea2006.ece.uth.gr/downloads/arapakikontoyann
i.doc). 
Arapaki X. & Katsiou-Zafrana M. (2004), The artistic expression 
of kindergarten children after a “guided” teaching approach, 
European Early Childhood Education Research Journal, 12, 2, 43-
58. 
Αραπάκη Ξ., (2002), Οι διαφορετικές σημασίες της Διδακτικής 
των Εικαστικών Τεχνών, Εικαστική Παιδεία, 18, 43-48. 
Αραπάκη Ξ. (2000), Βασικές Κατευθύνσεις ενός Προγράμματος 
Εικαστικής Αγωγής για τα Παιδαγωγικά  Τμήματα  Νηπιαγωγών, 
Ερευνώντας τον κόσμο του παιδιού, OMEP, 4, 134-14. 
Αραπάκη Ξ. (2000), Από την Ελεύθερη Έκφραση στην 
Καθοδηγούμενη Διδακτική Προσέγγιση: Ένα Καινοτομικό 
Πρόγραμμα Διδασκαλίας του Σχεδίου στην Προσχολική Ηλικία, 
Εικαστική Παιδεία, 16, 141-148.  
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Η διερεύνηση στη δουλειά μου αφορούσε τόσο τη σύνθεση των έργων 
μου γιατί εγώ ως μελετητής των περιόδων της δομής των έργων τέχνης 
επηρεάζομαι πάρα πολύ  ανάλογα με το τι διαβάζω κάθε φορά, 
σίγουρα η δομή με επηρέασε και σιγά - σιγά μέσα από όλες αυτές τις 
γνώσεις τις οποίες αποκτούσα άλλαζα και τη φορά, παράλληλα με τα 
οπτικά ερεθίσματα. Με ενδιαφέρει εκτός από τη δομή της σύνθεσης και 
η δομή του χρώματος, το χρώμα στο έργο τέχνης δεν είναι μόνο αυτό 
το οποίο βλέπουμε, είναι και αυτό που κινείται πίσω από το έργο 
τέχνης βάση της δομής κατά τη δική μου θέση, θεωρώ ότι ένα χρώμα 
κινείται και όπως συνεχίζει να κινείται και έξω από τον πίνακα. Κατά 
συνέπεια όλα αυτά έπρεπε να ερευνηθούν να μελετηθούν και να 
αποδοθούν, τώρα πόσο το έχω καταφέρει σε ποσοστά δεν μπορώ να 
πω. Ξεκίνησα πολύ συστηματικά από το 1982 – 1983, όπου αρχίζω να 
δουλεύω με αυτό τον τρόπο, κάνω πειραματισμούς και σιγά – σιγά 
φτάνω σε αυτό το είδος που δουλεύω τώρα. Κάνω δοκιμές και στο 
υλικό, εφαρμόζω μικτές τεχνικές, φτιάχνω κολάζ αλλά πάντα με όγκο, 
μου αρέσει ο όγκος πάρα πολύ και κάνω και γλυπτική στην πορεία. 
Όλος αυτός ο πειραματισμός της αφαίρεσης των όγκων, φτάνοντας σε 
σημεία όγκων λεπτότερων ή μικρότερων με οδηγεί να κάνω την ίδια 
δουλειά περίπου δηλαδή εξαφανίζω πολλά επίπεδα στην κεραμική, 
είναι χρηστική γλυπτοκεραμική θα μπορούσαμε να πούμε. Η δουλειά 
μου ακολουθεί μία πορεία παράλληλη με την κεραμική, που για μένα 
είναι φυσικό, δε γίνεται να είμαι στο σήμερα στη ζωγραφική και στο 
προχθές στην κεραμική, το βλέπουμε αυτό και στις εικαστικές τέχνες 
όπου γίνεται ασυνείδητα όλο αυτό. Σήμερα ανήκω ακόμα στο 
μινιμαλισμό” Ξ. Αραπάκη 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ως εικαστικός έχει παρουσιάσει τη δουλειά της σε πολλές ατομικές 
και ομαδικές εκθέσεις σε διάφορες πόλεις της Ελλάδας. Τελευταία 
ομαδική είναι: 2012,  Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες 
Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός 
Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος». Έργα της βρίσκονται σε βιβλία του 
οργανισμού εκδόσεων σχολικών βιβλίων και σε ιδιωτικές συλλογές 
σε συλλογικούς τόμους καλλιτεχνών.  

 

http://esrea2006.ece.uth.gr/downloads/arapakikontoyanni.doc
http://esrea2006.ece.uth.gr/downloads/arapakikontoyanni.doc
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 

 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Από τη συνέντευξη αρ. 4 της παρούσας έρευνας. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Α΄, σ. 88-89. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Ξένιας Αραπάκη.   

 
 
 
 
 
 

 
 

 

Εικ. 7. Προσωπικό αρχείο της Θωμοπούλου 
Αντωνίας 
Τίτλος: “Μόλυβος”                                                                                                               
Χρονολογία: Αχρονολόγητο 
Δημιουργός: Αραπάκη Ξένια                                                                                          
Περιγραφή: Μικτή Τεχνική                                                                                                      
Διαστάσεις: 100 Χ 100 cm   
Ενότητα:  Μινιμαλιστικά                                                                                                              
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         

Εικ. 8. Προσωπικό αρχείο της Ξένιας Αραπάκη 
Τίτλος: “Φιγούρα” 
Χρονολογία: Αχρονολόγητο                                                                                                                     
Δημιουργός: Αραπάκη Ξένια 
Περιγραφή:  Κεραμική φιγούρα                                                                                                                                                                                                            
Διαστάσεις: 23 Χ 18 cm   
Ενότητα: Κεραμικά                                                                                                              
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         
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ΑΡΓΥΡΟΠΟΥΛΟΥ ΕΛΕΝΗ (ΛΕΛΑ), ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ(5) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΑΡΓΥΡΟΠΟΥΛΟΥ ΕΛΕΝΗ (ΛΕΛΑ) 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1944 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΧΑΡΑΚΤΡΙΑ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΕΛΕΥΘΕΡΕΣ ΣΠΟΥΔΕΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ ΚΑΙ ΧΑΡΑΚΤΙΚΗΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Ασχολήθηκε πολύ με την προσωπογραφία σε μετωπική στάση,  όπου 
σχηματοποιημένα χαρακτηριστικά  αποδίδονται με γαιώδη χρώματα. Στο 
συνολικό της έργο παρατηρούνται επιδράσεις από τη λαϊκό-βυζαντινή 
παράδοση. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Από το 1974 έχει λάβει μέρος σε πολλές ατομικές εκθέσεις και πάρα 
πολλές ομαδικές, σε γνωστές αθηναϊκές Γκαλερί και στο Παρίσι. 
Επίσης έλαβε μέρος στην Πανελλήνια Έκθεση του 1975. 

 
 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Α΄, σ. 94. 
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

240-241. 
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ΑΡΤΕΜΗΣ ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ(6) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΑΡΤΕΜΗΣ ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από το αρχείο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας 
(Ε.Ε.Τ.Ε.). 
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ΒΑΣΙΛΑΚΟΥ ΑΡΓΥΡΩ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (7) 
 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΒΑΣΙΛΑΚΟΥ ΑΡΓΥΡΩ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1963 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Δημοσιεύσεις στο online magazine Chain – Cultural Heritage, το 
οποίο ασχολείται με πολιτισμικά θέματα. Το ένα θέμα ήταν 
Ισπανία – Μαρόκο, επιρροές και αλληλεπιδράσεις πολιτισμικές 
ανάμεσα σε Ισπανούς και Μαυριτανούς και το άλλο ήταν 
πολιτισμικές επιρροές στη Φιλανδία, η οποία έχει μία ιδιαίτερη 
ιστορία από τις υπόλοιπες Ευρωπαϊκές χώρες, λόγω γλώσσας και 
μελετούσαμε την ιστορία της και τις επιδράσεις από Σουηδία κι 
από τους Σοβιετικούς που την είχαν κατακτήσει. Έχει μία 
ιδιαιτερότητα και στη γλώσσα και στο φυσικό τοπίο, έχει 600.000 
λίμνες, πετάς από πάνω και βλέπεις μόνο λίμνες.   
Article: 'The Architecture of Kythera' by Argyri Vasilakou. 
Article: 'The Finnish Literature' by Argyri Vasilakou. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Το 1999 ξεκίνησα με τα λευκά έργα, τα οποία δούλεψα έως το 
2000 και αποτέλεσαν τη βασική σειρά έργων που έδειξα στην 
πτυχιακή μου. Αυτά τα έργα πηγαίνουν προς τον αφηρημένο 
εξπρεσιονισμό κι έχουν και την τάση του μινιμαλισμού. Από το 
χρώμα ξεκίνησα και πάντα ήμουν ιδιαίτερα καλή στο χρώμα, πήγα 
σ’ αυτή τη διερεύνηση του σχήματος μέσα από το λευκό και στην 
πορεία το έβαλα ξανά το χρώμα, αλλά μπήκε σαν τονικότητα. Στα 
έργα που δουλεύω σήμερα ξαναβάζω το χρώμα και μου είναι κάτι 
πάρα πολύ εύκολο, φτιάχνω για παράδειγμα ένα χαρακτικό που 
θέλω και πάω με πάρα πολύ μεγάλη ακρίβεια και βρίσκω το 
χρώμα. Τώρα που δουλεύω τα χαρακτικά βγάζω υλικότητα όπως 
έβγαζα και στα έργα που ακολούθησαν τη λευκή περίοδο. Ξεκίνησα  
με την υλικότητα πήγα σε έργα που δεν είχαν υλικότητα, μετά 
τονικά, το ίδιο χρώμα πάλι το βλέπω όχι υλικά αλλά τονικά και 
μετά ανακαλύπτω πάλι την υλικότητα. Σ’ αυτή τη φάση η δουλειά 
μου μπορώ να πω έχει κάτι το μεταφυσικό, πάντα είχε κάτι το 
μεταφυσικό, απλώς πριν δε μπορούσα να γράψω την ύλη, τώρα 
έχω βρει και τον τρόπο να γράφω την ύλη και βέβαια αυτό έχει να 
κάνει και με την εμπειρία. Η υλικότητα αντανακλάται στα έργα μου 
από το 2010 και μετά.  
Πέρυσι επέστρεψα στη Σχολή για να τελειώσω το πτυχίο της 
χαρακτικής και εκεί βγήκανε τα μεταφυσικά και φέτος πάλι 
ξαναγύρισα πίσω στην υλικότητα, αλλά τώρα κινούμαι πολύ 
εύκολα από το ένα στο άλλο, ανάλογα με το τι θέλω να γράψω. 
Τελικά το μεταφυσικό είναι το στοιχείο μου, απλώς τώρα είναι μια 
φάση που λειτουργώ σαν ηθοποιός, δηλαδή έχω ένα ρόλο να 



 164 

υποδυθώ, όπου και θα καταφέρω να μπω μέσα στο ρόλο και μέσα 
απ’ αυτό το ρόλο θα σεβαστώ και τον εαυτό μου και γενικά 
υπάρχει μία ευελιξία. Τώρα που δουλεύω για τον Καλβίνο, αλλού 
θα βάλω μεταφυσικά στοιχεία αλλού θα βάλω μολύβι, δε μου 
μπαίνει το ερώτημα αν θα βάλω σχήμα ή όχι, αφού πάντα έβαζα, 
κάθε φορά που σχεδιάζω βγάζω σχήμα, άσχετα αν δε φαινότανε 
γιατί εγώ επιδίωκα να βγει έτσι. Υπάρχει πλέον μία σιγουριά” Α. 
Βασιλάκου    
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

1988,  Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση κεραμικής στην 
Gallery KLIMAKA. 
1989, Ατομική έκθεση κεραμικής στα πολιτιστικά δρώμενα 
Κορυδαλλού ¨ΜΙΚΡΟ ΠΟΛΥΤΟΠΟ¨.  
1998, Έκθεση ζωγραφικής στο ΑΙΟΛΙΣ.  
2005, Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση «Η Γυναίκα ως 
Δημιουργός».  
2006, Ατομική έκθεση ζωγραφικής στην Gallery Lisa στα 
Δωδεκάνησα.  
2009, Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση του 2ου Γραφείου 
Β/θμιας Εκπαίδευσης Πειραιά και της Χ.Α.Ν. Νίκαιας.  
2011, Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση του μουσείου 
Γουναρόπουλου αφιερώμενη στον Στρατή Τσίρκα.  
2011, Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση της Ελληνικής Επιτροπής 
Διεθνούς Δημοκρατικής Αλληλεγγύης.  
2012, Ατομική έκθεση 'Κοινός Τόπος' στα πλαίσια της 
ομάδας The 6th of May και του φεστιβάλ Κορώνης.  
2012, Η Χαρακτική στη Λογοτεχνία, Β΄ Εργαστήριο Χαρακτικής 
Α.Σ.Κ.Τ., Στοά Βιβλίου. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 
 
 

 
 

 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 5 της παρούσας έρευνας. 
• Από το αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από τον ιστότοπο: http://www.korone.gr. 

 
 
 
 
 
 

 

 

Εικ. 9. Προσωπικό αρχείο της Αργυρής 
Βασιλάκου 
Τίτλος: “ Ηomage to Tsirkas I ”                                                                                                               
Χρονολογία: 2011 
Δημιουργός: Βασιλάκου Αργυρή                                                                                          
Περιγραφή:  Printmaking mixed technique                                                                                                     
Διαστάσεις: 71 Χ 72 cm   
Ενότητα:  6η 'Ακυβέρνητες Πολιτείες  ' του 
Στρατή Τσίρκα                                                                                                                                                                                                                          
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         

Εικ. 10.  Προσωπικό αρχείο της Αργυρής Βασιλάκου 
Τίτλος: “   ΣΥΝΑΙΣΘΗΜΑΤΑ 1” 
Χρονολογία: 2000-2002 
Δημιουργός: Βασιλάκου Αργυρή                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική, Σχέδιο με Κάρβουνο                                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 100 Χ 300 cm   
Ενότητα: 3η Περιβάλλοντα   
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         
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ΓΑΛΑΝΟΣ ΣΟΛΩΝ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (8) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΑΛΑΝΟΣ ΣΟΛΩΝ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την πηγή: Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-
Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις Νίκαιας, σ. 412. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 
 
 

 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 
Νίκαιας, σ. 412. 

• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Εικ. 11.  προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Χωρίς τίτλο” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Γαλανός Σόλων                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική, Μελάνι σε χαρτί                                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 50 Χ 70 cm   
Ενότητα:  
Τόπος: Αίθουσα Εκδηλώσεων, Δημαρχείο Νίκαιας                                                                                                                                         
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ΓΕΛΑΔΑ ΜΑΡΓΑΡΙΤΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (9) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΕΛΑΔΑ ΜΑΡΓΑΡΙΤΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, 1971 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ  
ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από το 1995 και μετά, αρχίζω να εκφράζω κάτι το διαφορετικό, 
πρώτα σε σχέση με το θάνατο και την επικοινωνία μου με το 
επέκεινα, απ’ όπου βγήκε αυτή η σειρά με τις “οικογενειακές 
φωτογραφίες”, η πρώτη σειρά των έργων μου. Στη συνέχεια, η 
επόμενη αλλαγή συμβαίνει το 1998, όταν συνεχίζει ο 
προβληματισμός μου σε σχέση με τον έρωτα. Το έργο μου στην 
πορεία παίρνει και μια περισσότερο κοινωνική διάσταση κι αυτό 
ξεκίνησε από τον πόλεμο στη Γιουγκοσλαβία και μετά και βγήκε 
με ένα περισσότερο ποπ στοιχείο. Αυτό υπάρχει μέχρι σήμερα στα 
έργα μου, παρότι είναι αρκετά συγκαλυμμένο. Υπάρχουν αρκετές 
αναζητήσεις και σε σχέση με το art therapy. Επίσης, μπήκα στην 
ομάδα cheap art και μ’ επηρέασε αφάνταστα το ποπ στοιχείο, το 
οποίο το ενσωμάτωσα στη δουλειά μου και θα λέγαμε ότι αυτό το 
κόκκινο βερμιγιόν ή το κίτρινο το σιτρόν άρχισαν να γίνονται πιο 
καραμελένια χρώματα, εντός εισαγωγικών πάντα, γιατί είναι 
μελαγχολικά τα έργα μου, για μένα. Άρχισαν να γίνονται ακόμα 
πιο συγκαλυμμένα, τα χρώματα, όλα, όπως είναι οι βιτρίνες των 
μαγαζιών, γιατί συνειδητοποίησα ότι όλα είναι μια βιτρίνα. Αυτές 
οι βιτρίνες, τα περίπτερα με τα έντυπα, το  illustration που 
καλύπτει και τη γραφιστική τέχνη και καλύπτει εννοιολογικά το 
φαίνεσθε του εντυπωσιασμού. Το πέρασα όμως 
κατακερματίζοντας τα έργα μου σε πολύπτυχα. Υπήρχε το 
πολύπτυχο με τις ακτινογραφίες αλλά οριοθετήθηκε αργότερα και 
με το cheap art κράτησα το εξής, δεν ήθελα να 
εμπορευματοποιήσω το έργο κι έφτιαχνα θεματικές, όπου τα έργα 
γινόντουσαν  κομμάτια για τους εντός εισαγωγικών «κανίβαλους 
πελάτες».   
Είχα ήδη κάποια πολύπτυχα που αρέσανε στους διοργανωτές της 
cheap art και την πρώτη και δεύτερη χρονιά γινόταν ένας χαμός, 
είχα πάθει σοκ γιατί παρότι μου άρεσε όλο αυτό και ήθελα να 
λάβω μέρος, μέχρι τελευταία στιγμή δεν είχα συνειδητοποιήσει 
ότι θα κάνω αυτό το πράγμα, ο κόσμος, οι φιλότεχνοι, οι 
συνάδελφοι και πραγματικά είχα λάβει μέρος με την εντύπωση 
ότι κάποιος θα τα πάρει όλα τα έργα. Αυτός όμως ο 
κανιβαλισμός τελικά μου άρεσε και τον κράτησα μέσα μου και 
προσπάθησα μέχρι τώρα να δουλεύω αυτή τη θεματική, παρόλο 
που αλλάζει η δουλειά. Μόνο μία φορά νομίζω ξέφυγα από αυτό, 
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κάνοντας θέματα, όπως τη χρονιά που είχε γίνει ο πόλεμος στη 
Γιουγκοσλαβία, είχα βγάλει ένα πολύπτυχο σχετικό, βγάζοντας 
εικόνες από παιδιά που τρώνε και θα λέγαμε γραφές αγωνίας ή 
μηνύματα σχετικά. Πάντα έχω την αγωνία αν αυτό θα αρέσει, θα 
πουλήσει, θα το αποδεχτεί ο κόσμος. 
Με τα πολύπτυχα τώρα ερχόμαστε στους καλλιτέχνες και το 
γνωρίζεις κι εσύ πως διαφορετικά είναι να γνωρίζεις κάτι από 
την ιστορία τέχνης και διαφορετικά όταν το δεις από κοντά. Όταν 
λοιπόν πήγα στη Σιένα, στο Μουσείο, συνειδητοποίησα ότι σ’ 
αυτά τα πολύπτυχα που φτιάχνω, όσο κι αν πολέμαγα το 
βυζαντινό μέσα μου, κατέληγα σ’ αυτή τη μορφή της 
δυτικότροπης τέχνης.        
Είδα λοιπόν ότι το να περιγράψεις μία ιστορία όπως είναι οι βίοι 
των αγίων σε ένα πολύπτυχο, είναι το ίδιο και το αυτό, απλά 
είναι κάτι σύγχρονο που γίνεται τώρα. Τα θέματά μας έχουν 
ξεφύγει πολύ από τη θρησκεία, έχουν γίνει μεταφυσικά, έχουν 
γίνει υπερβατικά αλλά έχουν κρατήσει κάτι από τη θρησκεία, 
έχουν ξεφύγει αλλά συγχρόνως έχουν κρατήσει και κάτι.  
Θα κατέληγα στο ότι τα τελευταία μου έργα είναι μια ταπετσαρία, 
δηλαδή θέλω να γίνουν μια ταπετσαρία. Δεν έχω και τη 
δυνατότητα να το κάνω αυτό ή δεν έχουν πιστέψει και κάποιοι 
άνθρωποι στο έργο μου για να με αφήσουν να απλωθώ στην 
γκαλερί τους και να το κάνω. Το να βάλεις μια βίδα στο πάτωμα 
και να βάλεις μία ταμπέλα, κάτι που ήθελα εγώ να το κάνω 
τελειώνοντας τη σχολή, δε θα σε αφήσει να το κάνεις ο 
οποιοσδήποτε γκαλερίστας, γιατί δεν είσαι ούτε ο Βαρώτσος ούτε 
η Δανάη Στράτου και καταλήγεις να προσαρμόζεις και τη 
δουλειά σου ανάλογα μ’ αυτό που μπορείς να δείξεις κι αυτό που 
σε αφήνουν να δείξεις. Η δουλειά μου όσο πιο παλιά τόσο πιο 
βαριά και δύσκολη, όλοι αυτοχρηματοδοτούμε την τέχνη μας. 
Τον τελευταίο καιρό έχω σταματήσει να κάνω εκθέσεις και 
σκέφτομαι πάρα πολύ, αυτό μ’ έχει αρρωστήσει, καταλήγω στο 
να με στοιχειώνει, όπως με στοίχειωναν οι άνθρωποι που 
έφυγαν, έτσι με στοιχειώνουν τα ίδια μου τα έργα και να 
συνομιλώ μ’ αυτά κάπως αρρωστημένα. Στις τελευταίες μου 
συμμετοχές με την cheap art βγαίνει στα έργα μου η συνομιλία 
μου με κάποιους καλλιτέχνες (από αυτούς που σου ανέφερα) για 
πρώτη φορά. Συνομιλία με το Γκόγια, συνομιλία με το Βελάσκεθ, 
τον Μπλέικ ή ανταπάντηση στο έργο τους. Είναι η τελευταία μου 
θεματική, πάλι άνθρωποι που έχουν να κάνουν με το επέκεινα 
αλλά όσον αφορά στην τέχνη” Μ. Γελαδά         
 

 
ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  ΕΚΘΕΣΕΙΣ 1997, ΄Eκθεση στο ΜΑRIS HOTEL από τα ΝΕΑ ΤΗΣ 

TΕΧΝΗΣ, Κρήτη. 
1998, ΑΝΕΠΙΣΗΜΗ ΓΛΩΣΣΑ - κτίριο καλλιτεχνών, Αθήνα. 
΄Εκθεση Αποφοίτων Α.Σ.Κ.Τ. στην Εθνική Πινακοθήκη. 
ΟΡΙΖΟΝΤΕΣ Πνευματικό Κέντρο ΜΕΛΙΝΑ ΜΕΡΚΟΥΡΗ. 
1998, Ατομική έκθεση στον χώρο τέχνης  Ηώς (Απρίλιος - 
Μάιος). 
1999, Ξένος ο άλλος μου εαυτός, γκαλερί 24. 
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Τριήμερο Φεστιβάλ, παλαιό Νοσοκομείο Ερυθρού Σταυρού. 
ART FORUM VILΚA GALLERY, Θεσσαλονίκη. 
Ημερολόγιο 2000, δώδεκα Μήνες - δώδεκα Καλλιτέχνες - 
γκαλερί Ηώς. 
2005, Νέοι καλλιτέχνες, γκαλερί Ζουμπουλάκη. 
2002, Πολιτιστικό κέντρο Ζακύνθου Πλατύφορος με 
εικονογράφηση ποιημάτων του συγγραφέα Σπύρου Καρυδάκη. 
ΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ ΤΗΣ ΠΟΛΗΣ, τριήμερο Φεστιβάλ στον 
Ο.Λ.Π. Πειραιά. 
2003, WOMAN IN ART - ΝΕΑΝΟVΑ Κρήτη. 
2004, Still film - Κινηματογράφος ΄Ονειρο, Πειραιάς. 
2005, CONDITIO HUMANA CONDITIO, χώρος Τέχνης 
Selini. 
2006, Φεστιβάλ WO(+)MAN, Διεθνές Φεστιβάλ Τέχνης για τα 
Ανθρώπινα Δικαιώματα,  
Πολιτισμικός Οργανισμός «Ανοιχτοί Ορίζοντες», (επιμελητής: 
Κώστας Θεωνάς), Αθήνα CHEAP ART. 
2007, Retrace, art walk through Kimolos - Κίμωλος 2007. 
ACG ART, επιμέλεια: Μεγακλής Ρογκάκος, ΑΜΕΡΙΚΑΝΙΚΟ 
ΚΟΛΛΕΓΙΟ ΕΛΛΑΔΟΣ 
2008, ΕΙΚΟΝΑ ΧΩΡΟΣ ΔΡΑΣΗ-Τεχνόπολη, Γκάζι 
ΔΕΚΑΤΕΣΣΕΡΙΣ ΓΥΝΑΙΚΕΣ ΚΑΙ...ΕΓΩ - Κυλινδρόμυλοι 
Σαραντοπούλου. 
Φεστιβάλ Wo(+)man-πολυπολιτισμικό κέντρο 
KΟΣΜΟΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ, Εξάρχεια. 
retrace, art walk through Kimolos – Κίμωλος.  
2008, Συμμετοχή στις ομαδικές του CHEAP ART-από το 1998 
έως σήμερα, Αθήνα-Θεσσαλονίκη-Βιέννη. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
«Μάνος Λοΐζος». 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 
 
 

 
 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 6 της παρούσας έρευνας. 
• Από το αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
Εικ. 12. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Χωρίς Τίτλο ”                                                                                                               
Χρονολογία: 2005 και μετά 
Δημιουργός: Γελαδά Μαργαρίτα                                                                                          
Περιγραφή:  Μικτή Τεχνική σε καμβά                                                                                                     
Διαστάσεις: 80 Χ 120 cm   
Ενότητα:  Άτιτλα ή Γκράφιτι                                                                                                                                                                                                                          
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         
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ΓΕΩΡΓΑ ΜΑΤΙΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (10) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΕΩΡΓΑ ΜΑΤΙΝΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1971 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΧΑΡΑΚΤΡΙΑ - ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Το 2007 συμμετοχή στην International Graphic Art Biennial, Dry 
Point, Uzice, στη Σερβία. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Σημαντική περίοδος είναι το 2005 και 2006 που έβγαλα κάποια 
ζωγραφικά και ταυτόχρονα κάποια χαρακτικά έργα, όπου τα 
χαρακτικά ήταν σε πολύ πρώιμο στάδιο, τα οποία με ώθησαν μετά να 
βγάλω τα επόμενα. Επίσης πολύ σημαντική περίοδος ήταν το 2009 και 
2010 όπου δουλεύω έργα χαρακτικά και η δουλειά μου εξελίσσεται 
πάρα πολύ, υπάρχει αυτό που διατρέχει όλα μου τα έργα, ξαφνικά 
απελευθερώθηκα από πάρα πολλά πράγματα και ψυχολογικά και πάνω 
στη δουλειά και στη ζωή μου γενικότερα, αυτό συνεχίζει έως σήμερα. 
Τώρα βέβαια αρχίζουν πάλι και κινούνται τα νήματα για καινούριες 
ενότητες, διότι με το που έδειξα την πτυχιακή είχα κουραστεί πάρα 
πολύ (σχολή ταυτόχρονα με δουλειά) και έκανα μία μεγάλη παύση γιατί 
δεν ήθελα να κάνω τίποτα βεβιασμένα. 
Με είχε πιάσει βέβαια το άγχος ότι πρέπει να δουλέψω αλλά 
ταυτόχρονα έλεγα και για ποιο λόγο να το κάνω και έκανα και 
συζητήσεις με τους δασκάλους που μου είπαν το ίδιο πράγμα, ότι έχεις 
δουλέψει τόσα χρόνια τόσο πολύ που δεν υπάρχει λόγος να πιέζεσαι” 
Μ. Γεωργά 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

2012: Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
«Μάνος Λοΐζος». 
2012: Συμμετοχή στην έκθεση της Εταιρείας Εικαστικών Τεχνών 
Α.Τάσσος. 
2011: “Διάλογοι με τη Χάραξη και το Τύπωμα” στη Γκαλερί Γαία, 
Πειραιάς. 
2010: Έκθεση Χαρακτικής “In Taglio into focus” στο Ίδρυμα 
Τσιχριτζή. 
2009: Συμμετοχή στο 1ο Φεστιβάλ Χαρακτικής Αθηνών στο Σπίτι 
της Κύπρου, υπό τη διοργάνωση  της  Ανώτατης  Σχολής Καλών 
Τεχνών. 
2009: Πανόραμα Ελληνικής Χαρακτικής στο Γκάζι, Δήμος 
Αθηναίων υπό τη διοργάνωση του Εικαστικού Επιμελητηρίου 
Ελλάδος. 
2008: Nέοι Χαράκτες  της Εταιρείας Εικαστικών Τεχνών Α. Τασσος. 
2008: Συμμετοχή στην 7η Ετήσια Διοργάνωση  Παγκόσμιας 
Χαρακτικής στη Σόφια της Βουλγαρίας, Lessedra. 
2008: Ομαδική Έκθεση « Εικόνα , Χώρος, Δράση 2» στην 
Τεχνόπολη του Δήμου Αθηναίων. 
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2008: Ομαδική Έκθεση στους Κυλινδρόμυλους Σαραντόπουλου. 
2007: Συμμετοχή στην International Graphic Art Biennial, Dry Point, 
Uzice, Serbia. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 
 
 

 

 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 7 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
 

 

  

Εικ. 13. Προσωπικό αρχείο της Ματίνας 
Γεωργά  
Τίτλος: “ Αρχικό ”                                                                                                               
Χρονολογία: 2008 - 2010 
Δημιουργός: Γεωργά Ματίνα                                                                                          
Περιγραφή: Χαρακτική,  Ξηρή Χάραξη σε 
χαρτί                                                                                                     
Διαστάσεις: 70 Χ 100 cm   
Ενότητα:  Διπλωματική                                                                                                                                                                                                                          
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         

Εικ. 14.  Προσωπικό αρχείο της  Ματίνας Γεωργά  
Τίτλος: “  Χωρίς Τίτλο” 
Χρονολογία: 2008-2010 
Δημιουργός: Γεωργά Ματίνα                                                                                          
Περιγραφή:   Χαρακτική, Ξηρή Χάραξη σε χαρτί                                                                                                                                                                                                          
Διαστάσεις: 70 Χ 100 cm   
Ενότητα: Διπλωματική   
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                         
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ΓΕΩΡΓΑΡΙΟΥ ΠΕΤΡΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (11) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΕΩΡΓΑΡΙΟΥ ΠΕΤΡΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΜΑΝΗ, 1957  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Έχει διακριθεί σε εθνικούς και διεθνείς διαγωνισμούς, με πρώτα 
και δεύτερα βραβεία και αναθέσεις έργων σε Ηρώα Πεσόντων οι 
οποίοι διέπρεψαν τόσο στους απελευθερωτικούς Αγώνες όσο και 
στο χώρο του Πνεύματος. 
Έχει τις παρακάτω δημοσιεύσεις:  
Neoskosmos.com, Ομογενειακή Ενημέρωση από το 1957, O 
Λεωνίδας στήθηκε στο Μπράνσγοϊκ και σας περιμένει, 27-11-
2009, http://neoskosmos.com/news/el 
ΓΛΥΠΤΟΘΗΚΗ, 6/5/2010, http://glypto.wordpress.com 
ΓΕΩΡΓΑΡΙΟΥ ΠΕΤΡΟΣ, ΓΛΥΠΤΗΣ, 
http://georgariou.nethellas.gr 
The Pallaconian Brotherhood of Melbourne & Victoria, Μολών 
Λαβέ Λεωνίδας,  
15-4-2010, του Θωμά Γ. Ηλιόπουλου, http://www.leonidas.org 
ECOLIFE, ecoεικαστικά 2011, Γεωργαρίου Πέτρος, γλυπτική, 
http://www.ecolife.gr/gr/ecoeikastika.html 
Ειδικά  αφιερώματα στο Λακωνικό τύπο, "Φωνή της Μάνης" και 
"Λακωνία SOS ". 
ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΜΑΝΗ, Στον Λεωνίδα και τους 300 
Θερμοπυλομάχους, τ. 42/7, Ιανουάριος – Μάρτιος 2010, 
http://www.mani-ekdoseis.gr. 
ΔΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ «ΜΑΝΗ χθες, σήμερα, αύριο», τ. 13, 
Οκτώβριος – Δεκέμβριος 2002. 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΜΑΝΗ, σ. 8, Μάιος 2011, http://www.mani-
ekdoseis.gr. 
ΕΦΕΣΟΣ, Τριμηνιαία έκδοση της πανελλήνιας ένωσης Εφεσίων, 
έτος 13ο αρ. φύλλου 49, Απρίλιος – Ιούνιος 2012. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Υπάρχουν περίοδοι στη ζωή σου, εγώ ήμουν πολύ απορροφημένος 
με τη δουλειά που έκανα για τον κινηματογράφο και τη γλυπτική την 
έκανα πολύ ελεύθερα. Θεωρώ ότι σαν ενότητες βγήκαν όταν σιγά - 
σιγά άρχισα και χαλάρωνα από τον κινηματογράφο, αποδεσμεύτηκα 
κι άρχισε, έβγαινε από μέσα μου αυτό που είχε μαζευτεί. Ήταν ένα 
μαγείρεμα όλο αυτό, το ότι βάζεις διάφορα υλικά κι η σχέση με τους 
ανθρώπους, διότι στον κινηματογράφο για να βγάλεις ένα έργο δεν 
το βγάζεις μόνος σου, είναι ένα τεράστιο team κι αυτή η διάθεση για 
συνεργασία εμπεδώνεται εκεί, ενώ στο εργαστήριο λες τώρα θα κάνω 
ότι θέλω. Λειτουργώ μέσα από τον άνθρωπο και για τον άνθρωπο 
και ξεκίνησε τότε εδώ και δεκαπέντε χρόνια περίπου, που άρχισα να 
βγάζω ενότητες. Μετά το 1995, άρχισα σιγά - σιγά, γιατί όταν 

http://neoskosmos.com/news/el
http://glypto.wordpress.com/
http://georgariou.nethellas.gr/
http://www.leonidas.org/
http://www.ecolife.gr/gr/ecoeikastika.html
http://www.mani-ekdoseis.gr/
http://www.mani-ekdoseis.gr/
http://www.mani-ekdoseis.gr/
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αποφασίζεις να κάνεις, να τοποθετηθείς κάπου, παίζει ρόλο και η 
ωριμότητα, οπότε αρχίζεις και δεν το διαπραγματεύεσαι. Τότε 
βγήκαν αυτές οι ενότητες, οι σαΐτες, οι αξίες, συγκεκριμένα 
«Μεταφέροντας αξίες» κι είναι μια σειρά από έργα τέτοια, μία 
ενότητα είναι οι σαΐτες σύμβολα ανυψωτικά, ήμουν τότε 
ευτυχισμένος, είχα κάνει τα παιδιά μου, την οικογένειά μου, 
δουλεύαμε καλά, λειτουργούσαν τα πράγματα, είχαν όλα κατεύθυνση 
προς τα πάνω, πολλά έργα όπως και η Νίκη ή και κάτι άλλα 
μαρμάρινα που έχω, κάτι πουλιά. Μετά, είναι η σειρά 
«Μεταφέροντας αξίες» σε μια εποχή που άρχισε αυτό και με 
προβλημάτιζε, η μετακίνηση στις σχέσεις των ανθρώπων που 
επηρεάζει σιγά - σιγά, καινούριοι προβληματισμοί, έκανα ένα flash 
back στην καταγωγή μας. Μετά ασχολήθηκα με τα άλλα, τα πιο 
καυστικά, όπου είχε αρχίσει να με επηρεάζει έντονα αυτή η πτώση κι 
η κρίση και όλα και μπορεί και να τα πεις, αντιμετωπίζοντας την 
κρίση, όλη αυτή την ενότητα. Έργα όπως οι “Ικέτες” και φυσικά 
αυτή η σειρά συνεχίζεται μέχρι σήμερα, δεν έχει τελειώσει κι έχω 
πολλά ακόμη να κάνω. Πιστεύω πως αυτή η μετακίνηση στον τρόπο 
που αντιμετωπίζεις τις γραμμές σου, σημαίνει ότι αντιλαμβάνεσαι 
αυτό που συμβαίνει” Π. Γεωργαρίου       
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

1986 - Ανάγλυφο σχέδιο μικρογλυπτικής - Αθήνα (Σύλλογος 
Γλυπτών). 
1986 - Υπαίθρια έκθεση γλυπτικής Ωδείο Αθηνών. 
1988 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου, Αθήνα.  
1988 Έκθεση με Σύγχρονα Υλικά Αθήνα. 
1988 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής στο Ναύπλιο. 
1989 10 Χρόνια Συλλόγου Γλυπτών. 
1989 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής στο Ναύπλιο. 
1989 Έκθεση Σχεδίου του Συλλόγου Γλυπτών Αθήνα. 
1990 Τ.Ε.Ι. Αθηνών, Έκθεση Σχεδίου. 
1991 Έκθεση Σύγχρονης Ελληνικής Γλυπτικής Παρίσι. 
1991 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής με το Ε.Ε.Τ.Ε. Ολυμπία. 
1991 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής Θεσσαλονίκη «ΔΗΜΗΤΡΙΑ». 
1992 Μεταφορά της Έκθεσης του Παρισιού στην Αθήνα. 
1992 Έκθεση μοντέλου «Έφη» σε συνεργασία με την Α.Σ.Κ.Τ. 
1992 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής με το Ε.Ε.Τ.Ε. Ολυμπία. 
1992 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής ΄Αργος. 
1991-1992 Έκθεση σχεδίου – ανάγλυφου – ζωγραφικής – 
μικρογλυπτικής, Αθήνα. 
1993 Έκθεση Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών για τα Μ.Μ.Ε. 
στο Ζάππειο και μεταφορά στην αίθουσα του Συλλόγου Γλυπτών 
Ελλάδος Αθήνα. 
1994 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου, Αθήνα.  
1994 Λαχειοφόρος Έκθεση του Συλλόγου με έργα προσφορά των 
Γλυπτώνμελών Αθήνα. 
1994 Έκθεση Γλυπτικού Πορτρέτου Αθήνα. 
1994 Γλυπτικές Συνθέσεις Αθήνα. 
1994 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής στον Εθνικό Κήπο για τα 15 
χρόνια από την ίδρυση του Συλλόγου μας. Οργάνωση Πνευματικού 
Κέντρου Δήμου Αθηναίων, Αθήνα. 
1995 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου, Αθήνα. 
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1995 2η Υπαίθρια Έκθεση Εθνικού Κήπου Αθήνα. 
1995 Έκθεση Γλυπτικής  Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο 
νοσοκομείο «Υγεία» Αθήνα. 
1995 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου «Χορός-Μουσική» Αθήνα. 
1995 Συμμετοχή μελών του Συλλόγου μας στην TRIENNALE του 
Παρισιού μετά από πρόσκληση που στάλθηκε στο Σύλλογό μας 
από την επιτροπή της TRIENNALE 1995. 
1995 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου στο FLOCART με τη 
χορηγία των GOODY’S Αθήνα. 
1995 Έκθεση Χριστουγέννων 1995 Αθήνα. 
1995 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου Εφαρμοσμένη Αθήνα. 
1997 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου «Φυσικός Κόσμος» Αθήνα. 
1997 Έκθεση Γλυπτικής στην Στοά του Βιβλίου Αθήνα. 
1997 Έκθεση Γλυπτικής στο Ιωσηφόγλειο Μέγαρο Αθήνα. 
1997 Μεταφορά της έκθεσης από το Ιωσηφόγλειο στην αίθουσα 
του Συλλόγου μας. 
1998 Λαχειοφόρος Έκθεση του Συλλόγου μας με έργα προσφορά 
των μελών μας. 
1998 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου 40 Γλυπτών μελών μας. Αθήνα. 
1999 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου με τίτλο «ΕΡΩΣ» Αθήνα. 
1999 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου με τίτλο «ΠΟΡΤΡΑΙΤΟ» Αθήνα. 
1999-2000 Έκθεση με τίτλο Σύγχρονη Ελληνική ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ 
ΓΛΥΠΤΙΚΗ Μελέτες – Μακέτες – Γλυπτά – Ανάγλυφα – Σχέδια, 
Δημόσιων Πανελληνίων Καλλιτεχνικών Διαγωνισμών Αθήνα. 
2000 Έκθεση Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο ΥΓΕΙΑ. 
2001 Έκθεση Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο ΙΩΝΙΚΟ 
ΚΕΝΤΡΟ. 
2002 Έκθεση Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο ΙΩΝΙΚΟ 
ΚΕΝΤΡΟ. 
2003 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου «ΠΑΝΟΡΑΜΑ 
ΟΛΥΜΠΙΑΚΩΝ ΕΡΓΩΝ», HELEXPO, Μαρούσι. 
2003 Έκθεση στο Δημαρχιακό Μέγαρο Ίου «Μυθολογία» Α΄ 
Μέρος Προολυμπιακής Γλυπτικής Εκθεσιακής Τριλογίας. 
2003 Έκθεση στην Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης  «Μυθολογία» 
Α΄ Μέρος Προολυμπιακής Γλυπτικής Εκθεσιακής Τριλογίας. 
2004 Έκθεση στα Ιωάννινα «Μυθολογία» Α΄ Μέρος 
Προολυμπιακής Γλυπτικής Εκθεσιακής Τριλογίας. 
2004 Έκθεση στο Αγρίνιο Α΄ Μέρος Προολυμπιακής Γλυπτικής 
Εκθεσιακής Τριλογίας. 
2004 Έκθεση στο Λαύριο Μεγάλη Ολυμπιακή Γλυπτική Τριλογία. 
2005-2011 Άνθρωποι – Χρώμα και Σίδερο, Έκθεση Εικαστικών 
και Φωτογραφίας, ΝΑΥΠΗΓΟΕΠΙΣΚΕΥΑΣΤΙΚΗ ΖΩΝΗ, 
ΠΕΡΑΜΑ. 
2006 Εν ΜΕΣΟΓΑΙΑ 2, Κέντρο Εικαστικών και Εφαρμοσμένων 
Τεχνών, Αποθήκες Καμπά, Παλλήνη.  
2009 «Ύδατα » έκθεση γλυπτικής Ελλήνων καλλιτεχνών, Ιστορικό 
Αρχείο Μουσείο Ύδρας.  
2010 Ύδατα – Αφρογλυφές Υδάτων Ακύμαντες, Έκθεση 
Γλυπτικής, Ιστορικός Πύργος Μάρκελλου Αίγινα. 
2011  13+1 Δημιουργοί εκθέτουν για μαθητές και φίλους, Έκθεση 
της Ομάδας Εικαστικών – Εκπαιδευτικών, Δημοτική Πινακοθήκη 
Πειραιά, Απρίλιος. 



 178 

2011 Πολιτιστικό Καλοκαίρι, Γύθειο Δημαρχείο.  
2011  20+1 Δημιουργοί εκθέτουν για μαθητές και φίλους, Έκθεση 
της Ομάδας Εικαστικών – Εκπαιδευτικών, Δημοτική Πινακοθήκη 
Πειραιά, Δεκέμβριος. 
2011 Εcoεικαστικά 2011, Τεχνόπολη, Γκάζι. 
2011 Εικαστική Έκθεση αφιερωμένη στον Ολυμπιακό, Δημοτική 
Πινακοθήκη Πειραιά. 
2011 ΤΣΑΛΑΦΑΤΙΝΕΙΑ έκθεση γλυπτικής, Οίτυλο. 
2012  Έκθεση «Ορίζοντες» του Συλλόγου Οικογένειας «ΚΕΘΕΑ 
Νόστος»,  Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά. 
2012  Έκθεση «Σχήμα και χρώμα ως μέσον έκφρασης», Δημοτική 
Πινακοθήκη Πειραιά. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
«Μάνος Λοΐζος». 
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       ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 
 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Από τη συνέντευξη αρ. 8 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
• Από το αρχείο της Θωμοπούλου Αντωνίας. 
• “13+1 Δημιουργοί εκθέτουν για μαθητές και φίλους”, Επιμέλεια κειμένων: 

Δεσεκόπουλος Νίκος, Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, 5-20 Απριλίου 2011, Πειραιάς 
2011 (κατάλογος έκθεσης). 

• 20+1 Δημιουργοί εκθέτουν για μαθητές και φίλους, Επιμέλεια κειμένων Σάλαρη Μαρία-
Δάφνη, 5-23 Δεκεμβρίου 2011, Πειραιάς 2011(κατάλογος έκθεσης). 

  
Εικ. 15. Προσωπικό αρχείο του Πέτρου 
Γεωργαρίου  
Τίτλος: “ Ακροβατώντας ”                                                                                                               
Χρονολογία: 2009 
Δημιουργός: Γεωργαρίου Πέτρος                                                                                          
Περιγραφή: Γλυπτική, Γλυπτό από διάφορα 
υλικά                                                                                                     
Διαστάσεις: 200 cm  ύψος 
Ενότητα: Αντιμετωπίζοντας την κρίση                                                                                                                                                                                                                           
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                    
 
 

Εικ. 16.  Προσωπικό αρχείο  του Πέτρου 
Γεωργαρίου  
Τίτλος: “ Νίκη” 
Χρονολογία: 2004 
Δημιουργός: Γεωργαρίου Πέτρος                                                                                          
Περιγραφή:  Γλυπτική, Μικρογλυπτό μπρούτζινο                                                                                                                                                                                                          
Διαστάσεις: 30 cm  ύψος 
Ενότητα:  Ανυψωτικά  
Τόπος:  Βραβείο Αγγελοπούλου 
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ΓΚΙΚΑ ΣΟΦΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (12) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΚΙΚΑ ΣΟΦΙΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ 1976 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

2011   Εφημερίδα ΑΥΓΗ : Αυτοπροσδιορισμοί του 
εικαστικού Χρήστου Θεοφίλη.  

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από το 2004 έως σήμερα, με προβληματίζει το ερώτημα 
γύρω από τη ζωή και το θάνατο  κι αυτό ερευνώ μέσα από το 
καλλιτεχνικό μου έργο που θα έλεγα ότι χαρακτηρίζεται από 
ένα μεταφυσικό στίγμα” Σ. Γκίκα 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  ΕΚΘΕΣΕΙΣ 2007 “Καφετέχνες”, κτίριο Nescafe, Αθήνα 
2008 “Εικόνα χώρος δράση, Τεχνόπολις, Γκάζι 
2008 “Περνάς απέναντι” Art Festival, Artower Agora, 
Αθήνα, Ash in Art 
2009 “Περνάς απέναντι” Art Festival, Πολιτιστικός 
Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”,  Νίκαια 
2010 “Η Ανθρώπινη Μορφή στην Τέχνη”, Τεχνόπολις, 
Γκάζι 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες 
Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, 
Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος” 
2012, “Περσεφόνη”, Ατομική έκθεση ζωγραφικής, 
ΕΠΑΣΚΤ, Πλάκα - Αθήνα 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 
 
 

 
 

 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Από τη συνέντευξη αρ. 9 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Θωμοπούλου Αντωνίας.  
• “Αυτοπροσδιορισμοί”, επιμέλεια κειμένου Χρήστος Θεοφίλης, εφημερίδα “ΑΥΓΗ”, 

13/7/2011, σ. 23. 
 

  

Εικ. 17. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου  
Τίτλος: “ Μετάβαση ”                                                                                                               
Χρονολογία: 2009-2010 
Δημιουργός: Γκίκα Σοφία                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική, ακρυλικά, κάρβουνο 
και ξηροπαστέλ σε καμβά                                                                                                      
Διαστάσεις: 150 Χ 150 cm   
Ενότητα: Περσεφόνη                                                                                                                                                                                                                           
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                    
 
 

Εικ. 18.  Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου  
Τίτλος: “ Εαρινό παιχνίδι” 
Χρονολογία: 2010 
Δημιουργός: Γκίκα Σοφία                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική,  ακρυλικά, κάρβουνο 
και ξηροπαστέλ σε καμβά                                                                                                         
Διαστάσεις: 100 Χ 190 cm    
Ενότητα:  Περσεφόνη  
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                     
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ΓΚΡΙΤΖΑΠΗΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (13) 
 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΚΡΙΤΖΑΠΗΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΛΟΥΤΣΙ ΒΟΙΩΤΙΑΣ, 1962  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ  

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  ΕΚΘΕΣΕΙΣ  
Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από το αρχείο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας 
(Ε.Ε.Τ.Ε.). Yπάρχει και η παρακάτω ιστοσελίδα, για περαιτέρω μελέτη και πληροφόρηση:  
http://gritzapisthanasis.wordpress.com/ 
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ΓΟΥΝΑΡΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (14) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΟΥΝΑΡΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, ( ; ) 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Για βιοποριστικούς λόγους ειδικεύτηκε στο ρετούς μεγάλων 
φωτογραφικών μεγεθύνσεων, ενώ παράλληλα ζωγράφιζε 
αξιολογότατα έργα. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  ΕΚΘΕΣΕΙΣ Μετά τον πόλεμο, έλαβε μέρος σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις 
και δώρισε στην Ένωση Σμυρναίων Νίκαιας  ένα σημαντικό 
αριθμό έργων του, που αναπαριστούν ιστορικά γεγονότα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 
 
 

 

 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Από το προσωπικό αρχείο της Θωμοπούλου Αντωνίας.  
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 411. 
 

 
 

  

Εικ. 19. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου  
Τίτλος: “ Η καταστροφή της Σμύρνης”                                                                                                               
Χρονολογία: 1981 
Δημιουργός: Γουναρόπουλος Κων/νος                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε μουσαμά                                                                                                      
Διαστάσεις: 240 Χ 300 cm   
Ενότητα: Ιστορικά                                                                                                                                                                                                                           
Τόπος: Ένωση Σμυρναίων, Νίκαια                                                                                                                                    
 
 

Εικ. 20.  Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου  
Τίτλος: “ Σμύρνη” 
Χρονολογία: 1981 
Δημιουργός:  Γουναρόπουλος Κων/νος                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε μουσαμά                                                                                                       
Διαστάσεις: 240 Χ 300 cm   
Ενότητα:  Ιστορικά 
Τόπος:   Ένωση Σμυρναίων, Νίκαια                                                                                                                                    
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ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (15) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1971 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ & ΜΕΤΑΠΤΥΧΙΑΚΟ ΤΜΗΜΑ ΣΤΟ 
STAFFORDSHIRE.  

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Έχει αρκετές διακρίσεις και πολλές δημοσιεύσεις στον περιοδικό 
και ημερήσιο τύπο. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Πάντα προσπαθώ να ταυτίσω την προσωπική έρευνα και 
αναζήτηση με το καλλιτεχνικό έργο. Προσπαθώ η τέχνη και η ζωή να 
είναι ένα και το αυτό”Γ. Γρηγοριάδης 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατοµικές Εκθέσεις  

2005 “Η µελαγχολία ενός φθινοπωρινού απογεύµατος” Els 
Hanappe Underground, Αθήνα 
2004 “Αραβοφοβία” Els Hanappe Underground, Αθήνα  
2003 “VideoΛάβαρα” Multifactory, Αθήνα 

Επιλεγμένες ομαδικές εκθέσεις 

 
2011 “ΑΝΑΦΟΡΑ/ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗ”, Εβραϊκό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης, παράλληλη έκθεση της 3ης Μπιενάλε Σύγχ. Τέχν. 
Θεσσαλονίκης,  
2011 Έκθεση “Poster”, Πεδίο δράσης Κόδρα, Θεσσαλονίκη, 
2011 “Μοφερισμός”, Σχέδια δράσης για το άμεσο μέλλον’, Salon 
de vortex-project space, Αθήνα,  
2011 ‘PIGS Case” Supermarket Art Fair, Στοκχόλμη. 
2010 “Greek Contemporary Video Art”, Uqbar  project space, 
Βερολίνο  
2010  European “Media Art Festival (EMAF)  Osnabrück, 
Γερμανία.  
2010  “Space is the place” About, Lo and Behold, Αθήνα  
2010  “INPACT” festival 2010, Ουτρέχτη, Ολλανδία. 
2009  “διευρυμένες οικολογίες’, ΕΜΣΤ, Αθήνα,  
2009 ”Synch Festival’, Φεστιβάλ Αθηνών, Άμεση δημοκρατία”, 
ΑΣΚΤ, Αθήνα. 
 2008 “11η Μπιενάλε Αρχιτεκτονικής”, δηµιουργία των video για 
την εγκατάσταση Athens by Sound, Βενετία.  
2008  20th Century on video project”, κινηµατογράφος Τριανόν, 
Αθήνα  
2008  “Παράξενη Οθόνη” 2008 Μουσείο Κινηµατογράφου, 
Αποθήκη Α’ , Λιµάνι Θεσσαλονίκης  
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2008 “A4 project” 2008 Παράλληλη έκθεση στο Πεδίο Δράσης 
Κόδρα, Θεσσαλονίκη  
2008  Kafeneon project space”, videoεγκατασταση “Main details”  
2008  Art Athina”, Helexpo, Αθήνα 
2008  Επιµέλεια και συµµετοχή στο Φεστιβάλ video art «µηδέν»,  
Καλαµάτα.  
2007 Συµµετοχή στα Βραβεία ΔΕΣΤΕ 07 Ίδρυµα ΔΕΣΤΕ, Αθήνα  
2007 “His Her Story”, Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης, Αθήνα  
2007 “Εικόνες από την Κύπρο” Σπίτι της Κύπρου, Αθήνα 
2007  “Poetry Karaoke” Μπιενάλε της Αθήνας, Αθήνα  
2007  6th International Kansk Video Festival Krasnoyarsk Region, 
Ρωσία  
2007 “Everyday Stories” Ελληνοαµερικανική Ένωση, Αθήνα  
2007  Πεδίο Δράσης Κόδρα 3η Εικαστική Συνάντηση, 
Θεσσαλονίκη  
2007  “A4 project” 2007 Παράλληλη έκθεση, Πεδίο Δράσης 
Κόδρα, Θεσσαλονίκη  
2007  “Παράξενη Οθόνη” 2007 Μουσείο Κινηµατογράφου, 
Αποθήκη Α’ , Λιµάνι Θεσσαλονίκης. 
2006 “Η Αρχαιολογία του Σήµερα” Els Hanappe Underground, 
Αθήνα  
2006  “Διασχίζοντας τα Όρια” Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης “Εικαστικό Πανόραµα 2006”, Θεσσαλονίκη  
2006  “Archaeology of Today”, The Kosova Art Gallery, Κόσοβο. 
2005 “Οράµατα” Βυζαντινό Μουσείο, Αθήνα  
2005 “Screening works”, Βιντεοπροβολές Els Hanappe 
Underground, Αθήνα.  
2004  “Video Zone2” 2nd International VideoArt Biennial. Ισραήλ.  
2004  “The Armory Show” The International Fair of New Art, Νέα 
Υόρκη.  
2003 “Longdistance receipt”, Κέντρο Τεχνών Φούρνος, Αθήνα.  
2002 “Living inside”, Interior #1, Αθήνα  
2001 “24 X 24“, Video exhibition on 24 displays, Exedra Center 
for Contemporary Art, Hilversum, Ολλανδία  
2001  “Black Diamond, Art on Paper“, issue3, Λίβερπουλ. 
2000 “18°C“, Multifactory, Αθήνα. 
1999 “Globalization“, Artibus Gallery, Αθήνα 
1998 “Πρώτο Πανελλήνιο Φεστιβάλ για την Τέχνη και την 
Τεχνολογία“, Art Center Fournos, Αθήνα  
1997 “No Frills“, Fluxman Gallery, StokeonTrent 1997 “Highly 
Unlikely“, Ancient High House, Μουσείο Στάνφορντ1997 
“Master“Degree Graduates” Exhibition, Staffordshire University 
1997 “Olympic Village“ 3 Month Gallery, Λίβερπουλ. 
1996 “Fantasy land”, Αθήνα Gallery Ice Box, Αθήνα.  

1996  Έκθεση Αποφοίτων ΑΣΚΤ, Εθνική Πινακοθήκη, Αθήνα.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Από τη συνέντευξη αρ. 10 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη και την ιστοσελίδα του: 

http://www.ygrigoriadis.com/ 

 

  

Εικ. 21. Προσωπική ιστοσελίδα του 
καλλιτέχνη:  http://www.ygrigoriadis.com/ 

Τίτλος: “ Objects in mirror ”                                                                                                               
Χρονολογία: 2009 
Δημιουργός:  Γρηγοριάδης Γιάννης                                                                                         
Περιγραφή: Φωτογραφία                                                                                                     
Διαστάσεις: 20 Χ 30 cm   
Ενότητα:                                                                                                                                                                                                                        
Τόπος:  
 
 

Εικ. 22  Προσωπική ιστοσελίδα του 
καλλιτέχνη:  http://www.ygrigoriadis.com 
 
Τίτλος: “ Elvis και Mercedes ” 
Χρονολογία: 1999 
Δημιουργός:  Γρηγοριάδης Γιάννης                                                                                          
Περιγραφή:   Σχέδιο  
Διαστάσεις: 70 Χ 100 cm   
Ενότητα:   
Τόπος:    
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ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΜΑΝΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (16) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΜΑΝΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, ( ; ) 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Στην Αίγυπτο σπούδασε Γλυπτική και στο Μουσείο του  
Καΐρου σπούδασε την αρχαία Αιγυπτιακή Τέχνη και ειδικεύτηκε  
στους παρακάτω τομείς: 
α) Αποκατάσταση και δημιουργία εκμαγείων όπως και  
δημιουργία αντιγράφων έργων τέχνης. 
β) Αποκατάσταση αντικειμένων από πέτρα, κεραμικό και μέταλλο. 
 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Το έργο του έχει βραβευτεί στο εξωτερικό το 1997 στην Εσθονία (1ο 
Βραβείο γλυπτικής σε ξύλο), το 2000 στην Τουλούζη, το 2003 στην 
Μπρες (Τιμητικό Βραβείο). 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές εκθέσεις 
 
1972, στο εργαστήριό του στην Πλάκα. 
1987, στην Gallery “Ελ Γκρέκο”. 
1990, Δημοτική Πινακοθήκη του Πειραιά.  
1995, “Ακρόξυλα”, N.  Ψυχικό. 
1996, Ελληνοαμερικανική Ένωση. 
1999, Ροδιακή Έπαυλη. 
1999, Gallery “ARTIBUS”, “Ελληνικές θάλασσες”, “Ιστία”, 
“Δελφικά”. 
2003, Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας. 
2004, Οργανισμός Λιμένος Πειραιά, “Ολυμπιακοί Αγώνες 2004”. 
2004, Κατράκειο Θέατρο Νίκαιας, “Ολυμπιακοί Αγώνες 2004”. 
2010, Αναδρομική Έκθεση, “Τεχνόπολις”, Γκάζι.  
 
Επίσης έχει συμμετάσχει σε πολλές ομαδικές εκθέσεις και διεθνή 
συμπόσια γλυπτικής στην Ελλάδα και το εξωτερικό. Τελευταία 
ομαδική έκθεση: 2012  Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες 
Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός 
Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”. 
 Έργα του υπάρχουν σε ιδιωτικές συλλογές, στην Δημοτική 
Πινακοθήκη Πειραιά, στο δήμο Ιεράπετρας Κρήτης κ.α. σε γκαλερί 
στη Ρόδο και την Ολυμπία, στο Μουσείο της Σύρου, στο Κάιρο και 
την Μελβούρνη, στην Εσθονία, Φινλανδία, Γαλλία και στην Εθνική 
Πινακοθήκη. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη.  
• “Ατενίζοντας το φως της Ολυμπίας”, Γλυπτική Μάνου Γρηγοριάδη, “Ολυμπιακοί 

Αγώνες 2004”, Αθήνα 2004 (έκδοση τέχνης με αφορμή την έκθεση στον ΟΛΠ). 
• “Ολυμπιακοί Αγώνες, Νίκαια 2004 ”, Μάνος Γρηγοριάδης, Κατράκειο Θέατρο, 

Σεπτέμβριος 2004, Αθήνα (έκδοση τέχνης με αφορμή την έκθεση στη Νίκαια). 

  

Εικ. 23. “Ατενίζοντας το φως της 
Ολυμπίας”, Γλυπτική Μάνου Γρηγοριάδη, 
“Ολυμπιακοί Αγώνες 2004”, Αθήνα 2004 
(έκδοση τέχνης με αφορμή την έκθεση 
στον ΟΛΠ), σελ.22 
Τίτλος: “ Ολυμπιακή Αλληλεγγύη ”                                                                                                               
Χρονολογία:  
Δημιουργός:  Γρηγοριάδης Μάνος                                                                                         
Περιγραφή: Γλυπτική, Γλυπτό από χάλυβα                                                                                                 
Διαστάσεις:  
Ενότητα: Ολυμπιακά Γλυπτά                                                                                                                                                                                                                         
Τόπος:  

Εικ. 24  “Ατενίζοντας το φως της Ολυμπίας”, 
Γλυπτική Μάνου Γρηγοριάδη, “Ολυμπιακοί 
Αγώνες 2004”, Αθήνα 2004 (έκδοση τέχνης με 
αφορμή την έκθεση στον ΟΛΠ ), σελ.64 
Τίτλος: “ Άρτεμις ” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός:  Γρηγοριάδης Μάνος                                                                                          
Περιγραφή:  Γλυπτική, Γλυπτό από χάλυβα 
Διαστάσεις:  
Ενότητα: Ολυμπιακά Γλυπτά   
Τόπος:    
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ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΣΩΤΗΡΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (17) 
 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΣΩΤΗΡΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΚΑΤΕΡΙΝΗ, ( ; ) 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Αυτοδίδακτος - σπούδασε Αρχιτεκτονική στη Φλωρεντία 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Στα έργα του παρουσιάζει τοπία, θαλασσογραφίες και στοιχεία της 
Ελληνικής παράδοσης τα οποία ωρίμασαν τη χρωματική φόρμα στη 
δουλειά του και απέδωσαν στο έργο του ταυτότητα. Δημιουργεί 
ελαιογραφίες σε μουσαμά και ζωγραφικές εφαρμογές σε παλαιά 
ξύλα. Σαν πνεύμα δοσμένο στις παραδοσιακές μορφές επιβίωσης, έχει 
ενεργή δράση στα κοινά. 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έχει λάβει μέρος σε ομαδικές εκθέσεις και έχει μία ατομική το 2010 
στον Πολιτιστικό Πολυχώρο “Μάνος Λοΐζος” 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 

 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 

• Από την πρόσκληση της έκθεσης του Σωτήρη Γρηγοριάδη στον Πολιτιστικό Πολυχώρο 
“Μάνος Λοΐζος”, τον Σεπτέμβριο 2010, που τυπώθηκε στη Νίκαια. 

 
 
 
 
 

  

Εικ. 25. Από πρόσκληση για την έκθεση 
του Σ. Γρηγοριάδη το 2010 στον 
Πολιτιστικό Πολυχώρο “Μάνος Λοΐζος” 
Τίτλος:  
Χρονολογία:  
Δημιουργός:  Γρηγοριάδης Σωτήρης                                                                                         
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                 
Διαστάσεις:  
Ενότητα:                                                                                                                                                                                                                          
Τόπος:  

Εικ. 26  Από πρόσκληση για την έκθεση του Σ. 
Γρηγοριάδη το2010 στον Πολιτιστικό 
Πολυχώρο “Μάνος Λοΐζος 
Τίτλος: “ Λεπτομέρεια έργου ” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός:  Γρηγοριάδης Σωτήρης                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                                   
Διαστάσεις:  
Ενότητα:  
Τόπος:    
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ΔΕΣΥΛΛΑΣ ΠΑΝΤΕΛΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (18) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΔΕΣΥΛΛΑΣ ΠΑΝΤΕΛΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1936 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΟΣ - ΕΝΔΥΜΑΤΟΛΟΓΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Παρακολούθησε αρχικά μαθήματα ζωγραφικής στην ΑΣΚΤ (1953-
1955) και στη συνέχεια εγκαταστάθηκε στη Βιέννη. Σπούδασε στην 
Akademie fur Angewandte Kunst (1955-1959), στο εργαστήριο 
σκηνογραφίας θεάτρου και κινηματογράφου, κοντά στον Ο. 
Niedermoser. Κατά τη διάρκεια των σπουδών του έκανε την πρώτη 
του σκηνογραφία για το έργο Σχολείο Γυναικών του Μολιέρου στο 
θέατρο Schonbrun, Βιέννη, σε σκηνοθεσία L. Lindtberg. 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Κατά τη διάρκεια των σπουδών του έκανε την πρώτη του 
σκηνογραφία για το έργο Σχολείο Γυναικών του Μολιέρου στο 
θέατρο Schaumburg, Βιέννη, σε σκηνοθεσία L. Lindbergh. 
Εργάστηκε ως σκηνογράφος για τη γερμανική τηλεόραση και τον 
κινηματογράφο (1962-1965) και το 1965 έγινε επιμελητής 
σκηνογραφίας στην Κρατική Όπερα της Βιέννης. Του έχει ανατεθεί 
από το 1971 η γενική διεύθυνση των κεντρικών εργαστηρίων 
σκηνογραφίας όλων των κρατικών θεάτρων της Αυστρίας. Έχει 
διατελέσει λέκτορας (1976-1985) στο τμήμα σκηνογραφίας στην 
Academies deer bidden- den Ignite της Βιέννης και φέρει τον τίτλο 
του καθηγητή από το 1987. Του απονεμήθηκε από την Πόλη της 
Βιέννης (1981) το μετάλλιο Akins για τη σκηνογραφία του έργου Jim 
Knopf und Lukas, deer Look- motifϋher. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Στο σκηνογραφικό του έργο αξιοποιεί με ευαισθησία αισθητικές 
προτάσεις από τον εικαστικό πλούτο της ιστορίας της τέχνης, της 
θεατρικής παράδοσης και της καθημερινής ζωής. Συνδυάζει με 
φαντασία παραδοσιακές σκηνογραφικές λύσεις (οφθαλμαπάτη, 
σκηνογραφική προοπτική) με οπτικές που προέρχονται από το χώρο 
της σύγχρονης τεχνολογίας. Το ύφος του είναι ανθρωποκεντρικό και 
διακρίνεται για τη λιτή και υποβλητική ατμόσφαιρα που δημιουργεί, 
ενώ διατηρείται έντεχνα η διαμεσολαβητική και υποστηρικτική λειτουργία 
του σκηνικού μεταξύ του λόγου και του νοήματος του. Ανάλογα με τις 
δραματουργικές ανάγκες του έργου, χρησιμοποιεί με εικαστική αντίληψη 
αφαιρετικά, κονστρουκτιβισμό ή ρεαλιστικά στοιχεία. Ακόμη και όταν έχει 
σαν αφετηρία του θέματα της αντικειμενικής πραγματικότητας, προχωρεί 
πάντα σε μια νέα ερμηνεία τους, που βασίζεται στη σχηματοποίηση και στις 
θεμελιώδεις δομές, τους συνδυασμούς χρώματος και φωτός και την έμφαση 
στο ουσιώδες. 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έργα του (σχέδια, ζωγραφική, μακέτες) έχει παρουσιάσει σε ατομικές 
(Osterreichisches Theater- museum, Βιέννη, 1981* Π.Κ.Δ. Αθηναίων, 
1989) και σε ομαδικές εκθέσεις (Quadriennale σκηνογραφίας, Πράγα, 
1975). Έχει σκηνογραφήσει έργα (θεατρικά, όπερες, μπαλέτα) του 
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σύγχρονου και κλασικού ρεπερτορίου [Per Aspera, Wiener Staatsoper, 
1973· Pique Dame, Theater der Stadt, Βόννη, 1976* La Finta 
Semplice, Volksoper, Βιέννη, 1977* Der Barbier von Sevillia, 
Volksoper, Βιέννη, 1979· Rigo- letto, Staatsoper, Βιέννη, 1983* Der 
FreischUtze, Nis- sei Theatre, Τόκιο, 1986* Ηλέκτρα, 1992, 
Covollerio Rusticana, 1993, Μέγαρο Μουσικής, Αθήνα κ.α.). 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 
 
 

 
 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Α΄, σ. 355 – 
356. 

 
 

 

 
 
 
 
 
Εικ. 27.  Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 
Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Α΄, 
σ. 356 
Τίτλος:  
Χρονολογία: 1977 
Δημιουργός: Δεσύλλας Παντελής                                                                                          
Περιγραφή: Σκηνικό για το έργο “La Finta 
Semplice” του W.A. Mozart                                                                                                       
Διαστάσεις:  
Ενότητα:   
Τόπος: Volksoper, Βιέννη                                                                                                                                         
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ΔΗΜΗΤΡΑΚΗΣ ΣΠΥΡΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (19) 
 
 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΔΗΜΗΤΡΑΚΗΣ ΣΠΥΡΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την πηγή: Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-
Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις Νίκαιας, σ. 412 
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ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (20) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΜΟΥΡΣΙ, ΑΓ. ΣΑΡΑΝΤΑ, 1970 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ, ΜΕΤΑΠΤΥΧΙΑΚΟ ΧΡΙΣΤΑΚΗ Α.Σ.Κ.Τ. 
ΑΘΗΝΑΣ 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Στο Μεταπτυχιακό Εικαστικών Τεχνών της Α.Σ.Κ.Τ. Αθηνών 
πήγε με υποτροφία του κληροδοτήματος των Αδελφών Ζωσιμά, 
αποφοίτησε με άριστα και έλαβε υποτροφία από το Ίδρυμα 
Προποντίς για εκπόνηση καλλιτεχνικού έργου με θέμα Μυστικός 
Δείπνος.  
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Τα πρώτα σχέδια που έκανα στα δεκατέσσερά μου μόλις μπήκα 
στο λύκειο, τα περισσότερα με πένα και σινική μελάνη, έγιναν με 
αφορμή την εξής διαδικασία. Θυμάμαι μας βάζανε ουσιαστικά για 
δεκαπέντε μέρες να πάμε μικροί και μεγάλοι κοντά στους αγρότες 
να δούμε πώς βγαίνει η παραγωγή και να μαζεύουμε και εμείς 
καλαμπόκι και άλλα. Εγώ ήμουνα στο καλαμπόκι που μαζεύανε 
μαθητές και εργάτες και επίσης τους μαθητές που θεωρούσαν ότι 
είχαν ιδιαίτερο ταλέντο στο σχέδιο (είχαν επιλέξει τότε εμένα και 
τον Οδυσσέα τον Σέλο ένα φίλο μας που διδάσκει τώρα στα 
Ιωάννινα) τους ανέθεταν να αποτυπώνουν τους εργάτες  την ώρα 
που εργάζονταν και με τα σχέδια αυτά κάνανε μία έκθεση στο 
σχολείο για να δείξουνε πώς εμείς βλέπαμε αυτή τη διαδικασία. 
Βγαίνανε εκπληκτικά σχέδια, όμως για κακή μας τύχη δεν μας τα 
δίνανε τα σχέδια, τα κρατούσανε και έχω χάσει με αυτόν τον τρόπο 
εκατοντάδες. Θυμάμαι εμείς που σχεδιάζαμε δουλεύαμε τρεις 
τέσσερις ώρες την ημέρα και άλλες τρεις τέσσερις καθόμασταν και 
σχεδιάζαμε και ήταν πολύ ωραία γιατί μέσα από την ταχύτητα αυτή 
λειτουργούσες αυθόρμητα, διότι εκείνη την ώρα δε μπορούσες να 
το ελέγξεις όταν ο άλλος εργαζόταν.   Εδώ ξεκινά η αγάπη μου για 
τον Βαν Γκογκ, έχει μεγάλη σημασία το ότι αγάπησα και λάτρεψα 
τον Βαν Γκογκ, σε αυτή την ηλικία. Επίσης πήγαινα σε χώρους που 
είχανε τα διάφορα ξύλα και τα κόβανε και αυτό που με ενδιέφερε 
ήταν να ζήσω τη διαδικασία πώς ένας απλό άνθρωπος όπως ο Βαν 
Γκογκ έβλεπε τους απλούς ανθρώπους.    
Με ενδιέφερε από νωρίς το πάγωμα μίας εικόνας μέσα στο χρόνο. 
Σε ηλικία δεκαπέντε χρονών έχω μία σειρά σχεδίων που έκανα 
όταν πήγαινα σε εργοστάσια που δούλευαν γυναίκες και έφτιαχναν 
διάφορα χαλιά και αυτό που ακριβώς με ενδιέφερε ήταν το ότι 
ήταν σε φάση που εργάζονταν και έπρεπε γρήγορα και με πολύ 
λίγες γραμμές να μπορέσω να δώσω το κλίμα. 
Μετέπειτα, βλέποντας αυτή τη φάση αντιλήφθηκα πώς μέσω της 
γραμμής, όπως και στα αρχαία ελληνικά αγγεία, υπήρχε αυτή η 
λεπτότητα για το πώς βλέπουμε ας πούμε μία γυναίκα.  
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Τα σχέδια αυτά έχουν για μένα συμβολική σημασία, με ενδιέφερε 
έτσι να αποδώσω τη στιγμή με πολύ λίγα πράγματα. Είχα μπει από 
τότε σε μία διαδικασία παρατήρησης που διερευνούσα από μόνος 
μου, γιατί πίστευα ότι η τέχνη είναι η παρατήρηση του κόσμου και 
πιστεύω ότι ο καλλιτέχνης πρέπει να συνεργάζεται (αυτό που λέει 
και ο Πικάσο) με τη φύση για να δημιουργήσει μία καινούρια 
φύση.  
Αυτό το πολύ σημαντικό που βγαίνει από τα πρώτα μου έργα είναι 
ότι υπήρχε μία τάση καταγραφής. Πολύ σημαντικό ρόλο στη 
ζωγραφική μου έπαιξε ο πατέρας μου και η μητέρα μου. Το κεφάλι 
του πατέρα μου είναι πολύ δυνατό, είναι καραφλός, έχει έντονα 
ζυγωματικά, έντονο βλέμμα και το πρόσωπό του έχει μία 
γλυπτικότητα κάτι που με βοήθησε στο να οργανώσω τη δομή του 
σχεδίου. Όταν έκανα κάποια από αυτά τα σχέδια στα δεκαπέντε 
μου έβγαιναν μέσα από μία φυσική διαδικασία, τώρα τα βλέπω και 
συγκινούμαι και τώρα πιθανόν δεν θα το έκανα, θα έκανα κάτι 
άλλο. Επίσης με ενδιέφερε η ώρα της εργασίας γιατί η έννοια της 
κίνησης και της διαδικασίας διαφέρει όταν δεν κάνω κάτι που 
αγαπώ, επειδή καμία εργασία δεν είναι τόσο ευχάριστη όταν 
γίνεται σε επανάληψη κάθε φορά και όταν δεν αμείβεσαι και καλά, 
σε κουράζει πια. Με ενδιέφερε η κίνηση και το ότι δεν ποζάρανε οι 
άνθρωποι αυτοί για μένα, προσπαθούσα να καταγράψω ότι 
συνέβαινε γύρω μου. Αυτός ήταν ο κόσμος μου, ένας κόσμος 
απλός, λιτός καθημερινός, χωρίς καμία υπερβολή.  
Από νωρίς από την ηλικία των δεκατεσσάρων χρονών έκανα 
επίσης παπούτσια, δηλαδή η έννοια των παπουτσιών και της 
διαδρομής όπως με απασχολούσε από τότε και επανήλθε αργότερα, 
στο έργο μου “Μυστικός Δείπνος” που έδειξα στο μεταπτυχιακό, 
όπου ζωγράφισα 84 ζευγάρια παπούτσια, με φοβερό ρεαλισμό, ενώ 
έκανα πάρα πολλές μελέτες και σχέδια πάνω στο θέμα αυτό. Είχα 
ζωγραφίσει 84 ζευγάρια παπούτσια από δώδεκα διαφορετικούς 
ανθρώπους. Ολόκληρο το έργο “Μυστικός Δείπνος” υποδηλώνει 
την πάλη και την αγωνία των οικείων μου προσώπων για 
επιβίωση. Ως όργανα «εξυπηρετικά» τα παπούτσια και κυρίως ως 
όργανα του γένους, ένδυμα, επενδυμένα, κατοικημένα, 
φορμαρισμένα, στοιχειωμένα με τη «φόρμα» των ποδιών που τα 
έχουν φορέσει, κουβαλούν τη μυρωδιά του μόχθου τους. Η υλική 
φθορά των παπουτσιών ταυτίζεται με τη φθορά του ανθρώπινου 
σώματος μέσα από την πάροδο του χρόνου, ενώ τα ζαρώματα στις 
επιφάνειες ταυτίζονται με τις ρυτίδες των προσώπων. Το μοτίβο 
των παπουτσιών στο έργο μου είναι ένα εύρημα σύμβολο, που 
δείχνει τη θέση που έχει ο καθένας στο κοινωνικό σύνολο, παρ’ 
όλη την φαινομενική απουσία του ανθρώπινου σώματος” Γ. 
Διαμάντης 
 
 
 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

         Ατομικές Εκθέσεις 
2010 Μυστικός Δείπνος, στη θεατρική παράσταση «Breath» του 
Becket, σε συνεργασία με τον σκηνοθέτη Σταύρο Τσακίρη, 



 198 

Ίδρυμα Κακογιάννη. 
2009 Μυστικός Δείπνος, C.K Art Gallery, Λευκωσία, Κύπρος. 
2003 Πέτρινα Χρόνια, Αίθουσα Τέχνης Αθηνών. 
       Ομαδικές Εκθέσεις 
2010 Memory Patterns, Πύλη Αμμοχώστου, Λευκωσία, Κύπρος, 
με την επιμέλεια της Ελένης Κυπραίου. 
2010 Ανθρώπινα Μέτρα, Αναζητήσεις της μορφής στη 
νεοελληνική ζωγραφική, Πολιτιστικό Κέντρο του. 
Δήμου Αθηναίων Μελίνα Μερκούρη, με την επιμέλεια της Ίρις 
Κρητικού. 
2010 The Open Mind of Lafcadio Hearn, Πολιτιστικό Κέντρο του 
Δήμου Λευκάδας, με την επιμέλεια του Μεγακλή Ρογκάκου. 
2010 International Fine Art Exhibition “World Cup” 32 Countries 
-160 Artists, Fifa Art Collection, South Africa, Berlin. 
2010 Μίλα μη φοβάσαι, Χώρος Τέχνης Εικαστικές 
Αναζητήσεις, Αθήνα, με την επιμέλεια της Ίρις Κρητικού. 
2009 The Open Mind of Lafcadio Hearn, American College of 
Greece, με την επιμέλεια του Μεγακλή 
Ρογκάκου. 
2009 Secret Room, Thanassis Frissiras Gallery, με την επιμέλεια 
της Ίρις Κρητικού. 
2008 12 Φίλοι Καλλιτέχνες στα γραφεία της εταιρείας Post 
Scriptum, με την επιμέλεια της Λίνας Τσίκουτα. 
2008 12 Νέοι Εικαστικοί Καλλιτέχνες, Πολιτιστικό Κέντρο του 
Δήμου Αθηναίων Μελίνα Μερκούρη, με την 
επιμέλεια της Λήδας Καζαντζάκη. 
2006 Συνομιλία με το Αρχαίο, «Νέοι δημιουργοί στο Εθνικό 
Αρχαιολογικό Μουσείο» Αθήνα. 
2003 Σύγχρονη Έκθεση Ευρωπαϊκής Ζωγραφικής Νέων 
Καλλιτεχνών, Μουσείο Φρυσίρα. 
2002 Επί των Τύπων της Ύλης, 5 Νέοι Καλλιτέχνες 
προτεινόμενοι από τον Γιάννη Ψυχοπαίδη, Αίθουσα Τέχνης 
Αθηνών. 
2001 7 Νέοι αριστούχοι απόφοιτοι της ΑΣΚΤ Αθηνών, 
Δημοτική Πινακοθήκη Βόλου. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 11 της παρούσας έρευνας. 
• “Memory Partners”,  Γιάννης Διαμάντης – Ελένη Οικονόμου / Πύλη Αμμοχώστου, 6-18 

Δεκεμβρίου 2010, Επιμέλεια κειμένων Ελένη Κυπραίου, Λευκωσία 2010, σελ. 38-39, 43 
(κατάλογος έκθεσης). 

• “Μυστικός Δείπνος”, Γιάννης Διαμάντης, C.K. ART GALLERY 3 April – 3 May 2009,  
Κύπρος 2009, σελ. 29 (κατάλογος έκθεσης). 

 
 
 

 

 

Εικ. 28. “Memory Partners”,  Γιάννης 
Διαμάντης – Ελένη Οικονόμου / Πύλη 
Αμμοχώστου, 6-18 Δεκεμβρίου 2010 
(κατάλογος έκθεσης) Λευκωσία 2010, σελ. 
39. 
Τίτλος: “Πέτρινα Χρόνια” 
Χρονολογία: 1998 
Δημιουργός:  Διαμάντης Γιάννης                                                                                         
Περιγραφή: Ζωγραφική, σινική μελάνι σε 
χαρτί                                                                                                 
Διαστάσεις: 20,3 Χ 15 cm 
Ενότητα:                                                                                                                                                                                                                          
Τόπος:  

Εικ. 29.  “Memory Partners”,  Γιάννης 
Διαμάντης – Ελένη Οικονόμου / Πύλη 
Αμμοχώστου, 6-18 Δεκεμβρίου 2010 
(κατάλογος έκθεσης) Λευκωσία 2010, σελ. 38. 
Τίτλος: “ Πέτρινα Χρόνια” 
Χρονολογία: 1998 
Δημιουργός:  Διαμάντης Γιάννης                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική, σινική μελάνι σε χαρτί                                                                                                                                                                                                    
Διαστάσεις: 21,5 Χ 33 cm 
Ενότητα:  
Τόπος:    
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ΔΟΒΛΕΤΟΓΛΟΥ ΚΟΣΜΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (21) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΔΟΒΛΕΤΟΓΛΟΥ ΚΟΣΜΑΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1920 - 1994 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ ΚΑΙ ΠΑΡΙΣΙ 'Ecole Superieure des Beaux Arts. 

 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Το 1952, πήρε υποτροφία για το Παρίσι, για να παρακολουθήσει 
μαθήματα γλυπτικής. 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Στα έργα του, ακολούθησε αρχικά και για πολλά χρόνια, την 
τεχνοτροπία της κλασικής παραστατικής. Αντλούσε τη θεματογραφία 
του από την καθημερινότητα και από την αρχαία μυθολογία. Σιγά-σιγά 
όμως, απομακρύνθηκε από την αρχική του κατεύθυνση και υιοθέτησε 
σύγχρονες τάσεις: τον αφαιρετικό κυβισμό, τις γεωμετρικές παραστά-
σεις και την αρχιτεκτόνηση των σχεδίων. Όταν παριστάνει το 
ανθρώπινο σώμα, του δίνει σχήμα με υπολογισμούς γεωμετρικούς. 
Αντιθέτως, στη μορφοποίηση των ζώων χρησιμοποιεί κυρίως την 
τεχνοτροπία του ρεαλισμού. Γενικά, τα έργα του χαρακτηρίζονται από 
σύνθετα προσόντα. Είναι ρυθμικά στη σύνθεση των όγκων, 
απλοποιημένα στο σχέδιο και μνημειακά στην έκφραση” Κ. Θεοφάνους 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Το 1945, λαμβάνει μέρος στην πρώτη έκθεση Πειραιωτών 
Καλλιτεχνών με μία προτομή παιδιού που στη συνέχεια αγόρασε ο 
Δήμος Νίκαιας. Έχει παρουσιάσει ατομικές εκθέσεις στο Καράκας 
της Βενεζουέλας, στο Μαρακάι- μπο της ίδιας χώρας και στον 
Πειραιά (1978). Επίσης συμμετείχε σε πολλές ομαδικές εκθέσεις: 
Πανελλήνιες της Αθήνας, στην Κολωνία, την Κρακοβία, τη 
Βουδαπέστη, τη Αισα- βόνα, τη Φλωρεντία. 

 
 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 
Νίκαιας, σ. 412. 

• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 
112. 
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ΔΡΑΓΩΝΑΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (22) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΔΡΑΓΩΝΑΣ ΓΙΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την πηγή: Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-
Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις Νίκαιας, σ. 412 
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ΖΑΧΑΡΗ ΝΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (23) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΖΑΧΑΡΗ ΝΙΚΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1965 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Στη Σχολή Καλών Τεχνών έπαιρνε κάθε χρόνο υποτροφία και 
τελείωσε με Άριστα 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Κάνοντας μία αναδρομή θεωρώ ότι στη Διπλωματική μου ήμουν 
ακόμη πολύ ανώριμη, ενώ είχα κι ένα υπέροχο θέμα, θύμα – θύτης, 
πολύ φοβερό σαν θέμα, που εγώ δεν το αντιμετώπισα σωστά τότε. Από 
το 2011 και μετά, η δουλειά μου βρίσκεται σε μία ώριμη πλέον φάση κι 
είναι και η φάση που περνάω πολύ καλά κι εγώ. Δουλεύω με την 
παραμόρφωση, όπως και παλιότερα, αλλά τώρα υπάρχει πολύ μεγάλη 
παραμόρφωση θα έλεγα” Ν. Ζαχαρή 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Oμαδικές Εκθέσεις 
 
1994, Παλιό εργοστάσιο του ΦΙΞ, Αθήνα. 
1995 και 1997 “Εκθέσεις Ζωγραφικής της Heineken”, Αθήνα. 
1998 Έκθεση της Εθνικής Πινακοθήκης, Αθήνα. 
2001 και 2002 στην «Τεχνόπολη» του Δήμου Αθηναίων.  
2004 Διεθνής Έκθεση Ο.Μ.Μ.Α., Νεώριο Χανίων.  
2007 Περιφερειακή Έκθεση, Χανιά. 
2009 Πανελλήνια Έκθεση, Τεχνόπολις, Γκάζι. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
Aτομική έκθεση  
2003 στην Γκαλερί «ΓΙΑΓΙΑΝΟΣ» (TITANIUM). 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 12 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

  

Εικ. 30. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Η ΠΡΟΣΦΕΥΓΟΥΣΑ ” 
Χρονολογία: 2012 
Δημιουργός:  Ζαχαρή Νίκη                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, χαρτί, λάδι και 
κάρβουνο                                                                                               
Διαστάσεις: 200 Χ 90 cm 
Ενότητα: Μοντέλο                                                                                                                                                                                                                           
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 

Εικ. 31.   Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Αυτοπροσωπογραφία” 
Χρονολογία: 2012 
Δημιουργός: Ζαχαρή Νίκη                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγρφαική, Χαρτί, λάδι και 
κάρβουνο                                                                                                
Διαστάσεις: 200 Χ 90 cm 
Ενότητα:  
Τόπος: Προσωπική Συλλογή   
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ΘΕΟΔΩΡΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (24) 

 
 

ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΘΕΟΔΩΡΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΒΙΤΡΩ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την προσωπική γνώση της Αντωνίας Θωμοπούλου 
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ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΤΩΝΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (25) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΤΩΝΙΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1966  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Υποτροφία από το Ίδρυμα Κρατικών Υποτροφιών (Ι.Κ.Υ.) για την 
εισαγωγή με άριστα και σειρά εισαγωγής δεύτερη, στην Ανωτάτη 
Σχολή Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης. Όσον αφορά τις δημοσιεύσεις, 
το cultureguide στις 18/7/2004, παρουσίασε τη δράση της ομάδας  
“See through”  2004, “Επτά πόρτες”, όπως και ο Αθηναϊκός και ο 
Πατραϊκός τύπος έκαναν αρκετές δημοσιεύσεις τότε, για τα  Project 
See Through 2004 στην Αθήνα και στην Πάτρα. 
Επίσης είναι υπεύθυνη για την κατασκευή και δημοσιοποίηση της 
ψηφιακής συλλογής: ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΤΩΝΙΑ 2002-2011, 
ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΧΑΟΥΣ ΣΤΗΝ ΑΙΣΘΗΣΗ ΤΟΥ 
ΜΕΤΕΩΡΟΥ ΚΑΙ ΤΟΥ ΚΟΛΑΖ 
(http://galaxy.hua.gr/~hp229306/index.html). 
 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Στις πρώτες μου καλλιτεχνικές αναζητήσεις από το 1997 έως το 
2002, χρησιμοποιώ την ύλη, εκφράζοντας  την τέχνη της στιγμής. Στην 
πορεία, ανακαλύπτω την αισθητική του χάους και έννοιες όπως: 
ολότητα - ανατροφοδότηση, επέκταση - αναδίπλωση και παράξενος 
ελκυστής, που με συγκλονίζουν. Αυτές τις έννοιες, τις εκφράζω σε 
σχέση με τον άνθρωπο, το άμεσο περιβάλλον, το σύμπαν, το 
μικρόκοσμο και τις διεργασίες της σκέψης. Το 2004, συμβάλω ενεργά 
στην ίδρυση της καλλιτεχνικής ομάδας «See Through», με σκοπό την 
ομαδική εικαστική παρέμβαση. Στόχος, η δημιουργία ενός έργου 
αυθύπαρκτου και αυτοτελούς, που προκύπτει όταν ο κάθε ένας 
καλλιτέχνης βλέπει μέσα από το έργο των άλλων και όλοι μαζί 
δημιουργούν ένα νέο έργο. Τα μέλη της ομάδας διερευνούν τη 
λειτουργία ενός ομαδικού έργου, ως αυτόνομου οργανισμού, που 
παράλληλα αντανακλά τη δημιουργική διάσταση των αρχικών μερών.  
Από το 2006, η ενασχόλησή μου και με το βίντεο, πρόσθεσε στην 
εικαστική μου έρευνα πιο έντονα την έννοια του χρόνου και της 
ξεχωριστής  επέκτασης του χωροχρόνου για τον κάθε άνθρωπο. 

 Σήμερα, ο προβληματισμός μου εστιάζεται σε σημεία του ανθρώπινου 
σώματος, με σκοπό να διαγράψει τα αρχικά καθορισμένα όρια της 
ανθρώπινης υπόστασης, μέσα από μία «μαγική» διαδικασία 
ενδοσκόπησης.  
Η σειρά «ΕνδοΔιαΦωτισμός» αφορά στο ερώτημα: «Πόσο 
απαραίτητη είναι για τη ζωή μας η ανθρώπινη επαφή;». Όλες οι 
μορφές είναι αποτέλεσμα σχέσεων και από τη συνύπαρξη των μερών 
αντανακλάται το όλον. Το σύστημα αφήγησης χρησιμοποιεί 
παράλληλες καμπύλες γραμμές και οργανικές φιγούρες που ισορροπούν 
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ανάμεσα σε δύο κόσμους…ο ένας από μέσα και ο άλλος προς τα έξω. 
Υπάρχουμε για τους άλλους…μέσα από τους άλλους και υπάρχουμε 
μέσα από τους άλλους για τη ζωή…” A. Θωμοπούλου 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

2002  :  Έκθεση  της  Διπλωματικής  της  Εργασίας,           
Εργοστάσιο  Α.Σ.Κ.Τ. 
2003  :  Έκθεση  Αποφοίτων  Α.Σ.Κ.Τ.,  Εργοστάσιο  
Α.Σ.Κ.Τ.  Αθήνα. 
2003  :  ΠΕΔΙΟ  ΔΡΑΣΗΣ  ΚΟΔΡΑ  2003,  Θεσσαλονίκη. 
2004  :  PROJECT  See  Through  Μάρτιος  2004,  Νίκαια.                                                                                                                                                     
2004  :  PROJECT  See  Through  Μάιος  2004,  Πάτρα.  
2004  :  Δράση  στον  πεζόδρομο  της  Αποστόλου  Παύλου, 
                        “Το  έργο  σκάλωσε”  28-8-2004  Αθήνα. 
2005  :  Δράση  σε  πεζόδρομο  του  Χαλανδρίου,  με  
βιντεοπροβολή 
                        “REVEAL  YOURSELF”. 
2005  :  Συμμετοχή  στο  Συνέδριο  “ΕΠΙΣΤΗΜΗ  +  
ΤΕΧΝΗ”  με   
                        το  έργο “ ΙV” , Ίδρυμα  Ευγενίδου. 
2005  : Συμμετοχή  στην  έκθεση “Αφίσα  για  την  Εργατική           

Πρωτομαγιά”,  Κτήριο Γ.Σ.Ε.Ε., Αθήνα. 
2006 :  ΠLATFORMES, Βραδιά VIDEO ART. 
2006 :  Πάρκο Τέχνης, Ρόδος. 
2006 :  2ο Athens Video Art Festival. 
2006 : “ 73,2% ” 8ο Διεθνές Πανόραμα Ανεξάρτητων Δημι  

Φιλμ και Βίντεο, Πάτρα.  
2006 :  Έκθεση για τον Α΄ Διαγωνισμό Παιδικής Εικονογράφησ  

Αγγέλων Βήμα, Αθήνα.    
2007 :  Festival μηδέν, Καλαμάτα.  
2007 :  Παζάρι Σοβαροφάνειας και Σαρκασμού, Ορίζοντας, 
Αθήνα. 
2008 :  Εικονο - Ποίηση, Ορίζοντας, Αθήνα. 
2008 : “ Ονειροσκόπηση ” 10ο Διεθνές Πανόραμα Ανεξά  

Δημιουργών Φιλμ και Βίντεο, Πάτρα. 
2008 : “ Απαγορευμένα ”, Ορίζοντας, Αθήνα.  
2008 : “ Από την Εμπλοκή στο Χώρο ”, Κλάξον, Καμίνια, Πειρ  
2008 :  “ Παζάρι εγκράτειας και καταναλωτισμού ”, 
Ορίζοντας, Αθήνα. 
2009 :  “ Αλοtόπια ”, 6ο Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Νάουσας . 
2009 :  “ Είναι αυτό τέχνη (;)”, Athens Fringe Festival, 
Αθήνα. 
2009 :  “ Αλοtόπια”,  Ατομική Έκθεση, Manifactura, Αθήνα. 
2009 :  “ Παζάρι τουρισμού και πολιτισμού ”, Ορίζοντας, 
Αθήνα. 
2010 :  “Έκθεση αδιαφορίας και απαξίωσης”, Ορίζοντας, 
Αθήνα. 
2010 :  “Clean Art”, Ταύρος. 
2010 :  “Τέσσερις διαδρομές ένας τόπος”, ART GARAGE, 
Αθήνα. 
2010 :  “Συνάντηση καλλιτεχνών”, Χαροκόπειο 
Πανεπιστήμιο, Αθήνα. 
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2011 : “1ο Σύγχρονο Εικαστικό Παζάρι”, Συνεδριακό  
κέντρο Τράπεζας Πειραιώς, Θεσσαλονίκη. 

2011 :              “ΣΠΙΤΙ”, “Τεχνόπολις – Αίθ. Κωστής Παλαμάς”, 
Αθήνα. 

2012 : “ΣΠΙΤΙ”, “Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης”, 
Θεσσαλονίκη. 

2012 : Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες 
Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, 
Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
 

 
 
 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές 
 

• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 

  

Εικ. 32. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Όνειρα?...Ναι ” 
Χρονολογία: 2012 
Δημιουργός:  Θωμοπούλου Αντωνία                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, ακρυλικά σε καμβά                                                                                               
Διαστάσεις: 120 Χ 90 cm 
Ενότητα: Κοινωνικά                                                                                                                                                                                                                           
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 

Εικ. 33.   Προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Σαν τη σκουριά” 
Χρονολογία: 2010 
Δημιουργός: Θωμοπούλου Αντωνία                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική, ακρυλικά σε 
καμβά                                                                                                
Διαστάσεις: 90 Χ 90 cm 
Ενότητα: Απεικόνιση της ψυχής  
Τόπος: Προσωπική Συλλογή   
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ΙΑΚΩΒΙΔΟΥ ΓΙΩΤΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (26) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΙΑΚΩΒΙΔΟΥ ΓΙΩΤΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1955 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΒΙΤΡΩ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Μαθήματα ζωγραφικής, Ιστορίας τέχνης και Βιτρώ σε Ανώτερη 
Σχολή Τέχνης στην Αγγλία  

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Αρκετές δημοσιεύσεις με σημαντικότερη τη δημοσίευση στο  
Έψιλον, τεύχος 661, 7 Δεκεμβρίου 2003, σελ. 112-116 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Το 1987 κι ενώ δούλευα μέχρι τότε βιτρώ, κάνω τα πρώτα μου 
έργα που ήτανε εμπνευσμένα από θέματα καθαρά κοινωνικά, 
ζυμωμένα μέσα από την κοινωνία. Αυτό δεν έγινε σε μια στιγμή 
ξαφνικά, γιατί όταν έβαζα ένα θέμα να δουλέψουμε και δεν είχανε 
τι να κάνουνε οι μαθητές μου, εγώ έβρισκα ατελείωτα πράγματα, 
δεν είναι ότι τα έβρισκα από το πουθενά. Δηλαδή, ξεκινούσα να 
πάω με το αυτοκίνητο στην Αθήνα και στο δρόμο έκλαιγα δέκα 
φορές γιατί έβλεπα τα μικρά παιδάκια που ζητιανεύανε και μάλιστα 
θυμάμαι μία εικόνα που μου έχει μείνει. Κατέβαινα μία φορά από 
την πλατεία Βικτορίας προς το σταθμό Λαρίσης κι όπως ήμουνα σ’ 
ένα φανάρι, παρατήρησα ανάμεσα στις πολυκατοικίες ένα κενό που 
έφτιαχνε ένα τρίτο επίπεδο. Εκεί διακρινόταν ένα πολύ μικρό 
παραθυράκι όπου ένα παιδάκι με κοίταγε από εκεί, τότε ένιωσα το 
πόσο δυστυχισμένος μπορεί να είναι ένας καλλιτέχνης, που βλέπει 
αυτό το παιδάκι στο παράθυρο. Το γεγονός ότι βλέπεις μία εικόνα, 
ανεξάρτητα από το αν θα την αποτυπώσεις σ’ ένα έργο ή θα την 
κάνεις τραγούδι, τη στιγμή που δέχεσαι αυτό το ερέθισμα και είσαι 
ακάλυπτος, στην ουσία δεν έχεις άμυνες απέναντι σ’ αυτό που 
συμβαίνει και αυτό σου δημιουργεί μία τεράστια δυστυχία, αν είναι 
η λέξη αυτή που μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε, μία δυστυχία η 
οποία δεν είναι δική σου προσωπική, δεν έχεις ευθύνη γι’ αυτήν 
αλλά σε κυριεύει, έχεις έμμεσα ευθύνη γιατί είχες υποχρέωση να 
αλλάξεις τον κόσμο και δεν τον άλλαξες, δε μπορείς να το κάνεις 
αλλά η ευθύνη παραμένει. Αυτή λοιπόν είναι μία στιγμή που 
ανεξάρτητα από το πώς θα βρεις τον τρόπο να το πεις, έχεις την 
ανάγκη να το πεις. Αυτή είναι η βάση της δημιουργίας στα έργα τα 
κοινωνικά κι εκεί είναι και ο διαχωρισμός των έργων, διότι 
ερεθίσματα υπάρχουν πάμπολλα, υπάρχουν ωραιότατα τοπία που 
νιώθεις ευεξία, ζωγραφίζοντάς τα ή φτιάχνοντάς τα και μιλάω σαν 
εικαστικός, υπάρχουν φυσιογνωμίες που μπορεί να σου 
προκαλέσουν πολλά και να τις αναλύσεις, αλλά το να πιάσεις ένα 
θέμα κοινωνικό, να το αναπτύξεις, ένα θέμα που είναι αόριστο, 
χωρίς μορφή, εκεί είναι η συνισταμένη ποικίλων συναισθημάτων 
και εικόνων τις οποίες στη συνέχεια, θα πρέπει να εκλογικεύσεις, 
να τις επεξεργαστείς και να τους δώσεις μορφή. Από το στάδιο 
λοιπόν του να λαμβάνεις τα ερεθίσματα, μέχρι τι τελικό στάδιο του 
να μπορέσει αυτό το πράγμα να αποτυπωθεί, αυτή είναι μία 
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διαδρομή η οποία προϋποθέτει εμπειρία, γνώση και στην οποία 
δουλεύεις σαν εργάτης, όπου το σημείο επαφής είναι το ερέθισμα 
και το τελικό αποτέλεσμα είναι το δεύτερο σημείο αλλά η όλη 
διαδρομή είναι η διαδρομή ενός ανθρώπου, που υπηρετεί με τα 
μέσα που έχει αυτή την τέχνη, είναι η δουλειά μας και δε συνδέεται 
με οικονομικούς λόγους, δεν έχει ότι δούλεψα για τόσες ώρες και 
θέλω αυτά. Εκεί πια εγώ τουλάχιστον δεν το έχω βάλει ποτέ σε 
επίπεδο οικονομικό και τα φυλάω, δεν ξέρω τι θα γίνουνε, μου 
είναι αδύνατον να ορίσω μία τιμή, αυτό μπορεί να το κάνει 
οποιοσδήποτε άλλος εκτός από εμένα” Γ. Ιακωβίδου 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Συμμετοχή σε πολλές ομαδικές εκθέσεις και με τη Σχολή Βιτρώ 
στα πλαίσια των Πολιτιστικών Εκδηλώσεων του Δήμου Νίκαιας, 
τελευταία ομαδική είναι: 2012,  Έκθεση Εικαστικών Έργων από 
Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, 
Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος». 
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                                           ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 14 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου 
• Έψιλον, 7 Δεκεμβρίου 2003,  τεύχος 661, σελ. 112-116, επιμέλεια Ελεωνόρα Φιώρου 

 

 

Εικ. 34. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Αντιπολεμικό ” 
Χρονολογία: 1999 
Δημιουργός:  Ιακωβίδου Γιώτα                                                                                         
Περιγραφή:  Βιτρώ                                                                                               
Διαστάσεις: 270 Χ 290 cm 
Ενότητα:  Αποτελεί μόνο του 
μία ενότητα  
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 35.   Προσωπικό αρχείο της Γιώτας 
Ιακωβίδου 
Τίτλος: “ Ιστορία Ερχόμαστε” 
Χρονολογία: 2012 
Δημιουργός: Ιακωβίδου Γιώτα                                                                                          
Περιγραφή:  Βιτρώ, με την τεχνική grisaille 
– emaig και οπαλίνες βεραντίκ                                                                                               
Διαστάσεις: 200 Χ 300 cm 
Ενότητα: Κοινωνικά  
Τόπος: Προσωπική Συλλογή   
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ΚΑΛΚΑΝΗ ΕΛΕΝΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (27) 
 

ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΚΑΛΚΑΝΗ ΕΛΕΝΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1948 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΕΛΕΥΘΕΡΕΣ ΣΠΟΥΔΕΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ (Σχολή Βελουδάκη) 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Υπάρχουν αρκετές δημοσιεύσεις στον τύπο για το έργο της. 
 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Ο ζωγράφος στις αρχές που ξεκινάει έχει κάποιες επιρροές, εγώ 
ομολογώ ότι είχα επιρροές από τον Τηνιακό, αλλά πάντα ξέφευγα, για 
παράδειγμα, άρχισα να βάζω τα δικά μου  χρώματα κατά τη δεκαετία 
του 1980, κάνοντας πιο γλυκιά την ατμόσφαιρα, ενώ στα έργα του 
Τηνιακού υπήρχαν έντονες χρωματικές αντιθέσεις. Εκεί που έκανα 
έκθεση με έργα κλασικής τεχνοτροπίας, έβαζα μέσα κι ένα έργο 
αφηρημένο. Πάντα υπήρχε η ανησυχία κι από το 1990 και μετά, έφτασα 
στην κανονική αφαίρεση. Για ένα διάστημα, έκανα μόνο αφηρημένη 
ζωγραφική, μου άρεσε πάρα πολύ, με είχε μαγέψει και στην πορεία 
συνδύασα την αφηρημένη με κάποιο θέμα που να διαβάζεται αλλά είχε 
μείνει η αφαιρετικότητα. Εγώ πιστεύω ότι όταν λέμε αφηρημένη τέχνη, 
δεν εννοούμε κάτι εντελώς αφηρημένο, υπάρχει πάντα κάποιος 
σκελετός, κάποια δομή από κάτω και κάτι θέλεις να πεις. Έως σήμερα 
βρίσκομαι σ’ αυτή τη φάση και δουλεύω πολύ με τα καράβια, 
επηρεασμένη από το Πέραμα. Επίσης, θέματα πάνω στα οποία 
εργάζομαι τώρα, έχουν να κάνουν με τις προσφυγικές μου καταβολές. 
Το σπίτι αυτό που είμαστε, ήταν προσφυγικό και το είχα ζωγραφίσει” 
Ε. Καλκάνη 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές εκθέσεις 
1980- 1981: Δημαρχιακό Μέγαρο Πειραιά. 
1981: Πνευματικό Κέντρο ΣΤΟΑ, Πειραιά. 
1983: Πνευματικό Κέντρο Δήμου Βουλιαγμένης. 
1989: Αίθουσα Εκθέσεων Δημοτικού Θεάτρου Πειραιά. 
1990: Αίθουσα Τέχνης ΔΗΜΟΚΡΙΤΟΣ, Αθήνα. 
1993: Αίθουσα Τέχνης ΣΥΝ, Αθήνα. 
1994: Αίθουσα Τέχνης Πειραιά. 
1997: Αίθουσα Τέχνης ΣΥΝ, Αθήνα. 
1999: Αίθουσα Τέχνης Πειραιά. 
2006: Σύλλογος Γυναικών Νικαίας. 
2008: Πνευματικό Κέντρο Δήμου Νικαίας. 
2010: Αίθουσα Τέχνης ΧΑΝ Νικαίας. 
2010: Σύλλογος Γυναικών Νικαίας. 
Ομαδικές εκθέσεις  
1980-1985:Εκθέσεις θαλασσογραφίας για τη Ναυτική Εβδομάδα στο 
Δημαρχιακό Μέγαρο και στο Φουαγιέ του Δημοτικού Θεάτρου 
Πειραιά.   
1979-1987: Υπαίθριες εκθέσεις Πειραιωτών Καλλιτεχνών στον Κήπο 
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Τερψιθέας Πειραιά. 
1980-1988: Ομαδικές εκθέσεις στην Αίθουσα Τέχνης EL GRECO, 
Καλλιθέα.    
1993-1997: Ομαδικές εκθέσεις στην Αίθουσα Τέχνης ΣΥΝ, Αθήνα. 
1993: Ομαδική έκθεση στον Κήπο Τερψιθέας Πειραιά για τον 
Εικαστικό Αύγουστο. 
1995: Ομαδική έκθεση στην Αίθουσα Τέχνης ΑΕΝΑΟΝ, Αθήνα. 
2008-2011: Ομαδικές εκθέσεις στη Ναυπηγοεπισκευαστική Ζώνη 
Περάματος. 
2009: Ομαδική έκθεση της Κίνησης Καλλιτεχνών στην Αίθουσα 
ΜΑΝΟΣ ΛΟΙΖΟΣ, Νίκαια. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος” 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 
  

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από τη συνέντευξη αρ. 15 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 412. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Β΄, σ. 82. 
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

207, 300. 
 

  

Εικ. 36. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Καμένη Πόλη ” 
Χρονολογία: 2008 
Δημιουργός: Καλκάνη Ελένη                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, Ελαιογραφία                                                                                               
Διαστάσεις: 60 Χ 80 cm 
Ενότητα:   Μνήμες 
Τόπος: Ιδιωτική Συλλογή   
 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 37.   Προσωπικό αρχείο της Ελένης 
Καλκάνη 
Τίτλος: “ Ειρήνη” 
Χρονολογία: 2010 
Δημιουργός: Καλκάνη Ελένη                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική,  Ελαιογραφία                                                                                                
Διαστάσεις: 60 Χ 80 cm 
Ενότητα:  Μνήμες - Συμβολισμός   
Τόπος: Ιδιωτική Συλλογή   
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ΚΑΡΑΛΟΥΚΑ ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (28) 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΚΑΡΑΛΟΥΚΑ ΜΑΡΙΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1962 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΧΑΡΑΚΤΡΙΑ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ  
ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Στο έργο  της   χρησιμοποιεί συμβολικούς τύπους έκφρασης  με 
εξπρεσιονιστική διάθεση 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  ΕΚΘΕΣΕΙΣ Ατομική Έκθεση  
1993  Δημοτικό Θέατρο Κέρκυρας 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

  

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Β΄, σ. 142. 
• Ψηφιακό Αρχείο Πινακοθήκης Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας (http://gallery.asfa.gr/default.aspx). 

 
 
 
 
 

  

Εικ. 38. Ψηφιακό Αρχείο Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 
Τίτλος: “ Τοπίο ” 
Χρονολογία: 1988 
Δημιουργός: Καραλουκά Μαρία                                                                                         
Περιγραφή: Χαρακτική, έγχρωμη ξυλογραφία,                                                                                                
Διαστάσεις:  
Ενότητα:    
Τόπος: Πινακοθήκη Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας   
 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 39. Ψηφιακό Αρχείο Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 
Τίτλος: “ Χωρίς Τίτλο” 
Χρονολογία: 1989 
Δημιουργός: Καραλουκά Μαρία                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική,   ελαιογραφία                                                                                          
Διαστάσεις:  
Ενότητα:     
Τόπος: Πινακοθήκη Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας   
 
 
 



 217 

ΚΑΡΑΜΠΑΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (29) 
 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΚΑΡΑΜΠΑΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

( ; ) 1914 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

1955, Έκθεση Νικαιωτών Καλλιτεχνών, Φιλολογικός Σύλλογος 
Νίκαιας. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Ψηφιακό Αρχείο Πινακοθήκης Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας (http://gallery.asfa.gr/default.aspx). 
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 411.  

 
 

Εικ. 40. Ψηφιακό Αρχείο Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 
Τίτλος: “ Άτιτλο ” 
Χρονολογία: 1943 
Δημιουργός: Καραμπάτης Γιάννης                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, ελαιογραφία                                                                                                
Διαστάσεις:  
Ενότητα:    
Τόπος: Πινακοθήκη Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας   
 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 41. Ψηφιακό Αρχείο Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 
Τίτλος: “ Άτιτλο” 
Χρονολογία: 1943 
Δημιουργός: Καραμπάτης Γιάννης                                                                                          
Περιγραφή:  Σχέδιο με κάρβουνο                                                                                                
Διαστάσεις:  
Ενότητα:     
Τόπος: Πινακοθήκη Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας   
 
 
 

http://gallery.asfa.gr/default.aspx
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ΚΕΝΤΖΟΓΛΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (30) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΚΕΝΤΖΟΓΛΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΓΙΟΥΓΚΟΣΛΑΒΙΑ, 1949 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΑΥΤΟΔΙΔΑΚΤΟΣ ΣΤΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ – ΣΠΟΥΔΑΣΕ 
ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΣΤΟ ΠΟΛΥΤΕΧΝΕΙΟ ΤΗΣ ΤΣΕΧΙΑΣ 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Από την Εταιρεία Γραμμάτων και Τεχνών Πειραιά του απονεμήθηκε 
Τιμητικό Δίπλωμα το 1999 για τη συμμετοχή του στην 25η Έκθεση 
Ζωγραφικής – Γλυπτικής, στο Κέντρο Τεχνών του Δήμου Αθηναίων. 
Επίσης, το 2001, πήρε τιμητικό Δίπλωμα από το Δήμο Νίκαιας για 
την καλλιτεχνική του προσφορά στην αρχιτεκτονική διαμόρφωση του 
νέου Δημαρχείου της Νίκαιας.  Υπάρχουν πολλές δημοσιεύσεις στον  
περιοδικό και ημερήσιο τύπο για το έργο του. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Όσον αφορά την προσωπική μου ερευνητική καλλιτεχνική 
δραστηριότητα στη ζωγραφική δε θεωρώ ότι έχω βρει ακόμα τον εαυτό 
μου. Πιστεύω ότι έχω ανοίξει κάποιους δρόμους και κανάλια από πολύ 
νωρίς, γύρω στο 1980, γιατί σαν φοιτητής αρχιτεκτονικής δεν είχα 
οικονομική άνεση, οπότε είχα ένα φίλο με τον οποίο παίζαμε μαζί σ’ 
ένα ροκ συγκρότημα κι επειδή ήξερε ότι έχω κλίση στη ζωγραφική, 
όταν μετακόμισε, μου χάρισε τα πινέλα του, τα χρώματά του και τις 
ακουαρέλες του, που έχω ακόμα και σήμερα και ζωγραφίζω μ’ αυτές. 
Εγώ ανέκαθεν ζωγράφιζα, όπως όταν καθόμουν σε μία καφετέρια κι 
έβλεπα κάποιον απέναντι, τον ζωγράφιζα αλλά σε επίπεδο σκίτσου, που 
άρεσαν και πάρα πολύ. Τότε μου χάρισε αυτά τα υλικά, λέγοντας ότι 
έχω ταλέντο και θα μου χρειαστούν κι εγώ θυμάμαι ζωγράφισα ένα 
δάσος με βάθος, που το είδε μία κοπέλα και ήθελε να το κάνει δώρο 
στον πατέρα της, που ήταν συλλέκτης. Μου έδωσε τότε αρκετά 
χρήματα, καθώς μου αγόρασε και πινέλα, μπογιές αλλά εγώ φοβόμουν 
τι θα έλεγε ο πατέρας της, αφού πήρε πίνακα από έναν άγνωστο. Όταν 
την συνάντησα και ρώτησα αν άρεσε ο πίνακας, μου είπε ότι ο πατέρας 
της μετακίνησε έναν πίνακα γνωστού Τσέχου ζωγράφου κι έβαλε στη 
θέση του τον δικό μου. Εκεί βέβαια, εγώ αισθάνθηκα πολύ ωραία.  
Το πιο σημαντικό πιστεύω για τον καλλιτέχνη, δεν είναι το έργο του το 
ίδιο, είναι αυτό που σκέφτεται. Είναι η πνευματική ιδιοσυγκρασία του 
και πώς βλέπει τη ζωή. Το να κάνω μόνο τέχνη είναι όπως ένας 
επιπλοποιός κάνει ωραία έπιπλα, είμαι μόνο ένας καλός τεχνίτης. Η 
τέχνη σαν τέχνη, αν δεν έχει φιλοσοφικό υπόβαθρο ή μια συγκεκριμένη 
στάση ζωής, δεν έχει μετά νόημα. Το να κάνω έτσι κάτι, μόνο για να το 
κάνω.  
Στη δουλειά μου χρησιμοποιώ μέχρι σήμερα και ρεαλιστικά και 
σουρεαλιστικά στοιχεία, συμβολισμούς και πολλές φορές δίνω και μία 
μεταφυσική διάσταση των πραγμάτων. Ο ζωγράφος για μένα, πρέπει να 
ξέρει να τα κάνει όλα, ένα πορτρέτο, ένα χέρι, ένα πουλί, αυτά είναι τα 
εργαλεία του και είναι απαραίτητο να τα ξέρει αλλά είναι μόνο τα υλικά 
που χρησιμοποιεί” Γ. Κέντζογλου  
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ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

1985 και 1986, ομαδική έκθεση στην γκαλερί ΠΛΑΚΑ στην Αθήνα.  
1986, δύο ομαδικές εκθέσεις Νικαιωτών ζωγράφων, στα πλαίσια των 
εκδηλώσεων του Πολιτιστικού Αύγουστου ΄86 που διοργάνωσε ο 
Δήμος Νίκαιας. 
1991 και το 1992, Πνευματική Εστία του Δήμου Νίκαιας δύο 
ατομικές εκθέσεις. 
1996, τρίτη ατομική έκθεση στο Δημοτικό Θέατρο Πειραιά, με το 
γενικό τίτλο “Εικαστικές Αντιθέσεις”. 
2000, στη 2η Διεθνή Έκθεση Ζωγραφικής, που πραγματοποιήθηκε 
στο Πανεπιστήμιο Πειραιώς, στα πλαίσια του 2ου Πολυεθνικού 
Πολιτιστικού Φεστιβάλ. 
2002, Έκθεση Ζωγραφικής, Φωτογραφίας και Κεραμικής που 
διοργάνωσε ο Ελληνοτσέχικος Σύνδεσμος Ελλάδος και το 
Πολιτιστικό Κέντρο του Δήμου Καλλιθέας υπό την αιγίδα της 
Πρεσβείας της Τσέχικης Δημοκρατίας στην Αθήνα, στο Πολιτιστικό 
Κέντρο “ Μελίνα Μερκούρη ”. 
2012,  Έκθεση «Σχήμα και χρώμα ως μέσον έκφρασης», Δημοτική 
Πινακοθήκη Πειραιά. 
2012, 1η Έκθεση Εικαστικών Καλλιτεχνών Νεάπολης που 
διοργάνωσε ο Αθλητικός Φυσιολατρικός Μορφωτικός Όμιλος Κ. 
Βάρναλης. 
2012, Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, που 
διοργάνωσαν οι Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, στον 
Πολιτιστικό Πολυχώρο «Μάνος Λοΐζος». 
2012, Έκθεση Ζωγραφικής και Φωτογραφίας “ΘΕΜΙΣΤΟΚΛΕΙΑ”, 
που διοργάνωσε ο Εξωραϊστικός και Πολιτιστικός Σύλλογος 
Πειραϊκής Χερσονήσου “Ο ΚΟΝΩΝ”, στη Δημοτική Πινακοθήκη 
Πειραιά. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από τη συνέντευξη αρ. 16 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 

  

Εικ. 42. Προσωπικό αρχείο καλλιτέχνη 
Τίτλος: “ Η Φυγή ” 
Χρονολογία: 1985 - 1996 
Δημιουργός: Κέντζογλου Γιώργος                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, ελαιογραφία                                                                                                
Διαστάσεις: 50 Χ 70 cm 
Ενότητα:    
Τόπος: Ιδιωτική Συλλογή   
 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 43. Προσωπικό αρχείο Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Νεκρή φύση – η σταγόνα” 
Χρονολογία: 1985 - 1996 
Δημιουργός: Κέντζογλου Γιώργος                                                                                          
Περιγραφή:   Ζωγραφική, ελαιογραφία                                                                                                 
Διαστάσεις: 50 Χ 70 cm 
Ενότητα:     
Τόπος: Προσωπική Συλλογή   
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ΚΟΚΚΙΝΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (31) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΚΟΚΚΙΝΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

( ; ) έχει αποβιώσει 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΣΚΙΤΣΟΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την πηγή: Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-
Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις Νίκαιας, σ. 411 
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ΚΟΛΛΙΑ ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (32) 
 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΚΟΛΛΙΑ ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1968 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Βραβεύτηκε από τον Ελληνικό Αερολιμένα Αθηνών “Ελ. Βενιζέλος” 
το 2001 κι έχει λάβει διακρίσεις σε διαγωνισμούς  όπως της “ΙΟΛH” 
και της δράσης “Προβολή Έργων σε Κτίρια της Αθήνας”. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“H παλαιότερη δουλειά μου έως το 2001, αφορούσε την διερεύνηση του 
χώρου – περιβάλλοντος . 
Από το 2003 έως σήμερα, χρησιμοποιώ υλικά χειροτεχνίας (κεντήματα, 
κλωστές, πούλιες), δημιουργώντας μια ζωγραφική με αναφορές στην 
αισθητική προηγούμενων χρονών .  
Συγχρόνως κεντώ ερωτήματα, σχόλια, φράσεις που παίζουν με τις 
έννοιες του αληθινού και του ψεύτικου, της σοβαρής και της 
διακοσμητικής τέχνης, τονίζοντας έτσι το δυσδιάκριτο χαρακτήρα των 
ορίων τους”  Ε. Κόλλια 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ασύρματος κόσμος , Info-Quest , Jockeys’Club , Αθήνα 
2002 Glob’Art2002 , Rouen , France            
2003 Cheap Art2002 , Μύλος , Θεσσαλονίκη 
Glob’Art2003 , Honfleur , France 
Δράση Look out 5 φεστιβάλ κινηματογράφου και νέων μεσών e-φως , 
Αθήνα    
2004  PROJECT  See  Through  Μάρτιος  2004  Νίκαια.                                                                                                                                                
2004  PROJECT  See  Through  Μάιος  2004  Πάτρα.  
2004  Δράση  στον  πεζόδρομο  της  Αποστόλου  Παύλου 
“Το  έργο  σκάλωσε”  28-8-2004  Αθήνα. 
2005  Δράση  σε  πεζόδρομο  του  Χαλανδρίου  με  βιντεοπροβολή 
 “REVEAL  YOURSELF”. 
2005  Συμμετοχή  στο  Συνέδριο  “ΕΠΙΣΤΗΜΗ  +  ΤΕΧΝΗ”  με   
το  έργο “ ΙV” , Ίδρυμα  Ευγενίδου. 
2006   ΠLATFORMES Βραδιά VIDEO ART. 
2006  2ο Athens Video Art Festival. 
2006  “ 73,2% ” 8ο Διεθνές Πανόραμα Ανεξάρτητων Δημιουργών  
Φιλμ και Βίντεο,Πάτρα.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από τη συνέντευξη αρ. 17 της παρούσας έρευνας. 
• Από το αρχείο της Ομάδας “See Through”. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 

 
 

Εικ. 44. Αρχείο της Ομάδας “See Through” 
Τίτλος: “ S ” 
Χρονολογία: 2003 
Δημιουργός: Κόλλια Ευαγγελία                                                                                         
Περιγραφή:  Μικτή Τεχνική                                                                                               
Διαστάσεις: 100 Χ 100 cm 
Ενότητα:    
Τόπος: Προσωπική Συλλογή  
 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 45.   Αρχείο της Ομάδας “See 
Through” 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: 2000 
Δημιουργός: Κόλλια Ευαγγελία                                                                                          
Περιγραφή:  Εγκατάσταση                                                                                                
Διαστάσεις: Μεταβλητές 
Ενότητα:  Πτυχιακή  Εργασία 
Τόπος: Δεν υπάρχει 
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ΛΙΝΑΡΔΑΚΗ ΖΗΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (33) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΛΙΝΑΡΔΑΚΗ ΖΗΝΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1959 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Σχολή Καλών Τεχνών στο Παρίσι (École Nationale Supérieure des 
Beaux-Arts) 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Έχει πολλές δημοσιεύσεις σε περιοδικά, εγκυκλοπαίδειες, λευκώματα 
κι ημερολόγια. Ο Μανόλης Βλάχος αναφέρει ότι είναι η νεότερη και 
εν ζωή θαλασσογράφος, σε έκδοση αφιερωμένη στην ελληνική 
θαλασσογραφία από την αρχαιότητα έως τον 20ο αιώνα. 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Τη δεκαετία του 1980 ξεκινάω τις ρωπογραφίες με ανθρώπινες 
φιγούρες σε καθημερινές σκηνές, διότι σαν παιδί της πόλης αυτές ήταν 
οι εικόνες που με συγκινούσαν κι είχαν με μένα συγγένεια, αυτές τις 
στιγμές της πόλης μέσα από τις ανθρώπινες όμως σχέσεις αποτύπωσα 
αρχικά. Στην πορεία, η αγάπη μου για τη φύση βρήκε δρόμο να 
εκφραστεί, από τη δεκαετία του 1990 με τα έργα όπου αποτυπώνω 
θέματα με καράβια και λιμάνια, καθώς και νεκρές φύσεις, σαν μία 
ανάγκη πλέον, η οποία οδηγεί τη δουλειά μου έως σήμερα. Επίσης, 
εκείνη τη δεκαετία μετά την επιτυχία της εθνικής Ελλάδας στο μπάσκετ, 
ξεκίνησα και την ενότητα με τα ολυμπιακά αγωνίσματα, που έχει πλέον 
ολοκληρωθεί για μένα ως καλλιτεχνική αναζήτηση” Ζ. Λιναρδάκη 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές εκθέσεις 
 
1983          Gallery Υδροχόος ,  Αθήνα. 
1985          Gallery Cappe,    Παρίσι. 
1987          Αίθουσα Τέχνης  Πειραιά. 
1987          Gallery Dada,    Αθήνα. 
1989          Gallery Μπεχρακη,  Κόρινθος. 
1989          Gallery Σταυρακακη,  Κρήτη. 
1990          Peter’ s Gallery,  Λεμεσός, Κύπρος. 
1990          Gallery Vent d’Ouest ,  La Rochelle, Γαλλία. 
1990          Gallery Ζυγός , Αθήνα. 
1991          Gallery Vent d’Ouest,   La Rochelle, Γαλλία. 
1991          City Hall of  Genk ,Βέλγιο. 
1992          Αττικός Όμιλος Επικοινωνίας, Αθήνα. 
1992          Αίθουσα Τέχνης   Πειραιά. 
1992          Ναυτικό Μουσείο Ελλάδος. 
1993          Gallery Υπογραφή,  Αθήνα. 
1993          Ελληνογαλλικός Σύνδεσμος ,Αθήνα. 
1994          Gallery Μπεχράκη, Κόρινθος. 
1994          Αίθουσα Τέχνης Ρόδου. 
1994          Αίθουσα Τέχνης Πειραιά. 
1995          Peter’ s Gallery,Λεμεσός, Κύπρος. 
1996          Gallery Ηλιοτροπιο,Λάρνακα,Κύπρος. 
1996          Gallery Espace Schera, Μασσαλία, Γαλλία. 
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1996          Hellenic Community Center,Atlanta,ΗΠΑ. 
1996          City Hall of Baltimore,ΗΠΑ. 
1997          Αίθουσα Τέχνης Πειραιά. 
1998          Gallery της Έρσης, Αθήνα. 
2000          Αίθουσα Τέχνης Ναυπλίου. 
2001          Δημοτικό Θέατρο Πειραιά. 
2002          Πολιτιστικό Κέντρο Χανίων,Κρήτη. 
2002          Δημοτική Πινακοθήκη Χίου. 
2003          Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά. 
2004          Ναυτιλιακή Λέσχη Πειραιά. 
2006          Αίθουσα Τέχνης , Πύργος Μαρκέλλου, Αίγινα. 
2007          Gallery Μαργώνη, Λάρισα. 
2008          Ερμουπόλεια, Σύρος. 
2009          Gallery Μαργώνη, Λάρισα. 
2010          Peter’s Gallery, Λεμεσσός, Κύπρος. 
2011          Cezayir  Gallery  Istanbul. 
2011          Ζωγραφείο Istanbul. 
2011          Ναυτιλιακή  Λέσχη  Πειραιά. 
 
Έχει λάβει μέρος σε πάνω από 80 ομαδικές εκθέσεις στην Ελλάδα και 
στο εξωτερικό.  Τελευταία συμμετοχή σε ομαδική έκθεση είναι η 
εξής: 2012, Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
που διοργάνωσαν οι Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, στον 
Πολιτιστικό Πολυχώρο «Μάνος Λοΐζος». 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
 

 
 Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από τη συνέντευξη αρ. 18 της παρούσας έρευνας. 
• Από το αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Ζ. Λιναρδάκη, “Ολυμπιακά Αγωνίσματα”, Δεκέμβριος 2003, Δημοτική Πινακοθήκη 

Πειραιά, επιμέλεια Κατούφας Βασίλης,  Πειραιάς 2003 (κατάλογος έκθεσης). 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Β΄, σ. 415. 
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

212, 329. 

  

Εικ. 46. Ζ. Λιναρδάκη, “Ολυμπιακά 
Αγωνίσματα”, Δεκέμβριος 2003, Δημοτική 
Πινακοθήκη Πειραιά, επιμέλεια Κατούφας 
Βασίλης,  Πειραιάς 2003 (κατάλογος έκθεσης)   
Τίτλος: “ Ιστιοπλοοΐα ” 
Χρονολογία: 2003 
Δημιουργός: Λιναρδάκη Ζήνα                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 100 Χ 140 cm 
Ενότητα: Ολυμπιακά Αγωνίσματα    
Τόπος: Προσωπική Συλλογή  
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 47.   Αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Λιμάνι Αμβούργου” 
Χρονολογία: 2011 
Δημιουργός: Λιναρδάκη Ζήνα                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                
Διαστάσεις: 70 Χ 100 cm 
Ενότητα:  Καράβια - Λιμάνια 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΜΑΝΤΑΣ ΜΑΝΩΛΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (34) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΜΑΝΤΑΣ ΜΑΝΩΛΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1947 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΕΛΕΥΘΕΡΕΣ ΣΠΟΥΔΕΣ ΣΧΕΔΙΟΥ ΚΑΙ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Έχει λάβει διακρίσεις και τιμητικές πλακέτες με χαρακτηριστικές 
αυτές του Lion Athens Center και της UNESCO. Είναι μέλος της 
φιλολογικής στέγης Πειραιά και της Εταιρείας Γραμμάτων και 
Τεχνών Πειραιά. Το έργο έχει προβληθεί από την τηλεόραση και το 
ραδιόφωνο. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Εμένα μ’ ενδιαφέρει η ζωγραφική σαν έρευνα, για αυτό θέλω να είμαι 
και πάντα ανανεωμένος και να μην επαναπαύομαι σε κάτι που έφτιαξα 
και αρέσει και μένω εκεί, πάντα θέλω να φτιάχνω κάτι διαφορετικό, 
κάτι που να εντυπωσιάζει και να λένε ο Μανώλης έφτιαξε κάτι 
καινούριο.  
Από το 1978, ενώ ζωγράφιζα από αρκετά χρόνια πριν, θεωρώ ότι η 
δουλειά μου παίρνει τον προσωπικό της χαρακτήρα και μάλιστα από 
τότε αναφέρομαι και στην πρώτη εγκυκλοπαίδεια, το Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών. Η δουλειά περνά τότε από μία Ρεμπρανική θα έλεγα 
περίοδο σε μία φάση με έντονους χρωματισμούς, κάτι που θύμιζε έργα 
του Βαν Γκογκ όσον αφορά το χρωματολόγιο. Στη συνέχεια 
προσπάθησα να δημιουργήσω κάτι δικό μου και όπως αναφέρει και ο 
Κώστας ο Θεοφάνους μετά στην πορεία στην δουλειά μου και σε μία 
αναδρομική έκθεση που είχα κάνει στα σχολεία που έκανα τότε μάθημα 
στα Καμίνια, κάναμε τότε μία αναδρομική έκθεση και με τίμησαν τότε 
στο σχολείο αυτό και τότε είχε μιλήσει για το έργο μου ο Κώστας ο 
Θεοφάνους και αναφέρθηκε στην τελευταία μου δουλειά που έχει την 
προσωπική μου σφραγίδα. Αυτό έγινε το 2006 και από τότε και μετά 
έχω πάρει και τα περισσότερα τιμητικά, διότι αν δεν ωριμάσεις δεν 
παίρνεις τέτοια πράγματα. 
Η δουλειά τότε γίνεται καθαρά προσωπική, αλλά ακόμα και τώρα 
προσπαθώ να δημιουργήσω κάτι καινούριο, εφόρου ζωής θα υπάρχει 
στη δουλειά μου επάνω μία έρευνα” M. Μαντάς 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Στο ενεργητικό του έχει 20 ατομικές εκθέσεις στον ελλαδικό χώρο, 
συμμετοχή σε 33 ομαδικές (Ζάππειο Μέγαρο 1997, Πνευματικό 
κέντρο Πανεπιστημίου Αθηνών 1994, 3η Πολυεθνική έκθεση 
ζωγραφικής για την UNESCO 2001, ΔΕΕΤΔΑ Δήμου Περιστερίου 
2003, Τεχνόπολις Δήμου Αθηναίων 2009) και σε 11 Πανελλήνιας 
Θαλασσογραφίας. Τελευταία ομαδική: 2012, Έκθεση Εικαστικών 
Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, που διοργάνωσαν οι Προσφυγικοί 
Σύλλογοι της Νίκαιας, στον Πολιτιστικό Πολυχώρο «Μάνος Λοΐζος». 
 

 
 

http://el.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%96%CE%AC%CF%80%CF%80%CE%B5%CE%B9%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/1997
http://el.wikipedia.org/wiki/1994
http://el.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://el.wikipedia.org/wiki/2001
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CE%B5%CF%87%CE%BD%CF%8C%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/2009
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
  

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από τη συνέντευξη αρ. 19 της παρούσας έρευνας. 
• Από το αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Γ΄, σ. 45. 
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

169, 321. 
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 412. 
 

  

Εικ. 48. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου  
Τίτλος: “ Ο τσαγκάρης, ο πατέρας μου  ” 
Χρονολογία: 1979 
Δημιουργός: Μαντάς Μανώλης                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 120 Χ 70 cm 
Ενότητα:     
Τόπος: Προσωπική Συλλογή  
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 49.  Προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη 
 
Τίτλος: “Βυθός” 
Χρονολογία: 2009-10 
Δημιουργός: Μαντάς Μανώλης                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                
Διαστάσεις: 100 Χ 70 cm 
Ενότητα: Ενότητα εμπνευσμένη  
από τις  καταδύσεις 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΜΙΚΡΟΥ ΕΛΠΙΝΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (35) 
 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΜΙΚΡΟΥ ΕΛΠΙΝΙΚΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, 1981 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από το 2009 έως σήμερα το έργο μου είναι αρκετά εικονογραφικό, 
πάντα με τον απώτερο στόχο ν’ ανακινήσει τη σκέψη  του θεατή μέσα 
από την ιστορία που αφηγείται. Σ’ αυτή τη φάση υπάρχει πιστεύω μία 
εξελικτική πορεία που μπορεί να επιφέρει αλλαγές και στη θεματική 
που χρησιμοποιώ” Ε. ΜΙΚΡΟΥ 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Στην ομαδική έκθεση αποφοίτων 2009-2010 και 2012, Έκθεση 
Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί 
Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος». 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από τη συνέντευξη αρ. 20 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 
 

Εικ. 50. Προσωπικό αρχείο της Ελπινίκης 
Μικρού  
Τίτλος: “ Άτιτλο  ” 
Χρονολογία: 2009 
Δημιουργός: Μικρού Ελπινίκη                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, ακρυλικά σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 180 Χ 180 cm 
Ενότητα: Κοριτσάκια     
Τόπος: Ιδιωτική Συλλογή  
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 51.   Προσωπικό αρχείο της Ελπινίκης 
Μικρού  
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: 2009 
Δημιουργός: Μικρού Ελπινίκη                                                                                          
Περιγραφή:  Ζωγραφική,  ακρυλικά σε καμβά                                                                                                
Διαστάσεις: 80 Χ 100 cm 
Ενότητα: Κοριτσάκια 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΜΟΙΡΑ ΚΑΛΛΙΟΠΗ – ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 
(36) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΜΟΙΡΑ ΚΑΛΛΙΟΠΗ 

ΤΟΠΟΣ & ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1971 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από το1995 έως το 2000 αναζητούσα την πρωτοπορία και 
τον πειραματισμό (όσο φοιτούσα στη Σχολή Καλών Τεχνών) 
Πέρασα μία φάση κενού μέχρι το 2010 με την τέχνη μου και 
πάλι επανέρχομαι δημιουργικά 
Από το 2011 έως σήμερα αναζητώ τη μορφοποίηση της 
εικόνας αλλά και ανατροπής (μετά από δέκα χρόνια έχω τόσα 
πράγματα στο μυαλό μου που νιώθω ότι θέλω  να τα κάνω  
όλα τώρα)” K. Μοίρα 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  ΕΚΘΕΣΕΙΣ 2000, Ατομική έκθεση στα Λεχαινά.  
Ομαδική έκθεση φοιτητών ΑΣΚΤ Διδυμότειχο. 
 “Art Heineken” Πνευματικό κέντρο Μελίνα Μερκούρη.  
“Καισαριανή” στο Πάρκο Ελευθερίας.  
 Ομαδική έκθεση στο Σύλλογο Αποφοίτων στην Πλάκα.  
“Τέχνη και Τεχνολογία” στο κέντρο Ελεάνα Τούντα.  
Φεστιβάλ στον παλιό Ερυθρό Σταυρό.  
 Έκθεση αποφοίτων στον εκθεσιακό χώρο της ΑΣΚΤ. 
2012,  Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες 
Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, 
Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από τη συνέντευξη αρ. 21 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικόο αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 

 
 

Εικ. 52. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου  
Τίτλος: “ Επιθυμία - Απαγόρευση ” 
Χρονολογία: 2012 
Δημιουργός: Μοίρα Καλλιόπη - Μαρία                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 140 Χ 75 cm 
Ενότητα: Αθάνατοι     
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 53.   Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου  
Τίτλος: “Γυμνό” 
Χρονολογία: 2011 
Δημιουργός:  Μοίρα Καλλιόπη - Μαρία                                                                                         
Περιγραφή:  Ζωγραφική,  λάδι σε καμβά                                                                                                
Διαστάσεις: 147 Χ 79 cm 
Ενότητα:  Αθάνατοι   
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΜΠΑΛΟΝΑ ΝΤΙΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (37) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΜΠΑΛΟΝΑ ΝΤΙΝΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1956 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ ΚΑΙ ΜΕΤΑΠΤΥΧΙΑΚΟ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΧΑΡΑΚΤΙΚΗ 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Υποτροφία ΙΚΥ για το Μεταπτυχιακό 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Το 1993, ένιωσα ότι έκανα μία σειρά έργων που με αντιπροσώπευαν, 
ενώ από το 1986, είχα ξεκινήσει έτσι να σχεδιάζω από φωτογραφίες 
των παιδιών από το σχολείο και να σχεδιάζω επίσης τα δέντρα και 
κάποια άλλα θέματα που μ’ ενδιέφεραν. Έτσι όμως, όπως οργανώθηκε  
και βγήκε το τελικό αποτέλεσμα ήταν από το 1993 και μετά. Η δουλειά 
μου από το ξεκίνημα είχε αφηγηματικότητα, δυνατή γραφή, 
εξπρεσιονιστική κάποιες φορές και κάποιες άλλες φορές  μ’ ένα πολύ 
έντονα ρεαλιστικό αποτέλεσμα. Μέχρι σήμερα βγαίνουν αυτά τα 
στοιχεία στη δουλειά μου και την χαρακτηρίζουν, καθώς επίσης κι ένα 
άλλο πράγμα που εγώ το πιστεύω και που βγαίνει και στην ζωή μου την 
πραγματική, είναι η αποσπασματικότητα των θεμάτων και της ίδιας της 
ζωής μας. Η ζωή μας είναι κομματάκια - κομματάκια που πολλές 
φορές δε συντίθενται όλα αυτά ούτε προλαβαίνουμε μέχρι να 
πεθάνουμε να τα έχουμε τελειώσει όλα. Είναι ένα παζλ από γεγονότα, 
στιγμές, μνήμες, συναισθήματα, που ναι μεν έχουνε μία συνοχή όλα 
μαζί αλλά είναι και κομμάτι - κομμάτι. Αυτό το έχω πάρει πολύ υπόψη 
μου κι από τότε που ήμουν  στο σχολείο για παιδιά με ειδικές ανάγκες, 
τα οποία  ήταν οριακής νοημοσύνης και περιθωριοποιημένα, 
σκεφτόμουν ότι στην ουσία δεν ξέρουμε πώς μπορεί να βρεθεί στο 
περιθώριο κι ένας φυσιολογικός άνθρωπος. Αυτό το θέμα το έχω 
αρκετά επεξεργαστεί στα έργα μου, όπου δουλεύω με ένα άτομο, που με 
ελάχιστες αλλαγές στην επεξεργασία του ασπρόμαυρου ή και της 
τεχνικής που χρησιμοποιώ, γίνονται πολλοί διαφορετικοί άνθρωποι κι 
όλα αυτά τα πρόσωπα που δημιουργώ μοιάζουν λίγο και σε μένα. Αυτή 
η αποσπασματικότητα και το παζλ και το παιχνίδι των δεδομένων, 
κάνουν αυτή τη σύνθεση της ζωής. Μπορεί κάποιος άλλος να το δείξει 
αυτό με ένα τοπίο, εγώ το έχω κάνει μ’ αυτό τον τρόπο κι η 
αφηγηματικότητά μου πάνω σε αυτό βασίζεται” Ν. Μπαλονά 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές εκθέσεις 
1997,  Γκαλερί 24 στην Αθήνα.  
2004,   Γκαλερί 24 στην Αθήνα. 
Έχει συμμετάσχει σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από τη συνέντευξη αρ. 22 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας και την ιστοσελίδα της: 

http://www.dinabalona.com/. 
• Από την ιστοσελίδα: http://www.gaiaart.gr/. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Γ΄, σ. 179. 
• “ Ντίνα Μπαλονά”, 12 Ιανουαρίου – 11 Φεβρουαρίου 2004, Χώρος Τέχνης « 24 », 

επιμέλεια κειμένων Δημητρίου Σωτήρης, Αθήνα 2004 (κατάλογος έκθεσης). 

 
 
 

 

 

Εικ. 54. Από την ιστοσελίδα της καλλιτέχνιδας:  
http://www.dinabalona.com/ 
Τίτλος: “ Άτιτλο ” 
Χρονολογία: 1997 
Δημιουργός: Μπαλονά Ντίνα                                                                                         
Περιγραφή: Ζωγραφική, κάρβουνο σε χαρτί                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 100 Χ 210 cm 
Ενότητα:      
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 55.  Από την ιστοσελίδα της 
καλλιτέχνιδας:  
http://www.dinabalona.com/ 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία:1993 
Δημιουργός: Μπαλονά Ντίνα                                                                                         
Περιγραφή:   Ζωγραφική, κάρβουνο σε 
χαρτί                                                                                                                                                                                               
Διαστάσεις: 140 Χ 100 cm 
Ενότητα:   
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 

http://www.gaiaart.gr/
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ΜΠΑΧΑ ΜΑΡΙΑ,  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (38) 
 

ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΜΠΑΧΑ ΜΑΡΙΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, 1976  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ και στο Εδιμβούργο, κουστούμια θεάτρου στο 
Edinburg College of Art και συγκεκριμένα στο τμήμα Performance 
Costume. 
 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Έχει αρκετές δημοσιεύσεις στον τύπο κι από διακρίσεις έχει 
βραβευθεί ως εικονογράφος παιδικής λογοτεχνίας (Κρατικό βραβείο 
εικονογράφησης 2008, Βραβεία Κύκλου Ελληνικού Παιδικού 
Βιβλίου και ΕΒΓΕ – Ελληνικά Βραβεία Γραφιστικής και 
εικονογράφησης ). Επίσης έχει πάρει κι ένα βραβείο στη Βακαλό, για 
τη ζωγραφική της. 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Θα μπορούσα να πω ότι λίγο στη Διπλωματική ένιωσα το έργο μου ν’ 
αποκτά  μία οντότητα ξεχωριστή και πήρε συγκεκριμένη μορφή η 
διερεύνησή μου στον κόσμο της τέχνης, καθώς κι ανάμεσα στο τρίτο με 
πέμπτο έτος. Αυτό όμως δεν επαναλήφθηκε ποτέ ως συναίσθημα και 
πιστεύω ότι είχε να κάνει με το ότι υπήρχε κάποιος έξω να μου πει 
μπράβο. Αυτό συνέβη ανάμεσα στο 1998 με 2000. Η Διπλωματική 
αποτελούνταν από έργα παστέλ σε χαρτί μικρών και μεγάλων 
διαστάσεων και κολάζ με διάφορα χαρτιά κι η θεματική ήταν 
“καναπέδες”. Προσπάθησα κι από τότε το ψάχνω πάλι, να έχω την 
ευχαρίστηση του υλικού κι επίσης ήθελα να αποδώσω αυτή την 
αίσθηση που έχεις όταν πηγαίνεις στον καναπέ και σου αρέσει και 
κάθεσαι κι είναι έτσι προστατευτικό, βέβαια αυτό σίγουρα έχει ένα 
συμβολισμό.  
Στην πορεία της δουλειάς μου και συγκεκριμένα το 2003, ασχολήθηκα 
με την εικονογράφηση κι έτσι ξεκίνησα να χρησιμοποιώ τα μολύβια. 
Σκέφτηκα ότι τα μολύβια είναι ακόμη περισσότερο για τους 
ψυχαναγκαστικούς, γιατί έχεις μέχρι το χιλιοστό έλεγχο. Μου έβγαινε 
μία ανασφάλεια, ότι δε ξέρω να σχεδιάζω καλά και σκέφτηκα ότι με το 
μολύβι αναγκαστικά πρέπει να μάθω, ενώ με το παστέλ το κλέβεις και 
λίγο. Μετά άρχισε ένας άλλος ψυχαναγκασμός να τα κάνω όλα μ’ ένα 
υλικό κι αυτό είχε να κάνει με το ότι εγώ ήθελα να μπορέσω να βγάλω 
ένα αποτέλεσμα καλό χωρίς κόλπα, με ένα πράγμα αλλά αυτό δε 
βγαίνει, είναι δύσκολο. Μου άρεσε που το έκανα αλλά μετά αυτό το 
πράγμα έγινε βραχνάς και μόλις τώρα μπορώ να το ξεπεράσω.  
Σήμερα θα έλεγα ότι είμαι στη φάση μιας ανατροπής, αυτή είναι η 
επιθυμία μου, χωρίς να το έχω καταφέρει ακόμα” Μ. Μπαχά 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Εκθέσεις 
2003, Astra Galery 
2011, “ Πρώτη Κατοικία”Astra Galery  
Έχει λάβει μέρος σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από τη συνέντευξη αρ. 23 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.  
• Από την ιστοσελίδα: http://www.astragalerie.gr.  

  

Εικ. 56. Από το προσωπικό αρχείο της 
καλλιτέχνιδας 
Τίτλος: “ Δέντρα ” 
Χρονολογία: 2011 
Δημιουργός: Μπαχά Μαρία                                                                                         
Περιγραφή: Ζωγραφική, μολύβια σε χαρτί                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 70 Χ 100 cm 
Ενότητα: Η Πρώτη  Κατοικία     
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 57. Από το προσωπικό αρχείο της 
καλλιτέχνιδας:   
Τίτλος: “Κόκκινος Καναπές” 
Χρονολογία: 2000 
Δημιουργός: Μπαχά Μαρία                                                                                         
Περιγραφή:   Ζωγραφική,  λαδοπαστέλ σε 
χαρτί                                                                                                                                                                                               
Διαστάσεις: 35 Χ 30 cm 
Ενότητα: Πτυχιακή Εργασία  
Τόπος: Ιδιωτική Συλλογή 
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ΜΠΙΛΙΝΗ ΚΑΤΕΡΙΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (39) 
 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΜΠΙΛΙΝΗ ΚΑΤΕΡΙΝΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Η.Π.Α.,  Illinois, 1975 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ και BARAT COLLEGE στην ΑΜΕΡΙΚΗ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Έχει μία διάκριση στο BARAT COLLEGE στο Chickago το 1999. 
 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Το 1999 στην Αμερική η δουλειά μου μπαίνει σε ένα ερευνητικό 
δρόμο, η περίοδος προετοιμασίας στο να φύγω και τα έργα που 
έκανα για να δείξω εκεί, ένα έργο ήτανε ένα παιδί καθισμένο 
κρατώντας ένα γράμμα, αυτό το ότι φεύγεις ότι σε περιμένουν νέες 
καταστάσεις κι από την άλλη πλευρά, πάλι και αυτό ξεκίνησε από ένα 
μοντέλο και κατέληξε στο γράμμα, πάλι με σουρεαλιστική διάθεση. 
Έπειτα στο πτυχίο το 2008, όλη η έρευνα και το καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα είναι περίεργο διότι δεν είχε ξεσπάσει η κρίση στη χώρα 
μας και είναι σα να το είχα διαισθανθεί”K. Μπιλίνη 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έκθεση ζωγραφικής της Pilson Avenue, Αμερική. 
1999, Έκθεση ζωγραφικής,  BARAT COLLEGE στο Chickago, 
Αμερική. 
2005, Χριστούγεννα Χαράς, Έκθεση ζωγραφικής, Στοά του 
Βιβλίου, Αθήνα.  
2006, Άγγελοι, Έκθεση ζωγραφικής, Στοά του Βιβλίου, Αθήνα 
(έργο «εξ’ ορισμού άγγελοι»). 
2012,  Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από τη συνέντευξη αρ. 24 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας.  
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 

 
 

Εικ. 58. Από το προσωπικό αρχείο της 
καλλιτέχνιδας 
Τίτλος: “ Ημών του ειδίων προβληματισμός ” 
Χρονολογία: 2006 
Δημιουργός: Μπιλίνη Κατερίνα                                                                                         
Περιγραφή: Ζωγραφική, ακρυλικά σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 100 Χ 100 cm 
Ενότητα: Πρόσωπα     
Τόπος:  Ιδιωτική Συλλογή 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 59. Από το προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου   
Τίτλος: “Παιδάκια” 
Χρονολογία: 2012 
Δημιουργός: Μπιλίνη Κατερίνα                                                                                         
Περιγραφή:   Ζωγραφική,  λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                               
Διαστάσεις: 120 Χ 100 cm 
Ενότητα:   
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΜΠΟΖΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (40) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΜΠΟΖΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1963  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΑΓΙΟΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Λίγο πριν την εκπόνηση της Διπλωματικής και μετά το τρίτο έτος της 
Σχολής, θεωρώ ότι το έργο μου απέκτησε συγκεκριμένο, αναγνωρίσιμο 
χαρακτήρα. Ο δρόμος ο ζωγραφικός που ακολούθησα, είναι δύσκολο 
να σκιαγραφηθεί καθαρά από εκεί και πέρα, γιατί αυτό συνεχίζω και το 
κάνω κι είναι σ’ ένα εννοιολογικό επίπεδο αλλά ταυτοχρόνως, κάνω 
και διαφορετικά πράγματα, χρησιμοποιώντας και τη γλώσσα της 
εικόνας, για να συμβολίσω ή να νοηματοδοτήσω. Δηλαδή, το έργο το 
ίδιο να έχει μία εικόνα με τους συμβολισμούς, που να θέλω να εκφράσω 
συγκεκριμένα πράγματα και να καθοδηγήσω, το έργο να καθοδηγεί 
συναισθήματα. Τώρα, είμαι σ’ αυτή τη δύσκολη κατάσταση που το 
συνεχίζω αυτό το είδος του αφηρημένου εξπρεσιονισμού που ξεκίνησε 
γύρω στο 1988 αλλά ταυτοχρόνως κάνω και κάτι άλλο. Αρχικά, μ’ 
ενδιέφερε η ματιέρα στην επιφάνεια κι είχα καταλήξει εκεί, αφού 
πέρασα απ’ όλα τα στάδια της παιδείας της ζωγραφικής, το ελεύθερο 
σχέδιο, το αυστηρό, τις χρωματικές σχέσεις, πρέπει να οδηγηθείς μέσα 
από ένα συμπέρασμα για να καταλήξεις εκεί, δε γεννιόμαστε 
αφηρημένοι ή εξπρεσιονιστές. Αρχικά, δε συμφωνούσα με τη λογική του 
εργαστηρίου του Πατρασκίδη και πήγα στο εργαστήριο του Μυταρά, στο 
τέλος κατέληξα στον Κεσσανλή. Έως σήμερα, είμαι συνέχεια σε μια 
αναζήτηση αλλά και πάλι επανέρχομαι και τώρα μου ζητήθηκε δουλειά 
που είχα κάνει προ δεκαπενταετίας” Γ. Μποζάς 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Εκθέσεις  
1995, “Eπίπεδα”. 
Ομαδικές Εκθέσεις 
1993, Μουσείο Λαϊκής Τέχνης. 
1995, “Eπίπεδα”. 
2012,  Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
 

  
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από τη συνέντευξη αρ. 25 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Γ΄, σ. 203. 

 

  

Εικ. 60. Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Μορφή ” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Μποζάς Γιώργος                                                                                         
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 35 Χ 45 cm 
Ενότητα: Πορτρέτα     
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 61. Από το προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου   
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Μποζάς Γιώργος                                                                                         
Περιγραφή:   Μικτή τεχνική                                                                                                                                                                                               
Διαστάσεις: 120 Χ 140 cm 
Ενότητα:   
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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 ΝΙΚΟΛΑΪΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (41) 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΝΙΚΟΛΑΪΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1945  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΑΥΤΟΔΙΔΑΚΤΟΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Η πρώτη περίοδος ενασχόλησής μου με τα εικαστικά τελειώνει το 
1967, όπου μετά αρχίζει η κινηματογραφική περίοδος η οποία κρατάει 
σχεδόν είκοσι χρόνια έτσι καθαρά επαγγελματική. Από εκεί και πέρα 
ξεκινάει πάλι μία μικρή περίοδος εικαστική σταματάει κι αυτή και 
εφόσον σταμάτησα και με τον κινηματογράφο, ασχολούμαι 
αποκλειστικά και  μόνο με τα δικά μου βίντεο. Η καινούρια εικαστική 
περίοδος που οριοθετείται το 2004, περιλαμβάνει παρεμβάσεις σε 
χώρους κι εγκαταστάσεις και συνεχίζεται έως σήμερα. 
Αυτό το έργο από την πρώτη περίοδο, απεικονίζει τα σπίτια απέναντι 
από το πατρικό μου σπίτι, που είναι στο τέλος του δρόμου, σήμερα 
τίποτα απ’ αυτά δεν υπάρχει. Αυτά τα είχα φτιάξει στο κατάστημα του 
αδελφού μου, όπου υπήρχαν σφραγίδες κι έτσι τις χρησιμοποίησα και τα 
έφτιαξα με το “εξοφλήθη” και με την επωνυμία του καταστήματος.  
Πέρασα σε μία δεύτερη περίοδο μετά τη γνωριμία μου μ’ ένα λαϊκό 
ζωγράφο που έμενε εδώ Νίκαια και Κορυδαλλό, το Σταμάτη Λαζάρου 
που έτσι με ξεσήκωσε αρκετά και δημιουργώ έργα πάνω σε ξύλο που 
πάνε προς τη λαϊκή ζωγραφική κρατώντας και την προσωπική μου 
γραφή. Επίσης αυτή την περίοδο δημιουργώ και αφίσες, κάτι που μου 
άρεσε πολύ. Με το Σταμάτη Λαζάρου που ήταν ζωγράφος και γλύπτης 
κι έκανε και χαρακτική πάνω σε ξύλο, σε πωρόλιθο και διάφορα άλλα 
υλικά, παρασύρθηκα κι εγώ κι άρχισα να κάνω ανάγλυφα επάνω σε 
γύψινες επιφάνειες και σε κάποια φάση σκέφτηκα να φτιάξω πιο απλές 
εικόνες, όπως ανεμόμυλους και στην πορεία ασχολήθηκα και 
τουριστικά με αυτά τα έργα που βέβαια δε πουλιόνταν γιατί είχαν πολύ 
δουλειά και κόστος μεγάλο. Τότε είχα φτιάξει και πέντε έργα με 
παραδοσιακά μουσικά όργανα κι έχω κάποια από αυτά. Αυτή η 
εικαστική περίοδος ήταν κοντά στο 1980. Κατά περιόδους βέβαια ό,τι 
με συγκινεί και με τραβάει το αποδίδω εικαστικά και στρέφομαι προς 
αυτό.    
Αυτή είναι η τελευταία μου δουλειά από το 2010 και μετά σε αυτό το 
μικρό τρίπτυχο είχα ξεκινήσει βασικά φτιάχνοντας το μεσαίο και μετά 
έφτιαξα και το μοτοσικλετιστή που είναι σαν άγγελος που πετάει και 
τρέχει πάνω στο ουράνιο τόξο, αλλά δυστυχώς έχει ατύχημα και η μάνα 
κλαίει.   
Σημαντική ήταν η εικαστική παρέμβαση που είχα κάνει στην πλατεία 
Δαβάκη (Περιβολάκι), περίπου δεκαπέντε χρόνια πίσω. Η παρέμβαση 
έγινε το βράδυ, ήθελα έτσι κάποια στιγμή το πρωί ο κόσμος που θα 
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ήταν εκεί, που θα περνούσε να το δει κι έτσι ένα βράδυ με τη βοήθεια 
εδώ κάποιου πολιτικού σχηματισμού, μαζευτήκαμε καμιά εικοσαριά 
άτομα και τυλίξαμε όλα τα δέντρα με ματωμένες γάζες, όπου κάποια 
είχαν ορούς και άλλα πατερίτσες, θύμιζε πολεμικό τοπίο αλλά το 
αποτέλεσμα δεν ήταν ακριβώς όπως το ήθελα, γιατί δεν ήθελα να 
υπάρχει μεγάλο κενό επάνω στον κορμό των δέντρων. Την άλλη μέρα 
ήμουν εκεί και παρατηρούσα, είχε ενδιαφέρον, κάποια γεροντάκια 
έλεγαν κοίτα να δεις ο Δήμος τι έχει κάνει, κάτι συμβαίνει με τα δέντρα 
γιατί και το δικό μου μια λεμονιά που έχω έχει πρόβλημα. Υπήρχαν σε 
ένα συγκεκριμένο χώρο κάποιες ταμπελίτσες στα ελληνικά, αλβανικά, 
αραβικά, ρώσικα  που έγραφαν “όχι άλλες πληγές στο περιβάλλον”, 
επίσης υπήρχε τέτοια ταμπέλα και στην είσοδο και στην έξοδο της 
πλατείας. Δυστυχώς δε βιντεοσκοπήθηκε ο χώρος με τις αντιδράσεις 
του κόσμου, αλλά έχω μόνο κάποιες φωτογραφίες. 
Τέλος, τον Ιούλιο του 2010 στον πολυχώρο Μάνος Λοίζος έστησα μια 
εικαστική εγκατάσταση 30τ.μ. με θέμα τις πυρκαγιές  των δασών και με 
τίτλο ΕΓΕΡΣΙΣ . Καμένα δένδρα  και μέσα από τις στάχτες  
ξεπηδούν πράσινα γλυπτά  χέρια που εκφράζουν διαμαρτυρία. Μουσική 
με άριες της Μ. Κάλλας ενώ ο φωτισμός τόνιζε τη μεγάλη καταστροφή. 
Αυτό το έργο για να το κάνω μου πήρε εμένα δυο χρόνια κι έχω 
τραβήξει ντοκουμέντα και από την εγκατάσταση και από την κατασκευή 
των χεριών και των δέντρων το στήσιμο και το βάψιμο” Σ. Νικολαΐδης 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έχει λάβει μέρος σε μία ομαδική στην Αθήνα, δύο ομαδικές στον 
Πειραιά και τέσσερις ατομικές στη Νίκαια ενώ η τελευταία ομαδική 
έκθεση στην οποία έλαβε μέρος ήταν η εξής: 2012, Έκθεση 
Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί 
Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από τη συνέντευξη αρ. 26 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
• Από την πρόσκληση της εικαστικής εγκατάστασης “έγερσις”, στον Πολιτιστικό 

Πολυχώρο “Μάνος Λοΐζος”, 18 – 28 Σεπτεμβρίου 2010, Νίκαια, 2008 – 2010. 

 

 

Εικ. 62. Από την πρόσκληση της εικαστικής 
εγκατάστασης “έγερσις”, στον Πολιτιστικό 
Πολυχώρο “Μάνος Λοΐζος”, 18 – 28 
Σεπτεμβρίου 2010, Νίκαια,  2010 
Τίτλος: “ Έγερσις ” 
Χρονολογία: 2008 - 2010 
Δημιουργός: Νικολαΐδης Σταύρος                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Εγκατάσταση σε συνδυασμό με 
γλυπτική, διαμόρφωση χώρου και ηχητική 
παρέμβαση                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 30 τ.μ. 
Ενότητα: Κοινωνικά     
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή 
 
                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 63. Από το προσωπικό αρχείο του 
καλλιτέχνη   
Τίτλος: “Κοκκινιά - Σπίτια” 
Χρονολογία: 1963 
Δημιουργός: Νικολαΐδης Σταύρος                                                                                         
Περιγραφή:   Ζωγραφική, σφραγίδες σε χαρτί                                                                                                                                                                                               
Διαστάσεις: 30 Χ 40 cm 
Ενότητα:  Σειρά από σφραγίδες σε χαρτί 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΝΙΚΟΛΙΝΑΚΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (42) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΝΙΚΟΛΙΝΑΚΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΧΑΝΙΑ, 1920 – ΑΘΗΝΑ, 1994 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ – ΣΚΙΤΣΟΓΡΑΦΟΣ – ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΟΣ - ΗΘΟΠΟΙΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Δημοσίευσε σχέδια σε εφημερίδες και περιοδικά (Ελληνικό Μέλλον, 
Eλευθερία, Ακρόπολις, Ασύρματος, Απογευματινή, Φιλολογική 
Πρωτοχρονιά κ.ά). Εικονογράφησε βιβλία και σκηνογράφησε 
θεατρικές παραστάσεις και κινηματογραφικές ταινίες. Παράλληλα, 
έκανε αξιόλογη καριέρα ως ηθοποιός στον κινηματογράφο και στο 
θέατρο. 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Στους πίνακες του, κυρίως υδατογραφίες, καλλιέργησε έναν 
εξπρεσιονιστικού τύπου υπαιθρισμό με έμφαση στο τοπίο και σε 
θέματα που εμπνέεται οπό τη θάλασσα. Έδωσε επίσης συνθέσεις με 
συμβολικές προεκτάσεις. 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Εκθέσεις 
1976,  “Κύκλος”,  
1986, “ Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου Αθηναίων” 
Ομαδικές Εκθέσεις 
Πανελλήνιες 1952, 1963, 1965, 1969, 1971, 1973, 1975  
1988,  Σύγχρονη Ελληνική Τέχνη, Πύλη Αμμοχώστου, Λευκωσία. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Γ΄, σ. 285. 
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

113, 323. 
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 411. 

 
 

Εικ. 64.  Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 
Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Γ΄, σ. 
285 
Τίτλος: “ Ευβοϊκός κόλπος ” 
Χρονολογία: 1970 
Δημιουργός: Νικολινάκος Μιχάλης                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, υδατογραφία                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις:  
Ενότητα: Τοπία     
Τόπος:                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 65.  Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες 
στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ.  
323 
Τίτλος:  
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Νικολινάκος Μιχάλης                                                                                         
Περιγραφή:   Ζωγραφική, υδατογραφία                                                                                                                                                                                               
Διαστάσεις:  
Ενότητα:   
Τόπος:  
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ΝΤΑΓΚΑΖΙΔΗΣ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 
(43) 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΝΤΑΓΚΑΖΙΔΗΣ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, 1970 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΑΓΙΟΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

ΥΠΟΤΡΟΦΙΑ 1ου ΕΤΟΥΣ 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Οι δημιουργίες του από το1992 μέχρι σήμερα επεκτείνονται και στο 
χώρο των κατασκευών, φιλοτεχνώντας 18 μακέτες κτιρίων, κλίμακας 
1:50, κυρίως από την αρχαία Ελλάδα και την Ασία 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έλαβε μέρος στην εξής ομαδική έκθεση:  
2012, Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
Έχει φιλοτεχνήσει 2 ναούς σε Κυπαρισσία (1999-2008) και Πύργο 
Ηλείας (1996-1999) και έχει λάβει μέρος στην αγιογράφηση ναών σε 
Κερατέα (1995), Θρακομακεδόνες (1996), Νεμέα (2008), Αγ. 
Βασίλειο (2003) και Ζευγολατειό Κορινθίας (2001). 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 
 

  
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 

  

Εικ. 66.  Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Άγαλμα ” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Νταγκαζίδης Παναγιώτης                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, κάρβουνο σε χαρτί                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 70 Χ 90 
Ενότητα:      
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 67. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος:  
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Νταγκαζίδης Παναγιώτης                                                                                         
Περιγραφή:   Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                               
Διαστάσεις: 70 Χ 90 
Ενότητα:   
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                        
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ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ΕΛΕΝΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (44) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ΕΛΕΝΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΛΕΥΚΩΣΙΑ, 1981 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΡΙΑ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Η πρώτη διάκριση ήταν ότι μπήκε με υποτροφία στη Σχολή 
Καλών Τεχνών, κατά τη διάρκεια των σπουδών της έπαιρνε την 
υποτροφία του Ι.Κ.Υ., επίσης το 2002-2003 φοίτησε στο Slade 
School of Fine Artw London U.C.L. πάλι με χρηματοδότηση του 
Ι.Κ.Υ. στο πλαίσιο του Ευρωπαϊκού προγράμματος Socrates 
Erasmus στον τομέα της Γλυπτικής κι εκεί αρίστευσε. Το 2007, 
εκπονώντας τη διπλωματική της εργασία, επιλέχθηκε να 
εκπροσωπήσει την Ελλάδα στην 13η Biennale Νέων Δημιουργών 
Ευρώπης και Μεσογείου στο Μπάρι της Ιταλίας. Τέλος έλαβε 
υποτροφία από το Ι.Κ.Υ. το 2008-2010 για την εκπόνηση 
καλλιτεχνικού έργου με θέμα «Μελέτες στα Κεντήματα της 
Κύπρου. 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Θεωρώ ότι το ολοκληρωμένο έργο μου οριοθετείται το 2008 με 
τη συμμετοχή μου στη 13η Biennale Νέων Δημιουργών Ευρώπης 
και Μεσογείου στην Puglia της Ιταλίας. Το έργο μου τότε γίνεται 
μη αναπαραστατικό και μέχρι σήμερα υπάρχει μία πορεία στην 
οποία επιμένω και ουσιαστικά συγκεντρώνομαι για να 
εξακολουθήσει να εξελίσσεται αυτή η δουλειά και να ολοκληρωθεί. 
Επειδή όλη αυτή η διαδικασία γίνεται με τα χέρια, θέλω να φτάσω 
το τέλειο, ουσιαστικά υπάρχουν τα στερεά σχήματα, τα αρχέτυπα, 
αν εγώ θέλω να τους δώσω μορφή πρέπει να προσέξω πάρα πολύ 
με ποιόν τρόπο θα δοθεί αυτή η μορφή, με τι υλικό, που σε πρώτη 
φάση είναι ο γύψος κι ακόμη μπορώ να πω ότι με συγκινεί σαν 
υλικό” Ε. Οικονόμου    
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Εκθέσεις 
2010 Αρχέτυπα, Έκθεση Γλυπτικής στη Γκαλερί Αργώ, 
Λευκωσία, Κύπρος. 
Ομαδικές Εκθέσεις 
2010, Memory Patterns, Πύλη Αμμοχώστου, Λευκωσία, Κύπρος, 
με την επιμέλεια της Ελένης Κυπραίου. 
2010 Εικαστικός Διαγωνισμός «LEXUS IS - Η Τέχνη της 
Τεχνολογίας», διοργάνωση: LEXUS IS, περιοδικό Car and 
Driver, σε συνεργασία με την Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, 
Κέντρο Πολιτισμού «Ελληνικός Κόσμος». Απέσπασε το Γ 
Βραβείο. 
2010 Εικαστικός Διαγωνισμός Νέων Καλλιτεχνών, 
Πανεπιστήμιου Ιωαννίνων του Κέντρου Πολιτισμού Μονής 
Περιστεράς. Απέσπασε το Γ Βραβείο. 
2010 Παγκόσμια διοργάνωση “World Cup” 32 Countries -160 
Artists, Fifa Art Collection, South Africa. 
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2008 12 Φίλοι καλλιτέχνες στα γραφεία της Postscriptum, με την 
επιμέλεια της Λίνας Τσίκουτα. 
2008 Συμπόσιο Γλυπτικής, στο νησί Susak της Κροατίας με την 
υποστήριξη του Μουσείου Σύγχρονης 
Τέχνης της Rijeka. 
2008 13η Biennale Νέων Δημιουργών Ευρώπης και Μεσογείου, 
Puglia – Italy, εκπροσωπώντας την Ελλάδα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• “Memory Partners”,  Γιάννης Διαμάντης – Ελένη Οικονόμου / Πύλη Αμμοχώστου, 6-18 

Δεκεμβρίου 2010 (κατάλογος έκθεσης) Λευκωσία 2010, σελ. 21, 25,41. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 27 της παρούσας έρευνας. 
• “Utopia”, Νέα αποκτήματα της συλλογής Νίκου Χρ. Παττίχη και της εφημερίδας  “ Ο 

Φιλελεύθερος”, 22 Μαρτίου -  17 Μαΐου 2012, Κέντρο Ευαγόρα Λανίτη, Χαρουπόμυλος 
Λανίτη Λεμεσός, επιμέλεια κειμένων: Καπάταη Μαρία, Ζερβού Μαρία, Λεμεσός 2012 
(κατάλογος έκθεσης). 

  
Εικ. 68.  “Memory Partners”,  Γιάννης Διαμάντης – 
Ελένη Οικονόμου / Πύλη Αμμοχώστου, 6-18 
Δεκεμβρίου 2010 (κατάλογος έκθεσης) Λευκωσία 
2010, σελ. 21 
Τίτλος: “ Κύβος ” 
Χρονολογία: 2010 
Δημιουργός: Οικονόμου Ελένη                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Γλυπτό, 864 λευκά γύψινα στοιχεία 
επαναλαμβανόμενα                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: υ100Χπ100Χμ100 cm 
Ενότητα: Ίχνη ανασκαφών      
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 69. “Memory Partners”,  Γιάννης 
Διαμάντης – Ελένη Οικονόμου / Πύλη 
Αμμοχώστου, 6-18 Δεκεμβρίου 2010 
(κατάλογος έκθεσης) Λευκωσία 2010, σελ. 25 
Τίτλος: “Ανάπτυγμα” 
Χρονολογία: 2010 
Δημιουργός: Οικονόμου Ελένη                                                                                         
Περιγραφή:   Γλυπτό, από 486 λευκά γύψινα 
στοιχεία                                                                                                                                                                                             
Διαστάσεις: υ10Χπ400Χμ400  cm 
Ενότητα: Ίχνη ανασκαφών      
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                        
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ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (45) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Μ. ΑΣΙΑ, 1923 – ΝΙΚΑΙΑ 1987  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΣΧΟΛΗ ΚΑΛΩΝ ΤΕΧΝΩΝ ΙΤΑΛΙΚΗ ΣΤΗΝ ΚΕΡΚΥΡΑ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Είχε λάβει αρκετές διακρίσεις από το Δήμο Νίκαιας, από τη 
Θεσσαλονίκη και από άλλα μέρη. 
Τα έργα του βρίσκονται σε όλη την Ελλάδα και στο εξωτερικό, 
στην Κύπρο, στην Αμερική και στη Γαλλία. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Δούλευε κυρίως το μάρμαρο. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

 
 
 
 
 



 253 

 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από το προσωπικό αρχείο του Νίκου Παπαδόπουλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 28 της παρούσας έρευνας. 

 

                           

Εικ. 70.  Προσωπικό αρχείο του Νίκου Παπαδόπουλου 
Τίτλος: “ Ναυτόπουλο ” 
Χρονολογία: 1973 
Δημιουργός: Παπαδόπουλος Αναστάσιος                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Γλυπτό, πρόπλασμα σε πηλό και μετά 
απόδοση σε μάρμαρο                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 110 Χ 130 Χ 100 cm 
Ενότητα:  Έργο εις μνήμην αγαπημένου προσώπου 
Τόπος: Ύδρα                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 71. Προσωπικό αρχείο του Νίκου 
Παπαδόπουλου 
Τίτλος: “Ξενιτεμένος πατέρας” 
Χρονολογία: 1981 
Δημιουργός: Παπαδόπουλος 
Αναστάσιος                                                                                         
Περιγραφή: Γλυπτό, δουλευμένο 
απευθείας στο μάρμαρο                                                                                                                                                                                             
Διαστάσεις: 70 Χ 50  cm 
Ενότητα:       
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                        
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ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΤΩΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 
(46) 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΤΩΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΚΕΡΚΥΡΑ, 1945 – ΝΙΚΑΙΑ, 2011 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Αγαπημένο του θέμα ήταν η μάσκα, είχε δημιουργήσει ολόκληρη 
συλλογή.  
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Συμμετοχή σε 4 ομαδικές εκθέσεις 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 

 
 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 28 της παρούσας έρευνας. 

 

             

              

Εικ. 72.  Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Μάσκα ” 
Χρονολογία: 2000 
Δημιουργός: Παπαδόπουλος Αντώνης                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Γλυπτό, μάρμαρο  Διονύσου                                                                                                                                                                                            
Διαστάσεις:35 Χ 30 cm 
Ενότητα:  Μάσκες 
Τόπος: Εργαστήριο στη Νίκαια                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 73. .  Προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Άγιος Χαράλαμπος προστάτης 
των μαρμαράδων ” 
Χρονολογία: 1980 
Δημιουργός: Παπαδόπουλος Αντώνης                                                                                         
Περιγραφή: Γλυπτό, από μάρμαρο                                                                                                                                                                                             
Διαστάσεις: 35 Χ 30  cm 
Ενότητα: Δεν υπάρχει       
Τόπος:   Εργαστήριο στη Νίκαια                                                                                                                                                                                                                        
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ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΝΙΚΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (47) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΝΙΚΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΚΟΡΥΔΑΛΛΟΣ, 1954 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΑΥΤΟΔΙΔΑΚΤΟΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Αυτή η τέχνη δεν μαθαίνεται ποτέ εντελώς, δεν τελειώνει, δηλαδή να 
πεις ότι εγώ είμαι ο μάστορας, ο μεγάλος ο καλλιτέχνης, δεν υπάρχει 
περίπτωση. Πάντοτε όσο πάει αξιολογείς τον εαυτό σου και γίνεσαι 
καλύτερος. Βέβαια αυτά που είναι έργα δικά μας είναι δικά μας, αλλά 
όταν έχεις να κάνεις για έναν πελάτη μία προτομή δε μπορείς να κάνεις 
ότι θέλεις εσύ, σου λέει ότι το μαλλί δεν ήταν έτσι αλλά έτσι, εσύ το 
αλλάζεις ή ήταν πιο παχύς ή πιο αδύνατος, οπότε εσύ πρέπει να 
προσαρμοστείς. Στα έργα τα δικά μας υπήρχαν πολλοί πειραματισμοί 
και σε σχέση με τα θέματα και σε δικά μας σχέδια. Αυτό γινόταν στα 
τέμπλα που είχαμε φτιάξει και ήταν πολλά, πάνω σε αρκετά σχέδια του 
πατέρα μου. Εκεί δημιουργούσαμε αυτό που θέλαμε” Ν. Παπαδόπουλος   
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Συμμετοχή σε 4 ομαδικές εκθέσεις. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 

 
  

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 28 της παρούσας έρευνας. 

 

                      

              

Εικ. 74.  Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Γυμνή ” 
Χρονολογία: 2000 
Δημιουργός: Παπαδόπουλος Νίκος                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Γλυπτό, μάρμαρο  απευθείας δουλεμένο                                                                                                                                                                                            
Διαστάσεις:30 Χ 15 cm 
Ενότητα:   Δεν υπάρχει 
Τόπος: Εργαστήριο στη Νίκαια                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 75 .  Προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Άγιος Γεώργιος ” 
Χρονολογία: 2005 
Δημιουργός: Παπαδόπουλος Νίκος                                                                                         
Περιγραφή: Γλυπτό, από μάρμαρο 
πατιναρισμένο                                                                                                                                                                                            
Διαστάσεις: 42 Χ 50  cm 
Ενότητα:  Δεν υπάρχει  
(είναι το πίσω μέρος από χρυσή λίρα) 
Τόπος:   Εργαστήριο στη Νίκαια                                                                                                                                                                                                                        
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ΠΕΡΙΟΡΕΛΛΗΣ ΖΑΧΑΡΙΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (48) 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΠΕΡΙΟΡΕΛΛΗΣ ΖΑΧΑΡΙΑΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ, 1976 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Στην Art Athina 2009 που έλαβε μέρος τυπώθηκε κατάλογος με 
τους 40 καλύτερους καλλιτέχνες και είχε συμπεριληφθεί και η 
δική του συμμετοχή. 
 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από το 2007 έως σήμερα η δουλειά μου είναι εξπρεσιονιστική 
ανθρωποκεντρική και με ενδιαφέρει η φιγούρα δε θα έλεγα ότι είμαι 
ζωγράφος του τοπίου, ενώ μου αρέσει να βγω έτσι να κάνω ένα 
τοπίο για να ξεκουραστώ” Ζ. Περιορέλλης   
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομική Έκθεση 

2008 Αίθουσα τέχνης Αθηνών. 

Ομαδικές Εκθέσεις 

2008 “Τσιγγάνοι” ,Ομαδική, Γκάζι  Αθήνα. 
2008  Μπιενάλλε των Α.Σ.Κ.Τ. Ελλάδος, Ηράκλειο Κρήτης-
Αθήνα Σύνταγμα (Κατάλογος). 
2009 “Βουβές Κραυγές Άιθουσα Τέχνης Αθηνών, Ατομική, 
Κολωνάκι Δεξαμενή (Κατάλογος). 
2009 ΑRT ATHINA ,Φάληρο (Κατάλογος). 
2010 “Μίλα Μη Φοβάσαι” Αίθουσα Εικαστικές Αναζητήσεις, 
Ομαδική, Κολωνάκι Δεξαμενή (Κατάλογος). 
2010 "Απόφοιτοι 2008-2009"Αίθουσα Κεσσανλής , Α.Σ.Κ.Τ 
(Κατάλογος). 
2010 "Ανθρώπινα Μέτρα" Αίθουσα Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου 
Αθηνών "Μελίνα" ,Ομαδική, Γκάζι (Κατάλογος). 
2011 Αίθουσα Τέχνης , Ομαδική, Κολωνάκι. 
2011 "Αφιέρωμα στον Παπαδιαμάντη-Η αλήθεια είναι πάντοτε 
παράλογος", Αίθουσα Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου Αθηνών 
"Μελίνα" ,Ομαδική, Γκάζι. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
 



 259 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 

 

 
 

  
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Από το προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 29 της παρούσας έρευνας. 
• Χάρης Περιορέλλης, “Βουβές κραυγές”, Αίθουσα Τέχνης Αθηνών, Φεβρουάριος 2009, 

Προλογίζει ο Χ. Μπότσογλου, Αθήνα, 2009 (κατάλογος έκθεσης). 

 

                      

              

Εικ. 76.  Προσωπικό αρχείο του καλλιτέχνη 
Τίτλος: “ Βουβές κραυγές ” 
Χρονολογία: 2008 
Δημιουργός: Περιορέλλης Ζαχαρίας                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                             
Διαστάσεις: 160 Χ 64 cm 
Ενότητα: Βουβές κραυγές 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                        
 

Εικ. 77 .  Προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Χωρίς τίτλο” 
Χρονολογία: 2008 
Δημιουργός: Περιορέλλης Ζαχαρίας                                                                                                                                                                                                                                                                     
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις: 130 Χ 90  cm 
Ενότητα: Βουβές κραυγές  
Τόπος:  Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
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ΠΙΣΣΑΣ ΝΙΚΟΣ,  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (49) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΠΙΣΣΑΣ ΝΙΚΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1956 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Το 1971 έλαβε το 1ο βραβείο ζωγραφικής, όπως επίσης το 2008 πήρε 
την τιμητική διάκριση στα 10 καλύτερα έργα με το έργο του 
“επιβίωση”, στη Βαρκελώνη, όπου έγινε η Παγκόσμια έκθεση 
Θαλασσογραφίας. 
Υπάρχουν πολλές δημοσιεύσεις για τo έργα του στον τύπο. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από το 1983  έως σήμερα η δουλειά μου χαρακτηρίζεται από το 
ρεαλισμό σε συνδυασμό με στοιχεία σουρεαλιστικά, που αφορούν στη 
χρήση συμβολισμών και κρυμμένων παραστάσεων μέσα από την εκ 
πρώτης όψεως ξεκάθαρη ρεαλιστική πραγματικότητα. Κάτι που με 
καθορίζει ως καλλιτέχνη είναι ο προσεκτικός σχεδιασμός του έργου 
μου πριν ξεκινήσω, η σκέψη μου πάνω σ’ αυτό, να έχω αποφασίσει 
πλήρως όταν κάτσω να δουλέψω, το γεγονός αυτό μου δίνει μεγάλη 
ικανοποίηση. Υπήρξαν εποχές που περισσότερο μελετούσα παρά 
δούλευα”N. Πισσάς 
 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

     Ατομικές Εκθέσεις 
 

 1982    ΔΗΜΑΡΧΕΙΟ ΠΕΙΡΑΙΑ. 
    1982    ΔΗΜΑΡΧΕΙΟ ΝΙΚΑΙΑΣ. 
    1983    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ «ΚΩΣΤΗΣ ΠΑΛΑΜΑΣ». 

1984    ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΣ ΕΞΩΡΑΪΣΤΙΚΟΣ ΣΥΛΛΟΓΟΣ ΠΕΥΚΗΣ. 
    1985    GALLERY «ΖΥΓΟΣ» ΗΡΑΚΛΕΙΟ ΚΡΗΤΗΣ. 

 1986    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ «ΠΛΑΚΑ». 
    1987    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ ΠΑΤΡΩΝ. 

 1987    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ ΠΕΙΡΑΙΑ. 
    1988    “PETER’S GALLERY” ΛΕΜΕΣΟΣ-ΚΥΠΡΟΣ. 
    1990    “INTERNATIONAL ART CENTER” ΛΕΜΕΣΟΣ-ΚΥΠΡΟΣ. 

    1995    “LYMIATIS HOTEL” ΚΑΡΠΑΘΟΣ. 
 1996    “ALKYON HOTEL” ΑΓΚΙΣΤΡΙ. 

    1997    “DOLPHIN BAY HOTEL” ΣΥΡΟΣ. 
    1998    ΣΥΜΗ «ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΣ ΑΥΓΟΥΣΤΟΣ». 
     2000    “LYMIATIS HOTEL” ΚΑΡΠΑΘΟΣ. 

2001    ΠΕΙΡΑΙΑΣ ΣΥΛΛΟΓΟΣ ΟΛΥΜΠΙΤΩΝ ΚΑΡΠΑΘΟΥ «Η 
ΔΗΜΗΤΡΑ». 

     2001    ΣΕΛΙΑΝΙΤΙΚΑ ΑΙΓΙΟΥ. 
     2003    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ «ΑΚΡΟΠΡΩΡΟ» ΣΠΕΤΣΕΣ. 
     2004    ΜΟΥΣΕΙΟ ΝΑΥΤΙΚΗΣ ΠΑΡΑΔΟΣΗΣ. 

2008    POSIDONIA 2008 ΜΟΥΣΕΙΟ ΝΑΥΤΙΚΗΣ ΠΑΡΑΔΟΣΗΣ. 
     2010    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ “ΨΥΧΑΡΗ 36” ΑΘΗΝΑ. 
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Ομαδικές Εκθέσεις 
 
1971    1ο ΒΡΑΒΕΙΟ ΕΚΘΕΣΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ 
ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΩΝ ΚΑΙ ΣΚΗΝΩΝ ΤΟΥ 1821. 
1982    ΣΕΡΒΙΑ ΚΟΖΑΝΗΣ (ΑΙΓΙΔΑ ΔΗΜΑΡΧΟΥ ΝΙΚΑΙΑΣ). 
1983    ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΠΕΙΡΑΙΑ-ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΗ ΕΚΘΕΣΗ 
ΣΥΜΗΣ. 
1983    ΠΕΙΡΑΙΑΣ ΕΤΑΙΡΙΑ ΓΡΑΜΜΑΤΩΝ ΚΑΙ ΤΕΧΝΩΝ 
ΠΕΙΡΑΙΑ. 
1983    ΕΚΘΕΣΗ ΠΕΙΡΑΙΩΤΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ. 
1984    ΑΘΗΝΑ GALLERY “EL GRECO”. 
1984    1985 ΠΕΙΡΑΙΑΣ ΕΚΘΕΣΗ ΠΕΙΡΑΙΩΤΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ. 
1984    ΑΥΣΤΡΑΛΙΑ-ΚΟΙΝΟΤΗΤΑ ΜΕΛΒΟΥΡΝΗΣ ΚΑΙ 
ΒΙΚΤΩΡΙΑΣ. 
1985    ΑΘΗΝΑ GALLERY “EL GRECO”. 
1985    ΜΟΣΧΑΤΟ-ΔΩΡΗΤΩΝ ΠΙΝΑΚΟΘΗΚΗΣ ΜΟΣΧΑΤΟΥ. 
1985    “GRAND HOTEL” ΡΟΔΟΣ. 
1986    ΙΩΑΝΝΙΝΑ-ΕΤΑΙΡΙΑ ΗΠΕΙΡΩΤΙΚΩΝ ΜΕΛΕΤΩΝ. 
1986    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ «ΠΛΑΚΑ». 
1986    ΠΕΙΡΑΙΑΣ ΕΚΘΕΣΙΑΚΟΣ ΧΩΡΟΣ «ΣΥΝ». 
1986    ΠΕΙΡΑΙΑΣ ΕΚΘΕΣΗ ΠΕΙΡΑΙΩΤΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ. 
1987    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ ΠΕΙΡΑΙΑ. 
1987    ΠΑΡΝΑΣΣΟΣ-ΟΜΑΔΙΚΗ ΣΥΛΛΟΓΟΥ «ΑΠΕΛΛΗΣ». 
1989    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ ΠΕΙΡΑΙΑ. 
1989    “AGROTICA” ΔΙΕΘΝΗΣ ΕΚΘΕΣΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ. 
1989    “GALLERY KONTH” ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΟ ΚΕΝΤΡΟ 
ΘΡΑΚΟΜΑΚΕΔΟΝΩΝ. 
1991    ΜΟΣΧΑΤΟ “GALLERY KONTH”. 
1992    ΜΟΣΧΑΤΟ “GALLERY KONTH”. 
1992    ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ ΠΕΙΡΑΙΑ. 
1993    ΠΑΤΡΑ ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ ΠΑΤΡΩΝ. 
1993    ΜΟΣΧΑΤΟ “GALLERY KONTH”. 
1994    ΜΟΣΧΑΤΟ “GALLERY KONTH”. 
1995    ΟΛΠ ΠΕΙΡΑΙΑΣ-ΧΡΥΣΟ ΜΕΤΑΛΛΙΟ ΓΙΑ ΤΗ ΔΩΡΕΑ 
«ΤΟ ΛΙΟΝΤΑΡΙ ΤΟΥ ΠΕΙΡΑΙΑ». 
1997    3η ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΑ ΕΚΘΕΣΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ & 
ΓΛΥΠΤΙΚΗΣ ΖΑΠΠΕΙΟ ΜΕΓΑΡΟ. 
1997    ΟΛΠ ΠΕΙΡΑΙΑΣ 8η ΕΚΘΕΣΗ ΣΥΓΧΡΟΝΟΥ ΚΑΤΟΙΚΙΑΣ. 

  1997    ΣΕΦ ΠΕΙΡΑΙΑΣ ΠΑΝΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΕΚΘΕΣΗ “DE LA 
 COUPE-L’ OREAL PARIS”. 

  1998    EXPO’98 ΔΙΕΘΝΗΣ ΕΚΘΕΣΗ ΛΙΣΣΑΒΟΝΑ. 
  ΠΟΡΤΟΓΑΛΙΑΣ (ΜΟΥΣΕΙΟ ΝΑΥΤΙΚΗΣ     ΠΑΡΑΔΟΣΗΣ). 
2001    ΓΑΛΛΙΑ BRIOLLAY. 
2001    8ο ΣΥΜΠΟΣΙΟ ΦΥΣΙΑΤΡΙΚΗΣ & ΦΥΣΙΚΟΘΕΡΑΠΕΙΑΣ 
ΚΕΦΑΛΛΟΝΙΑ. 
2002    4η ΠΟΛΥΕΘΝΙΚΗ ΕΚΘΕΣΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ UNESCO 
ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ ΠΕΙΡΑΙΑ. 
2002    ΓΑΛΛΙΑ BRIOLLAY. 
2004    POSIDONIA 2004 ΜΟΥΣΕΙΟ ΝΑΥΤΙΚΗΣ ΠΑΡΑΔΟΣΗΣ. 
2008    ΒΑΡΚΕΛΩΝΗ-ΙΣΠΑΝΙΑ ΠΑΓΚΟΣΜΙΑ ΕΚΘΕΣΗ 
ΘΑΛΑΣΣΟΓΡΑΦΙΑΣ. 

ΑΘΗΝΑ “ΨΥΧΑΡΗ 36”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 41 – 42. 
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

324. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 30 της παρούσας έρευνας. 

                    

Εικ. 78.  Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις 
Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 41 
Τίτλος: “ Σύνθεση με κρυστάλλινο βάζο και κρίνους ” 
Χρονολογία: 1993 - 1994 
Δημιουργός: Πισσάς Νίκος                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                             
Διαστάσεις: 120 Χ 82 cm 
Ενότητα:  
Τόπος:                                                                                                                                                                                                                         
 

Εικ. 79 .   Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές 
Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, 
Πειραιάς, σ. 324 
Τίτλος:  
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Πισσάς Νίκος                                                                                                                                                                                                                                                                     
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                              
Διαστάσεις:  
Ενότητα:   
Τόπος:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
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ΡΗΓΟΠΟΥΛΟΥ ΜΕΛΠΟΜΕΝΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 
(50) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΡΗΓΟΠΟΥΛΟΥ ΜΕΛΠΟΜΕΝΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από το αρχείο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας 
(Ε.Ε.Τ.Ε.) 
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ΣΑΒΒΑ ΜΑΙΡΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (51) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΑΒΒΑ ΜΑΙΡΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1966 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από το 2007 με την εκπόνηση της διπλωματικής, η δουλειά μου 
παίρνει μία πιο ολοκληρωμένη μορφή και όπως ανέφερα αυτό αφορά 
στο συνδυασμό χαρτιού με αραιωμένο λάδι επάνω σε καμβά ή χαρτί. 
Έως σήμερα δουλεύω με την ίδια τεχνική αλλά έχω περάσει τώρα σε 
κορμούς, κάτι που είναι άψυχο αλλά μέσα από το οποίο εγώ προσπαθώ 
να βγάλω ψυχή. Επειδή λόγω χώρου δεν μπορώ να δουλέψω με μεγάλο 
μέγεθος, πειραματίζομαι τώρα και με μικρού μεγέθους τελάρο και 
παίζει ρόλο βέβαια σ’ αυτό και η στενότητα χώρου γιατί δε μπορώ να 
δουλέψω τώρα άνετα το χαρτί σε μεγάλη επιφάνεια, αν κι έχω κι από 
αυτά τα έργα. Στα τελευταία έργα δεν έχω χρησιμοποιήσει χαρτί αλλά 
μόνο λάδι, που βγάζει πάλι ένα ανάγλυφο αποτέλεσμα, θα έλεγα το 
ανάγλυφο με χαρακτηρίζει” Μ. Σάββα 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έχει συμμετάσχει έως τώρα σε πέντε ομαδικές εκθέσεις και  η 
τελευταία έκθεση είναι η εξής: 
2012, Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 

 

 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 31 της παρούσας έρευνας. 

                    

Εικ. 80.  Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Αποκομιδή ” 
Χρονολογία: 2011 
Δημιουργός: Σάββα Μαίρη                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Μικτή τεχνική                                                                                                                                                                                             
Διαστάσεις: 98 Χ 66 cm 
Ενότητα: Χρόνος - Μνήμη 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                  
 

Εικ. 81. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: 2012 
Δημιουργός: Σάββα Μαίρη                                                                                                                                                                                                                                                                     
Περιγραφή: Μικτή τεχνική, χαρτί και κόλλα 
σε μουσαμά                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
Διαστάσεις: 110 Χ 100 cm 
Ενότητα:   
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
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ΣΑΡΡΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (52) 
 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΑΡΡΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

( ; ) έχει αποβιώσει 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΣΚΙΤΣΟΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την πηγή: Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-
Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις Νίκαιας, σ. 411 
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ΣΕΜΕΡΤΖΙΔΗΣ ΒΑΛΙΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (53) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΕΜΕΡΤΖΙΔΗΣ ΒΑΛΙΑΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΚΡΑΣΝΟΝΤΑΡ ΚΑΥΚΑΣΟΥ, 1911 – ΑΘΗΝΑ 1983 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΧΑΡΑΚΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Αποφασιστικής σημασίας γεγονότα για τη ζωγραφική του ήταν ο 
πόλεμος του 1940 και η ενεργή συμμετοχή του στην Αντίσταση. 
Καταγράφει την πείνα, τις εκτελέσεις και τον αγώνα του ελληνικού 
λαού, εκφράζοντας με ιδιαίτερη έμφαση τις απόψεις του, για τον 
αποφασιστικό ρόλο της τέχνης σε κρίσιμες κοινωνικοϊστορικές 
συγκυρίες. Στην πρώιμη φάση της δουλειάς του εκφράζεται με λιτό 
τρόπο, ποιητικό χαρακτήρα, σχηματοποίηση της παράστασης και 
απαλούς χρωματικούς τόνους, μέσα στο κλίμα της ελληνικότητας της 
Ελλάδας του Μεσοπολέμου.   

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έχει λάβει μέρος σε πολλές εκθέσεις στην Ελλάδα και στο εξωτερικό 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 
 
 

 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 
Νίκαιας, σ. 410. 

• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 153-154. 

 

    

                

Εικ. 82.   Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις 
Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 154 
Τίτλος: “  Οι βράχοι του Αιγάλεω ” 
Χρονολογία: 1937 
Δημιουργός: Σεμερτζίδης Βάλιας                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
Διαστάσεις: 90 Χ 95,5 cm 
Ενότητα:  
Τόπος:  ΕΠΜΑΣ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
 

Εικ. 83. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 
Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, 
σ. 154 
Τίτλος: “Ρόδος” 
Χρονολογία: 1967 
 Δημιουργός:  Σεμερτζίδης Βάλιας                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Χαρακτική, Έγχρωμο 
χαρακτικό σε τσίγκο 
Διαστάσεις: 33,5 Χ 50 cm 
Ενότητα:   
Τόπος: Συλλ. Ιονικής Τράπεζας. 
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ΣΙΓΑΛΑΣ ΑΝΤΩΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (54) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΙΓΑΛΑΣ ΑΝΤΩΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΒΙΤΡΩ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την προσωπική γνώση της Αντωνίας Θωμοπούλου 
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ΣΟΦΡΑ ΒΑΣΙΛΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (55) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΟΦΡΑ ΒΑΣΙΛΙΚΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, 1957 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΓΛΥΠΤΡΙΑ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ ΚΑΙ ΜΕΤΑΠΤΥΧΙΑΚΟ 
ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑΚΟ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Υποτροφία του Ι.Κ.Υ. στο 3ο έτος στο εργαστήριο του Μυταρά. 
Με υποτροφία της Bosch σπούδασε γλυπτική στην Hochschule 
Der Kunste του Βερολίνου το 1996-1997, άλλη διάκριση επίσης 
είναι ότι το 1993 επιλέχτηκε μεταξύ των πέντε εργαστηρίων για 
να συμμετάσχει στην 4η Biennale του Maastricht. Το 1994 πήρε 
την υποτροφία του Ι.Κ.Υ. και σπούδασε χαρακτική στην 
Α.Σ.Κ.Τ. Επίσης πριν το 1992, επιλέχτηκε για το διαγωνισμό των 
νέων δημιουργών της γκαλερί «Ώρα» του Μπαχαριάν.  
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Το 1993 ξεκίνησα την προσωπική μου καλλιτεχνική 
δραστηριότητα με τη σειρά “ορίζοντες”,  έργα μικτής τεχνικής κι 
αυτός ο προβληματισμός μου συνεχίστηκε μέχρι το 1996, όταν 
πήγα στο Βερολίνο και οδηγήθηκα στους “κρατήρες”. Στους 
“κρατήρες” πρόσθεσα το σίδερο, τους ήχους και πολλά 
εναλλακτικά στοιχεία, με απασχολεί πλέον περισσότερο η έννοια 
του χρόνου και του χώρου, σαν διαδραστικότητα, δηλαδή έκανα 
έργα - εγκαταστάσεις. Η σειρά αυτή ακόμα με προβληματίζει με την 
έννοια της συνέχειάς της, τις διασυνδέσεις, δηλαδή υπάρχουν οι 
κρατήρες, τα δύο αντίθετα μέρη αλλά και οι διασυνδέσεις τους. 
Παράλληλα βέβαια γίνονται η ζωγραφική με τα υλικά, που είναι η 
συνέχεια της σειράς “ορίζοντες”, γιατί όλα αυτά που βιώνουμε 
είναι μέσα μας, δεν τελειώνουνε ούτε πεθαίνουνε, υπάρχει μία 
συνέχεια. Την ίδια ώρα επειδή έκανα το μεταπτυχιακό, το οποίο 
είχε να κάνει με όλη τη γνωσιακή επιστήμη, δηλαδή τον τρόπο που 
λειτουργεί η συνείδηση του ανθρώπου, τον τρόπο που ερευνάται η 
συνείδηση, τη θέση της τέχνης στη συνείδηση ή του ασυνειδήτου, 
προέκυψε το έργο “Ελεγεία στον άγνωστο πίθηκο”, που είναι ένας 
προβληματισμός για τον έλεγχο του ανθρώπινου είδους πάνω στα 
άλλα είδη αλλά και κάποιων συγκεκριμένων ανθρώπων επάνω στο 
υπόλοιπο ανθρώπινο είδος” Β. Σοφρά 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έχει εκθέσει ατομικά στην γκαλερί Ώρα (1992), την Bosch 
gallery (1996) και στην Ε.Π.Α.Σ.Κ.Τ. (1997) κι έχει συμμετάσχει 
σε πολλές ομαδικές εκθέσεις στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, 
μεταξύ των οποίων: Art Heineken, Γκαλερί  Titanium, 1991, 
Mediaterra στο θέατρο ‘Φούρνος’, 2000, Σύγχρονη Ελληνική 
Γλυπτική 1997, Θεσσαλονίκη,  Αισχύλεια 1997, Ελευσίνα, Cheap 
art, γκαλερί Αντωνοπούλου, 2005-6, Upcut 2005, Αθήνα,  
Cowparade, 2006, Σχέδιο Πόλης – Χώρος… Υπό Ένταξιν 
Αθήνα, (2007), Αντιδιαφήμιση, Πολυχώρος Bios, Αθήνα, (2008), 
Athens Art 2010, - Η φιλία μέσα από την Τέχνη μπορεί να 
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αλλάξει τον Κόσμο,  διεθνής έκθεση, Τεχνόπολις - Γκάζι, Αθήνα 
Ο Αρχαίος Ελαιώνας της Κρήτης στο Βάθος του Χρόνου – Τ.Ε.Ι. 
Κρήτης, Διεθνές Εκθεσιακό Κέντρο Κρήτης (Δ.Ε.Κ.Κ.), 
Ηράκλειο, Κρήτη (2010), Not Female at all, Χοροστάσιον, 
Αθήνα, (2011), Εικονοποίηση, Ίδρυμα Κακογιάννη Αθήνα, 
(2011), Εφήμερη Τέχνη, Στρατόπεδο Κόδρα, Θεσσαλονίκη,  κ.ά., 
καθώς και σε Κύπρο, Κροατία, Κωνσταντινούπολη, Κολωνία, 
Βρυξέλλες, Παρίσι. Συμμετείχε στην 4η Biennale του Maastricht, 
1993 ως απόφοιτη masterclass με την ομάδα του Richard Deacon, 
και στην  3η Biennale του Πεκίνου, Colors and Olympism, το 
2008.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ 

 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 32 της παρούσας έρευνας. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 195-196. 

 
 
  

 

                   

Εικ. 84. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, 
Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 195 
Τίτλος: “  Μοναξιά ” 
Χρονολογία: 1993 
Δημιουργός: Σοφρά Βασιλική                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Μικτή τεχνική                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
Διαστάσεις: 150 Χ 180 cm 
Ενότητα:  
Τόπος:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
 

Εικ. 85. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: ( Φιλοτεχνήθηκε για την έκθεση  
“Τhe Pet City Exhibition”) 
Χρονολογία: 2012 
 Δημιουργός: Σοφρά Βασιλική                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Γλυπτό σε κατασκευή από 
πλεξιγκλάς   
Διαστάσεις:  
Ενότητα:   
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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ΣΠΑΝΟΥ – ΜΑΥΡΙΤΣΑΚΗ ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (56) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΠΑΝΟΥ – ΜΑΥΡΙΤΣΑΚΗ ΜΑΡΙΑ 

ΤΟΠΟΣ & ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΠΕΙΡΑΙΑΣ 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΙΔΙΟΤΗΤΑ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 
ΣΠΟΥΔΕΣ ΑΝΩΤΕΡΗ ΣΧΟΛΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ, ΗΠΑ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Στους πίνακές της φαίνεται έκδηλα ο προβληματισμός της, η  
μετάβασή της από τη μια τεχνοτροπία στην άλλη καθώς και η  
ανησυχία της ως προς το τελικό αποτέλεσμα. Πράγματι, μέσα  
στο σύνολο των πινάκων της, υπάρχουν μερικοί με μορφή ναΐφ,  
άλλοι ρεαλιστικοί και ορισμένοι εμπρεσιονιστικοί. Αυτοί οι  
τελευταίοι είναι διαποτισμένοι με ήρεμη ψυχικότητα, με  
λυρική πνοή και με ρομαντική διάθεση. 
Τα θέματά της τα αντλεί από την ελληνική φύση σε συνδυασμό 
με την ανθρώπινη παρουσία. Τα δυο τούτα συστατικά στοιχεία 
προσπαθεί να τα εμπλουτίσει με υπόβαθρο συναισθηματικό και 
πνευματικό. Πολύ συχνά η προσπάθειά της απολήγει σε επιτυχία. 
Η χρωματική της κλίμακα είναι, στα πρόσφατα ιδίως έργα,  
αρκετά πλούσια και εκφραστική των βαθύτερων ψυχικών  
διεργασιών της. Με μια εύστοχη χρωματική αρμονία, μορφοποιε   
τις χαρούμενες και ευφρόσυνες καταστάσεις που διακατέχουν 
τον σύγχρονο προβληματισμένο άνθρωπο. Τόσο με τις  
ελαιογραφίες όσο και με τις τέμπερες, δημιουργεί συνθέσεις 
που δείχνουν ότι βρίσκεται στο σωστό δρόμο της εικαστικής 
μορφοποίησης.Στα έργα της προτιμά άλλοτε τις ζωηρές  
αντιθέσεις και άλλοτε τους απαλούς χρωματικούς  
διατονισμούς. Εντοπίζει το κέντρο βάρους και δίνει έμφαση 
 στο οπτικό ερέθισμα και στο ψυχικό υπόστρωμα του πίνακα. 
Επιδιώκει την ελεύθερη χρωματική αποτύπωση βιωμάτων, 
υπαρκτών ή φανταστικών εικόνων καθώς και 
συναισθημάτων” Κ. Θεοφάνους 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  ΕΚΘΕΣΕΙΣ Έχει λάβει μέρος σε αρκετές ατομικές και ομαδικές 
εκθέςσεις 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 
 
 

 
 

 Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
  

• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 
290, 233. 

 

 
 
 
 
 
Εικ. 86.  Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές 
Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, 
Πειραιάς, σ. 290 
Τίτλος:  
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Σπανού – Μαυριτσάκη Μαρία                                                                                          
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις:  
Ενότητα:   
Τόπος:                                                                                                                                          



 275 

ΣΤΕΦΑΝΙΔΟΥ ΑΛΕΚΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (57) 
 

 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΤΕΦΑΝΙΔΟΥ ΑΛΕΚΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1975 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

2001: Βραβείο εικαστικής δημιουργίας από τον Ελληνικό 
Αερολιμένα «Ελευθέριος Βενιζέλος».για το έργο ΄΄Ραντάρ΄΄ 

2001: Βραβείο εικαστικής δημιουργίας από την εταιρεία INFO 
QUEST  «Ασύρματος κόσμος» για το έργο ΄΄Ασύρματος 
Κόσμoς΄΄ 

 
ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από τα εφηβικά μου χρόνια ακόμα έχω κάποια τελάρα και κάποια 
έργα με πηλό διακοσμητικά. Από εκεί και μετά η πτυχιακή μου που 
έγινε το 2000 θεωρώ ότι παρουσιάζει μία ενότητα γιατί τα 
προηγούμενα θα τα έλεγες σπουδές. Το θέμα ήταν χάρτες, 
περιλάμβανε εγκατάσταση, κατασκευές και τελάρα. Μετά από αυτό 
μέσα από τους χάρτες βγήκε αυτή η δουλειά οι κατασκευές με τα 
κουτιά, πάλι το 2000 μέσα από το ένα γεννήθηκε το άλλο, γιατί 
κυριαρχούν κι εκεί τα ίδια στοιχεία που κυριαρχούν κι εδώ. Επίσης 
μετά από ένα ταξίδι μου στη Βιέννη, που είχε αφιέρωμα στον Κλιμτ 
και τον Σίλε, είχα εντυπωσιαστεί τόσο από τον Κλιμτ, που ότι έτρωγα 
από σοκολατάκια τα μάζευα και αυθόρμητα κολλήθηκαν και 
μπήκανε σε τελάρα εντελώς τυχαία κι έτσι προέκυψε αυτή η δουλειά, 
κολάζ με ακρυλικά σε τελάρα το 2002, που τη συνεχίζω ακόμα και 
σήμερα, συνεχίζω με τα ίδια στοιχεία και χρώματα, έντονα και 
καθαρά, δεν κυριαρχεί το εξπρεσιονιστικό που αλλοιώνει το χρώμα 
και η μορφή που χρησιμοποιώ είναι καθαρή”Α. Στεφανίδου   
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομική έκθεση 
2001 «Τοπο-χαρτογραφίες» , Ε.Π.Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας. 
 
Ομαδική έκθεση 
 2002- 2011 Cheapart : CheapartΑθήνα, a.antonopoulou-art, 
Aθήνα, Μύλος,       Θεσσαλονίκη, Κτίριο Κόνδρα, Θεσσαλονίκη, 
Κύπρο, Λεμεσός.      
 2005 «Λιμάνια του Ελληνισμού»,Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης , 
         Θεσσαλονίκη.                                                         
2005 «Η Αμοργός »,δημοτικό σχολείο Αμοργού, 
UNESCO,Αμοργός.                     
2004 «See through», Αίθουσα Hansen, παλαιό δημοτικό 
νοσοκομείο, Πάτρα.    
2004 «See through», Μηχανική καλλιέργεια , Νίκαια.  
2003 «Trash-art», Bios, Αθήνα.                                                                                                                       
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2002 «globART2002» Rouen, Γαλλία.                                                                                                                 
2002 «Αλεξάνδρα Στεφανίδου- Ειρήνη Δεληκούρα- Ζωγραφική»,     
           Δημοτική Πινακοθήκη Μυκόνου.                                                                   
2001 «Μήνας εικαστικών τεχνών» , Τεχνόπολις Αθηνών Γκάζι. 
2001  «Απόφοιτοι 2000 Α.Σ.Κ.Τ.»,  εργοστάσιο Α.Σ.Κ.Τ. 
2001  «Συρμάτινος κόσμος-Info Quest», Jockey’s Club ΚΕΙΠ 
Γουδί. 
2000 «2000 Κονσέρβες» , Λιθογραφείο της οδού Πειραιώς. 
1999: Σκηνογραφική επιμέλεια στο θεατρικό έργο του Μάρκο Ντε 
Φιλλίπο «Αχ, αυτά τα φαντάσματα» που ανέβηκε από τη θεατρική 
ομάδα του Δήμου Ρέντη στο Δ.Θ. «Μίκυ Θεοδωράκη». 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 

 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
 

• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το αρχείο της ομάδας “See Through”. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 33 της παρούσας έρευνας. 

 

                
 
 
 
 

  

Εικ. 87. Προσωπικό αρχείο καλλιτέχνιδας 
Τίτλος: “ Κόκκινη πορεία ” 
Χρονολογία: 2003 
Δημιουργός: Στεφανίδου Αλέκα                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Μικτή τεχνική                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
Διαστάσεις: 52 Χ 59 cm 
Ενότητα:  
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              
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ΣΤΡΑΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (58) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΤΡΑΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1963 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΕΛΕΥΘΕΡΕΣ ΣΠΟΥΔΕΣ ΣΧΕΔΙΟΥ ΣΤΗ ΡΩΜΗ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Κινείται στο χώρο του παραστατικού εξπρεσιονισμού με πρόσωπα 
που αποκαλύπτουν τραγικά βιώματα (ο λοστρόμος, ο εξόριστος), 
ενώ σε ορισμένες περιπτώσεις οι συνθέσεις του ενέχουν και 
συμβολιστικές προεκτάσεις (η αφοσίωση, η αγάπη). Στα έργα του 
κυριαρχούν οι βιαστικές, ασθματικές πινελιές και τα  ψυχρά βαριά 
χρώματα, τα οποία τοποθετούνται μόνο με τα δάχτυλα. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Εκθέσεις 
 
1998, Χοροθέατρο “Ροές”. 
1998, “8 Δυτικά”. 
1998, Δημοτικό Θέατρο Πειραιά. 
1999, Κτίριο Κ. Παλαμά. 
 
Ομαδικές Εκθέσεις 
 
1995,  Πνευματικό Κέντρο Αθήνας. 
1995, “Κόντη”, Πειραιάς.  
1996,  “Russel”, Παρίσι. 
1998,  Δημοτικό Θέατρο Πειραιά. 
1999, Κέντρο Τεχνών του Δήμου Αθηναίων. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 
 

  Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
  

• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 
194, 330. 

• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 241. 

 

                
 
 
 
 

  

Εικ. 88.  Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον 
Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 330 
Τίτλος:  
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Στρατής Γιάννης                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Ζωγραφική 
Διαστάσεις:  
Ενότητα:  
Τόπος:  
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ΣΤΡΑΤΗΣ ΜΗΝΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (59) 
 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΣΤΡΑΤΗΣ ΜΗΝΑΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ  
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

• Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από την πηγή: Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-
Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις Νίκαιας, σ. 412 
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ΤΗΝΙΑΚΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (60) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΤΗΝΙΑΚΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΝΔΡΟΣ 1920 – ΑΘΗΝΑ 1997 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΧΑΡΑΚΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Με το έργο του έχουν ασχοληθεί επισταμένως ειδήμονες, άνθρωποι 
των Γραμμάτων και των Τεχνών, οι οποίοι έχουν γράψει ενδελλεχείς 
και εμπεριστατωμένες μελέτες.   
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Έχει δημιουργήσει πολλά αξιόλογα έργα και είχε μεγάλη γκάμα 
θεμάτων όπως: τοπία, θαλασσογραφίες, νεκρές φύσεις και 
ανθρωποκεντρικά.  Η δουλειά του χαρακτηρίστηκε από αρμονικές 
αναλογίες, ισορροπημένη διάταξη όγκων και τεκτονική με κυβιστικές 
προεκτάσεις οργάνωση του χώρου. Έχει χρησιμοποιήσει διάφορες 
τεχνικές (ελαιογραφία, υδατογραφία, ξυλογραφία κ.ά.) με ιδιαίτερη 
προτίμηση στην έγχρωμη σινική μελάνη. Γενικά το έργο του 
ξεχώρισε για την άψογη τεχνική, συνδυαζόμενη με ένα συγκρατημένο 
λυρικό αίσθημα.  
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές εκθέσεις 
 
1964, 1965, Νέες Μορφές. 
1975, “Ροτόντα”. 
1980, “ Συλλογή”. 
1980, “ Αίθουσα Τέχνης Πειραιά”. 
1983, “ Δημοτικό Θέατρο Πειραιά”. 
1988, “Dada”. 
1989, “ ΕΠΜΑΣ”. 
1994, Αναδρομική, “Ένστασις”. 
1995, Πνευματικό Κέντρο Κορυδαλλού. 
1998, Αναδρομική – μεταθανάτια, Πνευματικό Κέντρο, Δήμου 
Νίκαιας. 
  
Ομαδικές Εκθέσεις, οι σημαντικότερες είναι: 
 
1948, 1952, 1957, 1960, 1963, 1967, 1969, 1971, 1973, 1975, 
Πανελλήνιες Εκθέσεις. 
1953, Διεθνής έκθεση, Σάου Πάολο. 
1966, “Biennale” Λουγκάνο. 
 

 
 
 
 
 
 



 282 

 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 
 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

  
• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 

85 – 87. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 295 – 

296. 
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 411. 
• Κάρδαρης Α. “Δημήτρης Τηνιακός | Ένα όνομα, μια μεγάλη ιστορία”, Κυριακή, 1 

Νοεμβρίου 2009: http://www.logou-hari.gr/?p=501. 

 

     

              

Εικ. 89. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 
Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 
295 
Τίτλος: “ AIDS ” 
Χρονολογία: 1986 
Δημιουργός: Τηνιακός Δημήτρης                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Χαρακτική με σινική μελάνη                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          
Διαστάσεις: 58 Χ 45 cm 
Ενότητα:  
Τόπος:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
 

Εικ. 90. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Τοπίο” 
Χρονολογία:  
 Δημιουργός: Τηνιακός Δημήτρης                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά   
Διαστάσεις: 129 Χ 100 cm 
Ενότητα:   
Τόπος: Αίθουσα Εκδηλώσεων, Δημαρχείο Νίκαιας 
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ΤΟΥΦΕΞΙΑΝ ΓΡΗΓΟΡΗΣ (ΚΡΗΚΟΡ), ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (61) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΤΟΥΦΕΞΙΑΝ ΓΡΗΓΟΡΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΑΖΛΙ Μ. ΑΣΙΑΣ 1913 – ΠΕΙΡΑΙΑΣ 1984 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΧΑΡΑΚΤΗΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Για τη ζωγραφική του έχουν γράψει γνωστοί τεχνοκριτικοί όπως: ο 
Ηλίας Ζιώγας και η Ελένη Βακαλό. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

Η ζωγραφική του – τοπία και ελεύθερες συνθέσεις - αναπτύσσεται 
στην κατεύθυνση του ρεαλισμού με ιμπρεσιονιστική διάθεση. 
Αποδίδει την ιδιαιτερότητα του φυσικού χώρου με γνήσια ποιητική 
διάθεση και με άψογη τεχνική, που φέρνει σαφή προσωπική 
σφραγίδα. Εκτός από τη φύση, αντλεί τα θέματά του και από την 
κοινωνική ζωή των ανθρώπων. Οι εργάτες και οι ναυτικοί στους 
τόπους δουλειάς δίνονται με ύφος ρεαλιστικό και ρωμαλέο. Οι 
σκηνές της Κατοχής, περιγράφονται σε πολυπρόσωπες συνθέσεις, 
έντονη παραστατικότητα και ορθή αρχιτεκτόνηση. 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ομαδικές Εκθέσεις 
  
1938, 1940, 1953, 1954, Φουαγιέ Δημοτικού Θεάτρου Πειραιά. 
1939, 1948, 1952, 1957, 1960, 1969, Πανελλήνιες Εκθέσεις. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
  

• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 
105. 

• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 305. 
• Χατζηφώτη Ε., “Νίκαια, Ιστορία-Θεολογία-Πολιτισμός”, 1988, Ιερά Μητρόπολις 

Νίκαιας, σ. 411. 
• Ημερολόγιο 1996, “Η Κοκκινιά της Προσφυγιάς και της Αντίστασης”, Πίνακες 

Ζωγραφικής, στην ιστοσελίδα: http://www.filonas.gr/.  
        

 

                
 
 
 
 

  

Εικ. 91. Ημερολόγιο 1996, “Η Κοκκινιά της 
Προσφυγιάς και της Αντίστασης”, Πίνακες 
Ζωγραφικής, ιστοσελίδα  http://www.filonas.gr/ 
Τίτλος: “Προσφυγικά Σπίτια” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Τουφεξιάν Γρηγόρης                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις:  
Ενότητα:  
Τόπος: Δημαρχείο Νίκαιας 
 

 

http://www/
http://www.filonas.gr/
http://www.filonas.gr/
http://www.filonas.gr/
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ΤΡΑΚΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (62) 
 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΤΡΑΚΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από το αρχείο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας 
(Ε.Ε.Τ.Ε.) 
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ΤΡΑΚΟΥ ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (63) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΤΡΑΚΟΥ ΜΑΡΙΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

 

Η παρούσα εγγραφή προέρχεται από το αρχείο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας 
(Ε.Ε.Τ.Ε.) 
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ΤΣΑΚΝΗ ΔΕΣΠΟΙΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (64) 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΤΣΑΚΝΗ ΔΕΣΠΟΙΝΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1962 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Από το 1986 έως το 1988 υπήρξε υπότροφος του ΙΚΥ. 
Έχει δημοσιευθεί μία κριτική από το Νίκο Ξυδάκη στις 20/4/2005 
στη στήλη “Χρωσήρας” με τίτλο “Περιπτώσεις Αφήγησης”, για την 
πρώτη της έκθεση, όπου αναφέρεται σε άλλους δύο ζωγράφους και 
στην Τσάκνη Δέσποινα ως εξής:… “Τέλος, η Δέσποινα Τσάκνη 
δείχνει δροσιά, μάτι και χέρι. Κάνει πολύ μικρά ταμπλό που τα 
οργανώνει σε μεγάλα σύνολα σαν ταπετσαρίες. Θέμα της, η φύση, 
λεπτομέρειες τοπίου, δέντρα, φυτά, λουλούδια, τα χρώματα και η 
κίνηση της φύσης. Εδώ κι εκεί, άνθρωποι μες τη φύση, την ύπαιθρο. 
Τα σύνολα της Τσάκνη φέρνουν ευφορία, ζεστασιά, ανοιχτοσύνη. Το 
μάτι πετά από θέμα σε θέμα σαν πουλί, σαν μέλισσα και γονιμοποιείται 
το βλέμμα, γεννιέται αίσθημα και αισθητική εμπειρία. Γνήσια 
αφέλεια”…     
Επίσης υπάρχουν δημοσιεύσεις για τις εκθέσεις, καθώς και 
φωτογραφίες από έργα της στα κείμενα του Παντελή Μπουκάλα 
στην “Καθημερινή”. 
 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Αρκετά μετά που τελείωσα τη Σχολή κι έδειξα Διπλωματική, ένιωσα 
να αποκτά η δουλειά μου το δικό της ξεχωριστό ερευνητικό 
ενδιαφέρον κι ότι μπορώ να την δείξω. Μετά το 1998, αν σκεφτείς ότι 
έδειξα τη δουλειά μου το 2004. Η πρώτη τότε δουλειά ήταν ένα 
παιχνίδι, πολλά μικρά έργα με παραστατικά και μη παραστατικά 
στοιχεία, μ’ ενδιέφερε η συνύπαρξη των στοιχείων αυτών και πώς 
πολλά έργα μαζί συνθέτουν μια καινούρια κάθε φορά εικόνα, ακόμα 
και να τα αλλάξεις και να τα μεταφέρεις από εδώ κι από εκεί, 
δημιουργούνται καινούριες εικόνες. Κατευθείαν μετά, ξεκίνησα με 
τοπία αναπαραστατικά, τα μικρά τοπία με οδήγησαν σε μεγάλα τοπία. 
Η δουλειά αυτή συνεχίζεται και σήμερα στο χαρτί, όπου προσθέτω και 
καινούρια στοιχεία και πάλι μ’ ενδιαφέρει και το παραστατικό και το 
μη παραστατικό. Σίγουρα υπάρχει κι ένας κρυφός συμβολισμός στα 
έργα μου” Δ. Τσάκνη 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές εκθέσεις: 

2005 "Ατομική Έκθεση" Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 
2008 "Ατομική Έκθεση" Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 
2011"Ατομική Έκθεση" Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 
 
Ομαδικές εκθέσεις: 
 



 288 

1987 “Ομαδική Έκθεση Φοιτητών της Σχολής Καλών Τεχνών 
Θεσσαλονίκης”, Αλατζά Ιμαρέτ, Θες/νίκη. 
1989 “Ομαδική Έκθεση Πτυχιούχων της Σχολής Καλών Τεχνών 
Θεσσαλονίκης”, Εκθεσιακός Χώρος Λιμανιού, Θες/νίκη. 
2004 “Ομαδική Έκθεση”, ΕΠΑΣΚΤ, Αθήνα. 
2010 “Ομαδική Έκθεση”, Καρπενήσι. 
2011 “Ομαδική Έκθεση”, στο Ελληνικό. 
2012 “Ομαδική Έκθεση”, Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, 
Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
“Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές   

        
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 34 της παρούσας έρευνας. 
• “Τοπίο”, Δέσποινα Τσάκνη, Γκαλερί Άστρα, 30 Ιανουαρίου - 16 Φεβρουαρίου 2008, 

Αθήνα 2008 (κατάλογος έκθεσης). 
• “Μορφές” Δέσποινα Τσάκνη, Γκαλερί Άστρα, 30 Mαρτίου – 30 Απριλίου 2011, Αθήνα 

2011 (κατάλογος έκθεσης). 
• Δέσποινα Τσάκνη, Γκαλερί Άστρα, 30 Mαρτίου – 16 Απριλίου 2005, Αθήνα 2005 

(κατάλογος έκθεσης). 

 
 
 
 

              

Εικ. 92. “Τοπίο”, Δέσποινα Τσάκνη, Γκαλερί 
Άστρα, 30 Ιανουαρίου - 16 Φεβρουαρίου 2008, 
Αθήνα 2008, σελ. 7 (κατάλογος έκθεσης) 
Τίτλος: “ Τοπίο ” 
Χρονολογία: 2008 
Δημιουργός: Τσάκνη Δέσποινα                                                                                                                                                                                
Περιγραφή:  Ζωγραφική                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
Διαστάσεις: 160 Χ 180 cm 
Ενότητα: Τοπίο 
Τόπος:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
 

Εικ. 93. Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία:  
 Δημιουργός: Τσάκνη Δέσποινα                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι και μολύβι σε καμβά   
Διαστάσεις: 60 Χ 50 cm 
Ενότητα:   
Τόπος:  
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ΤΣΟΛΑΚΑΚΗΣ ΣΙΜΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (65) 
 
 

ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΤΣΟΛΑΚΑΚΗΣ ΣΙΜΟΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1951 – ΝΙΚΑΙΑ, 2004  

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ ΑΥΤΟΔΙΔΑΚΤΟΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Χρησιμοποιούσε λάδια, ακρυλικά και διάφορα άλλα υλικά όπως 
άμμο, χαρτί, μέταλλο, κερί δημιουργώντας μία  ιδιάζουσα αίσθηση. 
Απεικόνιζε τους παλιούς σιδηρόδρομους 
 (τους γραφικούς «μουτζούρηδες») προσδίνοντάς τους έντονη 
ρεαλιστική χροιά. Σε άλλη διαφορετική θεματογραφία, εκφράστηκε 
με ζωηρούς χρωματισμούς και με τάσεις αφαιρετικές”Κ. 
Θεοφάνους  
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έργα του έχει παρουσιάσει σε ομαδικές εκθέσεις στην Αθήνα, τον 
Πειραιά και τους περιφερειακούς Δήμους. Το έτος 2000, 
συμμετείχε σε διεθνή έκθεση ζωγραφικής της UNESCO, στο 
Πανεπιστήμιο Πειραιά. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 291 

 
 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 
 
 
 
 

 Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
  

• Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 
265, 280. 

 

                
 
 
 
 

  

Εικ. 94.  Θεοφάνους Κ., “Οι Εικαστικές Τέχνες 
στον Πειραιά 1884 - 2004”,  2006, Πειραιάς, σ. 
280 
Τίτλος:  
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Τσολακάκης Σίμος                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις:  
Ενότητα:  
Τόπος:  
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ΦΙΚΑ ΟΛΥΜΠΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (66) 
 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΦΙΚΑ ΟΛΥΜΠΙΑ  

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1933 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΓΛΥΠΤΡΙΑ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Τελείωσε τη Σχολή Καλών Τεχνών με υποτροφία του Ι.Κ.Υ., και 
επίσης πήγε με υποτροφία από το Βασιλικό ίδρυμα στην Ιταλία για 
χαλκοχυτική. Υπάρχουν αρκετές δημοσιεύσεις για το έργο της, την 
είχαν αναφέρει κάποτε σαν την πρώτη γυναίκα που είχε ασχοληθεί με 
τη γυψοτεχνία (1959). Έχει εκδώσει το βιβλίο “Λαογραφικά 
Διακοσμητικά θέματα Α΄ Τόμος”. Έχει φιλοτεχνήσει ένα μετάλλιο για 
τους Ολυμπιακούς Αγώνες στο Σύδνεϋ, τρία μετάλλια για τη 
Δημαρχεία Ρόδου, δύο κλειδιά πόλης για τη Ρόδο και το 
Καστελόριζο. 
 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Άρχισα να αισθάνομαι ότι μπορώ να δουλέψω, ότι μπορώ να κάνω 
ένα γλυπτό, όταν ήμουνα ακόμα στη σχολή, δηλαδή από το 1955 και 
ύστερα άρχισα και δούλευα. Δεν έκανα πολλά έργα, αλλά δούλευα όταν 
το είχα ανάγκη. Υπάρχουν μερικά έργα που τα σταματάω στο γύψο ή 
στον πηλό, δεν τα προχωράω να τα βγάλω σε υλικό, γιατί και το υλικό 
είναι πάρα πολύ ακριβό, μπορώ όμως να το κάνω και σε κεραμικό, έχω 
κάνει αρκετά κεραμικά, διότι είχα κι ένα φούρνο που μπορούσα να τα 
ψήνω και κομμάτι - κομμάτι να τα προσθέτω. Έφτιαχνα τα έργα που 
ήθελα κι αισθανόμουν ότι θέλω να δουλέψω ή αυτά που ήταν 
παραγγελίες. Επίσης έχω βάλει έργα και σε μουσεία, είχα και μία δράση 
με τα μουσεία, έχω φτιάξει το Πολεμικό Μουσείο, το Μουσείο το 
Ναυτικό, το Μουσείο της Αεροπορίας και της Χωροφυλακής. Έχω 
δουλέψει πάρα πολύ και με την Πόπη Ζώρα, που ήτανε η διευθύντρια 
του Μουσείου Λαϊκής Τέχνης στην Πλάκα, με την οποία συνεργαζόμουν 
κι όταν έφτιαχνα τα άλλα μουσεία” Ο. Φίκα     
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Έχει κάνει  3 ατομικές εκθέσεις γλυπτικής κι έχει συμμετάσχει σε 24 
ομαδικές  στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Από τις πρώτες της 
ομαδικές ήταν οι Πανελλήνιες 1960, 1963, 1969 και η τελευταία 
συμμετοχή σε ομαδική ήταν η εξής: 2012, Έκθεση Εικαστικών Έργων 
από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, 
Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• Από τη συνέντευξη αρ. 35 της παρούσας έρευνας. 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 368. 
• “Αφιέρωμα στους εκπαιδευτικούς με συγγραφικό έργο στα Δωδεκάνησα”, Οργανισμός 

Πολιτιστικής Ανάπτυξης Δωδεκανήσου, Ρόδος 1998. 

 
 
 

 

              

Εικ. 95.  Προσωπικό αρχείο της Αντωνίας 
Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Προσφορά της Μάνας για την 
Ελευθερία”  
Χρονολογία: 1970 
Δημιουργός: Φίκα Ολυμπία                                                                                                                                                                                
Περιγραφή: Γλυπτική, γλυπτό από χαλκό                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
Διαστάσεις: 50 Χ 20 Χ 20 
Ενότητα:  
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
 

Εικ. 96. Προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας 
Τίτλος: “ Η Μητρότητα ” 
Χρονολογία: 1964 
 Δημιουργός: Φίκα Ολυμπία                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Γλυπτική, Γύψος επιζωγραφισμένος  
 Διαστάσεις: 40 Χ 90 cm 
Ενότητα:   
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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 ΧΑΒΙΑΡΑΣ ΠΑΡΙΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (67) 
 

ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΧΑΒΙΑΡΑΣ ΠΑΡΙΣ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΝΙΚΑΙΑ, 1963 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Κάποιες από τις δημοσιεύσεις είναι:  
• Πάρις Χαβιάρας, Υλικό Ημερολογίου, γκαλερί Άρτιο, Αθήνα 

1994 
• Ε. Τσίγκου, "Marking the terrain", Total, τεύχ. 14, Μάρτιος 

1995 
•  Χαβιάρας, γκαλερί FOKA, Θεσσαλονίκη, Νοέμβριος 1996  
• Β. Τσακίρογλου, "Η ζωγραφική των άχρηστων πραγμάτων", 

Κυριακάτικη Ελευθεροτυπία, 18-19/4/1998. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Από τη Σχολή ακόμα είχα τις ίδιες καλλιτεχνικές αναζητήσεις και η 
Διπλωματική μου δεν ήταν μακριά απ’ αυτό που κάνω σήμερα. Θα 
λέγαμε ότι από το 1990 και μετά, ακολουθώ την ίδια πορεία…  
Ουσιαστικά, κάνω μία καταγραφή… Αυτοπορτρέτο, όλο μαζί είναι ένα 
είδος αυτοπορτρέτου, ημερολόγιο” Π. Χαβιάρας 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομικές Eκθέσεις 
 
1994, 1996, 1998, Artio. 
1996, 1999, Foka Θεσσαλονίκη.  
 
Ομαδικές Eκθέσεις 
 
1990, Μπιενάλε Νέων της Μεσογείου, Μασσαλία.  
1991, Π.Δ. Αθηναίων. 
1993, Μπιενάλε του Νότου, Νάπολη. 
1993, Μπιενάλε, Μαδρίτη. 
1993, Μπιενάλε, Βρυξέλλες. 
1994, Biennale del Sud του St. Martins College of Arts and Design 
(Lethaby Galleries), Λονδίνο.  
1994, Α΄ Πανελλήνιο Φεστιβάλ Κόμικς, Π.Κ.Δ. Αθηναίων.  
1995, Οι Πελάτες, Χώρος Τέχνης “Χ”.  
1996, Art Athina.  
1996, Σκουπίδια ΚΣΤ Λάρισα.  
1997,  Πορνογραφία, «Βαβέλ». 
2012, ΣΠΙΤΙ» από το ΚΕΘΕΑ ΔΙΑΒΑΣΗ, ΜΣΣΤ, Θεσσαλονίκη.  
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

 
• Από τη συνέντευξη αρ. 36 της παρούσας έρευνας 
• Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 404 
• “Εξώφυλλο της Athens Voice, 12/2/2004”,  Από τον ιστότοπο της Athens Voice: 

http://athensvoice.gr/article/art-gallery/av-covers/ 
• Ψηφιακή Πινακοθήκη Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης στον ιστότοπο: 

http://www.mmca.org.gr/mmst/el/collection 
• Ηλεκτρονικό Περιοδικό Τέχνης, Art22 - περί τέχνης ενημέρωση, στον ιστότοπο: 

http://www.art22.gr 

         

Εικ. 97.   Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Εκδόσεις 
Μέλισσα, Αθήνα 1997, τόμος Δ΄, σ. 404 
Τίτλος: “Το μόνο που θυμόμαστε είναι ο εαυτός μας”  
Χρονολογία: 1990 
Δημιουργός: Χαβιάρας Πάρις                                                                                                                                                                                
Περιγραφή: Ζωγραφική, μολύβι και κολάζ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
Διαστάσεις:  
Ενότητα:  
Τόπος:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
 

Εικ. 98. Από τον ιστότοπο της Athens Voice: 
http://athensvoice.gr/article/art-gallery/av-
covers/ 
Τίτλος: “ Ρωσίδες” 
Χρονολογία: 2004 
Δημιουργός: Χαβιάρας Πάρις                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, τέμπερες σε χαρτί  
Διαστάσεις: 50 Χ 35 cm 
Ενότητα:  Σχεδιάστηκε για το εξώφυλλο της 
Athens Voice, 12/2/2004 
Τόπος:  

http://www.mmca.org.gr/mmst/el/collection
http://www.art22.gr/
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ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΟΥ ΚΙΚΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (68) 
 

 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΟΥ ΚΙΚΑ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΑΘΗΝΑ, 1965 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ - ΧΑΡΑΚΤΡΙΑ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ (ζωγραφική) 
Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ (χαρακτική) 
ΜΕΤΑΠΤΥΧΙΑΚΟ στο ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑΚΟ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ 

ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Υποτροφία στο πρώτο έτος σπουδών στη Σχολή Καλών Τεχνών της 
Θεσσαλονίκης και υποτροφία στο δεύτερο πτυχίο του προγράμματος 
Erasmus για τη Σχολή Καλών Τεχνών της Βαρκελώνης, στον τομέα 
της χαρακτικής. Από δημοσιεύσεις, έχει μία εικονογράφηση για το 
περιοδικό “Έψιλον” της Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας, το 1994, με 
έργο της που είχε σχέση με τη “Βλασφημία” και επίσης έχει 
δημοσιευθεί μία αναφορά στο “Έθνος” της Κυριακής για την έκθεση 
όπου συμμετείχε το 2005, στο Hellenic Museum and Cultural Center 
(Σικάγο, Η.Π.Α) 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Νομίζω ένα βασικό κομμάτι είναι η περίοδος της πτυχιακής, γιατί εκεί 
μπαίνεις σε μία διαδικασία λίγο να συγκεντρώσεις το υλικό σου και τη 
σκέψη σου και να προσπαθήσεις έτσι να δημιουργήσεις μία 
διερευνητική διαδικασία του τρόπου που έχεις, μέχρι τότε, δομήσει όλη 
τη δουλειά σου. Αυτό συνέβη σε εμένα γύρω στο 1994, ήταν ένας 
πρώτος κύκλος. Μετά, θεωρώ ότι ένα άλλο κομμάτι πολύ ιδιαίτερο, 
ήταν η επαφή μου με τη Σχολή στη Βαρκελώνη, που ένα μέρος είχε να 
κάνει με τη χαρακτική, ένα άλλο μέρος ήτανε ζωγραφικό αλλά είχε έτσι 
μία επίδραση, αυτό ήτανε γύρω στο 1995, ακριβώς μετά. Οι κύκλοι οι 
υπόλοιποι που  δημιουργούνται στη συνέχεια, άλλες φορές είναι 
μικροκύκλοι κι άλλες πάλι είναι μεγαλύτεροι και δεν είναι πάντα το ίδιο 
ξεκάθαροι. Με τη δουλειά σιγά - σιγά και βλέποντας λίγο προς τα πίσω, 
τότε αρχίζεις να τα βάζεις σε μία τάξη. Δεν ξέρω αν αυτό το 
καταφέρνουν στις τωρινές σπουδές αλλά η μεθοδολογία της οργάνωσης 
της δουλειάς δεν υπήρχε και νομίζω είναι πολύ σημαντικό, δε 
χρειάζεται επειδή είσαι καλλιτέχνης να μη μπορείς να οργανώσεις το 
έργο σου, πρέπει να έχεις ένα θεωρητικό πλαίσιο που είναι πάρα πολύ 
σημαντικό και απουσιάζει συχνά. Θεωρώ ότι η σχέση μας με το 
θεωρητικό πλαίσιο είναι πάρα πολύ βασική”Κ. Χαραλαμπίδου 
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

• Γαλλικό Ινστιτούτο Θεσσαλονίκης. 
• Μέγαρο Ο.Λ.Π. Θεσσαλονίκης. 
• Πολιτιστικό Κέντρο του Δήμου Αθηναίων «Μελίνα 

Μερκούρη» στη Γκαλερί 7 – Αθήνα. 
• «Τεχνόπολη» - Γκάζι (Αθήνα). 
• Art Center της Kanagawa (Ιαπωνία).  
• Hellenic Museum and Cultural Center (Σικάγο, Η.Π.Α). 
• Ταινιοθήκη της Ελλάδος, κ.α.   
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• 2012, Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες 
Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, 
Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  
 
 

 
 

Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  
 

• Από τη συνέντευξη αρ. 37 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 

 

                
 
 
 
 

  

Εικ. 99. Προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “Σασανκάσανα” 
Χρονολογία:  
Δημιουργός: Χαραλαμπίδου Κίκα                                                                                                                                                                               
Περιγραφή:  Ζωγραφική, λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 150 Χ 100 
Ενότητα:  
Τόπος:  
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ΧΕΙΛΑ ΑΝΔΡΟΝΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (69) 
 
 
ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ 

ΧΕΙΛΑ ΑΝΔΡΟΝΙΚΗ 

ΤΟΠΟΣ & 
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ 
ΓΕΝΝΗΣΗΣ 

ΚΕΡΑΤΣΙΝΙ, 1977 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΙΔΙΟΤΗΤΑ 

ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΣΠΟΥΔΕΣ Α.Σ.Κ.Τ. ΑΘΗΝΑΣ 
ΔΙΑΚΡΙΣΕΙΣ - 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ 

Υποτροφία Erasmus - Socrates για την Σχολή Καλών Τεχνών  της 
Βαρκελώνης. 
 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ 

“Θεωρώ ότι από την Πτυχιακή που έγινε το 2006 και μετά, η δουλειά 
μου αποκτά μία ερευνητική ενότητα, βασικά είναι και μία σημαντική 
προσπάθεια που γίνεται με την Πτυχιακή κι έτσι όπως ορίζεται από 
τους καθηγητές της Σχολής είναι απαραίτητο να έχεις μία 
ολοκληρωμένη σκέψη. Σ’ εκείνη τη φάση η ζωγραφική μου γίνεται πιο 
αφαιρετική και συνεχίζει μέχρι σήμερα. Βέβαια, συνέχεια μπαίνουν 
καινούρια ερωτήματα, τα οποία είναι στην ίδια πορεία. Έχω  
διερευνήσει πολύ το αν ζωγραφίζω έτσι επειδή είχα ξεκινήσει να το 
κάνω ή αν είναι μία βαθύτερη ανάγκη έκφρασης κι έχω προσπαθήσει 
να υπάρχει μία πιο ξεκάθαρη θεματική αλλά βλέπω ότι αυτό με 
συγκινεί και είναι τελικά μία εσωτερική πρόταση, αυτό με ενδιαφέρει 
πάρα πολύ όπως και η διαδικασία. Επίσης το θεωρώ και πολύ 
δύσκολο να το ελέγξω και το προτιμώ. Σε αντίθεση με άλλους που το 
έχουν επιλέξει ίσως και από ευκολία, όπως για να αποφύγουν το γυμνό 
στη Σχολή κάνανε χρωματικές σχέσεις, ενώ εγώ δούλευα και μοντέλο 
μ’ αυτό τον τρόπο”Α. Χειλά  
 

ΚΥΡΙΟΤΕΡΕΣ  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

Ατομική Έκθεση 
 
2009,  «Ζωγραφική», Αίθουσα Τέχνης «Ερμούπολη», Σύρος. 
 
Ομαδικές Εκθέσεις 
 
2012, «Αθλητισμός και Τέχνη», Παναθηναϊκό Στάδιο, Ελληνική 
Ολυμπιακή Επιτροπή. 
2011,  «2+1 Έκθεση Εικαστικών», atelier Φιλοπάππου, Αθήνα. 
2010, «Άνθρωποι- Χρώμα- Σίδερο 4», Ναυπηγοεπισκευαστική Ζώνη 
Περάματος.                      
2009, «Η Ανθρώπινη Μορφή στην Τέχνη», Τεχνόπολις του Δήμου 
Αθηναίων, Γκάζι. 
2009, «Οι γειτονιές του Πειραιά», χώρος τέχνης ART Πρίσμα, 
μουσείο του αθλητικού συλλόγου Ο.Σ.Φ.Π. , στάδιο Καραϊσκάκη. 
2008,   «Συνομιλίες», χώρος τέχνης ART Πρίσμα, Πειραιάς. 
2008,  Tiny Art Gallery Georgantas, Κολωνάκι. 
2008,  «Ο Πειραιάς ζωντανεύει με χρώματα», Δημοτική Πινακοθήκη 
Πειραιά. 
2008, «Άνθρωποι-Χρώμα-Σίδερο ΙΙΙ», Ναυπηγοεπισκευαστική Ζώνη         
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Περάματος. 
2008,   «Εαρινά 2008», χώρος τέχνης ART Πρίσμα, Πειραιάς. 
2008,  «Eyes & I’ s», Τεχνόπολις του Δήμου Αθηναίων, Γκάζι. 
2008,  «Απόφοιτοι 2005-2006», εκθεσιακός χώρος της Ανωτάτης 
Σχολής  Καλών Τεχνών Αθηνών. 
2008, «Εικόνα- Χώρος- Δράση 2», Τεχνόπολις του Δήμου 
Αθηναίων, Γκάζι. 
2008, «Ο Πειραιάς ζωντανεύει με χρώματα», διαδραστική εικαστική 
κίνηση, Πειραιάς. 
2007, «Σώμα και ψυχή», αρχαιολογικός χώρος Φορτέτσα Ρεθύμνου, 
21ο Αναγεννησιακό Φεστιβάλ Ρεθύμνου. 
 2005, «Ζωγραφική», Δημοτική Πινακοθήκη Καλλιθέας, «Σοφία  
Λασκαρίδου». 
2005,  «60 χρόνια μετά», Κέντρο Εικαστικών Τεχνών, Αθήνα. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΡΓΩΝ  

 

 
Βιβλιογραφικές – Αρχειακές πηγές  

 
• Από τη συνέντευξη αρ. 38 της παρούσας έρευνας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας. 
• Από το προσωπικό αρχείο της Αντωνίας Θωμοπούλου. 
• ΑΝΔΡΟΝΙΚΗ ΧΕΙΛΑ / ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ, 21 ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΥ 2008 – 11 ΙΑΝΟΥΑΡΙΟΥ 

2009, ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΕΧΝΗΣ “ ΕΡΜΟΥΠΟΛΗ”, ΣΥΡΟΣ, Κείμενα: Μπότσογλου Χ., 
Παπαφίγκος Γ., Αλμπανόπουλος Ν.,  Εκδόσεις “Ergo”, Αθήνα 2008 (κατάλογος 
έκθεσης). 

        
Εικ. 100.   Από το προσωπικό αρχείο της καλλιτέχνιδας 
Τίτλος: “Στο χρώμα της θάλασσας ”  
Χρονολογία: 2006  
Δημιουργός: Χειλά Ανδρονίκη                                                                                                                                                                                
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
Διαστάσεις: 160 Χ 110 
Ενότητα:  Πτυχιακή 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
 

Εικ. 101. Από το προσωπικό αρχείο της 
Αντωνίας Θωμοπούλου 
Τίτλος: “ Πορτραίτο” 
Χρονολογία: 2011 
Δημιουργός: Χειλά Ανδρονίκη                                                                                                                                                                               
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά  
Διαστάσεις: 40 Χ 30 cm 
Ενότητα: Προσωπογραφίες 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
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8.2.  Παρουσίαση της ψηφιακής συλλογής 
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ΕΙΚΑΣΤΙΚΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΤΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ 
ΝΙΚΑΙΑΣ 

 
 

 

  

 

ΖΩΓΡΑΦΟΙ 

ΧΑΡΑΚΤΕΣ 

 

 
 
 
  

ΓΛΥΠΤΕΣ  

 

ΒΙΤΡΩ  
 

 

Επόμενη  Επιμέλεια : Θωμοπούλου Αντωνία  
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 Η ψηφιακή συλλογή με τίτλο: “ΕΙΚΑΣΤΙΚΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΤΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ ΝΙΚΑΙΑΣ” 

έχει σα στόχο την προβολή και μελέτη του έργου των εικαστικών καλλιτεχνών που 

δραστηριοποιήθηκαν ή δραστηριοποιούνται δημιουργικά στην πόλη της Νίκαιας, από το 1940 

έως σήμερα. Ουσιαστικά, συμβάλλει στη διατήρηση της ιδιαίτερης προσωπικής συνεισφοράς 

των εικαστικών στη σύγχρονη ελληνική καλλιτεχνική πραγματικότητα και προσφέρει τη 

δυνατότητα σε κάθε διαδικτυακό επισκέπτη να παρακολουθήσει την εξελικτική πορεία μέσα στο 

χρόνο, του καλλιτεχνικού γίγνεσθαι της πόλης, μέσω ενός πιο σύγχρονου και καθολικού τρόπου 

σηματοδότησης. 

 Περιλαμβάνει αντιπροσωπευτικό δείγμα του έργου των δημιουργών, σε συνδυασμό με την 

ερευνητική τους δραστηριότητα και πληροφορίες για τη ζωή τους σε σχέση με ορισμένα 

κομβικά σημεία, που οριοθετούν τη δραστηριοποίησή τους στην πόλη. Ο απώτερος σκοπός του 

σχεδιασμού της ψηφιακής συλλογής είναι η διεύρυνση της έννοιας της σηματοδότησης για την 

πόλη της Νίκαιας. 

Σε αρκετές περιπτώσεις οι καλλιτέχνες δεν είχαν ψηφιοποιημένο αρχείο και έτσι έπρεπε τα 

πολιτισμικά τεκμήρια να φωτογραφηθούν ψηφιακά κάτω από κατάλληλες συνθήκες (φωτισμός -

απόσταση - οπτική γωνία) και αντίστοιχα να παραχθούν ψηφιακά αρχεία JPEG υψηλής 

ανάλυσης (96 - 150 dpi και 2880 - 2200 pixels), τα οποία προσφέρουν τη δυνατότητα της 

πιστότητας και της αποθήκευσης. Προκειμένου να διευκολυνθεί η περιήγηση, δημιουργήθηκαν 

και αρχεία χαμηλότερης ανάλυσης από τα αρχικά (72 dpi και 500 - 350 pixels), τα οποία 

προάγουν την ταχύτητα της πρόσβασης και της προεπισκόπησης. Όσον αφορά την παρουσίαση 

έργων video art, τα συγκεκριμένα αρχεία μετατράπηκαν από MPEG σε αρχεία FLASH.  

Το ψηφιοποιημένο πολιτισμικό υλικό οργανώθηκε σε ένα πρώτο επίπεδο, με βάση την 

καλλιτεχνική ιδιότητα: ΖΩΓΡΑΦΟΙ - ΧΑΡΑΚΤΕΣ – ΓΛΥΠΤΕΣ - ΒΙΤΡΩ, παρέχοντας έτσι την 

εύκολη πρόσβαση στον επισκέπτη να περιηγηθεί σε καταλόγους των καλλιτεχνών με 

αλφαβητική σειρά, ανάλογα με την καλλιτεχνική ιδιότητα. Σε ένα δεύτερο επίπεδο επιλογής, ο 

επισκέπτης μπορεί να επιλέξει δίπλα στο όνομα του κάθε εικαστικού, μία από τις δύο ενδείξεις: 

ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΟ - ΕΡΓΟ.                  
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Για την παροχέτευση πληροφορίας και τη δυνατότητα πρόσβασης στις μηχανές αναζήτησης 

χρησιμοποιήθηκε το πρότυπο Dublin Core με έξι βασικά στοιχεία περιγραφής:  Subject, Creator, 

Date, Relation με την εξειδίκευση Is Part of, Title και Description. Έτσι η συγκεκριμένη 

θεματική συλλογή χρησιμοποιεί τη διαλειτουργικότητα του προτύπου  Dublin Core, παρέχοντας 

τη δυνατότητα εύρεσης των αντικειμένων της ψηφιακής συλλογής με διαφορετικό τρόπο, 

εξασφαλίζοντας τελικά ακόμα ευκολότερη πρόσβαση. 

Η ευκολία στην περιήγηση ήταν ένας σημαντικός στόχος της τελικής παρουσίασης της 

συλλογής χρησιμοποιώντας πόρους του Χαροκoπείου Πανεπιστημίου στη διεύθυνση: 

http://galaxy.hua.gr/~hp229306. Η μορφολογική απεικόνιση του ιστοχώρου είναι λιτή, 

δημιουργώντας ένα  περιβάλλον εύχρηστο και φιλικό με ξεκάθαρες ψηφιακές διαδρομές και  

χρωματικά προτιμήθηκε το κόκκινο - μαύρο, κάνοντας μία συσχέτιση με την πρότερη ονομασία 

της Νίκαιας (Κοκκινιά). Για το σχεδιασμό της αρχικής σελίδας (index), δημιουργήθηκαν κολάζ, 

όπου συνδυάζονται αντίστοιχα έργα ζωγραφικής, γλυπτικής, χαρακτικής ή βιτρώ και που 

οδηγούν στον ανάλογο ονομαστικό κατάλογο με βάση την καλλιτεχνική ιδιότητα, όπως 

αναφέρθηκε προηγουμένως. Χρησιμοποιήθηκαν digital watermarks, διότι ορισμένοι εικαστικοί 

φάνηκαν επιφυλακτικοί απέναντι στην “ανοικτότητα” πρόσβασης και διαχείρισης του ψηφιακού 

πολιτισμικού αγαθού που αφορούσε στο προσωπικό τους έργο. 

Η τέχνη είχε ανέκαθεν τον απώτερο στόχο της επικοινωνίας και έτσι και εδώ ενδιέφερε η 

ευρύτερη προβολή του καλλιτεχνικού έργου των δημιουργών σε σχέση με την έρευνα αλλά και 

η αξιοποίηση αυτής της πληροφορίας σε επίπεδο γνώσης και εξέλιξης του σύγχρονου 

εικαστικού γίγνεσθαι. Οι ψηφιακές τεχνικές και η πληροφορική τεχνολογία μεταβάλλουν τον 

τρόπο που η σύγχρονη κοινωνία προσεγγίζει τον υλικό χώρο, εντάσσοντας το στοιχείο του 

χρόνου και της ενεργητικής συμμετοχής. Η εικονική πραγματικότητα σηματοδοτεί την πόλη 

μέσα από μία κατάσταση συνεχών μεταμορφώσεων, γιατί η ύπαρξή της τοποθετείται ουσιαστικά 

στο επίπεδο της νοητικής σύλληψης. Η αλληλεπίδραση του ψηφιακού με τον υλικό χώρο θα 

είναι μια συνηθισμένη και δυναμική εικόνα στο μέλλον.  

 

 

 

 

http://galaxy.hua.gr/~hp229306
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Έρευνα για το έργο και τη ζωή εικαστικών καλλιτεχνών που έχουν 
δραστηριοποιηθεί ή δραστηριοποιούνται δημιουργικά στην πόλη της Νίκαιας.  
 
Αγαπητέ καλλιτέχνη, 
στο πλαίσιο της διπλωματικής μου εργασίας διεξάγω την παρούσα έρευνα με στόχο τη 
διερεύνηση και την αξιολόγηση των επιδράσεων στο έργο και τη ζωή των εικαστικών 
καλλιτεχνών που έχουν δραστηριοποιηθεί ή δραστηριοποιούνται δημιουργικά στην περιοχή της 
Νίκαιας. Θα διερευνηθεί το στοιχείο της “συσχέτισης” (Nicholas Bourriaud) στην παραγωγή 
διαπροσωπικών σχέσεων των καλλιτεχνών με το έργο τους, με τους άλλους καλλιτέχνες, με το 
θεατή αλλά και με την καλλιτεχνική αγορά, μέσα από τη διαδικασία της βιωμένης 
“περιπλάνησης” στη Νίκαια, όπου περιπλάνηση θεωρείται η διαδικασία ανάγνωσης της πόλης, η 
αλληλεπίδραση στοιχείων που κατασκευάζουν μία ατμόσφαιρα, ένα περιβάλλον, η ζύμωση 
στοιχείων, καθώς και η αλληλεπίδρασή τους με τον περιπλανώμενο.  
  Η έρευνα αυτή γίνεται υπό την αιγίδα του Χαροκοπείου Πανεπιστημίου Αθηνών και τα 
στοιχεία που θα συλλεχθούν, θα τύχουν της απόλυτης εμπιστευτικής χρήσης και σε καμία 
περίπτωση δε θα εκθέσουν τους συμμετέχοντες. 

Ως  εικαστικός και κάτοικος της Νίκαιας και η ίδια, ζητώ θερμά τη συμμετοχή σας  και 
σας ευχαριστώ εκ των προτέρων για τη συνεργασία.  
 
Με τιμή 
Θωμοπούλου Αντωνία,  Καθηγήτρια Εικαστικών και φοιτήτρια του Μεταπτυχιακού 
Προγράμματος “Εκπαίδευση και Πολιτισμός” του Χαροκόπειου Πανεπιστημίου Αθηνών του 
Τμήματος Οικιακής Οικονομίας και Οικολογίας.  
 
ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 
 
1.Πού γεννήθηκες πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
 
2.Πού ζεις; Πού εργάζεσαι; Eχεις εργαστεί σαν εκπαιδευτικός; 
 
3.Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
 
4.Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
 
5.Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
 
 
6.Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
 
7.Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
 
8.Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα θέματα 
που χρησιμοποιείς; 
 
10. Τί είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
 
11.Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να γίνεις 
καλλιτέχνης; 
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12.Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να αναφέρεις 
μερικούς βασικούς σταθμούς; 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
 
14.Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
(πώς έχει επηρεαστεί το καλλιτεχνικό σου έργο ανά περιόδους σε σχέση με την προσωπική σου 
έρευνα και αναζήτηση και σε τι φάση βρίσκεται σήμερα) 
 
15.Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
 
16.Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
 
17.Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
 
18.Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
 
19.Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - συσχέτιση; 
 
20.Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και τον 
προβληματισμό του καλλιτέχνη για μία πιο δυναμική δράση. 
 
21.Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε σχέση 
με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
 
22.Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
(πολύ απλά π.χ. εγώ είμαι ανήσυχος ή πολυδιάστατος ή αισιόδοξος) 
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
(το ίδιο και για το έργο π.χ. αυτό είναι μεταφυσικό ή σκοτεινό ή ρεαλιστικό) 
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1. Ανδρούτσου Ειρήνη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1981 

Συνέντευξη: 21/4/2012, ΓΡ. ΛΑΜΠΡΑΚΗ 241 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στην Αθήνα το 1981 και η καταγωγή μου είναι από τις Οινούσσες, τη Χίου και 
τη Σύρο. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στην Αθήνα, βέβαια τα τελευταία χρόνια μένω σε διάφορες περιοχές της Ελλάδας λόγω 
δουλειάς. Εργάζομαι ως εκπαιδευτικός στην πρωτοβάθμια εκπαίδευση κι αυτή τη στιγμή 
στη Χίο. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα στην Σχολή Καλών Τεχνών στο τμήμα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών, 
στο Α.Π.Θ. με ειδικότητα στη Ζωγραφική στο εργαστήριο του Γιώργου Γκολφίνου. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Βασικά θυμάμαι στη ζωή μου να μου λένε όλοι ότι πρέπει να δώσεις στην Καλών Τεχνών, 
έχω ένα βιβλίο από το δάσκαλο του δημοτικού που μου έχει γράψει αφιέρωση ότι όταν 
γίνεις μεγάλη ζωγράφος θα μου χαρίσεις ένα έργο, λεγόταν Τάσος Ασβεστάς και μου έκανε 
εντελώς τυχαία σεμινάρια φέτος στα ΠΕΚ. 
Δάσκαλοί μου στη Σχολή Καλών Τεχνών ήταν ο Γ. Γκολφίνος, και ο Γ. Τσακίρης στη 
ζωγραφική, στη χαρακτική ο Γ. Γιανναδάκης και στη φωτογραφία ο Γ. Κατσάγγελος, 
επίσης η ιστορικός τέχνης Ρίβα Λάβα. 
Γενικά προσπαθούσα να μην επηρεαστώ κι ας μου λέγανε διάφορα, διάβασε, κοίτα, ψάξε, 
αλλά ήμουνα της άποψης ότι για να κάνω κάτι μόνη μου και να καταφέρω να είναι κάτι 
ξεχωριστό, έπρεπε να μην επηρεαστώ από κάποιους άλλους. Όταν έφτασα και έκανα την 
τεχνική που ήθελα και είχα κολλήσει, τότε άρχισα να ακούω τον καθηγητή μου που έλεγε 
κοίτα αυτόν, για να πας παραπέρα. Μία επιρροή θα έλεγα ότι είναι ο  Αλμπέρτο 
Τζιακομέτι, επίσης ο Κουνέλης μου αρέσει πάρα πολύ. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω δημοσιεύσεις στον ημερήσιο τύπο και σε βιβλία, όπως στην εγκυκλοπαίδεια 
σύγχρονης τέχνης στην Ελλάδα «Μodern Art in Greece 09”, εκδόσεις Μediaplan, 2008. 
ISBN 960-98-774-0-0 κι επίσης  στο βιβλίο «Who is Who» στην Ελλάδα. Διακρίσεις 
υπάρχουν μέσα από το διδακτικό μου έργο, όπως το Δεύτερο βραβείο διαγωνισμού 
χριστουγεννιάτικης κάρτας με το 4ο Δ. Σχ. Σταυρούπολης Θες/νίκης που διοργάνωσε το 
καλλιτεχνικό εργαστήρι «Ίρις». 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι ως εξής: 

Ατομικές εκθέσεις  

2009: Ατομική έκθεση με τίτλο «Stanozolol», Ομήρειο Πνευματικό Κέντρο  Δήμου Χίου. 

  

Ομαδικές εκθέσεις  
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2012:   Εικαστική έκθεση «Με έμπνευση την αφή της Ολυμπιακής Φλόγας», μουσείο  
Γουναρόπουλου, Αθήνα (στο καλλιτεχνικό πλαίσιο της 5ης ετήσιας Athens Fine Arts 
Festival).  

2011: Ομαδική έκθεση ζωγραφικής και αγιογραφίας, αίθουσα Μαρίας Π. Λαιμού, 
 Οινούσσες, Χίος.  

 Δρώμενα Τέχνης 2011, μουσείο Γουναρόπουλου, Αθήνα (προτεινόμενη για τα 
 Βραβεία Εικαστικών Τεχνών). 

 Συμμετοχή στο φιλανθρωπικό project του ιδρύματος ΣΠΙΤΙ από το ΚΕΘΕΑ ΔΙΑΒΑΣΗ 
με την ομάδα Romanos & Friends, τεχνόπολις Γκάζι. 

 3η Πανελλήνια έκθεση ζωγραφικής - γλυπτικής των μελών της Ένωσης  Καθηγητών 
Καλλιτεχνικών Μαθημάτων Μ.Ε. στον πολυχώρο «Απόλλων»,  Αθήνα. 

2010: Συμμετοχή στη Διεθνή Έκθεση του Ιδρύματος “John F. Kennedy Center for  the 
Performing Arts”, Ουάσιγκτον. 

Συμμετοχή στην έκθεση «Βραβεία 2010», του Κέντρου Πολιτισμού Μονής Περιστεράς - 
Δουρούτη,  Πανεπιστήμιο Ιωαννίνων, εκθεσιακός χώρος Βυζαντινού Μουσείου (Ίτς 
Καλέ). 

Ομαδική έκθεση ζωγραφικής των μελών της Ένωσης Καθηγητών Καλλιτεχνικών 
Μαθημάτων Μ.Ε. «Παιδεία-Τέχνη-Ελπίδα», πολυχώρος «Απόλλων», Αθήνα. 

Ομαδική εικαστική έκθεση με τίτλο «Ladies» στο πνευματικό κέντρο Δήμου 
Κορυδαλλού, Χώρος Τέχνης «Κ». 

Πανελλήνια έκθεση των μελών του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδας 
(Ε.Ε.Τ.Ε.) με θέμα «Ανθρώπινη μορφή στην Τέχνη», τεχνόπολις Γκάζι. 

Χριστουγεννιάτικο bazaar, Bonicos Gallery, Αθήνα. 

Χριστουγεννιάτικο bazaar, Atrion Gallery, Θεσ/νίκη. 

Ομαδική έκθεση ζωγραφικής για την UNESCO με τίτλο «Ο Χειμώνας και οι 
Παραδόσεις του», International Action Art, Πειραιάς. 

Ομαδική έκθεση στην αίθουσα τέχνης του Ελληνογαλλικού συνδέσμου με θέμα «Ωδή 
στον Έρωτα, Art For Love», Αθήνα. 

2009: Χριστουγεννιάτικο bazaar, Bonicos Gallery, Αθήνα. 

 

Ομαδική έκθεση με θέμα «Μορφές» στον εκθεσιακό χώρο «Εικαστικές Αναζητήσεις», 
Κολωνάκι.  

Συμμετοχή σε ομαδική έκθεση για το Athens Fringe Festival, Τεχνόπολις, Γκάζι. 
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Ομαδική έκθεση με θέμα «Behind A Mask or A Woman’s Power», Bonicos Gallery, 
Αθήνα. 

2008: Ομαδική έκθεση αποφοίτων του Τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων 
 Τεχνών στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, Θεσσαλονίκη. 

Ομαδική έκθεση γυναικείας εικαστικής-ερασιτεχνικής δημιουργίας με θέμα «Με 
Ερασιτεχνισμό και Αγάπη», πολυχώρος Μάνος Λοΐζος, πνευματικό κέντρο δήμου Νίκαιας. 

2007: Ομαδική έκθεση φοιτητών του Τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων  Τεχνών στα 
πλαίσια της φοιτητικής εβδομάδας, πρώην στρατόπεδο Κόδρα,  Θεσσαλονίκη, αποθήκες 
μεταλλίων στα Λιμενάρια, Θάσος και στη δημοτική  πινακοθήκη (πρώτη Βουλή των 
Ελλήνων), αίθουσα τέχνης Μαρία Γκούμα,  Ναύπλιο. 

«Γυναίκα Δημιουργός», πνευματικό κέντρο Μελίνα Μερκούρη στον δήμο Κορυδαλλού 
με επιμελητές το σύλλογο γυναικών Κορυδαλλού. 

«Με Ερασιτεχνισμό και Αγάπη (2)», πολυχώρος Μάνος Λοΐζος στο πνευματικό κέντρο 
δήμου Νίκαιας. 

Ομαδική έκθεση στον χώρο του δήμου Λαμίας υπό την διοργάνωση της Belle Arte. 

2006: Ομαδική έκθεση φοιτητών του Τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων  Τεχνών στα 
πλαίσια της φοιτητικής εβδομάδας στο Bay Hamam,  Θεσσαλονίκη. 

Ομαδική έκθεση στον χώρο του δήμου Λαμίας υπό την διοργάνωση της Belle Arte. 

Συμμετοχή στο 5o φεστιβάλ τέχνης για τα Ανθρώπινα δικαιώματα «Wo (+) Man = ?», 
Πολυτεχνική Σχολή, Α.Π.Θ., διοργάνωση «Ανοιχτοί Ορίζοντες». 

2005: Έκθεση νέων καλλιτεχνών με αφορμή τα 20 χρόνια της Σχολής Καλών  Τεχνών του 
Α.Π.Θ., κτίριο Διοίκησης, Θεσσαλονίκη. 

Ομαδική έκθεση του Τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών, Πολυτεχνική 
Σχολή, Α.Π.Θ. 

Συμμετοχή στην έκθεση του Τμήματος Επιστημών Προσχολικής Αγωγής και 
Εκπαίδευσης της Παιδαγωγικής Σχολής του Α.Π.Θ. 

2004: Ομαδική έκθεση φοιτητών του τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων  Τεχνών, 
Πολυτεχνική Σχολή, Α.Π.Θ. 

Ομαδική έκθεση φοιτητών του Τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών με 
θέμα «Παραολυμπιακοί Αγώνες - Αθήνα 2004», Πολεμικό Μουσείο, παράρτημα 
Θεσσαλονίκης 

2003: Ομαδική συμμετοχή φοιτητών του τμήματος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων 
 Τεχνών σε Land Art για φιλειρηνικούς σκοπούς, Όλυμπος, Πιερία. 

  
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  



 321 

Στην μόνιμη συλλογή του Mακεδονικού Mουσείου Σύγχρονης Τέχνης στη Θεσσαλονίκη, 
στη συλλογή της Bonicos Gallery στην Αθήνα,  στη συλλογή της Atrion Gallery στη 
Θεσσαλονίκη. Επίσης αρκετά έργα μου βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές και στην 
προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
H Πτυχιακή μου θεωρώ ήταν σημαντική, την οποία παρουσίασα το 2008 και ο τίτλος ήταν 
«Stanozolol», με αυτά τα έργα ήρθα σε πρώτη επαφή με κόσμο και gallery. Ήταν μία σειρά 
από δέκα τελάρα, με διαστάσεις στα περισσότερα 200 Χ 150, υπήρχαν και άλλα δύο 
μικρότερα. Από αυτή τη σειρά το ένα έργο βρίσκεται σε μία έκθεση κι ένα άλλο στο 
Μακεδονικό Μουσείο. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Βασικά επειδή ήταν Πτυχιακή, έπρεπε να βρούμε κάτι ξεχωριστό και διαφορετικό και είπα 
τι μου αρέσει στη ζωή μου περισσότερο και τι θα μπορούσα να κάνω εκτός από τη 
ζωγραφική κι αυτό ήταν ο αθλητισμός. Έτσι ξεκίνησα το θέμα να έχει σχέση με τον 
αθλητισμό. Με την τεχνική που χρησιμοποίησα μαζί με τον αθλητισμό, ήθελα να δείξω τη 
γελοιοποίηση όλου αυτού και ο τίτλος  «Stanozolol» είναι συστατικό από αναβολικά, ήθελα 
να κριτικάρω όλο αυτό, τη διαφήμιση, την τηλεόραση. Ξεκίνησε η ιδέα αυτή στο πώς 
ήθελα εγώ τον αθλητισμό και μετά πήγε στην κριτική, ήταν τότε εύστοχο γιατί είχε 
συμπέσει με το γεγονός ότι κάποιοι ντοπαρισμένοι αθλητές είχαν φύγει από την Ολυμπιάδα. 
 
 
  
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Έχω βρει δική μου τεχνοτροπία, ένα είδος ανάγλυφης ζωγραφικής και χρησιμοποιώ 
κυρίως μικτή τεχνική π.χ. με gel και ακρυλικό ή λάδια. Έχω ξεκινήσει να ονομάζω και την 
τεχνική μου, “ακιδισμό”, δεν υπάρχει στο λεξικό, αλλά το σκέφτηκα επειδή είναι σαν 
μυτερό το τελείωμα της πινελιάς μου και μοιάζει με ακίδα. Η θεματολογία μου έχει σχέση 
με τον αθλητισμό, τη φύση και τις μορφές προς το παρόν. Η μία συλλογή ήτανε με 
χρώματα, δεν έχω κάποιο αγαπημένο χρώμα, τα χρώματα ήτανε σε εκείνη τη φάση παλ για 
να μοιάζουν και σαν ζαχαρωτά και τα έργα με τις μορφές είναι ασπρόμαυρα. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Δεν έχω κάτσει πολύ να το σκεφτώ. Σίγουρα είναι τρόπος ζωής για μένα και την 
χρησιμοποιώ ως αγχολυτικό. Βασικά είναι η προέκταση του χεριού μου και όταν 
ζωγραφίζεις μια ζωή, τελικά δεν ξέρεις αν το αγαπάς, αν το θέλεις, άμα είναι η ζωή σου, 
γιατί απλά έχεις μάθει να το κάνεις αυτό και ούτε μπορώ να πω ότι είναι το όνειρό μου. 
Από μωρό όταν σε στέλνουνε για ζωγραφική, δεν ξέρω τελικά αν σε βάζουνε οι άλλοι σ’ ένα 
δρόμο ώστε να γίνεις ζωγράφος. Στο τρίτο έτος ήθελα να τα παρατήσω και να πάω 
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Γυμναστική Ακαδημία. Θα δείξει τελικά αν είναι το όνειρό μου, προς το παρόν μου 
ανοίγονται  δρόμοι κι εγώ το κυνηγάω.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Απ’ ότι θυμάμαι όλοι οι δάσκαλοι από το δημοτικό μέχρι το λύκειο μου έλεγαν και καλά 
για το ταλέντο …μέχρι που έμαθα ότι δε δίνεις πανελλήνιες για τη Σχολή Καλών Τεχνών κι 
αποφάσισα να δώσω, για να γλιτώσω το διάβασμα. Πού να ήξερα ότι επί τρία χρόνια, 
δώδεκα ώρες την ημέρα θα ζωγράφιζα για να περάσω, άμα διάβαζα θα διάβαζα λιγότερο. 
Γι’ αυτό και δεν πιστεύω τόσο στο ταλέντο, αν ο άλλος ζωγραφίζει δώδεκα ώρες, βέβαια 
στην πορεία μεγάλο ρόλο παίζει η υπομονή και τα προσωπικά ερωτήματα που έχεις ν’ 
απαντήσεις μέσα από την τέχνη σου.  
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Τη σχολή μου την τελείωσα εδώ και 4 χρόνια σχεδόν. Η διαδρομή αρχίζει μετά από αυτήν, 
άρα αισθάνομαι ότι έχω διανύσει μικρή διαδρομή στην τέχνη έτσι ώστε να έχω πολλούς 
σταθμούς. Παρόλα αυτά θεωρώ πως ένας απ’ αυτούς ήταν όταν  ζητήθηκε  ένα έργο μου 
από το Μακεδονικό μουσείο Σύγχρονης τέχνης. Επίσης ένας βασικός σταθμός για μένα 
ήταν το Δημοτικό γιατί τότε είχα πολύ μεγάλη παρότρυνση και από τους δασκάλους μου 
και από την οικογένειά μου να ακολουθήσω τη ζωγραφική. Σκέφτομαι ότι και στο ταλέντο 
γίνεται το ίδιο όπως και με τις άλλες σχολές που οι γονείς πιέζουν τα παιδιά τους για κάτι 
συγκεκριμένο, υπάρχει η ίδια μορφή πίεσης. Ένας ξάδελφός μου είχε παντρευτεί 
καθηγήτρια καλλιτεχνικών και είδαν οι γονείς ότι οι ζωγράφοι μπορούν να μπουν και σε 
σχολεία, έχουν περισσότερες εναλλακτικές λύσεις και δεν πεθαίνουν στη «ψάθα» όπως 
λέγανε παλιά. 
 
 
 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Από τη στιγμή που έχω αυτή την τεχνική και κυρίως στα μεγάλα μου έργα που ήταν δύο 
μέτρα. μου άρεσε που έμπαινε ο θεατής μπροστά στο έργο και χανότανε μέσα στις πινελιές 
του έργου και μετά πήγαινε μακριά και φαινότανε η εικόνα που εγώ ήθελα να βγάλω. 
Επίσης μου αρέσει πολύ να αγγίζουνε τα έργα μου, με ενδιαφέρει πολύ αυτό.   
Η βαθύτερη προσδοκία μου θα έλεγα είναι να αρέσουν τα έργα μου στο θεατή και ν’ 
αντιληφθεί αυτό που θέλω να εκφράσω μέσα από αυτά. Η θεματολογία μου εστιάζει 
περισσότερο στις ανθρώπινες μορφές οι οποίες εκφράζονται με τρόπο που να μη γίνονται 
αντιληπτές από κοντά παρά μόνο από μακριά. Κάτι παρόμοιο ισχύει και με τις ανθρώπινες 
σχέσεις. Ακόμη το σπάσιμο των μορφών σε συνδυασμό με την πινελιά που χρησιμοποιώ 
έχουν σκοπό να παρουσιάσουν έναν καμβά που να μοιάζει με διακόσμηση τούρτας και έτσι 
να δοθεί μια χροιά γελοιοποίησης.  
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Αυτό που με παρακινεί περισσότερο είναι  να ζωγραφίζω και μετά να προσπαθώ να 
«καταστρέψω» το έργο και να το γελοιοποιήσω. Δεν κάθομαι γενικά να  σκεφτώ το θέμα.  
Μ’ ενδιαφέρει πολύ η προβολή του έργου μου γι’ αυτό και προσπαθώ να συμμετάσχω σε 
εκθέσεις όσο μπορώ και σε όσες εκθέσεις έχω κάνει μόνο ωραία λόγια ακούω, αλλά θα 
ήθελα με κάποιο τρόπο ν’ ακούσω την πραγματικότητα  για να μπορέσω να εξελιχθώ, όχι 
μόνο το μπράβο. 
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Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από την Πτυχιακή και μετά, δηλαδή από το 2006 κι έπειτα, θεωρώ ότι το έργο μου αποκτά 
ξεχωριστή τεχνοτροπία, που ονομάζω όπως ανέφερα και παραπάνω «ακιδισμό» και έως 
σήμερα ακολουθώ την ίδια καλλιτεχνική πορεία και χρωματικά.  
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Όχι, δυστυχώς αν και θα ήθελα πάρα πολύ να κάνω. Μόνο ότι έχω συμμετάσχει σε αρκετές 
ομαδικές εκθέσεις. 
 
16.Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Θα ήθελα μια συνεργασία ώστε να ενώσουμε θέματα, ιδέες, τεχνικές… δε με ενδιαφέρει το 
αποτέλεσμα όσο το ν’ απολαύσουμε όλο αυτό. Στόχος είναι να γίνω καλύτερη, ν’ αποκτήσω 
εμπειρίες και να απελευθερωθώ… γιατί από τη στιγμή που βγαίνεις από τη σχολή χάνεται 
αυτή η ομαδικότητα, ο συναγωνισμός και είμαστε  μόνοι μας με το έργο μας. Όταν είσαι 
και με άλλους, παίρνεις περισσότερες πληροφορίες είτε θετικές είτε αρνητικές και 
προχωράς παραπέρα.. 
 
17.Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω κάνει κάποια ταξίδια στο εξωτερικό (Βενετία, Ρώμη, Φλωρεντία, Βιέννη, Βελιγράδι, 
Βουδαπέστη, Κωνσταντινούπολη), αλλά δε θεωρώ ότι είναι αρκετά. Αν μου δινόταν 
ευκαιρία εννοείται ότι θα έφευγα αμέσως. Τα ταξίδια αυτά τα έχω κάνει στο πλαίσιο να δω 
εκθέσεις, Biennale και δεν έμεινα αρκετά, το πολύ μία εβδομάδα.   
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Αν σκεφτώ ότι η Πτυχιακή μου ήταν ο αθλητισμός που μου άρεσε, εγώ δέκα χρόνια ήμουνα 
στη Νίκαια κι έπαιζα μπάσκετ. Επίσης η Νίκαια έχει πολύ ωραία σημεία, αν θυμηθώ όλα 
τα μέρη όπου από μικρή πήγαινα για άθληση, όπως τον Άγιο Φίλιππο. Έχει κάνει κατά 
καιρούς και συνεργασίες στο κομμάτι των καλλιτεχνικών με διάφορους φορείς, είχε πάντα 
μία πολιτιστική κίνηση. Ακόμα και τώρα σε δύσκολες εποχές βλέπω ότι η Νίκαια όπως κι ο 
Κορυδαλλός έχουν τα πολιτιστικά τους ανεπτυγμένα. Όπως το εργαστήριο Χαρακτικής, αν 
τώρα δεν ήμουνα στην επαρχία λόγω δουλειάς, σίγουρα θα πήγαινα να κάνω χαρακτική. 
Τώρα που έφυγα νιώθω ότι έχουν δημιουργηθεί και πολλά καινούρια πράγματα.    
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Είναι λίγο δύσκολο γιατί λείπω από το 2001 λόγω δουλειάς εκτός Αθηνών. Είχα εκθέσει 
βέβαια κάποια έργα μου στο χώρο «Μηχανικής Καλλιέργειας» που βρίσκεται στη Νίκαια. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Θα ήθελα να γνωρίσει περισσότερος κόσμος τα έργα μου και ν’ αντιληφθεί αυτό που θέλω 
να προβάλω μέσα από αυτά. 
Προς το παρόν δεν έχω μία δουλειά συνταρακτική, ώστε να τη δει και η υπόλοιπη Ελλάδα, 
να κριτικάρουνε την τέχνη μου και να είναι κάτι ξεχωριστό και διαφορετικό. Θα ήθελα 
κάποια στιγμή να πω πολλά πράγματα με τη δουλειά μου, αλλά ακόμα το ψάχνω.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Ειρήνη προβληματίζεται: 
Σκέφτομαι κάποιες φορές ότι στο εξωτερικό που υπάρχουν περισσότεροι καλλιτέχνες τα 
πράγματα προχωράνε πιο ουσιαστικά και γρηγορότερα στο κομμάτι της τέχνης και 
αναπτύσσονται σε ένα ευρύτερο πεδίο. Πάντως είναι παρήγορο τώρα που το Δημοτικό έχει 
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καλλιτεχνικά και τα παιδιά μπορούν να σκεφτούν και να πούνε ότι το μουσείο και οι 
εκθέσεις είναι για αυτό το λόγο, να έρθουν σε επαφή με την τέχνη. Παλιότερα δεν υπήρχε 
καμία επαφή, αν σκεφτείς και οι γονείς μου μάθανε από εμένα ότι υπάρχουν μουσεία για να 
δει κανείς ζωγραφική και να ενημερωθεί. Αν μέναμε εκεί, τότε ποιος θα ήταν ο πολιτισμός; 
Επίσης στις εκθέσεις που πηγαίνουμε είμαστε μόνο οι ίδιοι και οι ίδιοι, πρέπει να βρεθεί 
τρόπος να έρθει ο κόσμος στις εκθέσεις κι όχι μόνο οι φίλοι και οι συγγενείς. Οι 
καλλιτέχνες με κάποιο τρόπο πρέπει να φέρουμε τον πολιτισμό στην πόλη μας.   
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Ναι νομίζω, γιατί είναι και τα βιώματά μας κοινά και ίσως γι’ αυτό εγώ δε μπορώ να 
δημιουργήσω κάτι άλλο ώστε να συνταράξω, γιατί από τη στιγμή που δε ζω ας πούμε την 
οικονομική κρίση, δε ζω τη φτώχεια ίσως και κάνω χαρούμενα έργα γιατί δεν έχω ζήσει 
κάτι άλλο, γιατί συνήθως η τέχνη είναι και αυτό που έχουμε ζήσει κι έχουμε δει. Από τη 
στιγμή που στην ηλικία που είμαι έχω δει άλλα πράγματα πιο χαρούμενα, πιο 
υπερπροστατευτικά από την οικογένειά μου.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Με ενδιαφέρει περισσότερο η τέχνη από το σχολείο, βέβαια από το σχολείο παίρνεις 
περισσότερη αγάπη σε σχέση με την πίκρα που παίρνεις πολλές φορές από την τέχνη, θέλω 
να τρέξω και προσπαθώ να τρέχω με εκθέσεις, θέλω να ξεκινήσω να κάνω ατομικές 
εκθέσεις, θέλω να φύγω, να πάω για συνεργασία στο εξωτερικό, όπως νομίζω όλοι μας τα 
θέλουμε αυτά. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Εγώ δε μπορώ να πιστέψω ότι είμαι καλλιτέχνης, γιατί πιστεύω ότι όλοι άμα κουραστούμε 
και ζοριστούμε θα μάθουμε να ζωγραφίζουμε. Επίσης βλέπω ότι για να κάνεις καριέρα 
πρέπει να έχεις χρήματα, όλοι πιστεύουν ότι οι εκθέσεις γίνονται για όσους έχουν ταλέντο, 
αλλά αν δεν πληρώσεις δεν μπαίνεις στις εκθέσεις. Είμαστε ας πούμε χίλια άτομα από τη 
Σχολή, άμα τα μισά πάνε στην εκπαίδευση, τα άλλα μισά βαριούνται, δεν ασχολούνται με 
τη ζωγραφική, μένουμε δέκα είκοσι άτομα που τρέχουνε. Όσοι λογικά από αυτούς θα 
έχουνε και τα χρήματα θα κάνουνε καριέρα. Δεν πιστεύω δηλαδή ότι αυτός που κάνει 
καριέρα είναι ο τέλειος και ότι είναι ο μεγάλος καλλιτέχνης, απλά είναι οι συγκυρίες  κι 
έχει τους γνωστούς και τα χρήματα. Οπότε για όλους αυτούς τους λόγους δε μπορώ να 
μιλήσω για τον εαυτό μου, χαρακτηρίζοντάς με ως καλλιτέχνη. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Τα χειρότερα θα έλεγα για το καλλιτεχνικό μου έργο, έχω τεράστιο πρόβλημα. Προς το 
παρόν οι ανησυχίες που έχω είναι ότι έχω βρει την τεχνική αλλά δεν έχω βρει τη 
θεματολογία. Όλοι μένουνε στην τεχνική, λέγοντας  ότι δεν την έχουν ξαναδεί και ότι είναι 
ξεχωριστή και διαφορετική, εμένα θα μ’ ενδιέφερε να μπαίνει ο άλλος μέσα σε ένα χώρο 
και να βγάζει συναίσθημα. Ενώ έχω την τεχνική θα ήθελα να βγάζω περισσότερα 
συναισθήματα στους άλλους. Όταν οι σκέψεις μου σιγά - σιγά  πάνε στο εμείς γιατί 
κάνουμε εκθέσεις και ποιος είναι ο λόγος και με τα παιδιά δεν είναι μια χαρά που και 
δημιουργούμε και παίζουμε και περνάμε καλά και μας αγαπάνε; Νομίζω ότι θέλουμε κι 
αγάπη εμείς και επιβεβαίωση, οπότε αν σιγά - σιγά  τα επόμενα δέκα χρόνια σκέφτομαι 
αυτό, πόσο θα αντέξω να τρέχω; 
Αυτή τη στιγμή νιώθω ότι έχω κουραστεί πολύ να σκέφτομαι πάνω σε αυτά. 
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2. Aνταράκη Τερέζα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1974 

 Συνέντευξη: 5/4/2012,  ΚΑΛΕΡΓΗ 2 Α ΚΑΛΑΜΑΚΙ 
 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1974 στον Πειραιά και η καταγωγή μου είναι από τη Μ. Ασία, από το Λεβίσι 
και από τη Μάκρη.  
 
2. Πού ζεις; 
Τώρα ζω εδώ στον Άλιμο και δεν εργάζομαι αλλά έχω εργαστεί ως εκπαιδευτικός στο 
παρελθόν. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Θεωρώ ότι μου έχουν δώσει πράγματα ο Τάσος Ρήγας κι ο Γιάννης Φωκάς καθώς και ο 
Βαγγέλης Δημητρέας. Τώρα από μικρή μου άρεσε πολύ ο Μιχάλης Μανουσάκης, αυτή 
ήταν η αρχή, μετά μου άρεσε ο Jean Dubuffet και τώρα πάρα πολύ μου αρέσει ο  Luc 
Tuymans. Δεν είχα κάποιες συγκεκριμένες επιρροές από καλλιτέχνες αλλά πιο πολύ αυτό 
που έβγαινε από μέσα μου λειτουργούσε παρά η επιρροή. 
 
5 .Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Ναι έχω δημοσιεύσεις, έχω μία δημοσίευση στο “Έψιλον” της Ελευθεροτυπίας το 2005, 
στην εφημερίδα “Αυγή” το 2007, και στο  Περιοδικό 'Fan Ζειν' , του 'Μύλου' της 
Θεσσαλονίκης το 2006, εκεί υπάρχει αφιέρωμα για κάποιες εκθέσεις που έχουν γίνει κι έχει 
δημοσιευτεί το έργο μου. Στην “Αυγή” ήμουν η καλλιτέχνης του μήνα κι είχε τα έργα μου 
και μία συνέντευξη. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις; 
Έχω λάβει μέρος σε πάρα πολλές ομαδικές εκθέσεις από το 1996 έως σήμερα. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα έργα μου βρίσκονται στην προσωπική μου συλλογή και σε ιδιώτες, καθώς και στο 
αεροδρόμιο 'Ελευθέριος Βενιζέλος'. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Τα τελευταία μου έργα, τα οποία αποτελούν μία ενότητα, έχουν μεταξύ τους το ίδιο πνεύμα, 
δεν τα ονομάζω κάπως, είναι τοπία του μυαλού μου, βέβαια έχουν κάποιους τίτλους. 
Βασικά ξεκίνησα από μία φλυαρία εικαστική θα λέγαμε και σε κάποια στιγμή είπα τι κάνω 
τώρα και προσπαθώ με όσο το δυνατόν πιο λίγα πράγματα να βγάλω ένα αποτέλεσμα. 
Χρησιμοποιώ τη γραμμή, χρώμα επίπεδο πλακάτο, όσο το δυνατόν με λιγότερα μέσα να πω 
αυτό που θέλω. Είναι έργα πάνω σε τελάρα διαφόρων διαστάσεων, ξεκινάνε από πάρα πολύ 
μικρά όπως 25 Χ 30, 100 Χ 100, 100 Χ 130 και 30 Χ 40. 
 
 
  
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 



 326 

Με αντιπροσωπεύει η ζωγραφική σε τελάρο και χρησιμοποιώ λάδια, αν και θα μπορούσα 
να μη χρησιμοποιήσω λάδια αλλά θεωρώ ότι είναι ένα πολύ εύπλαστο υλικό και μπορείς να 
κάνεις ότι θέλεις. Από χρώματα πολύ έντονο είναι το σιτρόν, το πορτοκαλί βερμιγιόν και το 
μπλε του κοβάλτιου. Αυτά τα χρώματα δεν τα χρησιμοποιούσα ποτέ και ούτε 
χρησιμοποιούσα καθαρά έντονα χρώματα, αλλά τώρα πιστεύω ήρθε η ώρα τους.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Πρώτα απ’ όλα αισθάνομαι ελεύθερη μέσα απ’ αυτό, μπορώ να πω αυτό που θέλω με ένα 
μέσο το οποίο είναι και μοναχικό αλλά νομίζω μπορεί να πει πολλά. Επειδή έχω κι έναν 
πλούσιο κόσμο φαντασίας εκεί πια ζωγραφίζω και σκέφτομαι διάφορα. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Από μικρή μου άρεσε η ζωγραφική, από τα δεκαπέντε μου ήξερα τι ήθελα και το είχα πει 
στους γονείς μου εγώ τελείωσε δε θέλω τίποτε άλλο, θέλω μόνο ζωγραφική. Βέβαια ίσως 
υποσυνείδητα επηρεάστηκα από τον Πάρι Χαβιάρα που ήταν γείτονάς μου. Τότε εγώ ήμουν 
παιδί, έκανα παρέα με την αδελφή του και πηγαίνοντας σπίτι του έβλεπα στο δωμάτιό του 
ότι ζωγράφιζε, είχε έργα, φωτογραφίες κι ίσως υποσυνείδητα με επηρέασε κι αυτό, μου 
άνοιξε το δρόμο ότι υπάρχει κι η σχολή Καλών Τεχνών, γιατί ήμουν μικρή για να ξέρω για 
τις σχολές κι έμαθα ότι μ’ αυτό που μου άρεσε πάρα πολύ μπορούσα να ασχοληθώ και να το 
σπουδάσω. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, βέβαια είναι μια διαδρομή και θεωρώ βασικό σταθμό όταν το 1998 πήγα στο Παρίσι 
με φίλες από τη σχολή και γυρνώντας μου βγήκαν κάποιες ζωγραφιές, οι οποίες μου 
άνοιξαν ένα δρόμο. Αργότερα συνειδητοποίησα ότι το ταξίδι αυτό έπαιξε πολύ μεγάλο 
ρόλο, οι εικόνες, η εναλλαγή των εικόνων, μου ανοίχτηκε ένας δρόμος κι από εκεί ξεκίνησε 
μία σειρά έργων, η οποία στη συνέχεια κατέληξε στη διπλωματική μου και μετά 
αναθεώρησα και συνέχεια αναθεωρώ για το τι κάνω, γιατί το κάνω, πώς το κάνω κι έχω 
καταλήξει τώρα σε αυτά τα πολύ λίγα στοιχεία σε ένα έργο και έπεται συνέχεια. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Το πρώτο που μ’ ενδιαφέρει είναι ο θεατής αυτό που βλέπει να το αντιλαμβάνεται, βέβαια ο 
καθένας το αντιλαμβάνεται με τον δικό του τρόπο, όλα μου τα έργα είναι αναγνωρίσιμα, 
δηλαδή μπορεί να μην είναι συγκεκριμένα, να είναι ένα ποτήρι ή ένα φλιτζάνι ή οτιδήποτε, 
αλλά είναι αναγνωρίσιμα, δεν υπάρχει περίπτωση να τα δει ο άλλος και να μην καταλάβει 
τι βλέπει. Από κεί και πέρα το μόνο που με απασχολεί είναι το με πόσο λιγότερα πράγματα 
μπορείς να πεις όσο το δυνατόν περισσότερα, όπως λέει κι ένας φίλος μου, λέγεται τέχνη 
και είναι απλή. Αυτό προσπαθώ και αν σκεφτείς σήμερα οι πληροφορίες είναι τόσες πολλές 
που τελικά δεν ξέρω και πόσο νόημα έχει όλο αυτό που κάνουμε κι εμείς, αλλά προσπαθώ 
όσο γίνεται λιγότερη φλυαρία. 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Σίγουρα πρώτα απ’ όλα με παρακινεί η δική μου ψυχολογία, το πώς είμαι κι επειδή αυτό 
πλέον είναι ένα κομμάτι της ζωής μου που ότι και να γίνει δε μπορώ να το αφήσω. Είναι 
ένας τρόπος έκφρασης, ένας τρόπος να ξεφύγεις από την καθημερινότητα, από όλα όσα 
συμβαίνουν κι είναι πλέον ένας τρόπος ζωής. Φυσικά με ενδιαφέρει και η προβολή του 
έργου μου, σε αυτό βέβαια παίζει ρόλο και το έργο αλλά πιστεύω και ο καλλιτέχνης, που 
εγώ πιστεύω δεν το έχω αυτό.  
Παίζει ρόλο και ο καλλιτέχνης ως προς τις δημόσιες σχέσεις πλέον. 
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 Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Το 1999 κάνω την πρώτη μου ολοκληρωμένη δουλειά Από το 1999 έως το 2001 περίπου 
υπάρχει ένας κύκλος έργων που έχουν μία ενότητα, ήθελα να πω κάποια πράγματα με το 
συγκεκριμένο τρόπο. Στη συνέχεια, από το 2001 έως το 2003 περίπου αναθεωρούσα, 
ψαχνόμουνα, δούλευα χωρίς κάποιο αποτέλεσμα, ώσπου μετά σιγά – σιγά μου προέκυψε 
αυτή η καινούρια τάση, το με πόσο λιγότερα πράγματα μπορείς να πεις όσο το δυνατόν 
περισσότερα, η οποία οριοθετείται από το 2005 έως και σήμερα. Υπάρχουν βέβαια κάποιες 
παραλλαγές και διάφορα στάδια, όπως τώρα στην τελευταία εκδοχή ενώ ξεκίνησα με την 
απλότητα πιο γραμμικά με λίγα πράγματα, τώρα αρχίζω και προσθέτω το χρώμα, έντονα 
χρώματα πλακάτα.   
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Όχι, έχω λάβει μέρος μόνο σε ομαδικές εκθέσεις και σ’ έναν διαγωνισμό στο  ‘Ελευθέριος 
Βενιζέλος', όταν πρωτοφτιάχτηκε το αεροδρόμιο έγινε αυτός ο διαγωνισμός και αγοράσανε 
κάποια έργα. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Νομίζω πρώτη προϋπόθεση είναι να έχουμε ένα κοινό θέμα κι από εκεί και πέρα ο καθένας 
το αντιλαμβάνεται με το δικό του τρόπο και βέβαια η συνεργασία από την άποψη να 
μπορούμε να συνεννοηθούμε, αυτό είναι βασικό και να είμαστε τυπικοί ώστε να φτάσουμε 
στο στόχο μας.  
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Δεν έχω ταξιδέψει πολύ, έχω πάει στη Γαλλία, στην Αγγλία, στην Κύπρο και στην Ιταλία, 
αυτά είναι τα ταξίδια μου και στην Αγγλία έμεινα ένα μήνα. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Πιστεύω πρώτα απ’ όλα ο τρόπος που μεγάλωσα και η περιοχή σίγουρα υποσυνείδητα, εγώ 
μεγάλωσα σε μία μονοκατοικία με αυλή με γιαγιά, παππού, γειτόνισσες οι οποίες έρχονταν 
και έπιναν το καφεδάκι τους, αυτό όλο το κλίμα το ότι βγαίνεις έξω και χαιρετάς το γείτονα 
φυσικά με επηρέασε, όπως επίσης το ότι ήμασταν δέκα - δεκαπέντε παιδιά στην ίδια 
γειτονιά και μπορούσαμε να παίζουμε ατελείωτες ώρες. Πολλές φορές μου έρχεται στο 
μυαλό μια παλιά καρέκλα της γιαγιάς που την είχαν όλα σχεδόν τα σπίτια κι έλεγα αυτήν 
την καρέκλα να τη ζωγραφίσω. Πιο πολύ απ’ όλα αυτό, ότι εκεί στη συγκεκριμένη γειτονιά 
υπήρχε πάντα κόσμος στο σπίτι μας, μονίμως είχαμε επισκέψεις καθημερινές και πιστεύω 
ότι αυτό με επηρέασε πολύ, αυτά που άκουγα, το οτιδήποτε ήταν αυτό. Βέβαια και η μορφή 
της περιοχής είναι ένα χαρακτηριστικό που με έχει εμπνεύσει, όπως τα σπίτια τα 
προσφυγικά τα οποία δεν τα βλέπεις παντού. Όλα αυτά παίξανε σημαντικό ρόλο, ειδικά 
στην αρχή, όταν ήμουν πιο ανυποψίαστη. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Ναι, πρώτα απ’ όλα είναι ο τόπος που γεννήθηκα και που μεγάλωσα μέχρι τα τριάντα μου 
χρόνια, οπότε είμαι άμεσα συνδεδεμένη με τον τόπο, εκτός του ότι είναι η οικογένειά μου 
εκεί που είναι ακόμα πιο έντονοι οι δεσμοί κι όταν πηγαίνω εκεί αισθάνομαι άνετα, ακόμα 
και στο δρόμο που θα περπατήσω και στο μαγαζί που θα ψωνίσω. Είναι ο χώρος μου. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Αυτό δε μπορώ να το απαντήσω ακριβώς γιατί έχω τις αμφιβολίες μου και για την ίδια μου 
την τέχνη, οπότε δε μπορώ να ξέρω και τι αντίκτυπο μπορεί να έχει. Η μορφή τέχνης που 
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χρησιμοποιώ δεν είναι κάτι καινούριο, είναι η ζωγραφική στο τελάρο, δεν έχω κάποια 
φαεινή ιδέα, απλά μέσα απ’ αυτό που κάνω προσπαθώ να πω κάποια λίγα πράγματα για το 
τι συμβαίνει γύρω μας. Τώρα από κει και πέρα αυτό είναι και στην κρίση των υπολοίπων. 
 
Εδώ συζητάμε τη σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Tερέζα 
επισημαίνει: 
Είναι πολύ σημαντικό για την πόλη μας ο κόσμος να μπορεί να επισκεφτεί τους 
καλλιτέχνες, να υπάρχει ένα δίκτυο των καλλιτεχνών, μία σύνδεση μαζί τους, γιατί είναι 
διαφορετική η επαφή με το να πάνε σε μία έκθεση ζωγραφικής παρά το να δούνε και στην 
πράξη πώς είναι μέσα στο εργαστήριο τα χρώματα, τα πινέλα, τα υλικά, το πώς δουλεύει ο 
καλλιτέχνης. Ναι, αυτό είναι κάτι πολύ θετικό όπως να υπήρχαν μέσα στην πόλη χώροι για 
τους καλλιτέχνες. Πολύ σημαντικό επίσης είναι να υπήρχε και σύνδεση με τους καλλιτέχνες 
αντίστοιχης πόλης του εξωτερικού, όμως θεωρώ είναι κάτι πολύ δύσκολο αλλά και γιατί 
όχι; Νομίζω κάτι παρόμοιο έγινε στο Δήμο Κορυδαλλού μέσω της αδελφοποίησης πόλεων 
και θα μπορούσε και στη Νίκαια να οργανωθεί μέσα σε αυτό το πλαίσιο. Αν οργανωθεί 
σωστά θα είναι κάτι πολύ ωραίο κι ένα στήριγμα για τις δύσκολες μέρες που περνάει ο 
κόσμος.    
 
21 .Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δεν έχω παρακολουθήσει την τέχνη της Νίκαιας, εκτός από μία- δυο περιπτώσεις  
που τυχαίνει να γνωρίζω τους καλλιτέχνες, πιστεύω ότι υπάρχουν έργα τα οποία θα 
μπορούσαν να σταθούν είτε εντός Ελλάδος είτε εκτός, αλλά πρέπει να γίνουμε και πιο 
ανταγωνιστικοί με την καλή έννοια, να ξεφύγουμε λίγο απ’ όλο αυτό το κλειστοφοβικό. 
 
22.Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Το ένα από τα σχέδιά μου είναι να έχω επιτέλους μία τόσο ολοκληρωμένη δουλειά, με την 
οποία βέβαια θα αισθάνομαι πολύ καλά εγώ και αξιοπρεπής για να μπορέσω να κάνω μία 
ατομική έκθεση, να κάνω κάτι παραπάνω στην τέχνη και δεν εννοώ να γίνω γνωστή. Να 
κάνω την ατομική έκθεση έτσι όπως εγώ τη φαντάζομαι, ώστε να μην έχω έστω και την 
παραμικρή αμφιβολία για το τι παρουσιάζω, αυτός είναι ένας στόχος.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Θα έλεγα ότι δεν είμαι πολύ κοινωνική και ως καλλιτέχνης είμαι δειλή, ενώ την ώρα που 
ζωγραφίζω δεν έχω ενδοιασμούς, είμαι αποφασιστική, μετά στην πραγματικότητα μου 
βγαίνει μία δειλία που με απομακρύνει λίγο. Είμαι ομαδική, λειτουργώ πιο καλά μέσα σε 
ομάδα παρά μόνη μου. Μόνη μου δειλιάζω να κάνω την κίνηση. Ο στόχος μου πάντα είναι 
να είμαι όσο το δυνατόν πιο αξιοπρεπής σε αυτό που παρουσιάζω, ούτε να κοροϊδεύω τον 
εαυτό μου παρουσιάζοντας κάτι στο οποίο εγώ δεν αισθάνομαι καλά, αλλά ούτε και το 
θεατή.   
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Προσπαθεί να είναι ξεκάθαρο, πάνω από όλα το χαρακτηρίζει η οικονομία των στοιχείων 
και των μέσων, το υλικό που χρησιμοποιώ δεν είναι πολύ, δε χρησιμοποιώ πολύ χρώμα σε 
ποσότητα, μπορεί μεν να είναι έντονο  αλλά λίγο και γι’ αυτό ανέφερα πριν ότι θα 
μπορούσα να μη χρησιμοποιώ λάδια αλλά ένα άλλο υλικό. Σίγουρα είναι αναγνωρίσιμο, 
είναι στοιχεία που τα έχω εγώ μέσα μου, όπως λέω μία καρέκλα μου έρχεται και φτιάχνω 
ένα έργο το οποίο μπορεί να έχει μέσα μία καρέκλα, είναι η δική μου οπτική των 
πραγμάτων. Μπορείς να δεις μία μπάλα, ένα τόπι, ένα μπαλόνι, να δεις δύο δεντράκια που 
ναι μεν είναι δεντράκια, το καταλαβαίνεις, αλλά δεν είναι, είναι δύο  πινελιές. Υπήρχαν 
πάντα αναγνωρίσιμα στοιχεία αλλά τώρα προσπαθώ να το περιορίσω, δηλαδή εκεί που σ’ 
ένα έργο είχα δέκα στοιχεία, προσπαθώ να τα απλοποιήσω και να πω αυτό που θέλω με 
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πολύ λίγα, μπορεί να δεις δυο παπούτσια στο πουθενά, αλλά σε βάζει στη διαδικασία να 
φτιάξεις μία ιστορία. Τα έργα μου είναι μία φανταστική ιστορία και μπορείς μέσα απ’ αυτά 
να ονειρευτείς, είναι τοπία αναγνωρίσιμα με τα οποία ο καθένας μπορεί να φτιάξει τη δική 
του ιστορία, δηλαδή είναι πιο πολύ σαν παραμύθι και είναι ατμοσφαιρικά.     
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3. O Μαντάς  Εμμανουήλ Μιλάει για τον Αποστολόπουλο Ιωάννη 

Συνέντευξη: 8/5/2012, ΓΕΜΕΛΟΥ 24 ΝΙΚΑΙΑ 
 
Θυμάμαι τότε που λειτουργούσε (υποτυπωδώς βέβαια) η πινακοθήκη και την 
επισκέπτονταν και τα σχολεία, αφού πρώτα έρχονταν σε συνεννόηση μαζί μου. Μακάρι να 
καταφέρναμε να στηθεί πάλι η πινακοθήκη μας.   
Η Νίκαια έχει παράδοση για την κουλτούρα της, άσχετα αν στην πορεία άνθρωποι 
αδιάφοροι χάλασαν λίγο αυτό το κλίμα. Θα ήταν καλό να βγει μια καλή έκδοση με όλη 
αυτή τη δουλειά που κάνεις τώρα εσύ με τους καλλιτέχνες κι αν γίνει αυτό, το μόνο που θα 
ήθελα είναι να μου αφήσεις ένα αντίγραφο. 
Εμένα η ζωγραφική μου είναι μεράκι, είναι κομμάτι της ζωής μου, εγώ χωρίς τη 
ζωγραφική έχω πεθάνει. Έχω βγάλει πολλά χρήματα από τη ζωγραφική, κατά καιρούς που 
ήταν διαφορετικές οι συνθήκες κι υπήρχε οικονομική άνεση. Έχω μια καλή πελατεία και 
με επώνυμους και με συλλέκτες, τώρα βέβαια έχουνε πέσει τα πράγματα. Αλλά φαντάσου, 
εγώ για να κρατήσω το επίπεδο της δουλειάς μου, σπούδασα ηλεκτρονικός. Είχα το 
επάγγελμά μου, έβγαζα τα προς το ζην, είχα οικογένεια και παιδιά, έπρεπε να ζήσω και δε 
ζεις από τη ζωγραφική. Για να κρατήσεις το επίπεδο και να ξεχωρίσεις, πρέπει να 
δουλεύεις αυτό που θέλεις εσύ, να δουλεύεις άνετα, να μη σε ζορίζει κανένας. Από εκεί και 
πέρα χρειάζεται έρευνα στη ζωγραφική. Φαντάσου ότι εδώ μόνο, έχω επτακόσια με 
οκτακόσια έργα. Εγώ έκανα αυτό που έπρεπε για να ξεχωρίσω και να μπορούνε να πούνε ο 
Μαντάς είναι ξεχωριστός κι αυτό το πέτυχα με την ιδιαίτερη τεχνοτροπία μου που δεν 
υπάρχει άλλος κι αυτό συνέβη επειδή πειραματίζομαι, κάνω δικές μου αλχημείες και 
βγαίνει κάποιο αποτέλεσμα διαφορετικό. 
Εμένα μου έδινε πολύ καλή γραμμή κι ο Γιώργος ο Θεοφάνους, που ήταν πάρα πολύ καλός. 
Μπορεί να περάσει ένα χρονικό διάστημα μεγάλο και να μην κάνω τίποτα και μπορεί να 
κάτσω μετά να δουλεύω νυχθημερόν  για να βγάλω αυτή τη δουλειά. 
Δεν πρέπει ούτε να βιάζεσαι ούτε να φτιάχνεις αυτό που έχει εμπορική απήχηση. 
 
Θυμόσαστε το “Σταυροδρόμι” και τον Αποστολόπουλο Ιωάννη; 
O Γιάννης είχε το ατελιέ του εδώ πιο κάτω, Κύπρου και Π. Ράλλη, εκεί δεξιά. 
Αυτό ήτανε φροντιστήριο Αγγλικών, ο Γιάννης ήταν και χορωδός, ήτανε πλαισιωμένος και 
στη χορωδία Νικαίας και τότε γνωριστήκαμε. 
Στη συνέχεια, εκεί που έκανε Αγγλικά, στο γραφείο του μέσα, είχε και το ατελιέ του. Σιγά - 
σιγά μετά απαγκιστρώθηκε από τη διδασκαλία κι ασχολήθηκε περισσότερο με τη 
ζωγραφική, με εκθέσεις που έκανε κ.τ.λ.  
Έτσι έφτιαξε αυτό το «Σταυροδρόμι», που λέμε. 
  
3. Ποιες ήταν οι σπουδές του; 
Ήταν αυτοδίδακτος. 
 
5. Είχε λάβει κάποια διάκριση; Είχε δικές του δημοσιεύσεις; 
Ο Κώστας Θεοφάνους τον είχε συμπεριλάβει στο πρώτο του βιβλίο, με ασπρόμαυρες 
φωτογραφίες, περισσότερο έμοιαζε με λεύκωμα κι όχι με βιβλίο. Λεγόταν “ Οι Σύγχρονοι 
Πειραιώτες Ζωγράφοι” και τον είχε αναφέρει μέσα εκεί. Εγώ δεν ήμουνα σ’ εκείνο το 
βιβλίο. 
Λίγα χρόνια μετά που βγήκε το βιβλίο, πέθανε ο Αποστολόπουλος, νεότατος. 
 
6. Είχε συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι και διοργάνωνε εκθέσεις και στο δικό του ατελιέ, το πρώην φροντιστήριο Αγγλικών, 
και το τραγικό είναι ότι πέθανε από το άγχος του σε μία έκθεσή του. 
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Η έκθεση ήταν τότε στο Χώρο που είναι το Δημαρχείο του Πειραιά από κάτω και που 
αργότερα έγινε σταθμός για τα παιδιά. Αυτό τότε ήταν εκθεσιακός χώρος κι εγώ έχω 
εκθέσει εκεί, με τον Τουφεξιάν κι όλη αυτή τη γενιά καλλιτεχνών.  
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα του;  
Υπάρχουν κάποια έργα του και στο Δημαρχείο της Νίκαιας, μ’ αυτήν την τεχνική που 
χρησιμοποιούσε του αραιωμένου λαδιού, που το δούλευε σαν ακουαρέλα, όπου έχει 
χρησιμοποιήσει πολύ και το μαύρο χρώμα. Αυτή είναι μία σειρά που είχε βγάλει τότε. 

 
8. Ποια έργα του θεωρείτε ιδιαίτερα σημαντικά; 
Νομίζω και η σειρά με την Κατοχή και η επόμενη με το αντάρτικο. 
 
9. Ποιο είδος θα λέγατε τον αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιούσε; 
Τα έργα τα οποία έφτιαχνε ήταν κατά βάση ακουαρέλες κι έφτιαχνε και μερικά λάδια με 
την τεχνική του αραιωμένου λαδιού. Έχει κάνει μερικά έργα της κατοχής που έχουν πολύ 
ενδιαφέρον, γιατί την είχε ζήσει την κατοχή. 
 
 
 
 
 
Τίτλος: Χωρίς τίτλο 
Χρονολογία:  
Περιγραφή: Αραιωμένο λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 80 Χ 70 
Ενότητα: Κοινωνικά 
Τόπος: Δημαρχείο Νίκαιας 
 
 
 
 
 
 
 
Τίτλος: «Κατοχή» 
Χρονολογία:  
Περιγραφή: Αραιωμένο λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 80 Χ 70 
Ενότητα: Κοινωνικά 
Τόπος: Δημαρχείο Νίκαιας 
 
 
 
 
10. Τι ήταν για εκείνον η τέχνη του; 
Μέσα από την τέχνη του εξέφραζε την ιδεολογία του κι έτσι καθώς είχε αριστερές 
πεποιθήσεις, είχε φτιάξει και μια σειρά έργα με το αντάρτικο. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση του με την τέχνη ήταν μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
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Κάποια εποχή τότε, πριν πεθάνει, του δώσανε εκείνη την αίθουσα στο Δημαρχείο του 
Πειραιά για να κάνει την έκθεση και με το άγχος αυτό, να ετοιμάσει τα έργα, πέθανε πριν 
κάνει τα εγκαίνια. Είχε ζοριστεί και πάρα πολύ γιατί τα οικονομικά του δεν πηγαίνανε 
καθόλου καλά. Εγώ τότε είχα το μαγαζί με τα ηλεκτρονικά και του έφτιαχνα πολλές φορές 
το ραδιόφωνο χάρη της φιλίας μας. Δεν πήγαινε καλά τότε η δουλειά, ούτε με τη 
ζωγραφική για να βγάζει κάτι από εκεί. 
Σε ορισμένα έργα και στις ακουαρέλες του, ήταν πολύ καλός.   
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Τον ενδιέφερε πολύ το συγκινησιακό κομμάτι και πάντα έβγαζε μία διάθεση κριτικής 
απέναντι σε γεγονότα και καταστάσεις. 
 
14.Τι είναι εκείνο που τον παρακινούσε και πόσο τον ενδιέφερε η προβολή του έργου του; 
Τον ενδιέφερε αρκετά αλλά και τον άγχωνε. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Τον ενδιέφερε πολύ να δουλεύει με την ατμόσφαιρα και τις ποιότητές της και κάποιες 
φορές τα μαύρα που χρησιμοποιούσε με το αραιωμένο λάδι έφτιαχναν ένα πολύ 
εκφραστικό αποτέλεσμα με εξπρεσιονιστική διάθεση. 
 
15. Είχε συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Όχι καθαρά σα συνεργασία, αλλά σαν προσπάθεια από κοινού συνέκθεσης  των έργων, στο 
“Σταυροδρόμι”.  
 
17. Είχε ταξιδέψει αρκετά; Είχε μείνει εκτός Ελλάδας; 
Είχε ταξιδέψει αλλά λίγο. 
 
18.Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι τον είχαν εμπνεύσει; 
Κυρίως ο ανθρώπινος πόνος, το έργο του είχε πολύ έντονο το κοινωνικό στοιχείο. Στη 
Νίκαια ήρθαν πολλοί πρόσφυγες κι οι δυσκολίες που βίωνε ο κόσμος ήταν πολλές. Θα το 
διαπιστώσει κανείς αν δει τα θέματά του, επηρεασμένα από την κατοχή και το αντάρτικο. 
 
22. Μελλοντικά σχέδια για το έργο του Αποστολόπουλου Ιωάννη; 
Πρέπει να πάμε να συγκεντρώσουμε τα έργα του για να τα μελετήσουμε, διότι εδώ στην 
πόλη μας δε λειτουργούνε σωστά τα πράγματα. 
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4. Αραπάκη Πολυξένη, ζωγράφος - κεραμίστρια, έτος γέννησης: 
1952  

Συνέντευξη: 24/3/2012, ΑΚΡΟΠΟΛΕΩΣ 106 ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1952 και η καταγωγή μου είναι από Νίκαια, ενώ οι παππούδες 
και οι γιαγιάδες μου είναι από Μ. Ασία (Μέλισσος, Τσεσμέ, Αϊδίνι). 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια και εργάζομαι στο Πανεπιστήμιο του Βόλου, όπου διδάσκω και είμαι 
μόνιμη επίκουρη καθηγήτρια και πάω για αναπληρώτρια.  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας ζωγραφική και κεραμική και στη συνέχεια έκανα τη 
διατριβή μου στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο της Θεσσαλονίκης. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Στη Σχολή είχαμε προκαταρκτικό με τον Νικολάου και τον Κανακάκη, στη συνέχεια 
γράφτηκα στο εργαστήριο του Μαυροΐδη, στην πορεία έφυγα και πήγα στον Μυταρά και 
πέρασα και από τον Τέτση. Ένας πολύ καθοριστικός δάσκαλος στη ζωή μου και στην 
καριέρα μου υπήρξε ο Βρασίδας Βλαχόπουλος, είχε φροντιστήριο και ενώ φοιτούσα στην 
Καλών Τεχνών παρακολουθούσα ακόμα τα μαθήματά του, που ήταν εξαιρετικά, με 
καθόρισε. Επίσης σημαντικός καθηγητής μου στη Σχολή ήταν ο Τάκης Μεταξάς, ήταν τότε 
βοηθός, αλλά όπως ο Βλαχόπουλος κανένας άλλος δεν με επηρέασε. Μας έκανε τότε 
μαθήματα της δομής του έργου τέχνης, της εσωτερικής δομής, που αργότερα το βρήκα στο 
γαλλικό βιβλίο του Μπουλώ “H Kρυφή Γεωμετρία των Έργων Τέχνης”, που έχει 
μεταφράσει η Στέλλα Δήμου, το έχει η ένωση αυτό το βιβλίο και μάλιστα το δίνω και 
στους φοιτητές μου. Επίσης ο Βλαχόπουλος μας έκανε και μία αντιπαράθεση, μάλλον μία 
μεταφορά του έργου τέχνης σε μουσική και το αντίθετο. Μας έβαζε κλασική μουσική την 
οποία επένδυε με χρώματα ή ως γραμμές σχήματα κ.τ.λ. Ευτύχησα πέντε χρόνια και 
παραπάνω να παρακολουθώ αυτά τα μαθήματα, ήταν ένας χαρισματικός δάσκαλος και 
πολύ καλή η δουλειά του. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω πάρα πολλές δημοσιεύσεις και στο διεθνή χώρο και στον ελληνικό, σε περιοδικά 
διεθνή, συνεχώς,. Το ερευνητικό μου έργο έχει δημοσιευθεί σε διεθνή - ελληνικά 
επιστημονικά περιοδικά και πρακτικά συνεδρίων καθώς και σε συλλογικούς τόμους. 
Διαρκώς έχω νέες δημοσιεύσεις και αυτή είναι άλλωστε η δουλειά μου ως 
Πανεπιστημιακού. Έχω συμμετάσχει και συμμετέχω σε Ευρωπαϊκά ερευνητικά 
προγράμματα. Είμαι κριτής ελληνικών επιστημονικών περιοδικών και συνεδρίων. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ως εικαστικός έχω παρουσιάσει τη δουλειά μου (ζωγραφική – κεραμική) σε αρκετές 
ατομικές και ομαδικές εκθέσεις και μάλιστα τώρα ετοιμάζω μία έκθεση κεραμικής, βέβαια 
όπως καταλαβαίνεις λόγω υποχρεώσεων δουλεύω σιγά – σιγά. 
 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
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Τα έργα μου βρίσκονται κυρίως σε ιδιωτικές συλλογές σε όλη την Ελλάδα και φυσικά και 
στην προσωπική μου συλλογή και στην επαρχία έχω κάνει αρκετές εκθέσεις, όπου μου 
ζητούσαν πήγαινα. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Μπορώ να πω τη δουλειά μου αμέσως αφότου τελείωσα τη σχολή και πάντοτε με κριτή το 
Βλαχόπουλο. Σαν καλλιτέχνης απογαλακτίστηκα εύκολα γιατί είχα πολλούς δασκάλους. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Αυτή τη στιγμή κάνω minimal δουλειά, έχω καταλήξει εκεί, είμαι επηρεασμένη και από τη 
minimal μουσική και την κλασική. Στη ζωγραφική μου παίζω με φωτοσκιάσεις του ίδιου 
χρώματος, λόγω της αναγλυφικότητας που παράγω επάνω στην πρωταρχική επιφάνεια, 
κατά τον Καντίνσκι πρωταρχική επιφάνεια.  
 
10. Τί είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Θεωρώ ότι είναι ένα ύστατο, υπέρτερο αγαθό, για εμάς που έχουμε αυτή την κλίση, την 
ευτυχία να δημιουργούμε. Νομίζω είναι το πιο σημαντικό, αυτή η απελευθέρωση, ξεπερνάς 
τα όρια του εαυτού σου, αλλά βέβαια δεν παύει αυτό το οποίο παράγεται να έχει το 
αποκρυστάλλωμα των γνώσεων. Εγώ δεν θεωρώ ότι η τέχνη είναι απόρροια ενός 
συναισθήματος, αλλά είναι μία ζύμωση όλων αυτών των γνώσεων που παρήχθησαν ή 
αποκτήθηκαν όλα αυτά τα χρόνια. Επειδή ακριβώς πιστεύω ότι η τέχνη έχει δομή, η κάθε 
περίοδος της τέχνης έχει τη δική της δομή, την εσωτερική δομή, έχω ασχοληθεί πολύ με 
την εσωτερικότητα των έργων τέχνης και επειδή ακριβώς διδάσκω ένα τέτοιο μάθημα στο 
Πανεπιστήμιο, η εσωτερική δομή των έργων τέχνης μέσω ενός προγράμματος και έτσι 
αντιλαμβάνονται οι φοιτητές εις βάθος το νόημα ενός έργου, να καταλάβουν τι σημαίνει 
ανάλυση θεματολογική βάση του Πανόφσκι, τι σημαίνει γεωμετρική ανάλυση, γραμμική, 
χρωματική ανάλυση, που όλα αυτά είναι η εικαστική ανάλυση.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Ναι, ένας καθηγητής καλλιτεχνικών στο γυμνάσιο, όπου το πρώτο του μάθημα ήταν 
συγκλονιστικό, επειδή εγώ αγαπώ τη θεωρία, το πρώτο του μάθημα αφορούσε την ιστορία 
της τέχνης και εκεί κατάλαβα ότι υπήρχε μία ιδιαιτερότητα στον τρόπο αντίληψης αυτών 
των πραμάτων, γιατί μέχρι τότε φλέρταρα με την αρχιτεκτονική  ή την ιατρική και έτσι 
αυτό το ένα μάθημα ήταν καθοριστικό. Μετά βέβαια ευτύχησα να πάω φροντιστήριο σε 
αυτόν τον χαρισματικό άνθρωπο, το Βλαχόπουλο, ήταν στην Αθήνα στη Λεπενιώτου και 
μετά πήγε στην Πινδάρου, αυτός δεν άγγιξε μόνο τη δική μου εσωτερικότητα και τις 
ανάγκες μου, αλλά και όλων των μαθητών, όλοι τον λάτρευαν και εμείς μπορούμε και 
επικοινωνούμε γιατί έχουμε τις ίδιες γνώσεις.  
 
 
12.Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι φυσικά, είναι μία συνεχής διαδρομή και ξεκινώντας από τα μαθητικά χρόνια που είχαν 
διαπιστώσει ότι εγώ είχα κάποια κλίση, στο γυμνάσιο ζωγράφιζα πάρα πολύ, παίρνανε τα 
έργα μου για εκθέσεις ή τα παίρνανε οι καθηγητές, έκανα σκίτσα σατυρικά στον κάθε 
καθηγητή, γενικά ήμουν ο ζωγράφος της τάξης, αλλά επειδή ήμουν πολύ καλή και στα 
πρακτικά μαθήματα, ο μαθηματικός ήθελε να γίνω μαθηματικός, ο φυσικός ήθελε να γίνω 
φυσικός, αλλά εγώ μπήκα στην Καλών Τεχνών, ήμουν πολύ σταθερή σε αυτή την απόφασή 
μου, κατάλαβα αμέσως τι μου γινόταν, κάλλιστα θα μπορούσα να είμαι κάπου αλλού αλλά 
θεωρώ ότι επειδή ήταν πρακτικό το μυαλό μου τα καταφέρνω πολύ καλά και σε άλλους 
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τομείς. Θυμάμαι όταν υποστήριζα τη διατριβή στη Θεσσαλονίκη, μία καθηγήτρια της 
επιτροπής, σημερινή συνάδελφος μου είχε πει πως εσείς μία ζωγράφος ασχοληθήκατε με 
την έρευνα; Της απάντησα ότι εγώ ασχολούμαι μόνο με την έρευνα και ως εικαστικός γιατί 
σε ένα έργο τέχνης ερευνείς – διερευνείς, οπότε δεν ήταν μακριά η δομή των δύο αυτών 
κομματιών. Φυσικά στη συνέχεια η γνωριμία με το Βλαχόπουλο ήταν πολύ βασικός 
σταθμός. Άλλο κομμάτι όχι για την τέχνη αλλά για τη ζωή μου, μία πολύ καλή περίοδος, 
ήταν η φάση της διατριβής και ειδικά η εφαρμογή της, όταν πήρα τη διατριβή ήμουν ήδη 
στο Πανεπιστήμιο.      
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Πάντα και αυτού του είδους η τέχνη, η τελευταία μορφή της δηλαδή της μινιμαλιστικής 
άποψης που έχω, είναι απόρροια της κοινωνικής δομής και των ανθρώπινων σχέσεων. 
Επειδή ακριβώς οι τέχνες ακολουθούν την ίδια πορεία ήταν μία φυσική απόρροια το να 
φτάσω σε αυτήν τη μινιμαλιστική θέση, βγήκε αυθόρμητα. Οι φίλοι μου κάθε φορά δεν 
ξέρουν τι θα παρουσιάσω και έρχονται με πολύ αγωνία ότι θα τους ξαφνιάσω και πώς μετά 
θα με αντικρίσουν αν δεν τους αρέσει. Θυμάμαι ένας πολύ ευαίσθητος φίλος όταν είχα 
εκθέσει αυτή τη δουλειά στο φουαγιέ της Μυτιλήνης στο Δημοτικό Θέατρο έκανε καμιά 
ώρα βόλτα έξω, αλλά όταν ανέβηκε ενθουσιάστηκε όπως όλη η παρέα και μου το έλεγε 
μετά. Επειδή αγαπώ το χρώμα φαίνεται αυτό, γιατί εγώ αλλιώς τα αντιλαμβάνομαι και 
θεωρώ ότι ο θεατής δεν πρέπει να ασχολείται με το περιεχόμενο, το θεματικό περιεχόμενο, 
αλλά με τη δομή την αίσθηση που δίνει, ο μη μυημένος θεατής, γιατί ο μυημένος έχει άλλη 
ματιά σε ότι αφορά τη σχέση αυτή έργου και θεατή.    
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Οποιαδήποτε αιτία, μπορεί να δω ένα παράθυρο σε ένα τοίχο και να μου αρέσει, ένα σπίτι, 
έναν άνθρωπο, να δω ένα χρώμα ή ένα φύλλο κάτω το κάθε τι, στη θάλασσα οπουδήποτε 
είτε είναι οργανισμός σε αποσύνθεση ή μη, ή ένα χαμόγελο, από εκεί και έπειτα πώς θα το 
δομήσεις, πώς θα το ταξινομήσεις μέσα σε αυτό το πρωταρχικό το λεγόμενο επίπεδο είναι 
βέβαια άλλη ιστορία. Η προβολή του έργου μου βέβαια με ενδιαφέρει, εκθέτω, αλλά όχι σε 
ιδιαίτερα μεγάλο βαθμό, είμαι αρκετά προσγειωμένη και την κακή  κριτική αν και δεν έχω 
δεχτεί ακόμα, νομίζω ότι κάποιος θα την έχει και δεν μου την έχει πει. Μου αρέσει να 
δείχνω τη δουλειά μου και περιμένω να γίνει συζήτηση. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Η διερεύνηση στη δουλειά μου αφορούσε τόσο τη σύνθεση των έργων μου γιατί εγώ ως 
μελετητής των περιόδων της δομής των έργων τέχνης επηρεάζομαι πάρα πολύ  ανάλογα με 
το τι διαβάζω κάθε φορά, σίγουρα η δομή με επηρέασε και σιγά - σιγά μέσα από όλες αυτές 
τις γνώσεις τις οποίες αποκτούσα άλλαζα και τη φορά, παράλληλα με τα οπτικά 
ερεθίσματα. Με ενδιαφέρει εκτός από τη δομή της σύνθεσης και η δομή του χρώματος, το 
χρώμα στο έργο τέχνης δεν είναι μόνο αυτό το οποίο βλέπουμε, είναι και αυτό που κινείται 
πίσω από το έργο τέχνης βάση της δομής κατά τη δική μου θέση, θεωρώ ότι ένα χρώμα 
κινείται και όπως συνεχίζει να κινείται και έξω από τον πίνακα. Κατά συνέπεια όλα αυτά 
έπρεπε να ερευνηθούν να μελετηθούν και να αποδοθούν, τώρα πόσο το έχω καταφέρει σε 
ποσοστά δεν μπορώ να πω. Ξεκίνησα πολύ συστηματικά από το 1982 – 1983, όπου αρχίζω 
να δουλεύω με αυτό τον τρόπο, κάνω πειραματισμούς και σιγά – σιγά φτάνω σε αυτό το 
είδος που δουλεύω τώρα. Κάνω δοκιμές και στο υλικό, εφαρμόζω μικτές τεχνικές, φτιάχνω 
κολάζ αλλά πάντα με όγκο, μου αρέσει ο όγκος πάρα πολύ και κάνω και γλυπτική στην 
πορεία. Όλος αυτός ο πειραματισμός της αφαίρεσης των όγκων, φτάνοντας σε σημεία 
όγκων λεπτότερων ή μικρότερων με οδηγεί να κάνω την ίδια δουλειά περίπου δηλαδή 
εξαφανίζω πολλά επίπεδα στην κεραμική, είναι χρηστική γλυπτοκεραμική θα μπορούσαμε 
να πούμε. Η δουλειά μου ακολουθεί μία πορεία παράλληλη με την κεραμική, που για μένα 
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είναι φυσικό, δε γίνεται να είμαι στο σήμερα στη ζωγραφική και στο προχθές στην 
κεραμική, το βλέπουμε αυτό και στις εικαστικές τέχνες όπου γίνεται ασυνείδητα όλο αυτό. 
Σήμερα ανήκω ακόμα στο μινιμαλισμό.    
 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Όχι. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Κοίταξε ο χρόνος μου δεν μου το επέτρεπε εμένα, διότι από πολύ νωρίς βρέθηκα να 
διδάσκω στην Παιδαγωγική Ακαδημία από το 1984 (δίδαξα ελάχιστα χρόνια στο γυμνάσιο 
τρία ή τέσσερα) από εκεί βρέθηκα με απόσπαση στο Πανεπιστήμιο, από το 1990 και μετά 
το 1995 έγινα μόνιμη έως σήμερα, από το 1998 έως το 2005 ήμουν σχολική σύμβουλος, στη 
μισή Ελλάδα. Έτσι δεν μπορούσα εύκολα να συνεργαστώ, όπως και όταν έχεις ανησυχίες 
γραφής, γιατί κάνω έρευνα και στην εκπαίδευση. Στην εκπαίδευση έχω συνεργαστεί, όσον 
αφορά αρθρογραφία ή δημοσιεύσεις και ασχολούμαι πολύ με την τέχνη και την επιστήμη, 
είμαι σε αρκετά εκπαιδευτικά προγράμματα επίσης. Οπότε ένα βασικό κομμάτι είναι να 
μπορείς να διαθέσεις χρόνο.  
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας;  
Έχω ταξιδέψει πολύ και έχω μείνει αρκετά και για συνέδρια, έχω ταξιδέψει Αυστραλία, 
Αμερική, σε χώρες της Ευρώπης και εκτός Ευρώπης. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Μεγαλώνοντας στη Νίκαια και ανακαλύπτοντας ότι εγώ θέλω να ακολουθήσω αυτόν τον 
τομέα των τεχνών δεν ήξερα τι είναι τέχνη, γιατί δεν υπήρχε καμία πληροφόρηση. Οπότε 
όταν τελείωσα την Καλών Τεχνών συνεργάστηκα με το Δήμο Νίκαιας και μου έδωσε τη 
δυνατότητα να ανοίξω εγώ με δικές μου ενέργειες ένα εργαστήρι τέχνης όπου κάναμε 
κεραμική, χρώμα, ελεύθερο σχέδιο, ιστορία της τέχνης, σχέδιο σε παιδιά μικρής ηλικίας 
και από αυτό το εργαστήριο γνώρισα και πολλά παιδιά που μπήκανε και στην Καλών 
Τεχνών, ακόμα επικοινωνώ με κάποια από αυτά τα παιδιά. Αυτά ήταν μία δική μου 
προσφορά γιατί αγαπώ αυτό το μέρος που μεγάλωσα και ζω και είναι και ένας τόπος με 
σημαντική ιστορία.   
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Στην καθημερινότητά μου δεν έχω σχέση, η Νίκαια τώρα δεν έχει έναν καλό 
κινηματογράφο, δεν έχει ένα χώρο πολιτισμικό, η Νίκαια έχει πολύ υλικό, θα μπορούσαμε 
να κάνουμε σεμινάρια, να κάνουμε συνέδρια. Τα μαθήματα που έκανα τότε τα έκανα 
αφιλοκερδώς, αλλά τώρα νιώθω ότι κανείς δεν ενδιαφέρεται.  
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Γενικότερα στην Ελλάδα η τέχνη μου δεν ξέρω τι είδους προοπτική μπορεί να έχει, εγώ 
εξελίσσομαι ούτως ή άλλως γιατί αυτή είναι η φυσική μου ανάγκη, τώρα εάν θα την 
αποδεχτεί και η πόλη μου την τέχνη μου, σημαίνει ότι υπάρχει μία υποδομή, μία παιδεία, η 
οποία παιδεία προσφέρεται στο σχολείο, αλλά μέχρι ποιου βαθμού δεν ξέρω, γιατί από την 
στιγμή που δεν υπάρχει ένα ενιαίο πρόγραμμα σπουδών από το νηπιαγωγείο, εγώ έχω δικά 
μου εκπαιδευτικά προγράμματα τα οποία σχετίζονται, που ξεκινούν από το προνήπιο και 
φτάνουν μέχρι την τριτοβάθμια. Έτσι και το κράτος θα έπρεπε να εκμεταλλευτεί αυτά τα 
προγράμματα που βγαίνουν μέσα από την έρευνα, για να έχουμε ένα πιο ολοκληρωμένο 
παιδαγωγικό αποτέλεσμα. 
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Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Ξένια 
επισημαίνει: 
Τώρα μέσα στην πόλη να υπάρχει μία καταγραφή των καλλιτεχνών είναι πολύ σημαντικό 
γεγονός, αλλά δεν ξέρω πόσο θα προσέφερε η επισκεψιμότητα για παράδειγμα στα 
εργαστήρια των καλλιτεχνών από τα παιδιά γιατί δημιουργούνται κάποια προβλήματα, τα 
παιδιά αναστατώνουν ειδικά όταν τα εργαστήρια είναι μικρά. Ο Δήμος επίσης θα 
μπορούσε να προσφέρει ελεύθερο δίκτυο στους δημότες του διευκολύνοντας την 
ενημέρωση. Επίσης θα μπορούσαμε μέσα στο Δήμο να οργανώσουμε σεμινάρια και αυτή τη 
στιγμή μπορώ να βοηθήσω σε αυτό, κάνω από το 1985 σεμινάρια σε δασκάλους 
νηπιαγωγούς και δικούς μας ανθρώπους και σε γονείς και εδώ δεν έχω κάνει τίποτα. 
Από την άλλη θα έλεγε κανείς ότι νιώθει και ντροπή που παρέχονται όλα αυτά αλλού, στη 
Λήμνο, στη Χίο, στην Κρήτη και αναφέρομαι στα πιο απόμακρα μέρη, όπου με καλούν  και 
πάω σε αυτούς τους ανθρώπους να κάνω σεμινάρια και ποτέ δεν έχω προσκληθεί εδώ στο 
δικό μου τον χώρο ή ποτέ δεν μου ζητήθηκε να οργανώσουμε κάτι, όπως εγώ ζούσα εδώ 
και δεν είχα ενημέρωση ότι υπήρχε Καλών Τεχνών. 
Ένα πολύ σημαντικό σημείο επίσης είναι το επίπεδο γνώσης, για να υπάρχει και 
επικοινωνία μεταξύ των καλλιτεχνών και έτσι να μπορούν να συνεργαστούν πιο 
αποτελεσματικά, είναι πολύ σημαντικό να υπάρχει αυτή η βάση στην τέχνη. Επειδή 
ασχολούμαι και με την επιμόρφωση των καθηγητών αλλά και των δασκάλων βλέπω τώρα 
τα νέα παιδιά που μπαίνουν στην εκπαίδευση τι γνώσεις έχουν, δε θέλω να πω ελλείψεις, 
αλλά βλέπω την τεράστια διαφορά και ιδίως αυτό το θέμα της δομής δε διδάσκεται στην 
Καλών Τεχνών και υπάρχουν ελλείψεις στη διδασκαλία και στο θεωρητικό αλλά και στο 
πρακτικό κομμάτι, νομίζω ότι η σχολή ευτυχούσε εκεί μέχρι τη δεκαετία του 1980, ήταν 
πολύ σημαντικά χρόνια και αν τελείωνα τη σχολή χωρίς το Βλαχόπουλο θα ήμουν 
φτωχότερη, λείπουν τέτοιοι χαρισματικοί άνθρωποι σήμερα. Όλα ξεκινάνε από τη γνώση. 
 
21.Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Κανονικά θα έπρεπε να υπάρχει, εγώ θεωρώ ότι ο καλλιτέχνης ενδιαφέρεται διαβάζει οπότε 
αναγκαστικά συνδέεται ανεξάρτητα με το αν είναι στη Νίκαια ή σε κάποια άλλη πόλη, έτσι 
σίγουρα υπάρχει. 
 
22.Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Βέβαια έχω, όχι όνειρα αλλά στόχους, εγώ στοχοποιώ, διαφορετικά δεν μπορώ να 
προχωρήσω.  
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Ως προς το θεωρητικό μέρος θεωρώ ότι έχω πολλές καλές γνώσεις και έχω πλήρη 
συνείδηση ότι προσθέτω διαρκώς, γιατί θεωρώ ότι η γνώση δεν ολοκληρώνεται.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Πάλι το ίδιο θεωρώ για το καλλιτεχνικό μου έργο, αυτό που κάνω βγαίνει μέσα από πολύ 
σκέψη και δεν τελειώνει κάτι απαίδευτα, θεωρώ όταν φτάνω στο σημείο το ικανοποιητικό 
ότι έχω φτάσει την κορυφή του, την κορύφωσή του, αλλά το γεγονός ότι θέλω να φτιάξω 
άλλο ένα σημαίνει ότι δεν τη φτάνω, οπότε κάτι λείπει. Βέβαια φθάνω σε ένα 
ικανοποιητικό βαθμό για μένα, θεωρώ ότι φεύγω από εκεί όταν νιώσω ότι το έφτασα, το 
γεγονός ότι συνεχίζω να είμαι σε αυτή τη φάση σημαίνει ότι δεν έχω ολοκληρώσει.  
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5. Βασιλάκου Αργυρώ, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1963 

Συνέντευξη: 8/4/2012, ΡΟΔΟΥ 6   
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1963 στη Νίκαια κι η καταγωγή μου είναι από Μάνη και Κύθηρα. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι στη Νίκαια ως καθηγήτρια Εικαστικής Αγωγής. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας στο εργαστήριο ζωγραφικής του Χ. Μπότσογλου, 
πριν από τη σχολή είχα κάνει κεραμική και τώρα κάνω δεύτερο πτυχίο στη χαρακτική με 
την Β. Τσαλαματά. Παλαιότερες σπουδές μου ήταν η Αγγλική Γλώσσα κι η Γερμανική και 
μάλιστα έχω εργαστεί στην ιδιωτική εκπαίδευση ως καθηγήτρια Αγγλικής.  
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί; 
Ξεκινώντας από την κεραμική, καθηγήτριά μου ήταν η Βέρα Σιατερλή, η οποία ήταν κι 
από τις πρώτες μου επιρροές για την Καλών Τεχνών, μετά στη Σχολή ο Χρόνης 
Μπότσογλου, ο Τάσος Χριστάκης, ο Γιάννης Βαλαβανίδης και τώρα η Βίκυ Τσαλαματά 
στη χαρακτική. Σίγουρα επηρεάστηκα κι από τον Μπότσογλου αλλά κυρίως από το 
Χριστάκη και μπορώ να πω ότι μου άρεσε ο Mark Rothko. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Στις διακρίσεις μπορούμε ν’ αναφέρουμε ότι κάποια χρόνια με είχαν προτείνει για 
υποτροφία και δημοσιεύσεις έχω στο online magazine Chain – Cultural Heritage, το οποίο 
ασχολείται με πολιτισμικά θέματα. Το ένα θέμα που ασχολήθηκα ήταν Ισπανία – Μαρόκο, 
επιρροές και αλληλεπιδράσεις πολιτισμικές ανάμεσα σε Ισπανούς και Μαυριτανούς και το 
άλλο ήταν πολιτισμικές επιρροές στη Φιλανδία, η οποία έχει μία ιδιαίτερη ιστορία από τις 
υπόλοιπες Ευρωπαϊκές χώρες, λόγω γλώσσας και μελετούσαμε την ιστορία της και τις 
επιδράσεις από Σουηδία κι από τους Σοβιετικούς που την είχαν κατακτήσει. Έχει μία 
ιδιαιτερότητα και στη γλώσσα και στο φυσικό τοπίο, έχει 600.000 λίμνες, πετάς από πάνω 
και βλέπεις μόνο λίμνες.   
Article: 'The Architecture of Kythera' by Argyri Vasilakou 
Article: 'The Finnish Literature' by Argyri Vasilakou 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, έχω συμμετάσχει και σε ατομικές και σε ομαδικές εκθέσεις. Τώρα με το εργαστήρι 
που συνεργάζομαι οργανώνουμε εκθέσεις σε σχέση με τη λογοτεχνία, το πρώτο που 
δουλέψαμε ήταν “Οι ακυβέρνητες πολιτείες” του Τσίρκα και τώρα δουλεύουμε τις 
“Αόρατες Πόλεις” του Καλβίνο καθώς και με μια άλλη ομάδα ετοιμάζουμε κάτι για το 
Βρεττάκο. 
Αναλυτικότερα οι συμμετοχές μου: 
 
Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση κεραμικής στην 
Gallery KLIMAKA 1988 
Ατομική έκθεση κεραμικής στα πολιτιστικά δρώμενα 
Κορυδαλλού ¨ΜΙΚΡΟ ΠΟΛΥΤΟΠΟ¨ 1989  
Έκθεση ζωγραφικής στο ΑΙΟΛΙΣ 1998 
Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση «Η Γυναίκα ως Δημιουργός» 2005 
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Ατομική έκθεση ζωγραφικής στην Gallery Lisa στα Δωδεκάνησα 2006 
Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση του 2ου Γραφείου Β/θμιας Εκπαίδευσης Πειραιά και της 
Χ.Α.Ν. Νίκαιας 2009 
Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση του μουσείου Γουναρόπουλου αφιερώμενη στον Στρατή 
Τσίρκα 2011 
Συμμετοχή στην ομαδική έκθεση της Ελληνικής Επιτροπής Διεθνούς Δημοκρατικής 
Αλληλεγγύης 2011  
Ατομική έκθεση 'Κοινός Τόπος' στα πλαίσια της ομάδας The 6th of May και του φεστιβάλ 
Κορώνης. 2012 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Υπάρχουν έργα μου και σε ιδιωτικές συλλογές και στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Βασικά η δουλειά μου είναι κύκλοι έργων. Για μένα ήταν πολύ σημαντικά τα λευκά μου 
έργα, δεν είναι ακριβώς λευκά έχουν ένα πλάσιμο, έχουν δικιά τους παρουσία. Τα έργα 
αυτά χρονολογούνται από το 1999 έως το  2000 και μετά ακολούθησαν κι άλλα στην ίδια 
λογική που ήταν χρωματιστά. Κάποια στιγμή τελειώνοντας τη Σχολή Καλών Τεχνών, 
πέρασα μία κρίση σχετικά με τη δουλειά μου, αμφισβήτησα τον εαυτό μου. Όταν δούλευα 
αυτά τα έργα δεν έπαιρνα ένα χρώμα και τα έβαφα, αλλά τα δούλευα κομμάτι – κομμάτι, 
γραμμούλα – γραμμούλα για να φτάσει να γίνει αυτό που ήθελα, άσχετα που μπορεί να 
φαινόταν σαν ένα ενιαίο χρώμα και μου είχε μπει το ερώτημα αν τελικά έχω σχήμα, πού 
είναι το σχήμα και προσπαθούσα να το βάλω πελαγοδρομώντας, βέβαια και τα έργα που 
βγήκαν στη συνέχεια στέκονταν, αλλά εγώ δεν έφτανα στο σημείο που θα ήθελα.  
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Ένα θέμα που με απασχολεί είναι το φως, πάντα όταν ζωγραφίζω το φως είναι κυρίαρχο 
και το χρώμα, που από μόνο του μπορεί να είναι σχέδιο. Επίσης μ’ ενδιαφέρει ο χρόνος και 
μετά από τα λευκά υπήρχε μία περίοδος που δούλεψα πολύ μεγάλα έργα, τα οποία ήταν με 
κάρβουνο, ήταν αναπαραστατικά και είχαν να κάνουν με δέντρα. Πάλι έμπαινε το στοιχείο 
του χρώματος αλλά μέσα από το κάρβουνο και υπήρχαν τρεις τέσσερις χρόνοι ταυτόχρονα. 
Τα έργα αυτά είναι έργα περιβάλλοντος κι όπως και τα λευκά πρέπει να τα δεις από πολύ 
κοντά, όχι να είσαι σε απόσταση και να κοιτάς, αλλά να περνάς από πολύ κοντά.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Εγώ όταν δε ζωγραφίζω δεν αναπνέω, η τέχνη μου είναι ο τρόπος που σκέφτομαι και 
αισθάνομαι ότι μετέχω. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Ναι, υπάρχει κάποιο προσωπικό βίωμα, όταν ήμουνα στη Σχολή Κεραμικής, ενώ αρχικά 
δεν είχα σκοπό, αργότερα σε κάποια φάση είπα ή αυτό ή τίποτα. Δε σκόπευα να γίνω 
εκπαιδευτικός εικαστικής αγωγής, δούλευα σε μία ναυτιλιακή εταιρία, που άφησα για να 
πάω στη Σχολή Κεραμικής και μετά παρατάω την Κεραμική και τα Αγγλικά, ενώ θα 
μπορούσα να δουλέψω σε αυτόν τον τομέα και πάω στη Σχολή Καλών Τεχνών.    
   
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Όταν ήμουνα μικρή κι ήμουνα διακοπές στα Κύθηρα, είχα ένα συρτάρι με καρτ ποστάλ  
που έστελνε ένας ξάδελφός μου ναυτικός, κάποια στιγμή έστειλε κάποιες κάρτες με έργα 
του Βαν Γκογκ. Όταν τα είδα αυτά κι ήμουν δέκα ετών, είπα μέσα μου αυτό ακριβώς 
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αισθάνομαι. Επίσης πάλι ήμουν μικρή όταν μας είχαν πάει στην Πινακοθήκη κι εγώ 
αισθανόμουν ότι τα έργα μ’ αγαπάνε κι ακόμα και τώρα, όσο και ταλαιπωρημένη να είμαι, 
αν δω ένα καλό έργο φεύγουνε τα πάντα από πάνω μου. 
Στη Σχολή Κεραμικής, που ήταν πολύ καλή, υπήρχε έντονο το στοιχείο της δημιουργίας κι 
εκεί ευχαριστιόμουν πάρα πολύ το δημιουργικό κομμάτι. Επίσης κι από την πρώτη μου 
Σχολή Κεραμικής, όπου δεν υπήρχε το σχέδιο, εγώ πειραματιζόμουν και δοκίμαζα διάφορα 
και κατάλαβα ότι το ελεύθερο σχήμα που είχε περιγραφή, ήταν αυτό που μπορούσε να σου 
γράψει, να σου αποδώσει στην έκφραση. Όταν μετά έκανα σχέδιο είτε στο φροντιστήριο 
είτε στη Σχολή, αυτό ήταν πολύ μεγάλου μεγέθους πληροφορία για να γλιτώνω από την 
αναλυτική περιγραφή και την άγονη λεπτομέρεια.  
Την πρώτη γεύση της δημιουργίας την ένιωσα τότε στη Σχολή Κεραμικής, όπου ο καθένας 
μας έφτιαχνε ένα μοναδικό κομμάτι. Η Βέρα Σιατερλή και η Ντίνα Μπαλoνά, οι 
καθηγήτριές μας εκεί, σε καθοδηγούσαν μέσα από μία νόρμα για να φτάσεις στην 
προσωπική σου δημιουργία κι ένιωσα ευτυχισμένη μέσα από αυτό.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Να νιώσει, να καταλάβει ο θεατής αυτό που προσπαθώ να πω, διότι δε δουλεύω μόνο για 
τον εαυτό μου, είναι θέμα επικοινωνίας. Προσπαθώ να μεταφέρω το νόημα, τις σκέψεις μου 
και να τις μοιραστώ και με κάποιον, η επικοινωνία είναι πολύ σημαντικό πράγμα. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Η προβολή με ενδιαφέρει σαν μέσο, να μπορώ να εκθέτω τη δουλειά μου και να 
επικοινωνώ με τους άλλους να το μοιράζομαι αυτό, δεν μου φτάνει να ζω μόνη μου. Εδώ 
στην Ελλάδα δεν έχουμε άλλο τρόπο πάρα μόνο την προβολή και δυστυχώς βλέπεις πολλές 
φορές ανθρώπους που έχουν δουλέψει πολύ κι έχουν δώσει τα πάντα να μην τα 
καταφέρνουν, να παραμένουν αφανείς και να κινδυνεύουν να χαθεί και η δουλειά τους. Με 
παρακινεί για δημιουργία η εσωτερική ανάγκη και όταν δεν το κάνω, χάνω και την 
ενέργειά μου, ενώ διαφορετικά όλο αυτό μου δίνει δύναμη.    
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Σε κάποια φάση, στο δεύτερο έτος, είχα ζωγραφίσει ένα κοριτσάκι κι έβαλα ένα λευκό 
χρώμα, το οποίο όταν το αντίκρισα, τινάχτηκα επάνω από την καρέκλα, τόσο έντονο ήταν 
αυτό που αισθάνθηκα, είχα ξεκινήσει από μία φωτογραφία και έβγαλα ένα μεγάλο σχήμα 
λευκό, το οποίο με αναστάτωσε τόσο πολύ. Αργότερα, σ’ ένα άλλο τοπίο ξαναμπήκε το 
λευκό, έτσι σε ένα μικρό σχήμα και λίγο αργότερα το 1999 ξεκίνησα με τα λευκά έργα, τα 
οποία δούλεψα έως το 2000 και αποτέλεσαν τη βασική σειρά έργων που έδειξα στην 
πτυχιακή μου. Αυτά τα έργα πηγαίνουν προς τον αφηρημένο εξπρεσιονισμό κι έχουν και 
την τάση του μινιμαλισμού. Ο Ψυχοπαίδης τότε με προειδοποιούσε ότι με αυτή τη δουλειά 
βάδιζα στα όρια αλλά εγώ απαντούσα εμένα δεν με ενδιαφέρει να σπάσω τα όρια και σε 
εκείνη τη φάση ήταν μία ανάγκη μου να γίνει αυτό. Από το χρώμα ξεκίνησα και πάντα 
ήμουν ιδιαίτερα καλή στο χρώμα, πήγα σ’ αυτή τη διερεύνηση του σχήματος μέσα από το 
λευκό και στην πορεία το έβαλα ξανά το χρώμα, αλλά μπήκε σαν τονικότητα. Στα έργα που 
δουλεύω σήμερα ξαναβάζω το χρώμα και μου είναι κάτι πάρα πολύ εύκολο, φτιάχνω για 
παράδειγμα ένα χαρακτικό που θέλω και πάω με πάρα πολύ μεγάλη ακρίβεια και βρίσκω 
το χρώμα. Τώρα που δουλεύω τα χαρακτικά βγάζω υλικότητα όπως έβγαζα και στα έργα 
που ακολούθησαν τη λευκή περίοδο. Ξεκίνησα  με την υλικότητα πήγα σε έργα που δεν 
είχαν υλικότητα, μετά τονικά, το ίδιο χρώμα πάλι το βλέπω όχι υλικά αλλά τονικά και μετά 
ανακαλύπτω πάλι την υλικότητα. Σ’ αυτή τη φάση η δουλειά μου μπορώ να πω έχει κάτι 
το μεταφυσικό, πάντα είχε κάτι το μεταφυσικό, απλώς πριν δε μπορούσα να γράψω την 
ύλη, τώρα έχω βρει και τον τρόπο να γράφω την ύλη και βέβαια αυτό έχει να κάνει και με 
την εμπειρία. Ξεκαθάρισα κάποια πράγματα μέσα μου, ενώ υπήρξε αυτή η φοβερή κρίση, 
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όπου κινδύνεψε και η υγεία μου και μετά εφ’ όσον απαντήθηκαν  κάποια ερωτήματα 
προσωπικής μου αμφισβήτησης και έρευνας, δεν είχα πλέον πρόβλημα να γράψω και την 
ύλη, αλλά την έζησα την υλικότητα, αυτό αντανακλάται κυρίως σ' αυτό το κόκκινο έργο το 
τελευταίο του Σιμωνίδη και στα υπόλοιπα έργα μου από το 2010 και μετά.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Πέρυσι επέστρεψα στη Σχολή για να τελειώσω το πτυχίο της χαρακτικής και εκεί βγήκανε 
τα μεταφυσικά και φέτος πάλι ξαναγύρισα πίσω στην υλικότητα, αλλά τώρα κινούμαι πολύ 
εύκολα από το ένα στο άλλο, ανάλογα με το τι θέλω να γράψω. Επήλθε μία προσωπική 
ωρίμανση και ή αυτό θα γινότανε και θα το κατακτούσα ξεπερνώντας τον εαυτό μου, την 
αδυναμία μου, ή θα έμενα εκεί. Τελικά το μεταφυσικό είναι το στοιχείο μου, απλώς τώρα 
είναι μια φάση που λειτουργώ σαν ηθοποιός, δηλαδή έχω ένα ρόλο να υποδυθώ, όπου και 
θα καταφέρω να μπω μέσα στο ρόλο και μέσα απ’ αυτό το ρόλο θα σεβαστώ και τον εαυτό 
μου και γενικά υπάρχει μία ευελιξία. Τώρα που δουλεύω για τον Καλβίνο, αλλού θα βάλω 
μεταφυσικά στοιχεία αλλού θα βάλω μολύβι, δε μου μπαίνει το ερώτημα αν θα βάλω σχήμα 
ή όχι, αφού πάντα έβαζα, κάθε φορά που σχεδιάζω βγάζω σχήμα, άσχετα αν δε φαινότανε 
γιατί εγώ επιδίωκα να βγει έτσι. Υπάρχει πλέον μία σιγουριά.     
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, πάρα πολύ. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
 Για μένα είναι σημαντική η ειλικρίνεια,  η επικοινωνία και οι σαφείς στόχοι, δε μπορώ να 
δω τα πράγματα αυστηρά ωφελιμιστικά  δηλαδή αν κάτι προωθεί τον πολιτισμό ή την 
τέχνη παραβλέπω τα προσωπικά συμφέροντα. Απαιτώ όμως τα πράγματα να κρατιούνται 
σ’ ένα επίπεδο, εκεί δε μπορώ να κάνω εκπτώσεις.  Όταν λέω επίπεδο να αντιλαμβάνομαι 
ότι εκεί υπάρχει μια αληθινή φωνή.  Στόχους  θεωρώ τη δημιουργία μιας δουλειάς , την 
έκθεση της ή τη συμμετοχή σε κάποια δράση ή project. Και σαν οφέλη θεωρώ την 
επικοινωνία με τον κόσμο, τη δυνατότητα να μεταφέρω τις σκέψεις μου μέσα από τη 
δουλειά μου, ελπίζω να προσφέρω μια αισθητική εμπειρία, τις πληροφορίες που παίρνω 
από μια συνεργασία, τον κόσμο που μου δημιουργεί αυτός που συνεργάζομαι και αν βέβαια 
προκύψουν και κάποια οικονομικά οφέλη. 
 

17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει στην Ισπανία , Μαρόκο, Γερμανία, Αυστρία , Τσεχία, Αγγλία.  Στην Αγγλία 
 είχα μείνει περισσότερο. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
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Οι άνθρωποι της Νίκαιας είναι άνθρωποι Μικρασιάτες που επικοινωνούνε, υπάρχει 
πολιτισμός, αλλά εκείνο που μου κάνει εντύπωση και το έχω ξεκάθαρο στο μυαλό μου είναι 
ότι υπάρχει τσαγανό, δηλαδή ο άλλος θα του πεις κάτι και πρώτα απ’ όλα θα σου πει όχι, 
πρέπει να του το αποδείξεις πρέπει να πειστεί, δε χαρίζονται τα πράγματα και πάντα 
υπάρχει η πίστη ότι θα νικήσεις στο τέλος. Υπάρχει βέβαια πίκρα, οι καταστάσεις έχουν 
φτάσει σ’ ένα σημείο που δεν υπάρχει παραπέρα και δεν έχουν άλλη λύση και αυτοί οι 
άνθρωποι σε βάζουν, σε τοποθετούν στη θέση τους, πάντα όμως ελπίζοντας.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Ναι φυσικά υπάρχει κι αλλιώς μιλάνε οι άνθρωποι της Νίκαιας, πηγαίνεις μέσα στα 
στενάκια και δεν υπάρχει περίπτωση να μη σου μιλήσουνε, είναι μία άλλη φωνή 
ανθρωπιάς.  Είναι μαθημένοι να επιβιώνουν πιστεύοντας ότι θα τα καταφέρουνε κι αυτό το 
πνεύμα κυριαρχεί δίνοντάς τους δύναμη και αξιοπρέπεια. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Πιστεύω οι προοπτικές δεν υπάρχουν και το θέμα είναι από μόνοι μας τι κάνουμε, μέσα απ’ 
αυτούς που διδάσκουμε, μέσα από τη δουλειά που κάνουμε, προσπαθώ στο σχολείο ν’ 
ανοίξω τα μάτια των παιδιών να βλέπουνε, να εμπιστεύονται τον εαυτό τους στη 
δημιουργία, να χαίρονται για αυτό που είναι. Νομίζω εκεί περισσότερο βρίσκεται η 
προοπτική και λιγότερο στην εκθεσιακή δραστηριότητα. Στηρίζομαι κυρίως στη 
διδασκαλία στα παιδιά, τα οποία έχω δει να δείχνουν ενδιαφέρον και πολλά μου ζητάνε 
μετά να τους κάνω μάθημα ακόμη και στο σπίτι μου αν γίνεται. 
 
Εδώ συζητάμε τη σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Αργυρώ προβληματίζεται: 
Θεωρώ πολύ σπουδαίο αυτό που κάνεις τώρα για να δούμε τι γίνεται γύρω – γύρω, να 
έχουμε μία συνολική θέα και να κατανοήσουμε σε άλλη βάση τα προβλήματα και τις 
αγωνίες των εικαστικών, ειδικά σήμερα που όλοι βιώνουμε δύσκολες καταστάσεις και 
φοβερή απομόνωση. Θα μπορέσουμε να μοιραστούμε αυτά τα προβλήματα και να θέσουμε 
μία κοινή βάση δράσης. 
Δυστυχώς δεν υπάρχει πλέον στη Νίκαια η Σχολή Κεραμικής με τη Βέρα Σιατερλή και τη 
Ντίνα Μπαλονά όπου εγώ προσωπικά ανακάλυψα τη χαρά της δημιουργίας. Όπως πολλά 
πράγματα έχουν την ίδια κατάληξη εδώ στην Ελλάδα αλλά ένας τέτοιος χώρος θα έπρεπε 
να έχει διατηρηθεί. Τελικά αποδείχτηκε για ακόμη μία φορά πως όταν έφυγαν τα άτομα 
που κρατούσαν το χώρο, η κατάσταση διαλύθηκε.     
Ο άντρας μου είναι από την Κορώνη και κάθε χρόνο εκεί γίνεται ένα φεστιβάλ μουσικής κι 
εγώ προσπαθώ να μπούνε μέσα και τα εικαστικά, ξεκινήσαμε φέτος, τους κάνω δωρεάν 
μαθήματα, θα πάρουμε την έκθεση του Τσίρκα, που είμαστε 10 με 15 άτομα και θα πάει 
κάτω και ίσως πάμε κι άλλη μία έκθεση ζωγραφικής, θα δούμε.   
Κάνω αυτές τις αναφορές για να τονίσω ότι οι καλλιτέχνες έχουν τη δύναμη, αρκεί κι η 
πόλη να πιστέψει σ’ αυτούς και να τους δώσει περισσότερες δυνατότητες. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Έχω την εντύπωση ότι είμαστε λίγο αποκομμένοι, στην εκπαίδευση το κάνουμε εμείς για 
τα παιδιά, παλιά υπήρχε μία γκαλερί στον Κορυδαλλό, η «Κλίμακα», όπου γίνονταν 
κάποιες εκθέσεις,  τώρα δεν υπάρχει ούτε αυτή η μικρή γκαλερί. Τώρα γίνονται εκθέσεις 
μόνο στο φουαγιέ στο «Σινέ Παράδεισο» κι αυτό φυσικά είναι καλό, επίσης γίνονται 
κάποιες εκθέσεις και στον  Πολιτιστικό Πολυχώρο «Μάνος Λοΐζος», αλλά εκεί πρέπει να 
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εκθέσεις με μία ομάδα. δεν υπάρχει η δυνατότητα της ατομικής έκθεσης, διότι ο χώρος 
είναι τεράστιος. Επίσης δε μου αρέσει να κάνεις μία έκθεση και να έρθουνε δυο – τρεις. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Ναι βέβαια έχω, τώρα δουλεύω αυτό το έργο για τον Ίταλο Καλβίνο, το οποίο θα γίνει και 
σαν εγκατάσταση κι αυτή τη στιγμή είναι σε εξέλιξη. Επίσης δουλεύω και πάνω σε κάτι 
ακόμη σε σχέση με την ποίηση του Βρεττάκου, που είναι ζωγραφική και είναι να πάει στην 
Κορώνη και να συμπεριληφθεί στις εκδηλώσεις που θα γίνουν εκεί για το Βρεττάκο εφ’ 
όσον το ολοκληρώσω. Επίσης ένα άλλο μου σχέδιο, είναι η Κορώνη να διοργανώνει κάθε 
χρόνο εκθέσεις και διαγωνισμούς εικαστικών. Υπάρχει ένας σύλλογος ακτιβιστών εκεί, 
όπου είμαι μέλος και προσπαθώ να οργανώσω κάτι. Γίνεται ένα διεθνές φεστιβάλ μουσικής 
κι έτσι σκέφτηκα κι εγώ να βάλουμε και τα εικαστικά και λέω αν δεν υπάρχει η 
δυνατότητα, θα φτιάξουμε και μόνοι μας τους χώρους που θα εκθέτουμε, καθώς και ότι 
άλλο χρειαστεί. Έτσι κι αλλιώς εμείς δεν πουλάμε, δουλεύουμε αφιλοκερδώς. Τώρα είμαι 
σε μία ομάδα ζωγραφικής όπου οι βασικοί είμαστε πέντε άτομα και αποφασίσαμε να 
δουλεύουμε σε σχέση με τη λογοτεχνία, είμαστε φίλοι από τη Σχολή Καλών Τεχνών με 
κοινά ενδιαφέροντα και απαιτήσεις και πιστεύω ότι αυτό θα πάει καλά. Επίσης δουλεύω 
και σε μία άλλη  ομάδα με την Τσαλαματά από το εργαστήριο χαρακτικής, σε σχέση με τα 
κείμενα. Εγώ με τη λογοτεχνία είχα κάνει και με τα παιδιά πολλές εργασίες σε όλα τα μέρη, 
μ’ ενδιέφερε πάντα το θέμα λογοτεχνία και ζωγραφική και στην πορεία το εξερεύνησα 
αρκετά. Με αφορμή αυτό το πεδίο έρευνας, η Τσαλαματά σκέφτηκε η καινούρια έκθεση 
που σχεδιάζει να είναι είτε  «Η Σχέση του Β΄ Εργαστηρίου με τη Λογοτεχνία» είτε 
«Συνομιλία της Λογοτεχνίας με τη Χαρακτική». Όλο αυτό το πρόγραμμα το ξεκινήσαμε με 
μία φιλόλογο νομίζω το 2005. Στη συνέχεια το έκανα κι εδώ με την ποίηση και είναι 
σημαντικό γιατί και σε ελευθερώνει δεν κάθεσαι να σκέφτεσαι τι θα κάνω, έχεις ορίσει το 
θέμα σου και δουλεύεις και φυσικά τα στοιχεία σου, το φως και το χρώμα πάντα υπάρχουν 
εκεί, ή όπως έγινε και με μένα ξαναβγήκαν από μόνα τους. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Θα μπορούσα να πω ότι είμαι ανασφαλής αλλά και πολύ συγκροτημένη και απαιτητική, θα 
ήθελα να είμαι αναπαραστατική αλλά δε μου βγαίνει αυτό και αναπαραστατικά να 
δουλέψω εγώ αφηρημένα θα ζωγραφίσω. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Η φόρμα μου είναι αφηρημένη αλλά το έργο μου είναι πολύ συγκεκριμένο σε ότι λέει, 
υπάρχει μία κυριολεξία κι είναι και βιωματικό, διότι πώς μπορείς να δείξεις κάτι ή να 
μιλήσεις για κάτι χωρίς να το κατέχεις. Πιστεύω ότι αν δεν είχα περάσει αυτό το χρονικό 
διάστημα της μεγάλης δυσκολίας κι εσωτερικής αμφισβήτησης δε θα ήξερα πώς να 
κινηθώ. Έπρεπε να κατασταλάξουν πρώτα κάποια πράγματα και όταν βγήκε η δουλειά μου 
σε σχέση με το έργο του Τσίρκα βγήκε γιατί είχα μία εμπειρία, γιατί αυτό που έλεγε ο 
Τσίρκας για τη δυσκολία του ήρωά του να συμβιβάσει την πολιτική του στράτευση με το 
πνευματικό ιδεώδες, ήταν κάτι το οποίο το έζησα και το γνωρίζω, αλλιώς δε θα μπορούσα 
να ανταποκριθώ ή να καταλάβω πόσο τραγικό είναι, γιατί είναι τραγικό στην 
πραγματικότητα. Ναι κύρια είναι βιωματικό το έργο παρότι έχει μία μεταφυσική 
υπόσταση. 
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6. Γελαδά Μαργαρίτα, ζωγράφος, έτος  γέννησης: 1971 

Συνέντευξη: 12/5/2012, ΡΟΔΟΠΟΛΕΩΣ 42, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στην Αθήνα το 1971. Τώρα όσον αφορά την καταγωγή, από την πλευρά του 
πατέρα μου η γιαγιά μου ήταν από Γαλαξίδι, Μ. Ασία, ο πατέρας μου γεννήθηκε στον 
Κορυδαλλό, ο παππούς μου ήτανε μισός Μεσσήνιος, μισός Ζακυνθινός αλλά οι 
Γαλαξιδιώτες της γιαγιάς μου ήτανε Κρητικοί. Από την πλευρά της μητέρας μου μισή 
Μανιάτισσα, μισή Ηπειρώτισσα. Όλοι μαζί συναντήθηκαν εδώ γύρω, Πειραιά, Νίκαια και 
Κορυδαλλό. Η προγιαγιά μου από την πλευρά της  μητέρας του μπαμπά μου ήταν λαϊκή 
ζωγράφος.        
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια, εργάζομαι ως εκπαιδευτικός στη Δυτική Αττική, αλλά κρατάω με νύχια 
και με δόντια το εργαστήριό μου στον Πειραιά, στο λιμάνι κάτω.   
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας, στο εργαστήριο του Μυταρά με βοηθούς 
τότε τον Άγγελο Αντωνόπουλο και τον Ζαχαρία Αρβανίτη.  
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Εδώ στις επιρροές θα ήθελα να αναφέρω τον Σάλαρη Ηλία, όπου πήγα φροντιστήριο κι 
εκεί πραγματικά έμαθα για την τέχνη, πέρα από το σχέδιο και τον θεωρώ πρώτο μου 
δάσκαλο, καθώς και τον άνθρωπο που με βοήθησε να πιστέψω στον εαυτό μου. 
Βασική μου επιρροή από πολύ παλιά ήταν ο Λούκας Κράναχ, η Σχολή της Σιένας, ο 
Μαντένια, ο Βελάσκεθ, ο Ντεγκά, ο Γκόγια ο Ντύρερ, ο Χολμπάιν. Το γκροτέσκο και το 
αλλοπρόσαλλο που έχουν οι μορφές του Μπρέγκελ και θα κατέληγα στους  Ράουζενμπεργκ, 
τον Γιόζεφ Μπόις,  τον Μπάζελιτς, τον Τάπιες, τον Κουνέλη, τη Λουίζ Μπουρζουά, τον 
Μπρους Νάουμαν, τον Μπλέικ και τον Ρίχτερ. Με συγκινεί επίσης πάρα πολύ η μουτζούρα 
του Μπασκιά. Είναι πολλοί αλλά παρόλα αυτά θα δεις οπωσδήποτε στο έργο μου θεματικά 
να υπάρχει μία μικρή αναφορά απ’ όλες αυτές τις επιρροές, όχι βέβαια να αναγνωρίσεις 
κάτι στο ύφος, διότι το αλλάζω πάρα πολύ και δεν είναι και ξεκάθαρο. Είναι μία συνομιλία 
σε όλη μου την πορεία, συνομιλώ πάντα με κάποιους, μπορεί να μην είναι καλλιτέχνες. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Υπάρχουν  κάποιες δημοσιεύσεις από τις εκθέσεις όπου συμμετείχα. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
1997 ΄Eκθεση στο ΜΑRIS HOTEL από τα ΝΕΑ ΤΗΣ TΕΧΝΗΣ, Κρήτη. 
1998 ΑΝΕΠΙΣΗΜΗ ΓΛΩΣΣΑ - κτίριο καλλιτεχνών, Αθήνα. ΄Εκθεση Αποφοίτων Α.Σ.Κ.Τ. 
στην Εθνική Πινακοθήκη. ΟΡΙΖΟΝΤΕΣ Πνευματικό Κέντρο ΜΕΛΙΝΑ ΜΕΡΚΟΥΡΗ. 
1998 Ατομική έκθεση στον χώρο τέχνης  Ηώς (Απρίλιος - Μάιος). 
1999 Ξένος ο άλλος μου εαυτός, γκαλερί 24. 
Τριήμερο Φεστιβάλ, παλαιό Νοσοκομείο Ερυθρού Σταυρού. 
ART FORUM VILΚA GALLERY, Θεσσαλονίκη. 
Ημερολόγιο 2000, δώδεκα Μήνες - δώδεκα Καλλιτέχνες - γκαλερί Ηώς. 
20005 νέοι καλλιτέχνες, γκαλερί Ζουμπουλάκη. 
2002 πολιτιστικό κέντρο Ζακύνθου Πλατύφορος με εικονογράφηση ποιημάτων του 
συγγραφέα Σπύρου Καρυδάκη. 
ΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ ΤΗΣ ΠΟΛΗΣ, τριήμερο Φεστιβάλ στον Ο.Λ.Π. Πειραιά. 
2003 WOMAN IN ART - ΝΕΑΝΟVΑ Κρήτη. 
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2004 still film - Κινηματογράφος ΄Ονειρο, Πειραιάς. 
2005 CONDITIO HUMANA CONDITIO, χώρος Τέχνης Selini. 
2006 Φεστιβάλ WO(+)MAN, Διεθνές Φεστιβάλ Τέχνης για τα Ανθρώπινα Δικαιώματα,  
Πολιτισμικός Οργανισμός «Ανοιχτοί Ορίζοντες», (επιμελητής: Κώστας Θεωνάς), Αθήνα 
CHEAP ART. 
2007 retrace, art walk through Kimolos - Κίμωλος 2007. 
ACG ART, επιμέλεια: Μεγακλής Ρογκάκος, ΑΜΕΡΙΚΑΝΙΚΟ ΚΟΛΛΕΓΙΟ ΕΛΛΑΔΟΣ 
2008 ΕΙΚΟΝΑ ΧΩΡΟΣ ΔΡΑΣΗ-Τεχνόπολη, Γκάζι 
ΔΕΚΑΤΕΣΣΕΡΙΣ ΓΥΝΑΙΚΕΣ ΚΑΙ...ΕΓΩ - Κυλινδρόμυλοι Σαραντοπούλου 
Φεστιβάλ Wo(+)man-πολυπολιτισμικό κέντρο KΟΣΜΟΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ, Εξάρχεια 
retrace, art walk through Kimolos - Κίμωλος 2008 
Συμμετοχή στις ομαδικές του CHEAP ART-από το 1998 έως σήμερα, Αθήνα-
Θεσσαλονίκη-Βιέννη. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Αρκετά έργα μου βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές, στο Αμερικάνικο Κολέγιο  
και στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Δεν ξεχωρίζω κανένα έργο μου και καμία σειρά, ακόμα και οι σειρές που δεν 
ολοκληρώθηκαν ποτέ είτε γιατί ήταν πολύ μικρές και δεν τις εξάντλησα είτε δεν τις 
εξέλιξα, δε μπορώ να πω ότι δεν είναι αγαπημένες μου, είναι όλες παιδιά μου. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Αν με πίεζες να σου πω το έργο μου πού ανήκει, θα έλεγα ότι έχει στοιχεία σίγουρα και 
πάντα αφηρημένου εξπρεσιονισμού, παρόλα αυτά δεν κάνω αφηρημένο εξπρεσιονισμό, έχω 
πολλά στοιχεία συμβολικά μέσα στα έργα μου. Αν δεις την πορεία μου, ειδικά στα 
τελευταία έτη, έχω πολλά ποπ στοιχεία, ας πούμε έχω στοιχεία εννοιολογικά αλλά η 
δουλειά μου δεν ανήκει στην εννοιολογική τέχνη, όπως έχει στοιχεία εξπρεσιονιστικά αλλά 
δεν ανήκει καθαρά στο χώρο του εξπρεσιονισμού.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Ξεκινάω από ένα προβληματισμό, που μπορεί αυτός ο προβληματισμός να έχει να κάνει και 
με οπτικά ερεθίσματα, γίνεται ταξίδι και σκοπός μου, είναι η ολοκλήρωση μέσα από αυτό, 
όχι μόνο του έργου, αλλά και δική μου, είναι ένα art therapy. 
 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Αν θεωρήσουμε ότι για να γίνεις καλλιτέχνης πρέπει να ξεκινήσεις από ένα τραύμα, τότε θα 
έλεγα ότι από τότε που θυμάμαι τον εαυτό μου, είχα υπαρξιακές αναζητήσεις. Γύρω στα 
οκτώ με εννέα, θυμάμαι την αγωνία που είχα για το θάνατο, βίωσα απώλειες και μέσα από 
την οικογένεια και θα έλεγα ότι αυτό ήταν καθοριστικό. Επίσης η εσωστρέφεια που είχα, 
που με έκανε να επικοινωνώ και να εκφράζομαι μέσα από την τέχνη από πολύ μικρή 
ηλικία. Από τότε που θυμάμαι τον εαυτό μου, ζωγράφιζα και σχεδίαζα, εκτονώνομαι μέσα 
από το χαρτί και το μολύβι. Σίγουρα επίσης η αγάπη της οικογένειάς μου για την τέχνη, 
που εκφράστηκε με συγκίνηση είτε για το χορό, είτε με κατασκευές, μέσα από τη 
ζωγραφική, το κόσμημα, γενικά υπάρχει μία παράδοση στην οικογένειά μου πάνω στις 
εφαρμοσμένες τέχνες. Έχω άλλες δύο αδελφές κι ο παππούς μου, που ζούσε μαζί μας, ήθελε 
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οπωσδήποτε μία από τις τρεις μας να γίνει ζωγράφος. Ο παππούς μου είχε ζήσει και τον 
Πρώτο και το Δεύτερο Παγκόσμιο πόλεμο, καθώς και τον εμφύλιο κι έτσι πίστευε ότι η 
τέχνη είναι κατά κάποιον τρόπο ο δρόμος για τον παράδεισο. Αυτό το βλέπεις και σε 
αρκετούς γιατρούς που και οι ίδιοι ασχολούνται με την τέχνη, επειδή είναι κατά κάποιον 
τρόπο πολύ ωμό επάγγελμα, σαν το στρατό.  
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Σίγουρα είναι μία διαδρομή. Ξεκίνησα με χειρονομίες πάνω στην ύλη, μια εποχή 
προσπάθησα να βρω γαλήνη μ’ αυτές τις χειρονομιακές γραφές με απτικά ίχνη, πάνω σε 
επιφάνειες παλιών αντικειμένων της οικογένειάς μου, τα αντικείμενα αυτά δεν ανήκαν σε 
μένα αλλά σε μέλη που είχαν φύγει και η ανάγκη μου για επικοινωνία με το επέκεινα με 
οδήγησε σε μια εμμονική συνομιλία επάνω σε επιφάνειες ακτινογραφίας σε πλεξιγκλάς, σε 
φωτογραφίες οικογενειακές, αλλά και στον καμβά. Οι διαστάσεις πάντα τυχαίες, μια 
ακτινογραφία, μια φωτογραφία, δεν είχα κατά νου οπωσδήποτε να δουλέψω συγκεκριμένες 
διαστάσεις, ξεκίναγε πάντα από το αυτούσιο, το καθαρό υλικό. Το άπλωμά τους στους 
τοίχους και τα πατώματα, σε παράθυρα και πόρτες, έκανε κάποια στιγμή τον καθηγητή 
μου, τον Άγγελο Αντωνόπουλο, ν’ αναγνωρίζει σε αυτά οικογενειακές φωτογραφίες. Έτσι 
ονόμασε την πρώτη σειρά των έργων μου και είχε δίκιο. Αυτά ή ένα μέρος αυτών, 
παρουσιάστηκαν στη Διπλωματική μου με φωτεινές οθόνες, κάτι αρκετά δύσκολο, γιατί 
μέχρι εκείνη την εποχή δεν υπήρχε πολύ τέτοια δουλειά κι ούτε μπορούσα να πατήσω 
κάπου και φοβόμουνα ότι αυτό δεν είναι τέχνη. Δε μπορούσα να το στηρίξω κάπου, έπρεπε 
να ρισκάρω. Χωρίς να το ξέρω, παράλληλα εκείνη την εποχή, άρχισε να γίνεται στη 
Γερμανία αυτό και το έμαθα αργότερα. Ένα άλλο κομμάτι, είναι ο έρωτας και πώς εγώ τον 
οριοθετούσα, έτσι σαν συνέχεια από τις ακτινογραφίες, πέρασα σε σχέδια με θέμα τον 
έρωτα και την αδυναμία μου να επικοινωνήσω. Πώς ένας άνθρωπος που είναι παράφορα 
ερωτευμένος και παράλληλα δε μπορεί αυτό να το εξωτερικεύσει, στα σχέδιά μου αυτά 
χρησιμοποιήθηκαν στοιχεία που έχουν να κάνουν με προεκτάσεις του ανθρώπου, το 
καλώδιο, το καλώδιο του τηλεφώνου, το καλώδιο του αίματος, οι λάμπες, ο οισοφάγος του 
ανθρώπου. Προεκτάσεις λοιπόν των μελών του ανθρώπου αλλά και αντικείμενα που μπορεί 
να γίνουν και φραγή για την επικοινωνία, παρόλο που τα ίδια είναι αγωγοί, όπως το 
καλώδιο που είναι αγωγός, καθώς κι ο οισοφάγος.    
Το κίτρινο χρώμα που χημικά, θυμίζει υγρά του ανθρώπινου σώματος και παράλληλα μία 
εμμονή στο κόκκινο το βερμιγιόν και το κίτρινο το σιτρόν, που είναι αρκετά όξινα 
χρώματα, βιομηχανικά χρώματα κι εδώ θα έρθουμε να παντρέψουμε και τις εικόνες που 
έχω από την περιοχή μας. Η Νίκαια, το Κερατσίνι, ο Πειραιάς, είναι βιομηχανικές περιοχές, 
έχουν πολύ σκόνη, πολύ γκρίζο, πάρα πολλές γκαραζόπορτες, βιομηχανικά αντικείμενα και 
οχήματα. Εδώ πρέπει να βάλω μία παρένθεση και να πω ότι  πατέρας μου είχε 
μηχανουργείο κι έφτιαχνε μικρά εργαλεία σ’ αυτά τα χρώματα, το κόκκινο το βερμιγιόν και 
το κίτρινο το σιτρόν κι επίσης μέσα στο μηχανουργείο ήταν έντονο και το γκρίζο αλλά και 
το γαλάζιο, το σιέλ. Όλα αυτά τα χρώματα έχουν περάσει στα έργα μου και τα χρησιμοποιώ 
ας πούμε εντός εισαγωγικών για να «βιάσω» το μάτι, δε με ενδιαφέρει η τέρψη αλλά η 
αντίδραση, ο τρόπος που αντιδρά κάποιος βλέποντας τα έργα μου.   
Κατόπιν πέρασα σε κομμάτια είτε αυτά ήτανε με κολάζ είτε ήτανε χαρτί είτε περιοδικά, 
διαμέσου  τμημάτων της ανθρώπινης μορφής, υποδηλώνοντας ότι ο άνθρωπος είναι 
ουσιαστικά ένα «φρέσκο κρέας» κι εξυπηρετεί συμφέροντα. Το βιομηχανικό χρώμα, η 
πίσσα, το κάρβουνο, η σκιά, η χρήση τους, χτυπούν έντονα κι όχι ευχάριστα στο μάτι. Ένα 
άλλο στοιχείο που μ’ έχει επηρεάσει είναι οι λαμαρίνες των πλοίων από το λιμάνι του 
Πειραιά κα του Περάματος, η ναυπηγοεπισκευαστική ζώνη. Επειδή είχαμε εξοχικό στη 
Σαλαμίνα και πηγαινοερχόμασταν συχνά, έβλεπα όλο αυτό το τοπίο, όπως και τους 
γερανούς με τα κοντέινερ και τα χρώματά τους, χωρίς να μπορώ να το αναγνωρίσω αυτό 
από τη σχολή, καταλήγω σήμερα στο ότι σίγουρα με επηρεάσανε κι έχουνε μπει στα έργα 
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μου. Επίσης, με είχε επηρεάσει ο παλιός σοβάς, το κατεστραμμένο που είχαν τα παλιά τα 
γερμανικά σπίτια, οι παράγκες. Ο Πειραιάς κάτω από την Κοκκινιά, είναι κι η πιο 
περίεργη συνοικία της περιοχής. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Επειδή είμαι αρκετά εμμονική και αυτιστική στη δουλειά μου, θα έλεγα ότι έχω πολύ κακή 
σχέση με το θεατή. Είναι γενικά και μια εποχή που δεν επικοινωνούμε, το βλέπουμε και στο 
σχολείο, το βλέπουμε και με τα παιδιά και δεν είναι θέμα χάσματος γενεών αλλά δεν 
υπάρχει επικοινωνία, εφόσον δεν υπάρχει επικοινωνία γενικά, πόσο μάλιστα να υπάρχει με 
το έργο τέχνης. Δε μιλάω για το ότι καταναλωνόμαστε σε εκθέσεις μεταξύ μας κι αυτό το 
βλέπεις, υπάρχει ας πούμε η ομάδα του Ιωάννου ή η ομάδα του bios κ.τ.λ. Όπως όταν 
γράφεις ένα βιβλίο, δεν ξέρεις πού θα καταλήξεις κι αν θα το διαβάσουνε και πότε, 
υπάρχουν συγγραφείς που τους διαβάσαμε πολύ αργότερα από την εποχή τους. Αν και 
ειδικά η σύγχρονη τέχνη δεν τα πάει καλά με το χρόνο, όπως κι εγώ στη δουλειά μου έχω 
χρησιμοποιήσει πολλά χημικά, καθώς κι αυτά που έκανα με τις ακτινογραφίες και δούλευα 
και πολύ με βενζινόκολλα κι όλα αυτά τα υλικά σίγουρα αλλοιώνονται, ειδικά όταν δε 
μπορείς να τα αποθηκεύσεις σωστά. Φυσικά δεν υπάρχει στην Ελλάδα ούτε ένα αντίστοιχο 
μουσείο κι ούτε κάποιος συλλέκτης, να πάρει αυτά τα πράγματα και να τα αποθηκεύσει 
σωστά.      
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Αυτό που με παρακινεί είναι τα ερωτήματα που ξεκινούν από μέσα μου. Δεν ένιωσα ποτέ 
την ανάγκη να εκφραστώ αναλόγως με τους «πελάτες» μου, να κάνω μία συνομιλία με το 
πελατολόγιό μου και να πω αυτό περιμένουνε για να τους ικανοποιήσω. Ο δημιουργός που 
είναι κυρίως γραφίστας ή φωτογράφος έχει ως σκοπό την αναπαραγωγή με την αρτιότητα, 
την τελειότητα, το έχει σπουδάσει και το έχει στο πίσω μέρος του μυαλού του. Είναι κάτι 
πολύ δύσκολο αυτό, διότι πρέπει να συνδυαστούν  πολλά στοιχεία, να είναι κάτι και 
χρηστικό και διακοσμητικό και τέχνη και όλα, να έχει ποιότητα. Ο ζωγράφος δεν έχει μπει 
στη διαδικασία να πει θέλω να φτιάξω αυτήν την κούπα που θα γίνει διακόσια κομμάτια 
και δεν το έχουμε αυτό εμείς, ενώ θα το ήθελα, μου αρέσει που το βλέπω.  
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από το 1995 και μετά, αρχίζω να εκφράζω κάτι το διαφορετικό, πρώτα σε σχέση με το 
θάνατο και την επικοινωνία μου με το επέκεινα, απ’ όπου βγήκε αυτή η σειρά με τις 
“οικογενειακές φωτογραφίες”, η πρώτη σειρά των έργων μου. Στη συνέχεια, η επόμενη 
αλλαγή συμβαίνει το 1998, όταν συνεχίζει ο προβληματισμός μου σε σχέση με τον έρωτα. 
Το έργο μου στην πορεία παίρνει και μια περισσότερο κοινωνική διάσταση κι αυτό 
ξεκίνησε από τον πόλεμο στη Γιουγκοσλαβία και μετά και βγήκε με ένα περισσότερο ποπ 
στοιχείο. Αυτό υπάρχει μέχρι σήμερα στα έργα μου, παρότι είναι αρκετά συγκαλυμμένο. 
Υπάρχουν αρκετές αναζητήσεις και σε σχέση με το art therapy. Επίσης, μπήκα στην ομάδα 
cheap art και μ’ επηρέασε αφάνταστα το ποπ στοιχείο, το οποίο το ενσωμάτωσα στη 
δουλειά μου και θα λέγαμε ότι αυτό το κόκκινο βερμιγιόν ή το κίτρινο το σιτρόν άρχισαν να 
γίνονται πιο καραμελένια χρώματα, εντός εισαγωγικών πάντα, γιατί είναι μελαγχολικά τα 
έργα μου, για μένα. Άρχισαν να γίνονται ακόμα πιο συγκαλυμμένα, τα χρώματα, όλα, όπως 
είναι οι βιτρίνες των μαγαζιών, γιατί συνειδητοποίησα ότι όλα είναι μια βιτρίνα. Αυτές οι 
βιτρίνες, τα περίπτερα με τα έντυπα, το  illustration που καλύπτει και τη γραφιστική τέχνη 
και καλύπτει εννοιολογικά το φαίνεσθε του εντυπωσιασμού. Το πέρασα όμως 
κατακερματίζοντας τα έργα μου σε πολύπτυχα. Υπήρχε το πολύπτυχο με τις ακτινογραφίες 
αλλά οριοθετήθηκε αργότερα και με το cheap art κράτησα το εξής, δεν ήθελα να 
εμπορευματοποιήσω το έργο κι έφτιαχνα θεματικές, όπου τα έργα γινόντουσαν  κομμάτια 
για τους εντός εισαγωγικών «κανίβαλους πελάτες».   
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Είχα ήδη κάποια πολύπτυχα που αρέσανε στους διοργανωτές της cheap art και την πρώτη 
και δεύτερη χρονιά γινόταν ένας χαμός, είχα πάθει σοκ γιατί παρότι μου άρεσε όλο αυτό 
και ήθελα να λάβω μέρος, μέχρι τελευταία στιγμή δεν είχα συνειδητοποιήσει ότι θα κάνω 
αυτό το πράγμα, ο κόσμος, οι φιλότεχνοι, οι συνάδελφοι και πραγματικά είχα λάβει μέρος 
με την εντύπωση ότι κάποιος θα τα πάρει όλα τα έργα. Αυτός όμως ο κανιβαλισμός τελικά 
μου άρεσε και τον κράτησα μέσα μου και προσπάθησα μέχρι τώρα να δουλεύω αυτή τη 
θεματική, παρόλο που αλλάζει η δουλειά. Μόνο μία φορά νομίζω ξέφυγα από αυτό, 
κάνοντας θέματα, όπως τη χρονιά που είχε γίνει ο πόλεμος στη Γιουγκοσλαβία, είχα βγάλει 
ένα πολύπτυχο σχετικό, βγάζοντας εικόνες από παιδιά που τρώνε και θα λέγαμε γραφές 
αγωνίας ή μηνύματα σχετικά. Πάντα έχω την αγωνία αν αυτό θα αρέσει, θα πουλήσει, θα 
το αποδεχτεί ο κόσμος. 
Με τα πολύπτυχα τώρα ερχόμαστε στους καλλιτέχνες και το γνωρίζεις κι εσύ πως 
διαφορετικά είναι να γνωρίζεις κάτι από την ιστορία τέχνης και διαφορετικά όταν το δεις 
από κοντά. Όταν λοιπόν πήγα στη Σιένα, στο Μουσείο, συνειδητοποίησα ότι σ’ αυτά τα 
πολύπτυχα που φτιάχνω, όσο κι αν πολέμαγα το βυζαντινό μέσα μου, κατέληγα σ’ αυτή τη 
μορφή της δυτικότροπης τέχνης.        
Είδα λοιπόν ότι το να περιγράψεις μία ιστορία όπως είναι οι βίοι των αγίων σε ένα 
πολύπτυχο, είναι το ίδιο και το αυτό, απλά είναι κάτι σύγχρονο που γίνεται τώρα. Τα 
θέματά μας έχουν ξεφύγει πολύ από τη θρησκεία, έχουν γίνει μεταφυσικά, έχουν γίνει 
υπερβατικά αλλά έχουν κρατήσει κάτι από τη θρησκεία, έχουν ξεφύγει αλλά συγχρόνως 
έχουν κρατήσει και κάτι.  
Θα κατέληγα στο ότι τα τελευταία μου έργα είναι μια ταπετσαρία, δηλαδή θέλω να γίνουν 
μια ταπετσαρία. Δεν έχω και τη δυνατότητα να το κάνω αυτό ή δεν έχουν πιστέψει και 
κάποιοι άνθρωποι στο έργο μου για να με αφήσουν να απλωθώ στην γκαλερί τους και να το 
κάνω. Το να βάλεις μια βίδα στο πάτωμα και να βάλεις μία ταμπέλα, κάτι που ήθελα εγώ 
να το κάνω τελειώνοντας τη σχολή, δε θα σε αφήσει να το κάνεις ο οποιοσδήποτε 
γκαλερίστας, γιατί δεν είσαι ούτε ο Βαρώτσος ούτε η Δανάη Στράτου και καταλήγεις να 
προσαρμόζεις και τη δουλειά σου ανάλογα μ’ αυτό που μπορείς να δείξεις κι αυτό που σε 
αφήνουν να δείξεις. Η δουλειά μου όσο πιο παλιά τόσο πιο βαριά και δύσκολη, όλοι 
αυτοχρηματοδοτούμε την τέχνη μας. Τον τελευταίο καιρό έχω σταματήσει να κάνω 
εκθέσεις και σκέφτομαι πάρα πολύ, αυτό μ’ έχει αρρωστήσει, καταλήγω στο να με 
στοιχειώνει, όπως με στοίχειωναν οι άνθρωποι που έφυγαν, έτσι με στοιχειώνουν τα ίδια 
μου τα έργα και να συνομιλώ μ’ αυτά κάπως αρρωστημένα. Στις τελευταίες μου 
συμμετοχές με την cheap art βγαίνει στα έργα μου η συνομιλία μου με κάποιους 
καλλιτέχνες (από αυτούς που σου ανέφερα) για πρώτη φορά. Συνομιλία με το Γκόγια, 
συνομιλία με το Βελάσκεθ, τον Μπλέικ ή ανταπάντηση στο έργο τους. Είναι η τελευταία 
μου θεματική, πάλι άνθρωποι που έχουν να κάνουν με το επέκεινα αλλά όσον αφορά στην 
τέχνη.         
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω συμμετάσχει κυρίως σε ομαδικές εκθέσεις, έχω κάνει μόνο μία ατομική και η ανάγκη 
μου ήτανε μέχρι τώρα περισσότερο να δουλεύω ομαδικά. Έχω μία συνεργασία με 
workshop στην Κίμωλο, όπου φτιάξαμε στην πλατεία της Κιμώλου τεράστιες κιμωλίες, 
ένα γλυπτό, με τους Βαβυλουσάκη Γιώργο, Κοντονή Ανδρέα και Παπαδημητρίου Νίκο. 
Αυτό έγινε δύο χρονιές, την πρώτη χρονιά έγινε μία διαδρομή με έργα τέχνης στην Κίμωλο 
και τη δεύτερη αποφασίσαμε να κάνουμε αυτό το workshop με τις κιμωλίες, επηρεασμένοι 
από την ονομασία και τα υλικά, που έχει η Κίμωλος. Σκεφτήκαμε λοιπόν να φτιάξουμε 
τεράστιες κιμωλίες και κάποια στιγμή προς το τέλος της έκθεσης, στο σχολείο της 
περιοχής, έκανα κιμωλίες και κάλεσα εγώ τα παιδιά να λάβουν μέρος στην όλη διαδικασία 
της κατασκευής.   
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 



 349 

 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Η πίστη στο συνάδελφό σου, κοινή ρότα, όχι οπωσδήποτε κοινή ρότα σ’ όλη την 
καλλιτεχνική πορεία και καλές προθέσεις. Ο καθένας κοιτάει τις δικές του ανάγκες, τα 
δικά του θέλω, παράλληλα όμως έχει πίστη, εμπιστοσύνη κι εκτίμηση για τους υπόλοιπους.   
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Αυτό είναι σχετικό, διότι για μένα δεν έχω ταξιδέψει αρκετά, για άλλους ανθρώπους έχω 
ταξιδέψει πολύ. Έχω γυρίσει την Ιταλία σχεδόν όλη και πολλές φορές, έχω πάει Μέλανα 
Δρυμό, Μόναχο, επαρχία Γερμανίας, Παρίσι, Αυστρία, Δαλματικές Ακτές, έχω γυρίσει την 
Ελλάδα, έχω πάει Αγγλία σε αρκετές πόλεις, Ελβετία, Προβηγκία.   
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Οι γειτονικές περιοχές της Νίκαιας περισσότερο, όπως η καμινάδα του Κερατσινίου που 
μέχρι πρόσφατα φαινόταν από τις ταράτσες μας, είναι σήμα κατατεθέν της περιοχής. 
Θυμάμαι να βλέπω από την ταράτσα ατελείωτα ηλιοβασιλέματα μ’ αυτή την καμινάδα. 
Επίσης η ναυπηγοεπισκευαστική ζώνη με τους γερανούς που εγώ τους έλεγα δεινόσαυρους, 
ζώνη των δεινοσαύρων. Τα προσφυγικά σπίτια, τα Μανιάτικα και τα σπίτια στην 
Κοκκινιά. Το περπάτημα, γιατί ο Νικαιώτης περπατάει, αυτό το κομμάτι του περιπατητή. 
Επίσης, πολύ σημαντική επιρροή ήταν η καρέκλα με τους ηλιόσπορους, όλοι βγαίνανε έξω 
από τις πόρτες και μετά την άνοιξη υπήρχε μια επαφή, άνοιγαν τα σπίτια, γίνονταν μια 
συνέχεια με το δρόμο. Αυτό δεν το έχω ξεκαθαρίσει πώς μ’ είχε επηρεάσει, πάντως ήταν 
κάτι πολύ έντονο. Τα ομαδικά παιχνίδια που είχαν όλες οι γειτονιές, που ίσως έχουν να 
κάνουν και με την ανάγκη μου για ομαδικές εκθέσεις. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Όχι, νιώθω να με καταπιέζει, ο κόσμος, η γειτονιά, δεν έχω επαφή.   
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Δε μπορώ να το γνωρίζω και ειδικά στη Νίκαια που τα τελευταία χρόνια δεν έχει εικαστική 
δράση. Θυμάμαι μια τελευταία φορά που προσπαθήσαμε να κάνουμε μία ομαδική 
καλλιτέχνες από τη Νίκαια και την γύρω περιοχή και σταμάτησε, γιατί υπήρξε ο φόβος 
εμπλοκής ομάδων συγκεκριμένων πολιτικών πεποιθήσεων. Δεν αναφέρω το ότι τελειώνει η 
χρονιά και κάποιες σχολές οργανώνουν κάποιες εκθέσεις, όπου εκεί δεν υπάρχει και χρώμα, 
το έχω δοκιμάσει και αυτό δεν είχε αποτέλεσμα. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Μαργαρίτα επισημαίνει: 
Το σημαντικότερο για μένα είναι η συνέχεια, διότι έχω δει ανθρώπους να κάνουν κατά 
καιρούς πράγματα και με το που πάρουνε μια θέση σταματάνε. Νομίζω ότι αυτό είναι 
φτωχό και δε μπορεί μία περιοχή όπως είναι η Νίκαια κι ο Κορυδαλλός ή ο Πειραιάς να 
αναπτυχθούν έτσι στο πολιτιστικό κομμάτι. 
Στον Πειραιά σαπίζουν έργα στην Πινακοθήκη, το παλιό Ταχυδρομείο, όπως και όλο το 
έργο του Κατράκη , που το έχει δωρίσει στον Πειραιά, με τα κοστούμια του και ότι αφίσες 
υπάρχουν, δεν υπάρχει προσωπικό, συντηρητές, ούτε μόνιμος εκθεσιακός χώρος. Επίσης 
και έργα μεγάλων Ελλήνων θαλασσογράφων και αναρωτιέμαι όταν πρέπει να τα δείξουν 
κάποτε, σε τι κατάσταση θα τα βρούνε.  
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
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Να πιάσουμε για παράδειγμα μία Ιταλική πόλη, αυτό που έχω δει είναι ότι και στο 
τελευταίο χωριό στα σύνορα με Ελβετία και Γαλλία, έβρισκες ένα ανάλογο μουσείο. Αυτό 
το λέω στα παιδιά στην Ελευσίνα που δουλεύω, δεν έχουμε στην περιοχή ένα μουσείο να 
εκτονωθούμε, να μπούμε και να συζητήσουμε για τέχνη και δεν υπάρχει κι αυτή η επαφή 
με τους αρχαιολόγους, τους μουσειολόγους, γίνεται μια προσπάθεια τελευταία αλλά δεν 
υπάρχει επαφή, πόσο μάλλον με τους καλλιτέχνες. Είναι μεμονωμένες οι προσπάθειες. 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Σίγουρα υπάρχουν, θα ήθελα να δώσω περισσότερο έμφαση σε μία ατομική έκθεση, νομίζω 
ότι είναι καιρός. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Υπαρξιακή, σεξουαλική, ερωτική. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Υπαρξιακό και ερωτικό. 
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7. Γεωργά Ματίνα, χαράκτρια – ζωγράφος, έτος γέννησης: 1979 

Συνέντευξη: 18/3/2012, ΣΟΛΩΜΟΥ 33β, στο πατρικό μου σπίτι 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1979 στον Πειραιά και η καταγωγή μου είναι από τον Πειραιά. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια και εργάζομαι ως εκπαιδευτικός πάλι στη Νίκαια και γενικά οι επιλογές 
μου για τα σχολεία είναι ο Πειραιάς. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας, ζωγραφική στο εργαστήριο του Τάσου Χριστάκη, 
χαρακτική στο εργαστήριο του Μιχάλη Αρφαρά και ένας χρόνος στο Γαλλικό Ινστιτούτο 
Θεσσαλονίκης. 
 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Ένας μου δάσκαλος που με επηρέασε πάρα πολύ είναι ο Στάνισλαβ Μαριάνοβιτς είναι 
Κροάτης και τον γνώρισα στο Γαλλικό Ινστιτούτο στη Θεσσαλoνίκη, όπου μας έκανε 
σχέδιο και εγώ στην ουσία εκεί γνώρισα στοιχεία χαρακτικής και το θεωρώ φοβερό 
σταθμό στη ζωή μου. Με το Χριστάκη ταιριάξαμε πάρα πολύ γιατί είμαστε και οι δύο 
τέρατα οργάνωσης και καθαριότητας και γενικά έχουμε αυτή την συμπεριφορά αλλά μου 
ταίριαξε πολύ και το μαύρο του Χριστάκη και επειδή πάντα στη ζωή μου έπαιζε ρόλο το 
μαύρο σαν χρώμα και όχι σαν ψυχολογική κατάσταση, έτσι όλα αυτά μεταξύ τους δέσανε. 
Τώρα με τη χαρακτική ξεκίνησα στο τρίτο έτος της Σχολής σα μάθημα επιλογής και με το 
που μπήκα σε αυτή τη διαδικασία είπα τέρμα, άντε να τελειώσω το πτυχίο στη ζωγραφική 
για να μπω στη χαρακτική και ταυτόχρονα προέκυψε μία δουλειά με το Μαριάνοβιτς, όπου 
με έμαθε πρώτα να τυπώνω (τυπώσαμε μαζί ένα λεύκωμα που έφτιαξε και μετά έμαθα τις 
τεχνικές της χαρακτικής, πρώτα έμαθα τύπωμα, αυτό με βοήθησε πάρα πολύ και έτσι 
χωρίς να απαρνηθώ τη ζωγραφική,  υπερίσχυσε η χαρακτική. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Το 2007 συμμετοχή στην International Graphic Art Biennial, Dry Point, Uzice, στη Σερβία 
και οι κυριότερές μου συμμετοχές είναι στον τομέα της χαρακτικής. 
 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις; 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
2012: Συμμετοχή στην έκθεση της Εταιρείας Εικαστικών Τεχνών Α.Τάσσος. 
2011: “Διάλογοι με τη Χάραξη και το Τύπωμα” στη Γκαλερί Γαία,Πειραιάς. 
2010: Έκθεση Χαρακτικής “In Taglio into focus” στο Ίδρυμα Τσιχριτζή. 
2009: Συμμετοχή στο 1ο Φεστιβάλ Χαρακτικής Αθηνών στο Σπίτι της Κύπρου, υπό τη 
διοργάνωση  της  Ανώτατης  Σχολής Καλών Τεχνών. 
2009: Πανόραμα Ελληνικής Χαρακτικής στο Γκάζι, Δήμος Αθηναίων υπό τη διοργάνωση 
του Εικαστικού Επιμελητηρίου Ελλάδος. 
2008: Nέοι Χαράκτες  της Εταιρείας Εικαστικών Τεχνών Α. Τασσος. 
2008: Συμμετοχή στην 7η Ετήσια Διοργάνωση  Παγκόσμιας Χαρακτικής στη Σόφια της 
Βουλγαρίας, Lessedra. 
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2008: Ομαδική Έκθεση « Εικόνα , Χώρος, Δράση 2» στην Τεχνόπολη του Δήμου 
Αθηναίων. 
2008: Ομαδική Έκθεση στους Κυλινδρόμυλους Σαραντόπουλου. 
2007: Συμμετοχή στην International Graphic Art Biennial, Dry Point, Uzice, Serbia. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα έργα μου βρίσκονται στην προσωπική μου συλλογή, αλλά πάντα βρίσκονται και σε 
φίλους, σε φίλους καλλιτέχνες, κάποια βρίσκονται στη Βιέννη και στη Θεσσαλονίκη σε 
ιδιωτικές συλλογές. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Τίτλους στα έργα μου δε βάζω ποτέ, τα έργα που αγαπάω πάρα - πάρα πολύ είναι τα 
χαρακτικά όλα όμως από την αρχή, ακόμα και το πρώτο χαρακτικό που τύπωσα, μετά από 
αρκετά χρόνια αγάπησα και πάλι τα ζωγραφικά μου, όχι όλα, αλλά είναι τρία τέσσερα έργα 
που τα ξεχωρίζω, όχι συγκεκριμένα έργα γιατί είναι σε ενότητες, όπως μία ενότητα στη 
χαρακτική όπου λειτούργησα με φοβερό αυτοματισμό και αυτά τα έργα με έχουν βοηθήσει 
πάρα πολύ, γιατί έτσι λειτουργώ από εδώ και πέρα.  
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Είναι η χαρακτική, ξηρή χάραξη, χρώμα ελάχιστο, θεωρώ ότι στη χαρακτική δεν ταιριάζει 
το χρώμα και εδώ είχα και κάποιες διαφωνίες με τους καθηγητές, το θεωρώ πολύ 
διακοσμητικό το χρώμα στη χαρακτική, ενώ στη ζωγραφική πλέον και λόγω των παιδιών 
που διδάσκω μπορώ να δω κάποια έργα με ελάχιστο χρώμα. Στη χαρακτική για μένα 
κυριαρχεί το μαύρο, άσπρο – μαύρο. Μέσα από όλον αυτόν τον αυτοματισμό προκύπτουν 
βιομορφικές καταστάσεις στις οποίες έχω μία φοβερή αγάπη, αυτό βέβαια έχει ξεκινήσει 
και από τη ζωγραφική επίσης επηρεάστηκα όταν πρωτοείδα Στάμο, ήταν για μένα μία 
φοβερή αποκάλυψη και μάλλον παίζει ρόλο το ότι είμαι παιδί γιατρών και από μικρή έχω 
δει ιατρικά βιβλία και κύτταρα και διάφορες δομές τέτοιες και από εκεί και πέρα αυτό που 
με απασχολεί συνέχεια είναι η πάλη, σε όλα τα πράγματα, τι γίνεται, πώς επιβιώνουν οι 
μορφές.           
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι διέξοδος, αν δεν φτιάξω κάτι αισθάνομαι ότι θα εκραγεί το κεφάλι μου και νομίζω 
ότι όλοι το παθαίνουμε αυτό, είναι ο τρόπος μου να επικοινωνήσω σε άλλη βάση με τον 
κόσμο γύρω μου, έτσι μπορώ να το προσδιορίσω κάπως και χαίρομαι πάρα πολύ που με 
αξίωσε το σύμπαν ή ότι άλλο υπάρχει εκεί έξω να κάνω αυτό το πράγμα. Εφόσον έχουμε 
μπει και σε μία ηλικία που έχουμε ξεπεράσει και τις δυσκολίες να εξηγήσουμε στους 
άλλους τι κάνουμε και γιατί το κάνουμε (δυσκολία που αντιμετωπίζουμε σε πρώτη φάση με 
την ίδια την οικογένειά μας).  
 
11.Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να γίνεις 
καλλιτέχνης; 
Η μία είναι το ότι η μητέρα του πατέρα μου δούλευε στον Κεραμικό και ζωγράφιζε τα 
πιάτα, έβγαζε τα σχέδια για τα πορσελάνινα τα πιάτα, δεν την έζησα πολύ, αλλά είναι ο 
άνθρωπος που ακόμα απευθύνομαι όταν χρειάζομαι βοήθεια. Μετά είναι στιγμές -στιγμές, 
όπως όταν η μαμά μου έφερε στο σπίτι έναν καμβά μικρό και λάδια, αλλά εγώ, αν και 
ήμουν πολύ μικρή θυμάμαι ακόμα και τον καμβά και τη μυρωδιά και το λινέλαιο που μας 
εξηγούσε η μαμά μου, χωρίς να έχει σχέση με τη ζωγραφική, τι είναι το λινέλαιο και τι 
ωραία που μυρίζει, μετά είναι ότι και οι γονείς μας, μας έβαζαν σε μία διαδικασία ότι 
μπορούσαμε να φτιάξουμε πράγματα και επίσης μας πρόσεχε και μία φανταστική γυναίκα, 
Ελβετίδα, η Άνκα, η οποία επειδή οι γονείς μας δούλευαν πάρα πολλές ώρες ερχόταν πάντα 
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φορτωμένη με δημιουργικά παιχνίδια και κατασκευές, ήταν καταπληκτική, μάλλον τότε 
αυτό ήταν το ελβετικό σύστημα, κάθε φορά σκεφτόμασταν τι θα φέρει τώρα, ήταν 
υπέροχα. 
Ναι, νομίζω αυτές ήταν οι καθοριστικές στιγμές. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Σίγουρα, αν δεν ήταν διαδρομή νομίζω δεν θα την ακολουθούσα. Σταθμοί ήταν οι 
αποτυχίες για να μπούμε στη σχολή, εγώ έδωσα πέντε φορές και την πέμπτη φορά με 
παρακαλούσε ο Μαριάνοβιτς, να μη δώσω στη σχολή, να κάτσω στη Θεσσαλονίκη και να 
με στείλει στη Γαλλία και είχα πει όχι, θα ξαναδώσω, είχα κουραστεί πάρα πολύ αλλά το 
ότι δεν τα παράτησα μου έκανε καλό. Μετά, επόμενος σημαντικός σταθμός ήταν η 
γνωριμία μου με τη χαρακτική, με άλλαξε γενικά, γιατί μέχρι τότε δεν κατέστρεφα τίποτε, 
δεν χάλαγα τα έργα μου και δεν είχα πέσει ποτέ στο απρόβλεπτο μιας οξείδωσης, μέχρι που 
κατέστρεψα τα πρώτα μου χαρακτικά. Γενικά μου έμαθε να λειτουργώ πιο άμεσα. Ειδικά 
με το πώς εξελίχθηκε η δουλειά μου, χρόνο με το χρόνο όταν άρχισα να μην έχω ανάγκη τις 
τεχνικές της χαρακτικής και να κάνω πάρα πολύ άμεσα πράγματα, εκεί άρχισε να αλλάζει 
και ο χαρακτήρας μου. Εξελίσσεται συνέχεια, όταν με βλέπει κάποιος που είναι δικός μας, 
με ρωτάει αν είμαι χαράκτρια.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Γενικά δεν μπαίνω στη διαδικασία να κάνω πιο εύκολο ένα έργο μου για να το καταλάβουν 
οι άλλοι, λέω όποιος κατάλαβε – κατάλαβε και όταν με ρωτάνε και τι θέλει να πει εδώ το 
έργο εγώ απαντώ να πλάσουν τη δικιά τους ιστορία και να μην ασχοληθούν με το τι 
σκέφτηκα εγώ, να το παρατηρήσουν το και αν τους αρέσει από τεχνικής άποψης μπορώ να 
τους λύσω πάρα πολλά θέματα, ως προς το τι σημαίνει για μένα δεν το πολυαποκαλύπτω 
στους άλλους, αφήνω να υπάρχει έτσι ένα μυστήριο γενικότερο. Με ενοχλεί λίγο αυτό το τα 
αποκαλύπτουμε όλα, γιατί στο τέλος μας στερεύει εμάς τους καλλιτέχνες. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Με παρακινεί η ανάγκη να βγάλω αυτό που έχω μέσα στο μυαλό μου, δηλαδή είναι κάποιες 
φλασιές, είναι στιγμιαίες εικόνες και μετά είναι αυτός ο αυτοματισμός που βγαίνει δεν 
κάθομαι να σκεφτώ, τώρα θα κάνω αυτή τη συγκεκριμένη εικόνα, απλά έχω μία υποψία 
στο κεφάλι μου και αρχίζω και φτιάχνω πράγματα τα οποία τα βλέπω μετά το τύπωμα, δεν 
κάθομαι δηλαδή να μελετήσω τη μήτρα εκείνη την ώρα και να πω εδώ θα μου βγει έτσι, 
μετά κάνω διάφορες επεμβάσεις που δεν είναι ορατές στους άλλους. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Σημαντική περίοδος είναι το 2005 και 2006 που έβγαλα κάποια ζωγραφικά και ταυτόχρονα 
κάποια χαρακτικά έργα, όπου τα χαρακτικά ήταν σε πολύ πρώιμο στάδιο, τα οποία με 
ώθησαν μετά να βγάλω τα επόμενα. Επίσης πολύ σημαντική περίοδος ήταν το 2009 και 
2010 όπου δουλεύω έργα χαρακτικά και η δουλειά μου εξελίσσεται πάρα πολύ, υπάρχει 
αυτό που διατρέχει όλα μου τα έργα, ξαφνικά απελευθερώθηκα από πάρα πολλά πράγματα 
και ψυχολογικά και πάνω στη δουλειά και στη ζωή μου γενικότερα, αυτό συνεχίζει έως 
σήμερα. 
Τώρα βέβαια αρχίζουν πάλι και κινούνται τα νήματα για καινούριες ενότητες, διότι με το 
που έδειξα την πτυχιακή είχα κουραστεί πάρα πολύ (σχολή ταυτόχρονα με δουλειά) και 
έκανα μία μεγάλη παύση γιατί δεν ήθελα να κάνω τίποτα βεβιασμένα. 
Με είχε πιάσει βέβαια το άγχος ότι πρέπει να δουλέψω αλλά ταυτόχρονα έλεγα και για ποιο 
λόγο να το κάνω και έκανα και συζητήσεις με τους δασκάλους που μου είπαν το ίδιο 
πράγμα, ότι έχεις δουλέψει τόσα χρόνια τόσο πολύ που δεν υπάρχει λόγος να πιέζεσαι. 
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15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Σε ομαδικές εκθέσεις ναι και τώρα πάει κάτι να γίνει να δουλέψουμε ομαδικά κάποια έργα, 
αλλά αυτό δεν ξέρω ακόμα πώς θα βγει. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Ο διάλογος είτε καταλήξουμε σε συμφωνία είτε σε αντίλογο, οι στόχοι είναι να βγει κάτι το 
οποίο να λειτουργεί, να έχει απήχηση στους άλλους, πάλι είτε ενωτικά είτε διασπαστικά, 
δεν το ορίζουμε αυτό. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ναι έχω ταξιδέψει πάρα πολύ, αλλά δεν έχω μείνει εκτός Ελλάδας για μεγάλο χρονικό 
διάστημα, είναι τα κλασικά ταξίδια της μιας εβδομάδας, δέκα ημερών.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Η Νίκαια είναι ένας χώρος που αισθάνεσαι ωραία, δηλαδή δεν είσαι ξένος, νιώθεις την 
οικειότητα. Εγώ μαζεύω πολύ υλικό από παλιά σπίτια, δηλαδή υπάρχουν και κάποιες 
εικόνες που βλέπω για να κάνω και αυτά που κάνω τώρα, η Νίκαια έχει αυτό το χαρακτήρα 
έχει κρατήσει κάποια ωραία παλιά κομμάτια. Βέβαια κάθε φορά που γκρεμίζεται ένα σπίτι 
αρρωσταίνουμε όλοι μαζί. Είναι κάτι που βγαίνει γενικά εδώ και με τους ανθρώπους και 
εγώ το έχω αυτό, μπορεί να μην ενθουσιαστώ μέσα σε ένα μουσείο, αλλά να μαγευτώ 
μπροστά σε ένα σάπιο τοίχο. Κυρίως είναι αυτό ότι αισθάνεσαι οικεία, όταν παντρεύτηκα 
είχαμε μία κουβέντα με τον άντρα μου για το που θα μείνουμε, εκείνος έμενε Ζωγράφου για 
32 χρόνια, μόλις ήρθε  στη Νίκαια κατάλαβε αμέσως τη διαφορά στη συμπεριφορά, γιατί 
εγώ θα βγω θα χαιρετίσω όλη τη γειτονιά, ενώ εκείνος δε θεωρεί ότι πρέπει να χαιρετίσει 
όλους τους γείτονες, όμως τελικά αισθάνεσαι και ασφάλεια έτσι.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Ναι βέβαια αυτή η ηρεμία που μου βγάζει η περιοχή με βοηθάει πάρα πολύ στο να 
λειτουργήσω και στα έργα μου, γιατί δε θέλω φασαρία γύρω μου, όταν δουλεύω. Μπορεί 
να είμαι μέσα σε όλα θα με δεις να βγαίνω, να ξενυχτάω αλλά όταν δουλεύω δεν αντέχω να 
μου κάνεις την παραμικρή διακοπή και αυτή την ησυχία στη βγάζουν αυτά τα παλιά σπίτια 
της Νίκαιας και λέω μακάρι να μπορούσαμε να τα σώσουμε, να σώσουμε όσο γίνεται 
περισσότερα.   
 
20.  Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Σαν θεματολογία θεωρώ ότι είναι λίγο δύσκολο να έχει απήχηση, όχι ότι δε με απασχολεί, 
με απασχολεί να πάει καλά η δουλειά μου αλλά δεν θα είναι το πιο σημαντικό αν θα 
καταλάβει ή δεν θα καταλάβει κάποιος. Θεωρώ ότι ανήκω και σε ένα πιο γερμανικό 
σύστημα και η ατμόσφαιρα στα έργα μου λίγο πιο σκληρή ίσως έρχεται και σε 
αντιπαράθεση εδώ με τον κόσμο της Νίκαιας αλλά πάντα έχεις στο μυαλό σου την 
προοπτική για κάτι καλύτερο, για να πάει καλά το πράγμα. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Ματίνα προβληματίζεται: 
Είναι πολύ σημαντικό πλέον για την πόλη μας να υπάρχουν χώροι για τους καλλιτέχνες, 
ανοιχτά εργαστήρια που να μπορεί κάποιος να επισκεφτεί και εγώ σκέφτομαι τώρα να 
οργανώσω πολύ καλά και το δικό μου χώρο, έχω πλέον τη δική μου τυπογραφική πρέσα 
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και όταν τελειώσει όλη αυτή η διαδικασία και μπουν και τα τραπέζια, θα μπορεί με 
ευκολία να παρουσιαστεί η δουλειά μου και να υπάρχει η δυνατότητα επίσκεψης από 
ενδιαφερόμενους καθώς και από άλλους καλλιτέχνες. 
Επίσης με προβληματίζει η δυνατότητα ομαδικής δράσης και ξεκινάμε τώρα κάτι 
πειραματικά, χαράκτες θα είμαστε όλοι και θα δούμε αν θα λειτουργήσει, φαντάσου χθες 
έγινε η πρώτη συνάντηση και σκεφτόμουν φοβερή συγκυρία και σε σχέση με τη σημερινή 
μας προγραμματισμένη συνάντηση, είναι πολύ σημαντικό έτσι να υπάρχει μία κίνηση. 
 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Βλέποντας κάποια άτομα που ξέρω, συμπεραίνω ότι μπορούμε να σταθούμε πολύ επάξια. 
Ναι μεν λέμε ότι η Νίκαια είναι ένα χωριουδάκι που θα περίμενε να δει κανείς πιο 
παραδοσιακά πράγματα, αλλά κινείται πολύ μπροστά και στα εικαστικά και σε άλλες 
μορφές τέχνης όπως τη μουσική, το χορό, το θέατρο. Δουλεύοντας στο Πέραμα γνώρισα 
πάλι Νικαιώτες και διαπίστωσα για ακόμα μία φορά ότι καλλιτεχνικά κινούμαστε όλοι σε 
πολύ καλά επίπεδα και σε θέματα προώθησης.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Ναι, να είμαι καλά να μπορώ να επιβιώνω, γιατί πλέον με αυτά που συμβαίνουν δεν μπορείς 
να πεις θα ζω πλουσιοπάροχα, αλλά θέλω να έχω λεφτά στην άκρη για να κάνω την τέχνη 
μου, να έχω τη σιγουριά μιας δουλειάς και μετά να μπορώ να κάνω αυτό το πράγμα. Την 
οικογένεια τη θεωρώ εξέλιξη γενικότερα και αυτό είναι μέσα στα πλάνα μου.  
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Είμαι minimal, είμαι λεπτολόγος λόγω χαρακτικής είμαι πάρα πολύ προσεκτική, είμαι 
οργανωτική, μπορεί ο αυτοματισμός μου να φαίνεται στους άλλους πολύ χύμα αλλά δεν 
είναι καθόλου έτσι και γενικά στη ζωή μου, είμαι ιχνηλάτης, θεωρώ ότι το ίχνος 
χαρακτηρίζει όλη τη χαρακτική. Επίσης είμαι ευαίσθητη και δυναμική ταυτόχρονα και 
φυσικά τίποτα δεν βγαίνει χωρίς χιούμορ, θεωρώ ότι είμαι τρελός καραγκιόζης. Είμαι 
πάρα πολύ επίμονη και έχω εμμονές.   
 
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το έργο μου είναι και αυτό minimal και δυναμικό. Περιέχει ενεργειακά στοιχεία που 
βρίσκονται σε αντιπαράθεση και είναι οργανικά και βιομορφικά. Είναι σκηνογραφημένα 
και αυτό είναι μία παρένθεση που κάνω διότι δεν ανέφερα πριν ότι ασχολούμαι και με 
θεατρικές παραστάσεις. Αν με ρωτήσεις να βάλω στη σειρά τις αγάπες μου, πρώτη είναι η 
χαρακτική, μετά είναι η σκηνογραφία και μετά η ζωγραφική. Η σκηνογραφία προέκυψε 
από μία οικογενειακή σε εισαγωγικά συνεργασία, γιατί έχουμε δικό μας θίασο, έχω δε την 
τύχη να συνεργάζομαι με έναν από τους καλύτερους σκηνοθέτες της Ελλάδας. Ξεκίνησα 
πολύ δειλά, έκανα και παιδικές παραστάσεις όπου τα σκηνικά δεν ήταν και τόσο παιδικά 
τελικά και αυτός ο χώρος που σκηνογραφούσα μου βγήκε μετά και στη χαρακτική. Οπότε 
είναι σημαντικό για το έργο μου να πούμε ότι είναι μία σκηνογραφημένη παράσταση. Τα 
έργα μου είναι σκληρά από άποψη τεχνικής και ως προς τον τρόπο που γίνονται, με μία 
ταχύτητα και με μία δύναμη, αλλά και πολύ ευαίσθητα. Είναι χειρονομιακά. Με έχει 
συγκινήσει πολύ στη χαρακτική η σχέση του χαρτιού και του μελανιού, έχουν ένα πλούσιο 
μαύρο και σε σχέση με το λευκό του χαρτιού. Έχουν μία δυναμική ηρεμία. 
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8. Γεωργαρίου Πέτρος, γλύπτης, έτος γέννησης: 1957 

Συνέντευξη: 4/5/2012, ΠΑΡΟΔΟΣ ΒΟΥΡΝΟΒΑ 13, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Λάγια της Μάνης το 1957, τον Απρίλη, μεγάλωσα εκεί ένα διάστημα μέχρι 
το δημοτικό, μετά μεταφέρθηκα στην Αθήνα κι έπειτα πήγαινα εκεί για  δουλειά τα 
καλοκαίρια αφού χρειαζόμουν τα χρήματα για να σπουδάζω, δηλαδή από δώδεκα χρονών 
στο παιχνίδι της ζωής. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι ως ελεύθερος επαγγελματίας, μετά το τέλος της Σχολής 
ασχολήθηκα με τη γλυπτική και τον κινηματογράφο στο χώρο του ελεύθερου 
επαγγέλματος. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Από το 1976 έως το 1978 φοίτησα στη Σχολή Καλών Τεχνών Τήνου απ’ όπου αποφοίτησα 
με υποτροφία. Εξειδικεύτηκα στη λάξευση μαρμάρων και στη χαλκοχυτική. Από το 1979 
έως το 1984 φοίτησα στην Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας.   
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου στην Τήνο ήταν από γλύπτες ο Γιάννης Μανιατάκος κι ένα χρόνο ο 
Παράσχος κι επίσης ο Γιώργος ο Κουσκουρής, πολύ καλός μαρμαρογλύπυης. Στην 
Καλών Τεχνών της Αθήνας ξεκίνησα με τον Πανουριά, τον Καρρά, τη Ρένα την 
Παπασπύρου και μετά μπήκα στο εργαστήριο του Παπά, το οποίο χήρεψε τότε κι 
έμεινε ένα χρόνο κενό, μας έκανε ο Θόδωρος ο Παπαγιάννης κι αργότερα ήρθε ο Νίκος 
ο Νικολαΐδης.   
Οι επιρροές για μένα ξεκινάνε από το χώρο της καταγωγής. Ο παππούς της Αλίκης 
Βουγιουκλάκη ήταν λιθοξόος, Αντώνακα τον έλεγαν, ήταν πελεκητής, λάξευε τις πέτρες, 
έκανε μνημεία, αγκωνάρια, τέμπλα σε εκκλησίες, επίσης ένας Βόλης, ο Φασουλής όπως τον 
έλεγαν, ο οποίος δούλευε εδώ στην Αθήνα στα μαρμαράδικα, έντεχνος λιθοξόος, αυτοί ήταν 
από τους πρώτους που με επηρέασαν. Μετά έπαιξε καθοριστικό ρόλο στην παρότρυνση για 
να σπουδάσω ο Μιχάλης ο Κάσης  ο γλύπτης κι ο Ηλίας ο Δεκουλάκος καθώς κι ο Τάκης ο 
Βουγιουκλάκης ο αδελφός της Αλίκης που είναι σκηνοθέτης, είναι καλλιτεχνικό σόι. Είναι 
μερικά σόγια κάτω κι εμείς οι Γεωργαρίου κι οι Βουγιουκλάκηδες κι οι Κάσηδες κι ο 
Μανιατάκος, ένα περίεργο πράγμα, όπου είναι όλα τα αδέλφια από τον καλλιτεχνικό χώρο 
και κάνουνε από κάτι διαφορετικό.    
Τώρα από καλλιτέχνες, ένας που μου άρεσε πάρα πολύ όταν τον πρωτοείδα ήταν ο 
Μπρανκούζι, επίσης ο Μιχαήλ Άγγελος πριν ξεκινήσω τις σπουδές μου, μετά όταν μπήκα 
στη διαδικασία της εκπαίδευσης ήταν πάρα πολλές οι επιρροές. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω διακριθεί σε εθνικούς και διεθνείς διαγωνισμούς, με πρώτα και δεύτερα βραβεία 
και αναθέσεις έργων σε Ηρώα Πεσόντων οι οποίοι διέπρεψαν τόσο στους 
απελευθερωτικούς Αγώνες όσο και στο χώρο του Πνεύματος. 
Έχω τις παρακάτω δημοσιεύσεις: 
  
Neoskosmos.com, Ομογενειακή Ενημέρωση από το 1957, O Λεωνίδας στήθηκε στο 
Μπράνσγοϊκ και σας περιμένει, 27-11-2009, http://neoskosmos.com/news/el 
ΓΛΥΠΤΟΘΗΚΗ, 6/5/2010, http://glypto.wordpress.com 
ΓΕΩΡΓΑΡΙΟΥ ΠΕΤΡΟΣ, ΓΛΥΠΤΗΣ, http://georgariou.nethellas.gr 
The Pallaconian Brotherhood of Melbourne & Victoria, Μολών Λαβέ Λεωνίδας,  

http://neoskosmos.com/news/el
http://glypto.wordpress.com/
http://georgariou.nethellas.gr/
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15-4-2010, του Θωμά Γ. Ηλιόπουλου, http://www.leonidas.org 
ECOLIFE, ecoεικαστικά 2011, Γεωργαρίου Πέτρος, γλυπτική, 
http://www.ecolife.gr/gr/ecoeikastika.html 
Ειδικά  αφιερώματα στο Λακωνικό τύπο, "Φωνή της Μάνης" και "Λακωνία SOS ". 
ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΜΑΝΗ, Στον Λεωνίδα και τους 300 Θερμοπυλομάχους, τ. 42/7, 
Ιανουάριος – Μάρτιος 2010, http://www.mani-ekdoseis.gr 
ΔΙΜΗΝΙΑΙΑΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ «ΜΑΝΗ χθες, σήμερα, αύριο», τ. 13, Οκτώβριος – 
Δεκέμβριος 2002 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΜΑΝΗ, σ. 8, Μάιος 2011, http://www.mani-ekdoseis.gr 
ΕΦΕΣΟΣ, Τριμηνιαία έκδοση της πανελλήνιας ένωσης Εφεσίων, έτος 13ο αρ. φύλλου 49, 
Απρίλιος – Ιούνιος 2012 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Τα έργα μου έχουν εκτεθεί τόσο σε ατομικές όσο και σε ομαδικές εκθέσεις στην Ελλάδα 
και στο εξωτερικό, αναλυτικά ως εξής: 
1986 - Ανάγλυφο σχέδιο μικρογλυπτικής - Αθήνα (Σύλλογος Γλυπτών) 
1986 - Υπαίθρια έκθεση γλυπτικής Ωδείο Αθηνών 
1988 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου, Αθήνα  
1988 Έκθεση με Σύγχρονα Υλικά Αθήνα 
1988 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής στο Ναύπλιο 
1989 10 Χρόνια Συλλόγου Γλυπτών 
1989 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής στο Ναύπλιο 
1989 Έκθεση Σχεδίου του Συλλόγου Γλυπτών Αθήνα 
1990 Τ.Ε.Ι. Αθηνών, Έκθεση Σχεδίου 
1991 Έκθεση Σύγχρονης Ελληνικής Γλυπτικής Παρίσι 
1991 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής με το Ε.Ε.Τ.Ε. Ολυμπία 
1991 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής Θεσσαλονίκη «ΔΗΜΗΤΡΙΑ» 
1992 Μεταφορά της Έκθεσης του Παρισιού στην Αθήνα 
1992 Έκθεση μοντέλου «Έφη» σε συβεργασία με την Α.Σ.Κ.Τ, 
1992 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής με το Ε.Ε.Τ.Ε. Ολυμπία 
1992 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής ΄Αργος 
1991-1992 Έκθεση σχεδίου – αναγλύφου – ζωγραφικής – μικρογλυπτικής, Αθήνα 
1993 Έκθεση Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών για τα Μ.Μ.Ε. στο Ζάππειο και 
μεταφορά στην αίθουσα του Συλλόγου Γλυπτών Ελλάδος Αθήνα 
1994 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου, Αθήνα  
1994 Λαχειοφόρος Έκθεση του Συλλόγου με έργα προσφορά των Γλυπτώνμελών Αθήνα 
1994 Έκθεση Γλυπτικού Πορτρέτου Αθήνα 
1994 Γλυπτικές Συνθέσεις Αθήνα 
1994 Υπαίθρια Έκθεση Γλυπτικής στον Εθνικό Κήπο για τα 15 χρόνια από την ίδρυση του 
Συλλόγου μας. Οργάνωση Πνευματικού Κέντρου Δήμου Αθηναίων, Αθήνα 
1995 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου, Αθήνα 
1995 2η Υπαίθρια Έκθεση Εθνικού Κήπου Αθήνα 
1995 Έκθεση Γλυπτικής  Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο νοσοκομείο «Υγεία» 
Αθήνα 
1995 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου «Χορός-Μουσική» Αθήνα 
1995 Συμμετοχή μελών του Συλλόγου μας στην TRIENNALE του Παρισιού μετά από 
πρόσκληση που στάλθηκε στο Σύλλογό μας από την επιτροπή της TRIENNALE 1995 
1995 Έκθεση Γλυπτικής Εσωτερικού Χώρου στο FLOCART με τη χορηγεία των 
GOODY’S Αθήνα 
1995 Έκθεση Χριστουγέννων 1995 Αθήνα 
1995 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου Εφαρμοσμένη Αθήνα 
1997 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου «Φυσικός Κόσμος» Αθήνα 

http://www.leonidas.org/
http://www.ecolife.gr/gr/ecoeikastika.html
http://www.mani-ekdoseis.gr/
http://www.mani-ekdoseis.gr/


 358 

1997 Έκθεση Γλυπτικής στην Στοά του Βιβλίου Αθήνα 
1997 Έκθεση Γλυπτικής στο Ιωσηφόγλειο Μέγαρο Αθήνα 
1997 Μεταφορά της έκθεσης από το Ιωσηφόγλειο στην αίθουσα του Συλλόγου μας 
1998 Λαχειοφόρος Έκθεση του Συλλόγου μας με έργα προσφορά των μελών μας 
1998 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου 40 Γλυπτών μελών μας. Αθήνα 
1999 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου με τίτλο «ΕΡΩΣ» Αθήνα 
1999 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου με τίτλο «ΠΟΡΤΡΑΙΤΟ» Αθήνα 
1999-2000 Έκθεση με τίτλο Σύγχρονη Ελληνική ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΓΛΥΠΤΙΚΗ Μελέτες – 
Μακέτες – Γλυπτά – Ανάγλυφα – Σχέδια, Δημόσιων Πανελληνίων Καλλιτεχνικών 
Διαγωνισμών Αθήνα  
2000 Έκθεση Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο ΥΓΕΙΑ 
2001 Έκθεση Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο ΙΩΝΙΚΟ ΚΕΝΤΡΟ 
2002 Έκθεση Εσωτερικού και Εξωτερικού Χώρου στο ΙΩΝΙΚΟ ΚΕΝΤΡΟ 
2003 Έκθεση Εσωτερικού Χώρου «ΠΑΝΟΡΑΜΑ ΟΛΥΜΠΙΑΚΩΝ ΕΡΓΩΝ», HELEXPO, 
Μαρούσι 
2003 Έκθεση στο Δημαρχιακό Μέγαρο Ίου «Μυθολογία» Α΄ Μέρος Προολυμπιακής 
Γλυπτικής Εκθεσιακής Τριλογίας 
2003 Έκθεση στην Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης  «Μυθολογία» Α΄ Μέρος Προολυμπιακής 
Γλυπτικής Εκθεσιακής Τριλογίας 
2004 Έκθεση στα Ιωάννινα «Μυθολογία» Α΄ Μέρος Προολυμπιακής Γλυπτικής 
Εκθεσιακής Τριλογίας 
2004 Έκθεση στο Αγρίνιο Α΄ Μέρος Προολυμπιακής Γλυπτικής Εκθεσιακής Τριλογίας 
2004Έκθεση στο Λαύριο Μεγάλη Ολυμπιακή Γλυπτική Τριλογία 
2005-2011 Άνθρωποι – Χρώμα και Σίδερο, Έκθεση Εικαστικών και Φωτογραφίας, 
ΝΑΥΠΗΓΟΕΠΙΣΚΕΥΑΣΤΙΚΗ ΖΩΝΗ, ΠΕΡΑΜΑ 
2006 Εν ΜΕΣΟΓΑΙΑ 2, Κέντρο Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών, Αποθήκες 
Καμπά, Παλλήνη  
2009 «Ύδατα » έκθεση γλυπτικής Ελλήνων καλλιτεχνών, Ιστορικό Αρχείο Μουσείο Ύδρας  
2010 Ύδατα – Αφρογλυφές Υδάτων Ακύμαντες, Έκθεση Γλυπτικής, Ιστορικός Πύργος 
Μάρκελλου Αίγινα 
2011  13+1 Δημιουργοί εκθέτουν για μαθητές και φίλους, Έκθεση της Ομάδας Εικαστικών 
– Εκπαιδευτικών, Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Απρίλιος 
2011 Πολιτιστικό Καλοκαίρι, Γύθειο Δημαρχείο  
2011  20+1 Δημιουργοί εκθέτουν για μαθητές και φίλους, Έκθεση της Ομάδας Εικαστικών 
– Εκπαιδευτικών, Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, Δεκέμβριος 
2011 Εcoεικαστικά 2011, Τεχνόπολη, Γκάζι 
2011 Εικαστική Έκθεση αφιερωμένη στον Ολυμπιακό, Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά 
2011 ΤΣΑΛΑΦΑΤΙΝΕΙΑ έκθεση γλυπτικής, Οίτυλο 
2012  Έκθεση «Ορίζοντες» του Συλλόγου Οικογένειας «ΚΕΘΕΑ Νόστος»,  Δημοτική 
Πινακοθήκη Πειραιά 
2012  Έκθεση «Σχήμα και χρώμα ως μέσον έκφρασης», Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έργα μου βρίσκονται σε δημόσιους χώρους, χώρους τέχνης, δημόσιες και ιδιωτικές 
συλλογές στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Εδώ στη Νίκαια, έχω βάλει τρία έργα, το ένα 
είναι το μνημείο των δύο αστυνομικών που σκοτώθηκαν πρόσφατα στον Ταύρο, κοντά στη 
Λαχαναγορά. Είχα κάνει τις πύλες της Νίκαιας, σε τρία σημεία όπου βρίσκονται οι είσοδοι 
της Νίκαιας είχα βάλει μία στήλη που έχει ένα άγαλμα επάνω κι επίσης στη Νίκαια έβαλα 
και σε μία καινούρια πλατεία, τη Βικτώρια, στην αρχή της Κύπρου, μια άρπα, πριν τρεις με 
τέσσερις μήνες, βάλαμε και σιντριβάνι κι οι χορδές είναι νερό. Υπάρχει ένας ανδριάντας στην 
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πλατεία Τερψιθέας, στον Πειραιά, του Παναγιώτη του Βλαχάκου. Υπάρχουν πάρα πολλά 
έργα μου, προτομές, στο νεκροταφείο της Ανάστασης, επίσης στο πρώτο νεκροταφείο, έξω 
από το Δημαρχείο της Αθήνας υπάρχει η δραχμή, η τελευταία δραχμή που κόπηκε και μέσα 
στο Δημαρχείο υπάρχει το σήμα του Δήμου Αθηναίων,  υπάρχει στην Αυστραλία, στη 
Μελβούρνη το άγαλμα του Λεωνίδα, στην Κρήτη υπάρχει ένας Ανδριάντας στο Ρέθυμνο του 
έφεδρου Αξιωματικού, στη Μάνη υπάρχει ο ανδριάντας του καπετάν Λίτσα, ενός 
Μακεδονομάχου και πολλοί άλλοι επώνυμοι και ανώνυμοι. 
Έχω φιλοτεχνήσει πολλά γλυπτά για ειδικές τελετές παρουσιάσεων όπως: βραβεία Όσκαρ, 
βραβεία Ερμής, βραβεία Πρόσωπα της Χρονιάς, βραβεία Ποπ Κορν, γλυπτό για τους 
Rolling Stones στο Ολυμπιακό στάδιο. Έχω συμμετάσχει σε πάνω από 400 διαφημιστικές 
ταινίες, ταινίες μεγάλου μήκους και θεατρικά έργα. Μερικές από τις συνεργασίες είναι με 
τους: Θεόδωρο Αγγελόπουλο, Παντελή Βούλγαρη, Μανθούλη, Κώστα Κουτσομύτη, 
Δημήτρη Πιατά, Καβουκίδη, Πανουσόπουλο, Περάκη, Βέγγο, Τάσο Πουλμέτη, Άρη 
Παφαλούκα. Κάποιες από τις μεγάλες ταινίες είναι: Πολίτικη κουζίνα, Νύμφες, Ματωμένα 
χώματα, Άπνοια, Η ζωή μου στα ερείπια με τη Βαρντάλος, Μέρες και Νύχτες, 
μεγάλη γαλλική παραγωγή, παρουσίαση της ταινίας Άρχοντας των δαχτυλιδιών, 
Eurovision στην Ελλάδα, παρουσίαση της ταινίας Happy Feet, φιλοτέχνιση των ηρώων για 
την ταινία Narnia, χώματα και ιστορία με τον Μαμαλάκη κλπ. Συνεργάζομαι με το Allou! 
Fun Park, The Mall, Village, Goody's, Coca cola, Nestle, Hasbro Hellas, Matel, Sony 
Ericsson, Vodafone, Tim, και με πάρα πολλές διαφημιστικές εταιρίες και εταιρίες Event 
για τη φιλοτέχνιση ειδικών καλλιτεχνικών κατασκευών, όπως περίπτερα σε μεγάλες 
εκθέσεις που διοργανώνονται στον ΟΛΠ, στο Ζάππειο, στο Μετροπόλιταν, στη Helexpo, 
ΣΕΦ, και σε διάφορους άλλους χώρους. Συμμετέχω σε παρουσιάσεις γιορτινών 
εκδηλώσεων διαφόρων δήμων όπως: Αθήνα, Πειραιά, Μαρούσι, Περιστέρι. Επίσης σε 
περίπτερα νομαρχιών και δήμων για την παρουσίαση της πολιτιστικής τους κληρονομιάς. 
 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Κάθε εποχή που κάνεις κάτι, αυτό που κάνεις εκείνη τη στιγμή είναι αυτό που λατρεύεις 
γιατί αυτό υπάρχει μόνο, μετά αυτό τελειώνει όταν το κάνεις και μπαίνει στην άκρη ή θα 
δοθεί κάπου και μετά πηγαίνεις στο επόμενο. Κάθε ένα το λατρεύεις, δεν ξεχωρίζεις, απλά 
το κάθε ένα σε χαρακτηρίζει. Πιθανόν, κάποια να τυγχάνουν περισσότερης προβολής ή να 
είναι πιο διαχρονικά, πιο συμβολικά, δηλαδή ο Λεωνίδας που έχω εδώ τώρα, που είναι 
προτομή και ήταν παραγγελία, με έχει κάνει διάσημο περισσότερο από τα άλλα έργα μου 
που εγώ τα θεωρώ πολύ πιο ουσιαστικά και βασικά. Κάθε φορά που κάνω κάτι με ταράζει, 
όπως όταν έκανα κάτι σαΐτες μαρμάρινες, οβελίσκους, με εξέφραζαν τότε, τα σχήματα που 
χρησιμοποιούμε κάθε φορά και οι γραμμές, όταν είναι έντονες, όταν είναι οξείες, σου 
βγάζουν και μια ανάταση, μια ανύψωση, είναι η διάθεση που έχεις. Όταν κάνεις κύκλους, 
κάνεις κυκλικά πράγματα, είσαι σε περισσότερο πίεση.  
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Είμαι δάσκαλος στο μάρμαρο, είμαι από τους λίγους γλύπτες που ξέρουν να δουλεύουν 
μάρμαρο, αλλά με την παραδοσιακή τεχνική, επίσης ξέρω πολύ καλά να χρησιμοποιώ το 
χυτήριο το μπρούτζινο. Όμως αυτό που συμβαίνει με όλους είναι ότι κάθε έργο μπορεί να 
βγει με διαφορετικό υλικό κι αυτό είναι και η βάση στον καλλιτέχνη, να ξέρει τα υλικά, για 
να μπορεί εκεί επάνω να μεταφέρει την αγωνία του. Εγώ δούλευα πολλά υλικά και λόγω 
του κινηματογράφου που έχει παίξει μεγάλο ρόλο. Συνήθως εκεί δουλεύουμε πολύ με 
φελιζόλ και κάνουμε πατίνες απομιμήσεις, επίσης χρησιμοποιούμε πολυεστερικά, πρέπει 
για όλο αυτό να έχεις τεχνογνωσία. Εγώ βλέπω τη δουλειά μου σ’ αυτό το ταξίδι που κάνω 
και δεν είναι κάτι που να λέει αυτό είναι Γεωργαρίου, ενώ ξέρεις, σε μερικούς το βλέπεις. 



 360 

Βέβαια, πάντα ξεκινάω από την ανθρώπινη μορφή και φυσικά υπάρχει και μία αφαιρετική 
διάθεση συνολικά στο έργο μου.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Μα δεν αισθάνομαι, ταξιδεύω, είμαι χαμένος τελείως, είμαι αλλού, όταν φτάνεις σ’ αυτό το 
σημείο να αποθέσεις την ψυχή σου πάνω σε ένα υλικό, ήδη από πριν έχεις φύγει, έχεις μπει 
στο όχημα, δεν είναι βέβαια εκείνη τη στιγμή, είναι αυτά που μαζεύεις - μαζεύεις και 
κάποια στιγμή όλα αυτά σε πηγαίνουνε. Δεν έρχεται ξαφνικά, είναι μια συσσώρευση. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Λέει ένα πολύ ωραίο ο Αριστοτέλης για τη μόρφωση που τη χωρίζει σε τρία μέρη, το 
πρώτο είναι το γονίδιο, που από κάπου προέρχεσαι, είναι μια κατεύθυνση, δεν είναι τυχαίο 
που γεννήθηκα ας πούμε εγώ και μεταφέρω όλο αυτό για τους απογόνους σε βάθος χρόνου. 
Το δεύτερο είναι το γαλούχισμα, αυτό είναι σα να κοιμάσαι κι έρχεται τώρα ο άλλος και σα 
να δίνει ένα χαστούκι και λέει, ξύπνα και μετά λέω εγώ τι είμαι, ποιος είμαι και παίρνω μια 
πορεία όπου όλοι αυτοί έπαιξαν ένα καθοριστικό ρόλο. Τελικά το γονίδιο που υπάρχει από 
την καταβολή και οι παππούδες, αυτοί που φιλοτεχνούσαν και ήταν γύρω μου, ήταν νομίζω 
καθοριστικοί παράγοντες. Θυμάμαι τώρα τελευταία, πελεκούσα μία προτομή στο 
εργαστήριό μου κάτω στη Μάνη, όπου το σπίτι μου είναι κοντά με το σπίτι της Αλίκης 
(στα εκατό μέτρα) και ο ήχος που μεταφέρεται στην πλατεία είναι ίδιος, γιατί είμαστε λίγο 
υπερυψωμένα κι έρχεται ένας παππούς, ενενήντα χρονών και μου λέει, θυμάμαι τον παππού 
τον Αντώνη που άκουγα το τσίκι -  τσίκι, τίκι - τίκι και τώρα, εκεί που καθόμουνα στο 
μαγαζί το άκουσα και νόμισα ότι ο χρόνος γύρισε πίσω. Όταν εγώ κατέβαινα στο χωριό από 
το σπίτι για να πάω στο σχολείο, έβλεπα το καμπαναριό που το είχε φτιάξει ο παππούς ο 
Αντώνης κι αυτό ήτανε πάντοτε ένα κίνητρο. Τώρα τελευταία αυτό γκρεμίστηκε διότι ήταν 
από πωρόλιθο και φιλοτέχνησα εγώ το καινούριο κι έλεγα στα παιδιά πως όταν εγώ 
πήγαινα στο σχολείο, έβλεπα το καμπαναριό κι έλεγα του παππού του Αντώνη, εσείς τώρα 
και τα παιδιά σας θα λέτε του παππού του Πέτρου. Έχω βάλει και κάποια αγάλματα στο 
χωριό και περνάνε και λένε ποιανού είναι αυτό, του Πέτρου Γεωργαρίου, τώρα κι εγώ 
παίζω ένα ρόλο συνέχειας και αυτό είναι καθοριστικό για την εξελικτική πορεία, όταν 
υπάρχουν τέτοια κριτήρια. Επίσης, όταν ήμουνα στη Σχολή, έπαιξε μεγάλο ρόλο ο 
δάσκαλός μου ο Μανιατάκος στην Τήνο, ξέρεις όταν προέρχεσαι από ένα χωριό οι 
ορίζοντες είναι μικροί και λίγοι, ο δάσκαλος θα σου απλώσει το μέλλον, θα βγάλει τις 
κουρτίνες και θα πει, κοίταξε εκεί κι εκεί κι εκεί. Ήμουνα αρχικά ένας καλός δεξιοτέχνης, 
έφτιαχνα πολύ ωραία γλυπτά, είσαι πολύ καλός μου λέει ο δάσκαλός μου, θα σου δώσω 
πρωτιά να φύγεις και τα κατάφερες με τον κόπο σου, αλλά θέλω να το συζητήσουμε πρώτα, 
μου λέει, θέλεις να συνεχίσεις; Αν θέλεις, μπορείς να κάτσεις εδώ στον Πύργο της Τήνου, 
να έχεις μια βάρκα κι ένα ωραίο μαρμαράδικο και μια οικογένεια και θα είσαι 
ευτυχισμένος. Αν όμως θέλεις να φύγεις και ν’ ανοίξεις τα φτερά σου στον κόσμο, ν’ ανέβεις 
επίπεδο και να τα αποκτήσεις αυτά κάπου αλλού, τότε πρέπει να φύγεις. Όπως όταν λέμε τι 
σπουδές έχεις κάνει, αυτό δεν υπάρχει, μια ζωή σπουδάζεις και περνάς διάφορα στάδια.       
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Σταθμός μπορεί να είναι και ένα τυχαίο γεγονός, όπως ένας πιτσιρικάς πριν αρκετά χρόνια 
που είχα τελειώσει τη Σχολή, κάποια στιγμή που ήμασταν με το Μιχάλη τον Κάση μαζί, 
έρχεται και λέει, δεν το πιστεύω ότι κάνω τώρα παρέα με το γιο το Γεωργαρίου και του 
Κάση. Αυτό τότε με έβαλε σε μία υποψία και με ξύπνησε για να μην κοιμηθώ, διότι με όλα 
αυτά τα δοξαστικά, τις τιμές και τις επευφημίες είναι πολύ εύκολο να χαθείς, όλα είναι 
σταθμοί στη ζωή σου, αρκεί να μην επαναπαυτείς.    
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13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Είναι ένα μαρτύριο αυτό κατά κάποιο τρόπο, γιατί προσπαθείς να ερμηνεύσεις με λόγια 
αυτό που ήδη υπάρχει, βασικά το έχεις πει ήδη. Ο θεατής περιμένει να δει άλλο πράγμα, ν’ 
ακούσει άλλο. Βέβαια, υπάρχει ένα περίεργο σ’ αυτή την ιστορία, εσύ μιλάς με το δικό σου 
το λόγο, ο οποίος λόγος προέρχεται μέσα από την πορεία που έχεις κάνει και προσπαθείς να 
συνδυαστείς στη σκέψη με έναν άνθρωπο, το θεατή, ο οποίος σκέφτεται διαφορετικά. Το 
έργο είναι σαν κλειδί και καλό θα είναι σε κάθε επαφή μας με τον κόσμο, τα έργα να μιλάνε 
από μόνα τους, για ν’ αφήνεις τη σκέψη ελεύθερη, ο Επίκουρος έλεγε δε σημαίνει αυτό που 
βλέπεις αλλά εκείνο που αντιλαμβάνεσαι. Πολλές φορές, ενώ παλιά δυσανασχετούσα λίγο, 
τώρα όσο ωριμάζεις και μπαίνεις σε αυτή τη διαδικασία της συνύπαρξης, συνειδητοποιείς 
πια ότι παίζεις απλά ένα ερέθισμα, δε σ’ ενδιαφέρει να είναι κατανοητό αυτό που θέλεις εσύ 
να προβάλεις, είναι αυτό που θα αντιληφθεί αυτός και αυτό το ρόλο παίζεις εσύ.  
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Ξέρω ότι κάθε έργο ανήκει κάπου, δηλαδή κάποιος αποδέκτης υπάρχει κάπου, για κάποιον 
το κάνεις, το κάνεις βέβαια επηρεαζόμενος από κάτι και σ’ ενδιαφέρει να τοποθετηθεί 
κάπου, γιατί αυτό, το να μένει κλειστό μέσα και να μην μαρτυράει πράγματα, είναι κακό. 
Αυτό το ρόλο παίζει, να μεταφέρει μηνύματα και μ’ ενδιαφέρει πάρα πολύ να είναι στους 
χώρους. Ουσιαστικά για τους αποδέκτες το κάνεις, δεν ξέρω αν το κάνω για μένα ή για 
τους άλλους, για κάποιο λόγο γίνεται έτσι ή αλλιώς, δε γίνεται τυχαία κι έχει αποδειχτεί ότι 
τα κάνω για μένα, όπου όλη αυτή η συγκυρία με ανάγκασε να φτάσω σ’ αυτό το σημείο κι 
έρχεται κάποιος και μου λέει αυτό μου αρέσει και θέλω να το βάλω σ’ εκείνο το σημείο. Το 
έργο μου “Άγγελος”, το είχα εκθέσει στο σύλλογο γλυπτών Ελλάδος και όταν το εκθέτω 
την άλλη μέρα με παίρνει το πρωί ένας τηλέφωνο και μου λέει κύριε Γεωργαρίου τι είναι 
αυτό που μου κάνατε, με έχετε αναστατώσει, το έργο που  βάλατε εκεί στην έκθεση είναι 
λες και το κάνατε για μένα, είναι η μάνα μου, η μανούλα μου, ήταν πολύ συγκλονιστικό.  
 
Τίτλος: “Άγγελος” 
Χρονολογία: 2003 
Περιγραφή: Μέταλλο 
Διαστάσεις: 200 cm ύψος 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Υπάρχουν περίοδοι στη ζωή σου, εγώ ήμουν πολύ απορροφημένος με τη δουλειά που έκανα 
για τον κινηματογράφο και τη γλυπτική την έκανα πολύ ελεύθερα. Θεωρώ ότι σαν 
ενότητες βγήκαν όταν σιγά - σιγά άρχισα και χαλάρωνα από τον κινηματογράφο, 
αποδεσμεύτηκα κι άρχισε, έβγαινε από μέσα μου αυτό που είχε μαζευτεί. Ήταν ένα 
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μαγείρεμα όλο αυτό, το ότι βάζεις διάφορα υλικά κι η σχέση με τους ανθρώπους, διότι στον 
κινηματογράφο για να βγάλεις ένα έργο δεν το βγάζεις μόνος σου, είναι ένα τεράστιο team 
κι αυτή η διάθεση για συνεργασία εμπεδώνεται εκεί, ενώ στο εργαστήριο λες τώρα θα 
κάνω ότι θέλω. Λειτουργώ μέσα από τον άνθρωπο και για τον άνθρωπο και ξεκίνησε τότε 
εδώ και δεκαπέντε χρόνια περίπου, που άρχισα να βγάζω ενότητες. Μετά το 1995, άρχισα 
σιγά - σιγά, γιατί όταν αποφασίζεις να κάνεις, να τοποθετηθείς κάπου, παίζει ρόλο και η 
ωριμότητα, οπότε αρχίζεις και δεν το διαπραγματεύεσαι. Τότε βγήκαν αυτές οι ενότητες, οι 
σαΐτες, οι αξίες, συγκεκριμένα «Μεταφέροντας αξίες» κι είναι μια σειρά από έργα τέτοια, 
μία ενότητα είναι οι σαΐτες σύμβολα ανυψωτικά, ήμουν τότε ευτυχισμένος, είχα κάνει τα 
παιδιά μου, την οικογένειά μου, δουλεύαμε καλά, λειτουργούσαν τα πράγματα, είχαν όλα 
κατεύθυνση προς τα πάνω, πολλά έργα όπως και η Νίκη ή και κάτι άλλα μαρμάρινα που 
έχω, κάτι πουλιά. Μετά, είναι η σειρά «Μεταφέροντας αξίες» σε μια εποχή που άρχισε αυτό 
και με προβλημάτιζε, η μετακίνηση στις σχέσεις των ανθρώπων που επηρεάζει σιγά - σιγά, 
καινούριοι προβληματισμοί, έκανα ένα flash back στην καταγωγή μας. Μετά ασχολήθηκα 
με τα άλλα, τα πιο καυστικά, όπου είχε αρχίσει να με επηρεάζει έντονα αυτή η πτώση κι η 
κρίση και όλα και μπορεί και να τα πεις, αντιμετωπίζοντας την κρίση, όλη αυτή την 
ενότητα. Έργα όπως οι “Ικέτες” και φυσικά αυτή η σειρά συνεχίζεται μέχρι σήμερα, δεν 
έχει τελειώσει κι έχω πολλά ακόμη να κάνω. Πιστεύω πως αυτή η μετακίνηση στον τρόπο 
που αντιμετωπίζεις τις γραμμές σου, σημαίνει ότι αντιλαμβάνεσαι αυτό που συμβαίνει.        
 
 
 
 
Τίτλος: «Μεταφέροντας Αξίες» 
Χρονολογία: 2009 
Περγραφή: Γλυπτό γύψινο  
Διαστάσεις: 0,60 μ. ύψος 
Ενότητα: Αξίες 
Τόπος: Χρυσοβέργη, Σαν Φραντζίσκο 
 
 
 
 
 
 
 
  
Τίτλος: «Νίκη» 
Χρονολογία: 2004 
Περιγραφή: Μικρογλυπτό μπρούτζινο  
Διαστάσεις: 0,30 μ. ύψος 
Ενότητα: Ανυψωτικά  
Τόπος: Βραβείο Αγγελοπούλου 
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Τίτλος: «Ικέτες» 
Χρονολογία: 2012 
Περιγραφή: Διάφορα υλικά 
Διαστάσεις: 1,70 μ. ύψος 
Ενότητα: Αντιμετωπίζοντας την κρίση 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, πολύ κι έτσι κι αλλιώς η θέση μου εμένα δεν είναι με βάση το εγώ αλλά με βάση το 
εγώ στο εμείς όμως. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Πρώτα - πρώτα είναι η θετική θέση που θα έχεις κι η καλή σχέση, βασικό είναι αυτό και 
ξεκινάς από εκεί. Μεγάλο επίσης ρόλο παίζει η ευσυνειδησία , η άρτια τεχνική, η ηθική, ο 
επαγγελματισμός και η φιλοδοξία να υπάρξεις βασικά σαν ομάδα.  
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Εκτός Ελλάδας δεν έχω μείνει αλλά την Ελλάδα σχεδόν όλη την έχω γυρίσει και με τον 
κινηματογράφο ίσως περισσότερο αλλά και με τα αγάλματα που έχω στήσει σε διάφορες 
πόλεις. Έχω να πω ότι ο κινηματογράφος είναι μεγάλο σχολείο, τεράστιο. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Όλα παίζουνε ρόλο στη ζωή σου, όπου μετακινείσαι και υπάρχεις, οι άνθρωποι που 
συναναστρέφεσαι, ακόμα και τα λουλουδάκια που θα δεις, ακόμα και το κτίριο το παλιό, 
όλα αυτά παίζουνε μεγάλο ρόλο.   
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Βιώνω και ζω στη Νίκαια, αυτή τη στιγμή είναι η ιδιαίτερή μου πατρίδα, η πόλη όπου ζω, 
οπότε είναι ο τόπος μου, δραστηριοποιούμαι αρκετά και με τη Δημοτική Αρχή και με τα 
έργα μου που προσπαθώ να βάλω, τα παιδιά μου μεγαλώνουνε εδώ σε σχολεία, οι φίλοι μου 
είναι εδώ, εδώ κινούμαι. Υπάρχει μεγάλη συσχέτιση.   
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Αυτή τη στιγμή ο τόπος γενικά περνάει μια κρίση και είμαστε σε στυλ μεσαίωνα, μιας 
αναθεώρησης των πραγμάτων. Εάν εμείς οι καλλιτέχνες δε δειλιάσουμε και βγάλουμε προς 
τα έξω το έργο μας, εάν ο κόσμος αφυπνιστεί και μεταφέρει τις αξίες του από την 
κατανάλωση στην αγάπη και την ευαισθησία, η τέχνη είναι ένα κίνητρο για να 
ευαισθητοποιηθείς. Νομίζω ότι είναι η καλύτερη εποχή τώρα για να ζήσει ο κόσμος και για 
να κάνει τέχνη.   
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο 
Πέτρος προβληματίζεται: 
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Σ’ όλη αυτή την πορεία που έχω κάνει αυτά τα χρόνια, έχω περάσει απίστευτα στάδια, όταν 
βγαίνεις έξω στο πέλαγος μόνος σου σίγουρα κινδυνεύεις, πρέπει από πριν να έχεις 
δυναμώσει για ν’ αντιμετωπίσεις τις δυσκολίες για εσένα αλλά και για όλους. Μόνο έτσι ο 
ρόλος του καλλιτέχνη θα φανεί μέσα στη Νίκαια, όταν υπάρχει μία βάση, μία υποδομή. 
Επίσης πιστεύω ότι η γνώση αποκτιέται με την εμπειρία. Πρέπει εσύ ο καλλιτέχνης να 
κάνεις συνέχεια αυτόν τον κύκλο, όπως συμβαίνει και σ’ αυτό εδώ το έργο μου που το λένε 
“Εκκρεμούν”, όπου υπάρχει ένας αέναος κύκλος και τρέχουν ανθρωπάκια γύρω - γύρω, 
μόλις φτάνουν στην άκρη,  πάνε και κρέμονται και πέφτουν και συνεχίζει αυτό αέναα, είναι 
ακριβώς αυτό που συμβαίνει. 
 
 
 
Τίτλος: «Εκκρεμούν» 
Χρονολογία: 2011 
Περιγραφή: Γύψος 
Διαστάσεις: 0,80 μ. διάμετρος 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Πάντα οι λίγοι αντιλαμβάνονταν πράγματα, αυτοί που κινούνταν γύρω απ’ αυτά κι αυτό 
έχει να κάνει με την καλλιέργεια του ανθρώπου και όχι με την πόλη μόνο. Τα κινήματα τα 
μεγάλα, τα ρεύματα, ίσως επειδή ανήκουν περισσότερο σε κατηγορίες μεγαλοαστών, αυτός 
ο φουκαράς ο εργαζόμενος δύσκολα τα αντιλαμβάνεται, διότι η μόρφωσή του δεν είναι 
ανάλογη. Η Νίκαια ανήκει σ’ αυτό το χώρο δυστυχώς των ανθρώπων που αντιλαμβάνονται 
λίγα πράγματα. 

 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να είμαι καλά, να μπορώ να δημιουργώ, αυτό είναι το σχέδιό μου, δεν υπάρχουν 
συγκεκριμένα, δηλαδή προχθές έκατσα και ζωγράφιζα, επίσης γράφω πολύ, γιατί εγώ δεν 
είμαι γλύπτης ούτε εσύ ζωγράφος αλλά χρησιμοποιείς αυτό το εργαλείο για να 
μετουσιώσεις όλη αυτή την ενέργεια.   
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Ένας ταξιδιάρης, ένα ταξίδι είναι η τέχνη κι εγώ συμμετέχω σε αυτό απλά. Η τέχνη απλά 
συμπληρώνει την πορεία του ανθρώπινου είδους και δεν ξέρουμε τι σκοπό έχει και αν έχει 
σκοπό. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Ίσως είναι το αλατοπίπερο της γεύσης, ο Επίκουρος μίλαγε για το ευ ζην, μπορεί εμείς να 
είμαστε το “ευ”.  
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9. Γκίκα Σοφία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1976 

Συνέντευξη: 18/2/2012, ΡΥΣΙΟΥ 10 ΝΙΚΑΙΑ  
 
1. Πού γεννήθηκες και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Στον Πειραιά το 1976 και η καταγωγή μου είναι πάλι ο Πειραιάς. 
 
2. Πού ζεις; 
Στη Νίκαια και εργάζομαι ως εκπαιδδευτικός.  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
ΑΣΚΤ Αθήνας Ε΄ εργαστήριο Ζωγραφικής Δημήτρη Σακελλίων. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Πρώτο δάσκαλο και σημαντική επιρροή θεωρώ το Χρήστο Θεοφίλη, το δάσκαλό μου στην 
Καλών Τεχνών Δημήτρη Σακελλίων, επίσης έχει δεχτεί επιρροές από τον ευρύτερο χώρο 
της τέχνης (Cezanne, Gaudi, Witkin), της λογοτεχνίας (Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων), 
των κόμικς (Emily). 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση;  Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Προτάθηκα από τον καθηγητή μου Σακελλίων στο τελευταίο έτος να λάβω μέρος στο 
διαγωνισμό Nescafe το 2007 και εικονογράφησα το βιβλίο του Μανώλη Νταλούκα “Το 
βιβλίο των ηρώων του τρόμου” που κυκλοφόρησε το 2011 από τις εκδόσεις “οξύ”. 
Η Σοφία αναφέρεται στο έργο αυτοπροσδιορισμούς με την επιμέλεια του εικαστικού 
Χρήστου Θεοφίλη: 
Με κεντρίζει η σύζευξη των αντιθέτων. 
Προσεγγίζοντας το έργο μου ως εικαστικός, ανακαλύπτω ότι αυτό που χαρακτηρίζει τη 
δουλειά μου είναι ο πειραματισμός γοητευμένος από τη δημιουργία διαφορετικών 
ατμοσφαιρών μυθοπλασίας και παραμυθιού, με απώτερο στόχο το ταξίδι σε μια διάσταση 
φανταστικής, εικαστικής πραγματικότητας. Με κεντρίζει η σύζευξη αντιθέτων 
παραμέτρων και ο συνδυασμός εικαστικών μέσων, όπως για παράδειγμα της αφαίρεσης με 
τον ρεαλισμό, δίνοντάς μου έτσι μια αίσθηση ελευθερίας μέσα από την παραφωνία της 
παραμόρφωσης, που αποκτά σημασία από το αποτέλεσμα της δράσης. 
Στη διαδρομή της αναζήτησής μου, το σχέδιο αποκαλύφθηκε με δυνατή ισχύ στον 
επαναπροσδιορισμό των πραγμάτων, αποκαλύπτοντας μορφές που βγαίνουν από σκιές και 
αφαιρετικές φόρμες. 
Η χρωματική μου παλέτα την περίοδο αυτή έχει μείνει εσκεμμένα στάσιμη, λόγω  έλξης 
μου για τις γραμμές και την ανάδειξη του σχεδίου. Αυτό συμβαίνει χωρίς προσχεδιασμό, 
αλλά με οδηγό τα συναισθήματα και σκεπτομορφές. Δε νιώθω χρωματικά περιορισμένη, 
ούτε την έλλειψη χρωμάτων. 
Χρησιμοποιώ κατά βάση άσπρο, μαύρο, γκρι και κόκκινο που λειτουργεί συμβολικά. Οι 
χώροι και τα μέσα εκεί είναι διάφανα, όπου διαδραματίζονται σαν πνοές οι αφηγήσεις. Η 
συνέχεια των ιστοριών έξω από το τελάρο είτε μέσω video είτε εγκαταστάσεων είναι ένα 
άλλο κομμάτι που δένει προσωπικά μερικές εικαστικές αφηγήσεις, βοηθώντας με να δώσω 
σάρκα και οστά σε αυτές, μερικές ατμόσφαιρες είτε είναι πραγματικές είτε είναι 
φανταστικές. Εξ’ ου και ο λόγος που αρέσκομαι στον πειραματικό συνδυασμό εικαστικών 
μέσων, γιατί μου επιφέρει διευρυμένους ορίζοντες και αποδίδει βέλτιστα τη μορφή – 
σκέψη, προσεγγίζοντάς την από διαφορετικές οπτικές. 
Νιώθω πλέον ότι για μένα η τέχνη είναι δίαυλος κατανόησης του κόσμου. Καθώς λοιπόν 
βρισκόμαστε σε μια εποχή κορεσμού και υπερπληροφόρησης, πιστεύω πως ό,τι συλλεχθεί 
και τοποθετηθεί με αγάπη, το φανταστικό, ίσως βρει μια διέξοδο απ’ τη θεωρημένη 
πραγματικότητα. ( Η ΑΥΓΗ, ΤΕΤΑΡΤΗ 13 ΙΟΥΛΙΟΥ 2011).     
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6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
2007 “Καφετέχνες”, κτίριο Nescafe, Αθήνα 
 
2008 “Εικόνα χώρος δράση, Τεχνόπολις, Γκάζι 
 
2008 “Περνάς απέναντι” Art Festival, Artower Agora, Αθήνα, Ash in Art  
 
2009 “Περνάς απέναντι” Art Festival, Πολιτιστικός Πολυχώρος “Μάνος Λοΐζος”,                 
Νίκαια 
 
2010 “Η Ανθρώπινη Μορφή στην Τέχνη”, Τεχνόπολις, Γκάζι 
 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
 
2012, “Περσεφόνη”, Ατομική έκθεση ζωγραφικής, ΕΠΑΣΚΤ, Πλάκα - Αθήνα 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Στο εργαστήριό μου 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Την πτυχιακή μου εργασία 2006-2007 με θεματική τη Ζωή και το Θάνατο, μέσα από τη 
γυναίκα. Ξεκίνησε με ζωγραφικούς πίνακες μικρών διαστάσεων που στην πορεία 
μεγεθύνθηκαν και δημιούργησα μία εγκατάσταση. 
Θεωρώ πολύ σημαντική την ενότητα που δουλεύω και τώρα με θέμα την Περσεφόνη που 
περιλαμβάνει ζωγραφικούς πίνακες, ενώ συνεχίζει να με απασχολεί το ερώτημα θάνατος - 
ζωή και στο επόμενο βήμα μου θα πάω σε κάτι εντελώς μεταφυσικό. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Γενικά χρησιμοποιώ το κάρβουνο κι από χρώματα το άσπρο, μαύρο, κόκκινο και γκρι. 
Αυτό υποδηλώνει την έμφαση που θέλω να δώσω στο συμβολισμό και στη δύναμη της 
γραμμής και του σχεδίου. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Θεωρώ ότι είναι μεγάλη ευλογία, μία πόρτα και πολύτιμη διέξοδος. Εμείς οι καλλιτέχνες 
θεωρώ είμαστε τυχεροί γιατί πολλοί δεν το έχουν αυτό.   
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Τα παραμύθια, ο φανταστικός και ονειρικός κόσμος, γενικά σαν παιδί είχα πάντα πολύ 
φαντασία.  
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή κι αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Βεβαίως και το πιστεύω, βασικός σταθμός για μένα ήταν η ΑΣΚΤ, ένα όνειρο ζωής, το 
ταξίδι μου στην Ισπανία με το πρόγραμμα Erasmus και η διπλωματική μου.   
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
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Όχι πάρα πολύ, δεν το κάνω για να αρέσω αλλά για να συγκινήσω, να μπουν στον κόσμο 
αυτόν που δημιουργώ, στο δικό μου ταξίδι, να το κάνουν δικό τους και να δράσουν μέσα 
εκεί.   
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Αυτό που με παρακινεί είναι το ταξίδι, να βάλω ένα λιθαράκι κι εγώ σε αυτή την τεράστια 
διαδρομή. Να μείνω ζωντανή με την τέχνη μου μέχρι να πεθάνω.  
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από το 2004 έως σήμερα, με προβληματίζει το ερώτημα γύρω από τη ζωή και το θάνατο  κι 
αυτό ερευνώ μέσα από το καλλιτεχνικό μου έργο που θα έλεγα ότι χαρακτηρίζεται από ένα 
μεταφυσικό στίγμα. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 

Έχω συμμετάσχει σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις κι επίσημα είμαι μέλος της ομάδας Κέντρο 
Απόκεντρο (Κέντρο Απόκεντρο είναι μια εικαστική ομάδα, που δημιουργήθηκε το 2008 και 
δραστηριοποιείται στην Αθήνα). Προέκυψε από το κοινό ενδιαφέρον των μελών της να 
προσεγγίσουν προβληματισμούς σχετικούς με την πόλη και την εμπειρία της. Μέσω των 
μεθόδων και των εργαλείων της καταγραφής, της συστηματικής μελέτης και έρευνας, 
επιχειρούμε να αποσαφηνίσουμε και να κατανοήσουμε τη λειτουργία της πόλης. Η δράση 
της ομάδας οργανώνεται υπό τη μορφή project. Αυτά υποστηρίζονται από ξεχωριστές 
ομάδες εργασίας και αναπτύσσονται μέσα από ανοιχτές συζητήσεις, διαλέξεις, προβολές, 
εκθέσεις καθώς και εκδόσεις. Για τις ανάγκες της έρευνας αλλά και του σχεδιασμού των 
projects, η ομάδα συχνά συνεργάζεται με ένα ευρύ φάσμα ανθρώπων και ειδικών από 
ποικίλους επιστημονικούς κλάδους. Φιλοδοξούμε να εντείνουμε την αντίληψη του χώρου, 
στον οποίο ζούμε και κινούμαστε και τις πιθανές του ερμηνείες δημιουργώντας μια ανοιχτή 
πλατφόρμα διαλόγου και καλλιτεχνικής δράσης με έξι βασικά άτομα και κυρίαρχο μέλος 
τον θεωρητικό και επιμελητή εκθέσεων Θανάση Μουτσόπουλο. 
(http://www.kentroapokentro.gr) 

16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Βασική προϋπόθεση είναι η διάθεση για δημιουργία και στόχος φυσικά όχι το κέρδος αλλά 
η ανταλλαγή ιδεών και η στήριξη και φυσικά τα οφέλη είναι οι εναλλακτικές δυνατότητες 
δυναμικής δράσης. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Δεν έχω ταξιδέψει αρκετά, έχω μείνει τρεις μήνες στη Βαρκελώνη και έχω ταξιδέψει στη 
Βενετία και στο Παρίσι με την ΑΣΚΤ.   
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Η Νίκαια από παιδί με κατέθλιβε και ήθελα πάντα να μετακομίσω σε ένα πιο πράσινο 
προάστιο. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Πιστεύω πως τελικά ίσως υπάρχει, υποσυνείδητα. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
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Να δώσω μία παραμυθένια όψη μέσα σε όλο αυτό το καταθλιπτικό της πόλης μας, μία πιο 
ονειρική μορφή, να ξαναφέρω το μύθο και με μύθο εννοώ την μυθολογία από την 
αρχαιότητα. 
 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Σοφία 
προβληματίζεται: 
Όπως ανέφερα είμαι εδώ και τρία χρόνια στην ομάδα Κέντρο Απόκεντρο και πιστεύω πολύ 
στην δύναμη της ομαδικής δράσης των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη, αλλά φυσικά 
χρειάζεται αγώνας για να κρατηθεί η κάθε ομάδα. Όπως είπαμε αρχικά, τα πάντα γύρω 
καταρρέουν και εμείς δημιουργούμε. Νομίζω πολύ σημαντικό είναι ν’ αρχίσουν να 
δημιουργούνται πυρήνες γιατί έφτασε ο καλλιτέχνης να έχει γίνει πολύ ατομιστής και 
σήμερα χρειάζεται δυναμική παρουσία για να προσφέρουμε βοήθεια, ενώ η ομάδα έχει 
τελικά μεγαλύτερη απήχηση σε πολιτικοκοινωνικό επίπεδο και δυνατότητα δράσης. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Επειδή η νεολαία σήμερα ταξιδεύει και κινείται υπάρχει μία κινητικότητα, κάτι γίνεται 
παραπάνω από ότι παλιότερα και στη Νίκαια. Υπάρχει μία προσπάθεια, πάει να γίνει κάτι..  
 
22.Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να μπω σε μία φάση πιο ερευνητική, μία προσέγγιση πολιτικοκοινωνική και επιστημονική.  
 
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη; 
Ως καλλιτέχνης είμαι βιωματική, αφηγηματική και θα έλεγα με χαρακτηρίζει ο pop 
σουρεαλισμός και ο εξπρεσιονισμός. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
Το καλλιτεχνικό μου έργο είναι συμβολικό, ονειρικό, παραμυθένιο, μεταφυσικό, 
εξπρεσιονιστικό, πειραματικό και σκηνογραφικό. 
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10. Γρηγοριάδης  Γιάννης, γλύπτης, έτος γέννησης: 1971 

Συνέντευξη: 15/5/2012, ΕΘΝΙΚΟ ΜΕΤΣΟΒΙΟ ΠΟΛΥΤΕΧΝΕΙΟ, 
ΠΑΤΗΣΙΩΝ 42. 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στον Πειραιά το 1971 και η καταγωγή μου είναι επίσης από τον Πειραιά.  
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νέα Φιλαδέλφεια κι από το 2002 διδάσκω και είμαι Επίκουρος καθηγητής, στο 
εργαστήριο Πλαστικής της σχολής Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα γλυπτική στην Ανώτατη σχολή Καλών τεχνών της Αθήνας (1990-1995) και με 
υποτροφία του Ι.Κ.Υ στο μεταπτυχιακό τμήμα  στο Staffordshire (1996-1997).  
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Παπαγιάννης, Λάπας, Terry Atkinson. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω αρκετές διακρίσεις και πολλές δημοσιεύσεις στον περιοδικό και ημερήσιο τύπο. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω 4 ατομικές εκθέσεις και 60 ομαδικές. Ενδεικτικά αναφέρω κάποιες: 
 
Ατοµικές Εκθέσεις  

2005 “Η µελαγχολία ενός φθινοπωρινού απογεύµατος” Els Hanappe Underground, Αθήνα 
 
2004 “Αραβοφοβία” Els Hanappe Underground, Αθήνα  
 
2003 “VideoΛάβαρα” Multifactory, Αθήνα 

Επιλεγμένες ομαδικές εκθέσεις 
 
2011 “ΑΝΑΦΟΡΑ/ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗ”, Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης, παράλληλη 
έκθεση της 3ης Μπιενάλε Σύγχ. Τέχν. Θεσσαλονίκης,  
 

2011 Έκθεση “Poster”, Πεδίο δράσης Κόδρα, Θεσσαλονίκη,   
 

2011 “Μοφερισμός”, Σχέδια δράσης για το άμεσο μέλλον’, Salon de vortex-project space, 
Αθήνα,  

 
2011 ‘PIGS Case” Supermarket Art Fair, Στοκχόλμη. 

 
2010 “Greek Contemporary Video Art”, Uqbar  project space, Βερολίνο 
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2010  European “Media Art Festival (EMAF)  Osnabrück, Γερμανία.  

2010  “Space is the place” About, Lo and Behold, Αθήνα  

2010  “INPACT” festival 2010, Ουτρέχτη, Ολλανδία. 
 
2009  “διευρυμένες οικολογίες’, ΕΜΣΤ, Αθήνα,  
 
2009 ”Synch Festival’, Φεστιβάλ Αθηνών, Άμεση δημοκρατία”, ΑΣΚΤ, Αθήνα. 
   
2008 “11η Μπιενάλε Αρχιτεκτονικής”, δηµιουργία των video για την εγκατάσταση Athens 
by Sound, Βενετία.  

2008  20th Century on video project”, κινηµατογράφος Τριανόν, Αθήνα  

2008  “Παράξενη Οθόνη” 2008 Μουσείο Κινηµατογράφου, Αποθήκη Α’ , Λιµάνι 
Θεσσαλονίκης  

2008 “A4 project” 2008 Παράλληλη έκθεση στο Πεδίο Δράσης Κόδρα, Θεσσαλονίκη  

2008  Kafeneon project space”, videoεγκατασταση “Main details”  

2008  Art Athina”, Helexpo, Αθήνα 

2008  Επιµέλεια και συµµετοχή στο Φεστιβάλ video art «µηδέν»,  Καλαµάτα.  
 
2007 Συµµετοχή στα Βραβεία ΔΕΣΤΕ 07 Ίδρυµα ΔΕΣΤΕ, Αθήνα  
 
2007 “His Her Story”, Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης, Αθήνα  

2007 “Εικόνες από την Κύπρο” Σπίτι της Κύπρου, Αθήνα 

2007  “Poetry Karaoke” Μπιενάλε της Αθήνας, Αθήνα  

2007  6th International Kansk Video Festival Krasnoyarsk Region, Ρωσία  

2007 “Everyday Stories” Ελληνοαµερικανική Ένωση, Αθήνα  

2007  Πεδίο Δράσης Κόδρα 3η Εικαστική Συνάντηση, Θεσσαλονίκη  

2007  “A4 project” 2007 Παράλληλη έκθεση, Πεδίο Δράσης Κόδρα, Θεσσαλονίκη  

2007  “Παράξενη Οθόνη” 2007 Μουσείο Κινηµατογράφου, Αποθήκη Α’ , Λιµάνι 
Θεσσαλονίκης.  
 
2006 “Η Αρχαιολογία του Σήµερα” Els Hanappe Underground, Αθήνα  

2006  “Διασχίζοντας τα Όρια” Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης “Εικαστικό Πανόραµα 
2006”, Θεσσαλονίκη  
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2006  “Archaeology of Today”, The Kosova Art Gallery, Κόσοβο.  
 
2005 “Οράµατα” Βυζαντινό Μουσείο, Αθήνα  

2005 “Screening works”, Βιντεοπροβολές Els Hanappe Underground, Αθήνα.  
 
2004  “Video Zone2” 2nd International VideoArt Biennial. Ισραήλ.  

2004  “The Armory Show” The International Fair of New Art, Νέα Υόρκη.  
 
2003 “Longdistance receipt”, Κέντρο Τεχνών Φούρνος, Αθήνα.  
 
2002 “Living inside”, Interior #1, Αθήνα  
 
2001 “24 X 24“, Video exhibition on 24 displays, Exedra Center for Contemporary Art, 
Hilversum, Ολλανδία  

2001  “Black Diamond, Art on Paper“, issue3, Λίβερπουλ.  
 
2000 “18°C“, Multifactory, Αθήνα. 
 
1999 “Globalization“, Artibus Gallery, Αθήνα  
 
1998 “Πρώτο Πανελλήνιο Φεστιβάλ για την Τέχνη και την Τεχνολογία“, Art Center 
Fournos, Αθήνα  
 
1997 “No Frills“, Fluxman Gallery, StokeonTrent  

1997 “Highly Unlikely“, Ancient High House, Μουσείο Στάνφορντ 

1997 “Master“Degree Graduates” Exhibition, Staffordshire University  

1997 “Olympic Village“ 3 Month Gallery, Λίβερπουλ.  
 
1996 “Fantasy land”, Αθήνα Gallery Ice Box, Αθήνα.  

1996  Έκθεση Αποφοίτων ΑΣΚΤ, Εθνική Πινακοθήκη, Αθήνα.  

7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Σε οργανωμένες ιδιωτικές συλλογές, σε ιδιώτες, φίλους και στο εργαστήριό μου. 
 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Όλα τα ολοκληρωμένα έργα που έχουν εκτεθεί. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Η αφηγηματική τέχνη με υλικά όπως video, κατασκευές, σχέδια, γλυπτά. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι ένας επικοινωνιακός μηχανισμός, όταν δημιουργώ αισθάνομαι την κοινωνική 
εμπλοκή. 
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11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Ο πατέρας μου είναι καλλιτέχνης και με επηρέασε όταν σε παιδική ηλικία τον έβλεπα να 
δουλεύει. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς 
Είναι μια διαδρομή με κομβικά σημεία τις ακαδημαϊκές σπουδές. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Ο θεατής να έχει μια βαθύτερη ανάγνωση και προβληματισμό πέρα από την εικόνα και την 
πλήρη ταύτιση προσωπικού - κοινωνικού μέσα από κατανοητούς αφηγηματικούς 
μηχανισμούς. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Είναι όπως είπα και παραπάνω η ανάγκη για επικοινωνία χωρίς να με απασχολεί αν αυτό 
θα γίνει σε θεσμοθετημένους ή όχι χώρους. Δηλαδή δεν είναι αυτοσκοπός η αυτοπροβολή. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Πάντα προσπαθώ να ταυτίσω την προσωπική έρευνα και αναζήτηση με το καλλιτεχνικό 
έργο. Προσπαθώ η τέχνη και η ζωή να είναι ένα και το αυτό. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω υπάρξει μέλος σε 3 εικαστικές ομάδες: 1993-1996 Σώμα πολιτικό, 2007-2010 into the 
pill, 2010 μέχρι σήμερα salon de vortex και μέλος της καλλιτεχνικής κοινότητας lo and 
behold. Έχω δηλαδή πολλές φορές συμμετάσχει σε έργα συνεργασίας. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; (προϋποθέσεις, στόχος, 
αναμενόμενα οφέλη); 
Κοινοί προβληματισμοί, συμφωνία επί της αρχής όσο και επί της φόρμας. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει πολύ, εκεί στηρίζεται ένα μεγάλο μέρος της δουλειάς μου, έχω ζήσει 2 
χρόνια στην Αγγλία. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Η σχέση προαστίου - κέντρου, οι προσφυγικές γειτονιές και ο συμπαγής πολεοδομικός και 
κοινωνικός ιστός. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Επισκέπτομαι του γονείς μου που κατοικούν εκεί. Έχω χάσει την επαφή και τους 
συσχετισμούς μου με την πόλη της Νίκαιας. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Είναι ένα ανοικτό ενδεχόμενο που όμως δεν με έχει απασχολήσει ιδιαίτερα. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο 
Γιάννης αναφέρει: 
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Όπως ανέφερα και παραπάνω πιστεύω ότι αυτό είναι ένα ανοικτό ενδεχόμενο και από την 
εμπειρία μου η ομαδική δράση θα έφερνε ένα δυναμικό αποτέλεσμα. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δε νομίζω πως γενικά τα προάστια μπορούν να γίνουν μέρος του εικαστικού χάρτη της 
Ελλάδας, η τέχνη παραδοσιακά λειτουργεί στο κέντρο της Αθήνας.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να συνεχίσω να δουλεύω σ’ αυτούς τους δύσκολους καιρούς. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Επικοινωνιακός, δέκτης και αναμεταδότης των κοινωνικών ζητημάτων και συνθηκών. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Ρεαλιστικό, αφηγηματικό ευέλικτο σε υλικά και τεχνικές. 
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11. Διαμάντης Γιάννης, ζωγράφος – γλύπτης, έτος γέννησης: 1970 

Συνέντευξη: 8/4/2012 ΟΛΥΜΠΟΥ 10, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στις 23 Απριλίου του 1970 στο Μουρσί των Αγίων Σαράντα της Β. Ηπείρου. 
 
2. Πού ζεις; 
Στη Νίκαια πρωτοήρθα το 1991, έμεινα για ένα εξάμηνο και από το 1997 ζω μόνιμα και 
εργάζομαι ως ελεύθερος επαγγελματίας εικαστικός. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Το 1995 πέρασα στη Σχολή Καλών Τεχνών στο Δ΄ εργαστήριο ζωγραφικής του Κοκκινίδη 
και τελείωσα το πρώτο πτυχίο μου το 2000. Μετά από το 2002 έως το 2004 παρακολούθησα 
γλυπτική στο εργαστήριο του Θόδωρου Παπαγιάννη, όπου πήγα καθαρά για την έννοια του 
χώρου και όχι για ένα δεύτερο πτυχίο. Από το 2004 έως το 2006 έκανα το Μεταπτυχιακό 
Εικαστικών Τεχνών με τον Τάσο Χριστάκη και την ομάδα του.  
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Συναισθηματικά πρέπει να πούμε τον Κοκκινίδη, έστω και αν τον είχα για λίγο χρονικό 
διάστημα, μετά να πούμε σίγουρα τον Ψυχοπαίδη, τον Μάριο τον Σπηλιόπουλο και τον 
Μιχάλη τον Μανουσάκη. Ο Μανουσάκης με βοήθησε πάρα πολύ ειδικά στο τέλος του 
πρώτου έτους. Όταν μπήκα στη σχολή, το πρώτο έργο που έκανα είναι αυτό εδώ και το έχω 
βάλει εδώ να το βλέπω καθημερινά, για να μην ξεχνάω πώς ξεκίνησα, γιατί πιστεύω όταν 
ξεκινάμε και μπαίνουμε σε ένα χώρο έχουμε μία ενέργεια συγκεκριμένη και αυτή την 
ενέργεια πρέπει να τη θυμόμαστε γιατί είναι μια αγνή ενέργεια. Ο Μανουσάκης προς το 
τέλος του πρώτου έτους, όπως κατευθύνει πολλά παιδιά προς το εννοιολογικό κομμάτι, 
θυμάμαι ότι μου είπε να πάω να δω τον Enzo Cucchi και όταν είδα το συγκεκριμένο 
καλλιτέχνη κατάλαβα γιατί του άρεσε, όπως άρεσε πάρα πολύ και στον Χριστάκη κι έτσι 
βλέπεις πώς ξεκινάνε κάποιοι επηρεασμοί. Ήταν πολύ φιλικός μαζί μου ο Μιχάλης, δε με 
καταπίεσε, μπορώ να πω λίγο στην αρχή στο πρώτο έτος με είχε βάλει σε μία διαδικασία να 
κάνω κάποιες ασκήσεις που κάνουν όλα τα παιδιά, αλλά εγώ ήμουν σε μία άλλη διαδικασία 
και του έλεγα, Μιχάλη άσε με λίγο ελεύθερο να κάνω αυτό που μου βγαίνει αυτή τη στιγμή. 
Έτσι γνωριστήκαμε και με τον Ψυχοπαίδη, ο Κοκκινίδης θυμάμαι έφερε τον Ψυχοπαίδη να 
με δει κι εκείνος είπε, αφήστε το Γιάννη να κάνει αυτό που νομίζει ο ίδιος κι έτσι ξεκίνησε 
μία σχέση με αυτούς τους ανθρώπους εμπιστοσύνης και είχα και εγώ μία ελευθερία να 
εκφραστώ με τον τρόπο που εγώ σκεφτόμουν εκείνη την εποχή. Τώρα στο κομμάτι των 
επιρροών από τους μεγάλους δασκάλους, από τα δεκατέσσερά μου έως τα δεκαοκτώ είχα 
σπουδάσει γλυπτική και αυτούς που θεωρούσα τους μεγάλους δασκάλους ήταν ο Φειδίας, ο      
Λεονάρντο Ντα Βίντσι και ο Μιχαήλ Άγγελος, που πάντα τους αγαπούσα, τους λάτρευα. Με 
ενδιέφερε πολύ η ευφυΐα του Φειδία το πώς είχε ενσωματώσει στον Παρθενώνα τα 
ανάγλυφα και πως τα τμήματα χρυσού που ήταν πάνω στο άγαλμα της Αθηνάς είχε σκεφτεί 
αν τον κατηγορήσουν για κλεψιά να μπορούσε να τα βγάζει και να τα ζυγίσουν, τώρα 
τελευταία κάθε πρωί υπάρχει ένα συγκεκριμένο βιβλίο που διαβάζω με τον Λεονάρντο Ντα 
Βίντσι, ο οποίος ήταν εκπληκτικός κι αισθάνομαι ότι αυτός ο άνθρωπος τα είχε πει σχεδόν 
όλα. Όταν πέρασα στη Σχολή Καλών τα πρώτα έτη, επειδή θεωρούσα ότι ένας νέος 
άνθρωπος αν δε μελετήσει τους μεγάλους δασκάλους και δεν πατήσει επάνω στη γνώση 
τους, είναι λίγο δύσκολο να βρει κάποτε το δρόμο του κι εγώ τότε όπως χιλιάδες 
καλλιτέχνες παγκοσμίως ξεκίνησα με τον Βίνσεντ βαν Γκογκ, η ιστορία του ήτανε 
δραματική, εκπληκτική, η ιστορία του καλλιτέχνη που όλοι ονειρευόμαστε, είχε δοθεί ψυχή 
και σώματι στην τέχνη του. 
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5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Στο λύκειο όπου είχα διδαχτεί γλυπτική, ζωγραφική και σχέδιο είχα τελειώσει με άριστα 
και όταν ήρθε τελικά με τον καλύτερο τρόπο η στιγμή να μπω στην Καλών Τεχνών της 
Αθήνας που ήταν το όνειρό μου, δε δέχτηκα να μπω ως ομογενής χωρίς να δώσω εξετάσεις 
γιατί θεωρούσα ότι ήταν αδικία απέναντι στα άλλα τα παιδιά που ζούνε μέσα στο 
νεοελληνικό κράτος και πήγα έδωσα διαγωνισμό κανονικά στις εξετάσεις όπως όλα τα 
υπόλοιπα τα παιδιά. Πέρασα από τους πρώτους και στο πρώτο πτυχίο σε όλα τα έτη 
σπουδών είχα προταθεί για υποτροφία και αποφοίτησα με άριστα 30/30. Επίσης δύο ή τρεις 
φορές όταν έδιναν κληροδοτήματα στη Σχολή για κάποιους σημαντικούς φοιτητές, πάντα 
έμπαινα πρώτος και έπαιρνα ένα συμβολικό ποσό. Στο Μεταπτυχιακό Εικαστικών Τεχνών 
της Α.Σ.Κ.Τ. Αθηνών πήγα με υποτροφία του κληροδοτήματος των Αδελφών Ζωσιμά, 
αποφοίτησα με άριστα και έλαβα υποτροφία από το Ίδρυμα Προποντίς για εκπόνηση 
καλλιτεχνικού έργου με θέμα Μυστικός Δείπνος.  
 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, έχω συμμετοχές σε ομαδικές εκθέσεις κι έχω κάνει και ατομικές. Η πρώτη μου έκθεση 
ήταν στα τριάντα τρία μου στην Αίθουσα Τέχνης Αθηνών στην αίθουσα της Μαριλένας 
Λιακοπούλου, ενώ θα μπορούσα να κάνω από πιο νωρίς εκθέσεις δεν ήθελα γιατί θεωρούσα 
πως ένας καλλιτέχνης δεν πρέπει να βιάζεται. Όταν στήνουμε ένα έργο σε ένα χώρο, το 
τοποθετούμε, δεν έχει σημασία το ότι η έκθεση τελειώνει κάποια στιγμή, στη μνήμη του 
κάθε θεατή που έτυχε να δει αυτή την έκθεση, η εικόνα πρέπει να εντυπωθεί πρέπει να την 
κουβαλάει ο θεατής στην ουσία, έτσι πρέπει το έργο να το τοποθετεί κάποιος με τρομερή 
σοβαρότητα και να το σκεφτεί δεκάδες φορές πριν.  
 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έχω έργα και στην προσωπική μου συλλογή αλλά υπάρχουν και σε ιδιωτικές συλλογές. 
Θυμάμαι στην πρώτη μου ατομική έκθεση, ο Ψυχοπαίδης πέρασε τουλάχιστον 5 με 6 φορές 
και μου έκανε πολύ θετική εντύπωση, ότι ήταν ο πρώτος άνθρωπος που ήρθε και αγόρασε 
έργο, και συγκεκριμένα το έργο όπου είναι οι γονείς και είναι ο ένας ενσωματωμένος στον 
άλλο και αυτό με συγκίνησε ακόμα πιο πολύ και μεταξύ μας οι καλλιτέχνες πολύ δύσκολα 
αγοράζουν έργα από άλλους. Επίσης θυμάμαι τότε στην πρώτη ατομική πέρασε ο Μόραλης 
κάθισε περίπου μιάμιση ώρα (το σπίτι του ήταν κοντά στην γκαλερί) και θυμάμαι με πήραν 
τηλέφωνο από την γκαλερί και μου  είπαν πως είναι ο Μόραλης εδώ και αν μπορείς έλα 
γιατί ουσιαστικά σε περιμένει. Την ημέρα εκείνη ήταν κλειστό όλο το κέντρο και δε 
μπορούσε κανείς να πάει, προσπάθησα να πάω αλλά δεν τα κατάφερα και από την γκαλερί 
μου είπανε πάρε το Μόραλη τηλέφωνο να βρεθείς να πας σπίτι του γιατί σε περιμένει, αλλά 
εγώ ήμουν τόσο ντροπαλός, που θεωρούσα ότι δεν ήταν σωστό να ενοχλήσω έναν άνθρωπο 
που έχει δουλέψει τόσο πολύ στη ζωή του και λέω, μόνο που πέρασε το είδε και του άρεσε, 
αρκεί. Ο Μόραλης φεύγοντας είπε στη Λιακοπούλου εφ’ όρου ζωής αυτού του καλλιτέχνη 
να του κάνεις εκθέσεις.  
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Θεωρώ σημαντικό το ότι ξεκίνησα στην ουσία να σχεδιάζω σε ηλικία εννιά χρονών τα 
βασικά σχήματα, κύβους πυραμίδες, κώνους, ακόμα και αυγά, γιατί πίστευα (και το έκανα 
ενστικτωδώς) ότι η ερμηνεία του κόσμου βρίσκεται μέσα σε αυτά τα απλά σχήματα, που 
αργότερα όταν ήρθα στην Καλών Τεχνών στην Αθήνα, άκουγα από τους καθηγητές για τον 
Σεζάν και λέω τι ωραία, ευτυχώς ξεκίνησα με τα γεωμετρικά σχήματα, με αυτή την 
απλότητα. Σχεδίαζα θυμάμαι επειδή δεν είχα χρώματα όλα μου τα σχέδια ήταν με μαύρο ή 
καφέ μολύβι διότι δεν είχα την δυνατότητα να έχω χρώματα όπως τα υπόλοιπα παιδιά.  
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Δεν υπήρχαν μαγαζιά να αγοράσω και αυτό έχει μεγάλη σημασία το τι υλικά υπάρχουν 
γύρω από ένα παιδί και γι’ αυτό και αυτά τα υλικά καθορίσανε μετέπειτα και τη 
ζωγραφική μου. Θεωρώ ιδιαίτερα σημαντικά όλα μου τα έργα που έχω εκθέσει, 
διαφορετικά δε θα τα είχα δείξει, όπως στη διπλωματική μου που έδειξα 900 έργα και η 
επιλογή αυτή έγινε από 4000 έργα αλλά έγινε μία αυστηρή επιλογή με την έννοια της 
σημαντικότητας και μάλιστα θυμάμαι ότι τότε είπαν οι καθηγητές της Σχολής Καλών 
Τεχνών ακόμα και ένα σχέδιο να μας έδειχνε ο Γιάννης, θα είχε ακριβώς την ίδια 
αντιμετώπιση και θα μας έλεγε πάλι το ίδιο πράγμα.     
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Αυτό που με ενδιέφερε πάντα στη ζωγραφική μου είναι τους ανθρώπους που παρατηρώ να 
μην τους βάζω να ποζάρουν, με ενδιέφερε να παίρνει το σώμα τους το σχήμα που πρέπει να 
παίρνει, γιατί ο καθένας έχει έναν ιδιαίτερο τρόπο να κάθεται. Το ότι ο καθένας ενέχει το 
πρόσωπό του και έχει το σχήμα του σημαίνει πως έχει μία διαδρομή μέσα στο χρόνο, όλη 
αυτή η διαδρομή μέσα στο χρόνο είναι μία εικόνα  εφ’  όρου ζωής, που πρέπει εγώ να 
κλέψω, όχι να ποζάρουνε, όχι να μου τη δώσουνε, αλλά να την κλέψω. Γιατί όταν πας να 
κλέψεις μία εικόνα επειδή δεν σου έχει προσφερθεί αυτή η εικόνα, όπως ένας κλέφτης όταν 
μπαίνει σε ένα χώρο επειδή έχει πολλά αντικείμενα γύρω και πολλές εικόνες, πρέπει να 
επιλέξει το θησαυρό. Εγώ έπρεπε να κλέψω από την εικόνα αυτών των ανθρώπων την πιο 
δυνατή εικόνα και αυτή δεν σου προσφέρεται, πρέπει εσύ να τη βρεις. 
Όταν ζωγράφιζα κάτι προσπαθούσα κάθε φορά να βρω και καινούριους τρόπους και έκανα 
πάρα πολλά σκίτσα γιατί πίστευα πως όταν ο άλλος δεν κάθεται, πρέπει εσύ στην ουσία να 
καταγράψεις με πολύ γρήγορο τρόπο. Πάντα επίσης με ενδιέφερε το ελάχιστο. 
 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Από τα νεανικά μου ακόμα χρόνια πολύ μεγάλη σημασία για μένα είχαν οι άνθρωποι του 
μόχθου και με ενδιέφεραν πάρα πολύ, γιατί εμείς είτε το θέλουμε είτε όχι είμαστε η φωνή 
των ανθρώπων αυτών που δεν έχουν τη δυνατότητα να εκφραστούνε και δεν ακούγεται η 
φωνή τους και πρέπει όταν μεταφέρεις τη φωνή αυτών των ανθρώπων και τον ιδρώτα 
τους, πρέπει να το μεταφέρεις με μία σεμνότητα και έχεις μία ευθύνη. Αυτή η διαδικασία 
με ενδιαφέρει πάρα πολύ, το πώς φαίνονται αυτοί οι άνθρωποι που στην καθημερινότητά 
τους δεν τους δίνει κάποιος ιδιαίτερη σημασία, ο κόπος τους δεν εκτιμείται και δεν με 
ενδιαφέρει αυτό μόνο σαν μία καλλιτεχνική διαδικασία, αλλά είναι και μία καταγραφή της 
στιγμής εκείνης, δηλαδή καταγράφεται η στιγμή εκείνη σαν ένα γεγονός. 
Αυτό που με ενδιέφερε πάρα πολύ επίσης είναι να μην κάνω κάτι άλλο από αυτό που είμαι 
και αυτό που σκέφτομαι, με ενδιαφέρει αυτό που υπάρχει μέσα, γιατί στην ουσία σε όλη 
μας η ζωή τα ίδια πράγματα κάνουμε, απλώς βρίσκουμε άλλους τρόπους να τα 
εκφράσουμε, αλλά στην ουσία είμαστε ίδιοι. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Όταν ήμουν μικρός και πήγαινα στο χωριό της γιαγιάς και του παππού, το Δίρβη,  
έβλεπα τα παιδάκια να παίζουνε σκάκι, κάποια παιδιά, γιατί πολύ λίγες οικογένειες είχαν 
αυτή τη δυνατότητα και επειδή δεν είχαν σκάκι οι συγγενείς μας αποφάσισα κάποια στιγμή 
σε πολύ μικρή ηλικία και τους είπα μη στενοχωριέστε θα το φτιάξω εγώ το σκάκι και πήγα 
έκοψα μόνος μου από το περιβόλι κάποια ξύλα και ουσιαστικά με ένα μαχαιράκι ξεκίνησα 
να φτιάξω τους στρατιώτες, τους αξιωματικούς, τον πύργο, τα πάντα. Έτσι παίξαμε σκάκι 
χωρίς να χρειαστεί να αγοράσουμε και αυτό μπορώ να πω ήταν το πρώτο γλυπτικό μου 
έργο. Από εκεί μπορώ να πω ξεκίνησε μία διαδικασία εμπιστοσύνης προς τον εαυτό μου, να 
ξεκινήσω να δημιουργήσω. Βέβαια εγώ ποτέ δεν αισθάνθηκα ότι είμαι ο μοναδικός 
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άνθρωπος στον κόσμο που μπορώ να τα καταφέρω, πάντα είχα μια ανασφάλεια για την 
ποιότητα του αποτελέσματος, γιατί πίστευα ότι εκτός του καλού υπάρχει και το καλύτερο 
και αυτό με ακολουθεί.    
Στην ηλικία των οκτώ χρόνων αποφάσισα να γίνω καλλιτέχνης, δεν είχα ερεθίσματα στην 
οικογένειά μου, η μητέρα μου βέβαια που  ήταν δασκάλα στο δημοτικό, μπορώ να πω ότι 
λειτούργησε θετικά στο να μπορέσω να κάνω κάτι που αγαπάω, αλλά δεν είχα καθόλου 
αυτό που λέμε καλλιτέχνες στην οικογένεια, η περιοχή που γεννήθηκα και μεγάλωσα μέχρι 
τα είκοσί μου χρόνια  ήταν ένας τόπος πάρα - πάρα πολύ πονεμένος. 
Στο Δίβρη, έβλεπα το ότι οι άνθρωποι ήταν λιγομίλητοι, ήταν τρομερά φιλόξενοι και οι 
άνθρωποι αυτοί είχαν έναν εσωτερικό πόνο, που μόνο κάποιος που είχε τον ίδιο πόνο θα 
μπορούσε να διαβάσει τον πόνο τους και είχαν όλοι την ίδια έκφραση, γιατί ήταν Έλληνες 
δεν μιλούσαν καθόλου την αλβανική γλώσσα μόνο ελληνικά, αλλά ήταν δυστυχώς εκτός 
του Νεοελληνικού Έθνους. Αυτό ήταν τραγικό και μόνο ένας άνθρωπος που είναι μακριά 
από τη μητέρα Ελλάδα μπορεί να το καταλάβει, διότι για εμάς ήταν μία συγκίνηση 
τρομερή. Η Β. Ήπειρος είναι μία γεωγραφική συνέχεια του ελληνισμού, αν δεν περάσει 
κάποιος από το τελωνείο δεν μπορεί να καταλάβει ότι μπήκε σε μία άλλη κατάσταση κι 
επειδή πάντα οι παππούδες μας, που ήταν οι καλύτεροι δάσκαλοι προς αυτό, μας έλεγαν ότι 
τίποτα δεν κρατάει μόνιμα, με την έννοια ότι αυτή ήταν μία κατάσταση που αυτή τη 
στιγμή τη βιώνουμε έτσι, μπορεί να είναι μία γενιά, δύο, τρεις, πέντε κάποια στιγμή όμως 
αυτό θα αλλάξει και όντως άλλαξε. Εγώ έζησα είκοσι χρόνια με την αμφιβολία αν θα 
σπούδαζα ποτέ σε μία Σχολή Καλών Τεχνών. Έδωσα τρεις φορές για τη Σχολή Καλών 
Τεχνών στα δεκαοκτώ στα δεκαεννέα και στα είκοσί μου και τις τρεις φορές στα 500 με 
600 παιδιά που δίνανε κάθε χρόνο ζωγραφική και γλυπτική είχα αγγίξει τον απόλυτο βαθμό 
99,99 και στη γλυπτική μου και στο σχέδιο έπαιρνα 50 στο 50, είχα βγει και τις τρεις φορές 
πρώτος και κάποια στιγμή κάτι καθηγητές Πανεπιστημίου όταν πήγε ο πατέρας μου και 
ρώτησε, μα γιατί αυτό το παιδί δεν περνά στην Καλών Τεχνών αφού βγαίνει πρώτος, πώς 
το εξηγείτε και του είπαν ανοιχτά μην τον κουράζεις πλέον τον γιο σου γιατί λόγω της 
ελληνικής του καταγωγής και κάποιων συγγενών που έχετε στην Ελλάδα δεν πρόκειται 
ποτέ να τον βάλουμε στη σχολή. Είχα δουλέψει τότε πάρα πολύ σκληρά και όταν μου είπαν 
δε σου δίνουμε τη δυνατότητα, πικράθηκα πολύ. Ακόμα και ο δρόμος μου προς το λύκειο 
στο Αργυρόκαστρο που σπούδασα ήταν τρομακτικά δύσκολος για εμένα. Αρχικά δε με 
βάλανε στο λύκειο λόγω αυτής ακριβώς της κατάστασης και είχα ζητήσει τότε στα 
δεκατέσσερά μου επανεξέταση των φακέλων των ανθρώπων που μπήκαν. Έτσι όρισε το 
εκεί Υπουργείο Παιδείας να γίνει ξανά έλεγχος του διαγωνισμού αλλά χωρίς να 
φανερώσουν τα ονόματα και είχαν βάλει έναν όρο, αν σε περίπτωση έβγαινα πρώτος 
ανάμεσα στα 500 παιδιά που είχαμε δώσει μόνο τότε θα είχα το δικαίωμα να μπω στο 
Λύκειο, η επιτροπή ήταν καινούρια και δεν ήξεραν τα ονόματα, ενώ αν έβγαινα έστω και 
δεύτερος δεν είχα το δικαίωμα, αλλά επειδή βγήκα πρώτος πήραν έναν επιπλέον, εμένα και 
θυμάμαι πήγα στο λύκειο δεκαπέντε μέρες μετά που ξεκίνησαν τα υπόλοιπα τα παιδιά.           
Γενικά πιστεύω η παιδική ηλικία μας καθορίζει για κάποια πράγματα αργότερα και η δική 
μου έντονη τάση καταγραφής με πολύ λίγα μέσα με έχει πιστεύω από τότε καθορίσει στη 
μετέπειτα πορεία μου στην τέχνη. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, βέβαια. Ένας βασικός σταθμός ζωής ήταν όλες αυτές οι δυσκολίες που περιγράφω 
πριν, εγώ χαίρομαι για τις δυσκολίες μου και χαίρομαι για ό,τι μου έχει τύχει και χαίρομαι 
και για τον τόπο που γεννήθηκα γιατί ένας καλλιτέχνης αν δεν γεννηθεί σε ένα περιβάλλον, 
να έχει μία βαθύτερη αιτία για να καταγράψει κάποια γεγονότα τότε αυτός ο άνθρωπος δεν 
θα έχει αυτή τη δυνατότητα.  
Σημαντικός σταθμός ήταν για μένα και η αγάπη μου για τους μεγάλους δασκάλους όπως το 
Φειδία, το  Λεονάρντο Ντα Βίντσι και το Μιχαήλ Άγγελο. Με ενδιέφερε ένας καλλιτέχνης 
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να μην είναι απλός ένας τεχνίτης, αλλά να είναι κι ένας επιστήμονας, ώστε να μπορεί να 
ερευνά τα πράγματα γενικά από όλες τις πλευρές, όχι μόνο το τεχνικό κομμάτι γιατί αυτό 
έχει τη σημασία του, όποιος ξέρει μόνο ένα πράγμα το ένα είναι κοντά στο μηδέν, έτσι στην 
ουσία δεν αρκεί το ένα, ο καλλιτέχνης πρέπει να ξέρει πολλά πράγματα και από πολλές 
οπτικές γωνίες. Επίσης στο λύκειο λάτρευα και τον Βίνσεντ βαν Γκογκ, με αυτούς ξεκίνησα 
και θεωρώ ήταν ένας βασικός σταθμός. Σημαντικός επίσης σταθμός ήταν η Σχολή Καλών 
Τεχνών και  το Μεταπτυχιακό. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Όταν με ρωτούσαν γιατί έρχεσαι στο μεταπτυχιακό απαντούσα όχι για να καλυτερέψω 
κάποια βαθμολογία, απλώς ο λόγος που έρχομαι είναι γιατί ακριβώς θέλω να γίνω πιο 
συγκεκριμένος, επειδή στο πρώτο πτυχίο έδειξα πάρα πολλά έργα (περίπου 900 έργα), τώρα 
θέλω με ένα έργο να πω αυτά που θέλω να πω και εκεί έκανα το “μυστικό δείπνο”, είναι 
αυτή η σειρά με τα παπούτσια. Το μεταπτυχιακό το είδα σαν μία διαδικασία να γίνω 
συγκεκριμένος και αυστηρός με τον εαυτό μου, με ένα έργο να πω αυτό που θέλω να πω 
κάθε φορά και το είχα πάρει σαν αρχή κάθε φορά που κάνω μία έκθεση θα πρέπει να έχει 
μία ενότητα κι αν γίνεται με ένα έργο να μπορώ να εκφραστώ, να εκφραστώ. Με βοήθησε 
σε αυτό πάρα πολύ το μεταπτυχιακό και ο Χριστάκης.     
Επίσης δε θεωρώ σωστό, βρίσκουμε ένα καρφί σε ένα τοίχο και στήνω ένα έργο 
οπουδήποτε για να φαίνομαι ή να με δει ο κόσμος. Αυτό είναι ένα πράγμα που εμένα δε με 
αφορά γιατί ναι μεν αυτό μπορεί να σε μάθει περισσότερος κόσμος αν βάζεις έργα σου 
παντού, αλλά έχει μεγάλη σημασία ποιος κόσμος σε βλέπει και με τι κριτήρια κρίνει ένας 
άνθρωπος ένα έργο τέχνης.  
 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Από πολύ νωρίς με ενδιέφερε να κατανοήσω το γιατί ένας καλλιτέχνης κάνει αυτό και δεν 
κάνει κάτι άλλο και πολλές φορές αυτό το συζητούσα και με τον Ψυχοπαίδη και θυμάμαι 
και στο μεταπτυχιακό μας ρωτούσε και ο Χριστάκης για το συγκεκριμένο ζήτημα. 
Πιστεύω ότι ο καθένας  μέσα του έχει ένα εσωτερικό σχέδιο, η τέχνη βρίσκεται μέσα μας 
και δεν είναι ούτε στα περιοδικά ούτε στα βιβλία, αυτά που είναι στα βιβλία και στα 
περιοδικά καλώς υπάρχουνε, αλλά είναι ο κόσμος άλλων ανθρώπων, εμείς πρέπει να 
ανακαλύψουμε τον κόσμο μας. 
Επειδή ακριβώς η τέχνη πρέπει να βρίσκεται πάντα μέσα μας, εγώ αυτό έκανα, έψαχνα 
μέσα μου να δω πώς μπορεί μία εικόνα που εγώ τη δανείζομαι, αν μπορεί να γίνει δική μου 
αν δεν μπορεί θα μείνει σαν μία καταγραφή στην άκρη.   
Με ενδιέφερε πάντα αυτή η καταγραφή με μια γραμμή και είχα πάρα πολλά σχέδια, που 
πολλά από αυτά και επίσης πολλά έχω δωρίσει σε φίλους, γιατί πίστευα πάντα ότι η τέχνη 
πρέπει και να μοιράζεται.   
 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Έχω φτιάξει ειδικές κατασκευές στο σπίτι για τη φύλαξη και προστασία έργων από τα 
νεανικά μου χρόνια τα οποία θεωρώ ιδιαίτερα σημαντικά και μπήκα σε αυτή τη διαδικασία 
έτσι ώστε πρώτα να φυλάσσονται τα έργα και μετά να λειτουργούνε τα υπόλοιπα μέσα στο 
χώρο μου. Σε ηλικία δεκαπέντε με δεκαέξι χρόνων κάνω σχέδια για παράδειγμα αυτά εδώ 
με τη συχωρεμένη τη γιαγιά μου, θυμάμαι έτσι φορούσε ένα μαύρο μαντήλι, καθόταν 
σιωπηλά και λέω γιαγιά μου κάτσε λίγο να σε ζωγραφίσω και είναι σχέδια των λίγων 
δευτερολέπτων και έτσι αυτά έχουνε βγει αυθόρμητα. 
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Τα πρώτα σχέδια που έκανα στα δεκατέσσερά μου μόλις μπήκα στο λύκειο, τα 
περισσότερα με πένα και σινική μελάνη, έγιναν με αφορμή την εξής διαδικασία. Θυμάμαι 
μας βάζανε ουσιαστικά για δεκαπέντε μέρες να πάμε μικροί και μεγάλοι κοντά στους 
αγρότες να δούμε πώς βγαίνει η παραγωγή και να μαζεύουμε και εμείς καλαμπόκι και 
άλλα. Εγώ ήμουνα στο καλαμπόκι που μαζεύανε μαθητές και εργάτες και επίσης τους 
μαθητές που θεωρούσαν ότι είχαν ιδιαίτερο ταλέντο στο σχέδιο (είχαν επιλέξει τότε εμένα 
και τον Οδυσσέα τον Σέλο ένα φίλο μας που διδάσκει τώρα στα Ιωάννινα) τους ανέθεταν 
να αποτυπώνουν τους εργάτες  την ώρα που εργάζονταν και με τα σχέδια αυτά κάνανε μία 
έκθεση στο σχολείο για να δείξουνε πώς εμείς βλέπαμε αυτή τη διαδικασία. Βγαίνανε 
εκπληκτικά σχέδια, όμως για κακή μας τύχη δεν μας τα δίνανε τα σχέδια, τα κρατούσανε 
και έχω χάσει με αυτόν τον τρόπο εκατοντάδες. Θυμάμαι εμείς που σχεδιάζαμε δουλεύαμε 
τρεις τέσσερις ώρες την ημέρα και άλλες τρεις τέσσερις καθόμασταν και σχεδιάζαμε και 
ήταν πολύ ωραία γιατί μέσα από την ταχύτητα αυτή λειτουργούσες αυθόρμητα, διότι 
εκείνη την ώρα δε μπορούσες να το ελέγξεις όταν ο άλλος εργαζόταν.       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Εδώ ξεκινά η αγάπη μου για τον Βαν Γκογκ, έχει μεγάλη σημασία το ότι αγάπησα και 
λάτρεψα τον Βαν Γκογκ, σε αυτή την ηλικία. Επίσης πήγαινα σε χώρους που είχανε τα 
διάφορα ξύλα και τα κόβανε και αυτό που με ενδιέφερε ήταν να ζήσω τη διαδικασία πώς 
ένας απλό άνθρωπος όπως ο Βαν Γκογκ έβλεπε τους απλούς ανθρώπους. 
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Τότε δεν υπήρχαν βιβλιοθήκες και βιβλία με καλλιτέχνες που ζούσανε στην Ευρώπη, 
δηλαδή οτιδήποτε ανήκε στο Δυτικό κόσμο απαγορευότανε, αν ζωγράφιζες σαν τον Βαν 
Γκογκ πήγαινες φυλακή. Ο φίλος μας ο Οδυσσέας ο Σέλος που είχε συγγενείς στην Ελλάδα 
είχε τη δυνατότητα να του στείλουν κάποια βιβλία, σαν έτσι μικρά περιοδικά και εκεί είδα 
τον Ντύρερ για πρώτη φορά, που στην κυριολεξία τον λάτρεψα και τότε είχα επηρεαστεί 
πάρα πολύ από τη μελαγχολία του Ντύρερ, επίσης τότε είδα τον Βαν Γκογκ και τον Πικάσο 
που μέχρι τότε δεν ήξερα ότι υπήρχαν.  
Τα χαρτιά αυτά στα οποία τότε ζωγράφιζα μου τα είχε δώσει ο πατέρας μου, δεν υπήρχαν 
χαρτιά να αγοράσω, δεν υπήρχαν μαγαζιά που να πουλούσαν χαρτιά ή υλικά ζωγραφικής 
και έτσι έβαζα τον πατέρα μου και του έλεγα πάρε από κάποιους λογιστές κάποια χαρτιά 
και έτσι όλα αυτά τα χαρτιά είναι από λογιστές, στα οποία μπορούσα με πολύ οικονομία να 
ζωγραφίσω κάποια πράγματα και αναγκαζόμουν κάποιες φορές να εκμεταλλευτώ και τις 
δύο πλευρές του χαρτιού. Αυτή η αίσθηση που η κάθε πλευρά είναι σχεδιασμένη μου 
αρέσει πάρα πολύ επειδή είναι κάτι που εγώ τότε δεν το σκέφτηκα επίτηδες αλλά είχε 
λειτουργική σημασία. 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ας πούμε εδώ στο έργο αυτό (σε ηλικία δεκαπέντε χρονών), υπήρχαν αυτές οι δύο κούκλες 
και κάθισα και τις ζωγράφισα αλλά αυτό που με ενδιέφερε ήταν πάλι αυτή η ακινησία που 
είχαν οι κούκλες και αυτό το βλέμμα, που αυτό είναι η τέχνη στην ουσία, το πάγωμα μίας 
εικόνας μέσα στο χρόνο. 
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Εδώ φαίνεται η αγάπη μου προς το Λεονάρντο Ντα Βίντσι, ζωγράφισα το Λεονάρντο με το 
αυτί, πάλι σε ηλικία δεκαπέντε χρονών, όπως και το σώμα γυναίκας να διαγράφεται μέσα 
από το ύφασμα. 
Επίσης σε αυτή την ηλικία έχω μία σειρά σχεδίων που έκανα όταν πήγαινα σε εργοστάσια 
που δούλευαν γυναίκες και έφτιαχναν διάφορα χαλιά και αυτό που ακριβώς με ενδιέφερε 
ήταν το ότι ήταν σε φάση που εργάζονταν και έπρεπε γρήγορα και με πολύ λίγες γραμμές 
να μπορέσω να δώσω το κλίμα. 
Μετέπειτα, βλέποντας αυτή τη φάση αντιλήφθηκα πώς μέσω της γραμμής, όπως και στα 
αρχαία ελληνικά αγγεία, υπήρχε αυτή η λεπτότητα για το πώς βλέπουμε ας πούμε μία 
γυναίκα.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Σε αυτό το έργο οι γυναίκες φυσικά δεν ποζάρανε και αυτό που πάλι με ενδιέφερε ήταν να 
κλέψω την εικόνα τους. Βγαίνανε και πουλάγανε πράσα που είχανε ουσιαστικά στον κήπο 
τους, ήταν έτσι μαυροφορεμένες (όλες οι γυναίκες στην Ήπειρο είναι μαυροφορεμένες) και 
είχαν μεγάλη αντοχή στο να περιμένουν, είχαν καρτερικότητα και τα στόματά τους ήταν 
σχεδόν σφαλισμένα και προσπαθούσαν να πουλήσουν πράγματα από τον κήπο τους να 
βγάλουν λίγα χρήματα για να ζήσει η υπόλοιπη οικογένεια. Αλλά αυτή η σχέση και το πώς 
κάθονταν αυτές οι δύο γυναίκες εκείνη τη συγκεκριμένη στιγμή μου άρεσε πάρα πολύ. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Τα σχέδια αυτά έχουν για μένα συμβολική σημασία, με ενδιέφερε έτσι να αποδώσω τη 
στιγμή με πολύ λίγα πράγματα. Είχα μπει από τότε σε μία διαδικασία παρατήρησης που 
διερευνούσα από μόνος μου, γιατί πίστευα ότι η τέχνη είναι η παρατήρηση του κόσμου και 
πιστεύω ότι ο καλλιτέχνης πρέπει να συνεργάζεται (αυτό που λέει και ο Πικάσο) με τη 
φύση για να δημιουργήσει μία καινούρια φύση.  
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Το σχέδιο αυτό είναι σίγουρα στα δεκατρία μου, είναι από τα πρώτα μου σχέδια που έκανα 
ανακαλύπτοντας το πώς σχεδιάζουμε έναν άνθρωπο και εκεί που λέει αριθμός 30 είναι το 
νούμερο τριάντα ουσιαστικά στα σχέδια, απλώς πάρα πολλά σχέδιά μου μετέπειτα 
χαθήκανε. Παρατηρούσα και με πολύ λίγα προσπαθούσα να αποδώσω μία κατάσταση.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Σε αυτό το έργο που είμαι επηρεασμένος από τον Βαν Γκογκ βλέπεις ότι ο τρόπος που 
σχεδιαστήκανε τα πρόσωπά τους, οι σκιές ήταν μια άλλη δική μου ματιά και χαίρομαι πολύ 
που τα έχω αυτά τα έργα και μπορώ να πω η μητέρα μου βοήθησε πάρα πολύ να έρθουν 
αυτά τα έργα εδώ όταν της το ζήτησα. Αυτό το πολύ σημαντικό που βγαίνει από αυτά τα 
έργα είναι ότι υπήρχε μία τάση καταγραφής. 
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Αυτά τα έργα έχουν γίνει με χρωματιστά μολύβια και βλέπεις ότι αν και ήμουν παιδί 
υπάρχει μία εξπρεσιονιστική αντίληψη και μέχρι τα είκοσί μου δεν είχα δει έργα μεγάλων 
ζωγράφων από κοντά, ποτέ.  
Θυμάμαι όταν έδειξα τα σχέδιά μου στους καθηγητές της Σχολής Καλών Τεχνών μου 
έλεγαν τι θέλεις εσύ στη Σχολή, τα σχέδιά σου είναι καταπληκτικά έχουν μέσα μία 
ευαισθησία και δίνεις ένα δικό σου κόσμο.  
Πολύ σημαντικό ρόλο στη ζωγραφική μου έπαιξε ο πατέρας μου και η μητέρα μου. Το 
κεφάλι του πατέρα μου είναι πολύ δυνατό, είναι καραφλός, έχει έντονα ζυγωματικά, έντονο 
βλέμμα και το πρόσωπό του έχει μία γλυπτικότητα κάτι που με βοήθησε στο να οργανώσω 
τη δομή του σχεδίου. Όταν έκανα κάποια από αυτά τα σχέδια στα δεκαπέντε μου έβγαιναν 
μέσα από μία φυσική διαδικασία, τώρα τα βλέπω και συγκινούμαι και τώρα πιθανόν δεν 
θα το έκανα, θα έκανα κάτι άλλο. Επίσης με ενδιέφερε η ώρα της εργασίας γιατί η έννοια 
της κίνησης και της διαδικασίας διαφέρει όταν δεν κάνω κάτι που αγαπώ, επειδή καμία 
εργασία δεν είναι τόσο ευχάριστη όταν γίνεται σε επανάληψη κάθε φορά και όταν δεν 
αμείβεσαι και καλά, σε κουράζει πια. Με ενδιέφερε η κίνηση και το ότι δεν ποζάρανε οι 
άνθρωποι αυτοί για μένα, προσπαθούσα να καταγράψω ότι συνέβαινε γύρω μου. Αυτός 
ήταν ο κόσμος μου, ένας κόσμος απλός, λιτός καθημερινός, χωρίς καμία υπερβολή.  
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Αξίζει εδώ να δούμε αυτό το σχέδιο του πατέρα μου που έκανα στα δεκαπέντε μου μόλις 
μπήκα στο λύκειο, το οποίο έχει ιδιαίτερη σημασία. Αυτό που με ενδιέφερε ήταν έτσι να 
μεταφερθεί αυτή η  πυκνότητα της γραφής και του χώρου. Επίσης υπάρχει αυτή η κίνηση, 
όπου στην ουσία ο χώρος για μένα λειτουργεί και συναισθηματικά, είναι η μνήμη του 
παρελθόντος. Θυμάμαι που μου είχε πει ο Χριστάκης φέρε ένα έργο από τα δεκαπέντε σου, 
γιατί του έλεγε ο Ψυχοπαίδης που είχε δει πρέπει να δεις κάποια από αυτά τα έργα, αυτό 
ήταν στην αρχή του μεταπτυχιακού και μετά που το είδε για δύο χρόνια δεν μιλούσαμε 
πλέον για τέχνη, μιλούσαμε για οτιδήποτε άλλο, το μόνο που μου έλεγε τότε ήταν κρίμα που 
δεν έζησες στην Αναγέννηση, θα έπρεπε να ήσουν ένας ζωγράφος της Αναγέννησης.  
Επίσης χρησιμοποιούσα τότε το καφέ το χρώμα όχι γιατί το επέλεξα, αλλά γιατί τα δύο 
χρώματα που είχα τότε ήταν μαύρο και καφέ και το καφέ με ενδιέφερε πάρα πολύ γιατί 
είχε το χρώμα που έχει το δέρμα. Το έργο μου διέκρινε πάντα η αγάπη μου για το 
ανθρώπινο σώμα και τη φθορά που έχει το ανθρώπινο σώμα.  Όταν εγώ έφυγα στις 30 
Δεκεμβρίου του 1990 και στις 31  πέρασα τα σύνορα, που ουσιαστικά εκεί ένα βουνό 
χωρίζει τις δύο χώρες και ήταν σύμπτωση που εμείς μείναμε στην άλλη πλευρά. Δε 
σημαίνει ότι όποιος γεννήθηκε στην Αθήνα είναι πιο Έλληνας από τον άλλο που γεννήθηκε 
στην Ήπειρο ή στη Μ. Ασία. Αυτό που με ενδιέφερε πάρα πολύ ήταν που οι άνθρωποι που 
γεννιούνται μακριά από το κέντρο καμιά φορά μπορεί να έχουνε, να μεταφέρουνε 
ουσιαστικά στην καθημερινότητά τους μεγαλύτερη ελληνικότητα από αυτούς που ζουν στο 
κέντρο. Αυτό το λέω με την εξής έννοια, ας πούμε τα πολυφωνικά τραγούδια όταν κάποιος 
δεν τα γνωρίζει, χάνει ένα κομμάτι πολύ δυνατό του ελληνισμού, γιατί αυτά τα τραγούδια 
έχουν σχέση ουσιαστικά με την αρχαία ελληνική μουσική και στην περιοχή της Ηπείρου τα 
πολυφωνικά είναι πάρα πολύ δυνατά, γιατί υπήρχε η έννοια της φυγής, όπου έφευγαν οι 
άντρες και οι γυναίκες περιμένανε να γυρίσουν. Γι αυτό όταν ζωγραφίζω τη γιαγιά μου ή 
ζωγραφίζω τον πατέρα μου είναι σαν να περιμένουνε κάτι, σα να είναι σιωπηλές εικόνες.   
Μετέπειτα στο πρώτο μου πτυχίο το 1999 με 2000 έκανα ένα τεράστιο αυτί, όπου αυτό ήταν 
φτιαγμένο από πολλές εικόνες πρωτότυπες που σχεδίασα από τα δεκατρία δεκατέσσερα 
μέχρι τα τριάντα μου, ένα μεγάλο κολάζ. Όταν πήγαινε κάποιος από κοντά έβλεπε πάρα 
πολλές εικόνες τη μία δίπλα στην άλλη, όπως είναι στις αγιογραφίες στις εκκλησίες αλλά 
όταν πηγαίνει κάποιος από μακριά πλέον αυτές οι ιστορίες ήταν πιο αχνές και πλέον όταν 
τις έβλεπες όλες μαζί γίνονταν ένα τεράστιο αυτί. Ήταν όλες πρωτότυπες ζωγραφιές και 
είναι αρχή μου ποτέ στη ζωγραφική μου να μην χρησιμοποιήσω φωτοτυπία. Μου αρέσει 
την ώρα που κάποιος βλέπει ένα έργο μου, να βλέπει στην κάθε μου γραμμή ότι αυτό είναι 
φτιαγμένο από εμένα. Να βλέπει αυτό το ανάγλυφο που αφήνει το μελάνι ή το μολύβι ή το 
σκίσιμο του χαρτιού ή οτιδήποτε, αυτό είναι που με ενδιαφέρει.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Το 2003 είχα κάνει 2500 έργα μέσα σε τρεις μήνες, ζωγράφιζα δεκαοκτώ ώρες την ημέρα, 
τους γονείς μου μόνο. Υπήρχε μία καταγραφή της κατάστασης που έβλεπα μέσα στο σπίτι 
και ήθελα να είναι γρήγορη καταγραφή, να μην είναι στημένο, τα ζωγράφιζα το ένα πίσω 
από το άλλο, με μικρές αλλαγές, όπως εδώ που είναι ακριβώς το ίδιο όπου στη μία 
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περίπτωση έχω έρθει πιο κοντά στο σώμα και στο κεφάλι, σα να έχω ζουμάρει σε αυτή την 
λεπτομέρεια. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Αυτά είναι από τα πρώτα παπούτσια που είχα κάνει και αυτό σε ηλικία δεκατεσσάρων 
χρονών, δηλαδή η έννοια των παπουτσιών και της διαδρομής όπως με απασχολούσε από 
τότε και επανήλθε αργότερα, στο έργο μου “Μυστικός Δείπνος” που έδειξα στο 
μεταπτυχιακό, όπου ζωγράφισα 84 ζευγάρια παπούτσια, με φοβερό ρεαλισμό, ενώ έκανα 
πάρα πολλές μελέτες και σχέδια πάνω στο θέμα αυτό. Είχα ζωγραφίσει 84 ζευγάρια 
παπούτσια από δώδεκα διαφορετικούς ανθρώπους. Ολόκληρο το έργο “Μυστικός Δείπνος” 
υποδηλώνει την πάλη και την αγωνία των οικείων μου προσώπων για επιβίωση. Ως όργανα 
«εξυπηρετικά» τα παπούτσια και κυρίως ως όργανα του γένους, ένδυμα, επενδυμένα, 
κατοικημένα, φορμαρισμένα, στοιχειωμένα με τη «φόρμα» των ποδιών που τα έχουν 
φορέσει, κουβαλούν τη μυρωδιά του μόχθου τους. Η υλική φθορά των παπουτσιών 
ταυτίζεται με τη φθορά του ανθρώπινου σώματος μέσα από την πάροδο του χρόνου, ενώ τα 
ζαρώματα στις επιφάνειες ταυτίζονται με τις ρυτίδες των προσώπων. Το μοτίβο των 
παπουτσιών στο έργο μου είναι ένα εύρημα σύμβολο, που δείχνει τη θέση που έχει ο 
καθένας στο κοινωνικό σύνολο, παρ’ όλη την φαινομενική απουσία του ανθρώπινου 
σώματος. 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Όταν λέμε συνεργασία σε εκθέσεις έχω κάνει ατομικές στην Αθήνα, στην Αίθουσα Τέχνης 
Αθηνών, αλλά και ομαδικές εκθέσεις και στην Αθήνα και σε άλλες πόλεις. Μετέπειτα, όταν 
γνώρισα την Ελένη με ενδιέφερε πάρα πολύ η Κύπρος, για τους ίδιους συναισθηματικούς 
λόγους και εκεί ναι μεν μπορεί οι άνθρωποι να είναι σε καλή οικονομική κατάσταση, αλλά 
πιστεύω έχουν και αυτοί μέσα τους ακριβώς τον ίδιο πόνο. Πήγα στα κατεχόμενα, πήγα 
είδα τις εκκλησίες πως είναι ερημωμένες, πως έχουν παρατήσει τα σπίτια γιατί οι έποικοι 
δεν έδειξαν κάποιο ενδιαφέρον, γιατί στην ουσία όταν κάτι δεν είναι δικό σου δεν το 
νοιάζεσαι και το αφήνεις να καταστραφεί. Για μένα παίζουν ρόλο οι άνθρωποι που σε ένα 
χώρο αφήνουν το στίγμα τους, σα να υπάρχει μία συμπύκνωση όλων των παθών των 
ανθρώπων που ζούνε σε ένα χώρο και κάποιοι άνθρωποι έτσι τον μεταφέρουν με έναν 
τρόπο πολύ αληθινό και δραματικό μπορώ να πω. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Πιστεύω το σημαντικότερο είναι να υπάρχει λόγος ουσιαστικός και βαθύτερης αλήθειας 
για να γίνει μία συνεργασία και φυσικά στην πορεία να υπάρχει σεβασμός και τιμιότητα. 
Πολύ σημαντικό επίσης είναι ο ένας να θέλει πραγματικά το καλό του άλλου, διότι μερικές 
φορές και κακώς για μένα υπάρχει μία φοβερή ανταγωνιστικότητα. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
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Τα πράγματα που εγώ τότε γνώριζα στα νεανικά μου χρόνια ήταν μέσα από την ΕΡΤ, 
γνώριζα τον ελληνισμό και την Ελλάδα μέσα από τα προγράμματα της ΕΡΤ, μόνο μέσα από 
αυτές τις εκπομπές που ήταν θυμάμαι εκπληκτικές έβλεπα πράγματα που δε μπορούσα 
ρεαλιστικά να τα επισκεφτώ. Οτιδήποτε γνώριζα στην παιδική μου ηλικία ήτανε μέσα από 
μία απόσταση σωματική αλλά ψυχικά όμως ταυτόσημη με αυτά που συνέβαιναν σε αυτό το 
χώρο και για αυτό είχε δημιουργηθεί η έννοια τα επιθυμίας μου μετέπειτα να πάω και να 
γνωρίσω όλα τα μέρη, όπως έχω πάει σε όλα τα νησιά, στη Ρόδο δεκάδες φορές, στην 
Κρήτη, Σαντορίνη, Πάρο έχω πάει παντού, Θεσσαλονίκη πήγα πολλές φορές, στην Ήπειρο, 
στην Κέρκυρα (η Κέρκυρα ήταν μόνο 5 μίλια μακριά από την περιοχή στην οποία 
μεγάλωσα).  
Εγώ δούλεψα σε πάρα πολλά επαγγέλματα, οικοδομή, σερβιτόρος, ελαιοχρωματιστής, 
δούλευα σε μαρμαράδικα, δούλεψα ως γλύπτης και δούλεψα και πλασιέ. Το τελευταίο ήταν 
το καλύτερο από όλα, διότι ήρθα σε επαφή με τον κόσμο και αυτό που με ενδιέφερε ήταν 
ουσιαστικά να γνωρίσω την Ελλάδα από κοντά. Θυμάμαι με ένα μηχανάκι, το οποίο έχω 
κρατήσει μέσα στο εργαστήριό μου στο τέρμα κάτω και είναι κατεστραμμένο, αλλά το έχω 
κρατήσει διότι το 1992 στα είκοσι δύο μου χρόνια μπόρεσα και είδα όλη την Ελλάδα με ένα 
μηχανάκι, πουλώντας βιβλία. Η ουσία ήταν που αυτή η εμπειρία μου έδωσε τη δυνατότητα 
να μην τα βλέπω τα πράγματα από έξω, διότι όταν τα βλέπει κάποιος μέσα από μια οθόνη ή 
προφορικά μέσα από κάποιες ιστορίες και διηγήματα μπορεί να τα ονειρευτεί όπως ο ίδιος 
σκέφτεται. Εγώ ήθελα να δω την πραγματική Ελλάδα, αυτή που ζει ο κάθε άνθρωπος από 
κοντά διότι διαφορετικά ξέρουμε ένα μέρος της αλήθειας, εγώ ήθελα να ξέρω όλο αυτό το 
κομμάτι διότι έτσι ολοκληρώνεται μία εικόνα. Ακούω πολλές φορές και τους Έλληνες που 
είναι στην Αμερική ή στη Γερμανία να έχουν μία άλλη αίσθηση της Ελλάδας, που είναι 
εντελώς διαφορετική από τα προβλήματα της καθημερινότητας και λέω οφείλουνε να 
μάθουνε δεν ξέρω με ποιο τρόπο και την άλλη Ελλάδα έστω και αν δεν μας αρέσει. 
Οφείλουμε να τη μάθουμε γιατί έτσι έχουμε καλύτερη κρίση για τα πράγματα. Στην 
Ελλάδα έχω πάει σχεδόν παντού, μόνο εκτός Ελλάδας ήταν δύσκολο να ταξιδέψω γιατί 
μόλις πριν τρεισήμισι με  τέσσερα χρόνια πήρα την ελληνική υπηκοότητα.         
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Ο λόγος που μένω στη Νίκαια είναι γιατί τουλάχιστον όταν ήρθα, έβλεπα τα σπίτια, όλο τον 
κόσμο και την καθημερινότητά μου από την οπτική του ζωγράφου. Αυτό που με είχε 
επηρεάσει πάρα πολύ είναι που έβλεπα πριν είκοσι χρόνια τα σπίτια να είναι στην 
ανθρώπινη κλίμακα, τότε, όσο περνούσαν τα χρόνια με ενοχλούσε που γίνανε πολλές 
πολυκατοικίες πενταόροφες και έλεγα τι κρίμα.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Οι Μικρασιάτες έχουν για μένα εξαιρετική σημασία για τον ελληνισμό, ναι μεν το 1922 
ήταν μεγάλη καταστροφή για τη Μ. Ασία, αλλά ήταν για το Νεοελληνικό κράτος και τους 
κατοίκους που ζούσαν εδώ, ήταν τεράστιο το κέρδος που ήρθαν οι Μικρασιάτες, γιατί 
φέρανε επιστήμη, τεχνολογία, μια άλλη κουλτούρα, έναν άλλο τρόπο ζωής, τη μουσική, τα 
ρεμπέτικα και ουσιαστικά μέσα από την καταστροφή του Έθνους βγήκε κάτι καλό για τη 
μετέπειτα Ελλάδα. Γιατί πιστεύω ότι δε θα βρισκόμασταν πολιτισμικά στο ίδιο σημείο. 
Οπότε η Νίκαια για μένα στην ουσία συμβολίζει τη μετακίνηση των Ελλήνων της Μ. Ασίας 
που ήρθαν και αυτοί με κάποιο τρόπο, με μια ταπείνωση μπορώ να πω και τουλάχιστον τις 
πρώτες δεκαετίες τους αποκαλούσαν τουρκόσπορους. Έχει σημασία που αυτοί οι άνθρωποι 
όταν ήρθαν δεν είχαν μεταφέρει τίποτα, όπως κι εγώ δεν μετέφερα απολύτως τίποτα, εγώ 
όταν ήρθα - ήρθα με τα ρούχα που φορούσα, διότι δεν υπήρχε καμία δυνατότητα να πάρω 
κάτι, δεν πήρα απολύτως τίποτα και ούτε η οικογένειά μου πήρε κάτι. Το μοναδικό πράγμα 
που έχουμε μεταφέρει από το σπίτι μας είναι μόνο τα σχέδιά μου, τίποτα άλλο. Πολλές 
φορές γείτονες εκεί μας έχουν ζητήσει να πουλήσουμε το σπίτι, αλλά εμείς θεωρήσαμε 
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σωστό σαν οικογένεια το σπίτι αυτό να μην το πουλήσουμε ποτέ, γιατί όσα χρήματα και να 
κάνει ένα σπίτι, είναι σα να πουλάς την ιστορία σου και είπα προτιμότερο να καταστραφεί, 
γιατί το έβλεπα σαν μία μορφή προδοσίας. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Εγώ πιστεύω ότι ο πολύς ο κόσμος γενικά θέλει να ξεχνάει τα γεγονότα και να μην θυμάται 
την ιστορία. Εγώ γνωρίζω ότι καταγράφοντας κάποιες αγνές εικόνες αλλά αληθινές, γι’ 
αυτό και προσπαθώ να είναι όσο πιο αληθινές γίνεται, με κάποιο τρόπο είναι σα να τους 
ενθυμίζω από πού ήρθαν και τι περάσανε στο διάβα του χρόνου τους. Αυτό φυσικά δεν 
αρέσει, δεν είναι εύκολος δρόμος, κατά κάποιο τρόπο τους τσιγκλάω για να μην ξεχάσουνε. 
 
 
 
 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και o 
Γιάννης προβληματίζεται: 
Νομίζω είναι πολύ σημαντική η παρουσία των καλλιτεχνών όταν βοηθά και στη διαδικασία 
διατήρησης της μνήμης της πόλης, της ιστορίας των κατοίκων, των κτιρίων. Θα ήταν 
συγκλονιστικό το αποτέλεσμα αν κάτι τέτοιο θα μπορούσε να οργανωθεί και σε τόπους της 
πόλης που έχουν μία ιδιαίτερη ιστορική σημασία και συνδέονται με ιστορικά γεγονότα. 
Πολύ σημαντικό να βοηθήσουν οι καλλιτέχνες, ώστε να βρεθεί η πολύτιμη σύνδεση, κάτι 
που να ενώνει τους κατοίκους της πόλη μας σε κάτι ξεχωριστό και μοναδικό ως μέρος της 
ιστορίας του τόπου.    
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Πιστεύω ότι για να επιτευχθεί αυτό πρέπει κι εμείς να βοηθήσουμε. Αυτό που εγώ 
προσπαθώ να πετύχω με το έργο μου είναι ο κάθε άνθρωπος που είναι εν ζωή να ακούσει τη 
φωνή των προγόνων μας. Οι τελευταίοι στην αλυσίδα της ζωής, εμείς, έχουμε ευθύνη 
απέναντι σε αυτούς τους ανθρώπους. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Η πείρα μου από τις εκθέσεις και τις ατομικές και τις ομαδικές με οδηγεί στο να ξεχωρίσω 
την σημαντικότητα που είχε για μένα η έκθεση που κάναμε με την Ελένη στην Κύπρο το 
2010. Εκεί συνομιλήσαμε και συνεκθέσαμε στην πλούσια από ιστορικές αναφορές Κύπρο, 
μέσα στον ιδιαίτερο πολιτισμικό χώρο της Πύλης Αμμοχώστου. Μία κοινή έκθεση  στους 
παράλληλους χώρους της Πύλης Αμμοχώστου με αφετηρία την ιστορία της Κύπρου και τα 
γεγονότα της εισβολής. Εκεί παρουσίασα έργα ζωγραφικής, την ενότητα “Πέτρινα Χρόνια” 
και  κολλάζ  μεγάλου μεγέθους που μοιάζουν με φορητές τοιχογραφίες. Μία ζωγραφική 
απεικόνιση της μνήμης, της πνευματικής περιπέτειας απόδοσης  στη ζωγραφική της ζωής 
και της ιστορίας μου.  
Αυτή η εμπειρία ήταν για μένα πολύ σημαντική και θα ήθελα και στο μέλλον να  
εμπνευστώ από “τόπους” συνδεδεμένους με κάποια ιστορικά γεγονότα κι εκεί να μπορέσω 
να εκφράσω μορφολογικά το δράμα “των δικών μας” και όλων των ανθρώπων, καθώς και 
τη συναισθηματική βαρύτητα του συγκεκριμένου τόπου. 
Θα ήθελα να το εκφράσω αυτό και για τους Έλληνες της Βορείου Ηπείρου σε μία επέτειο, 
όπως είναι το 2013 τα εκατό χρόνια από την απελευθέρωση της μισής Ηπείρου, με λιτό και 
ταπεινό τρόπο θα μπορούσα να δημιουργήσω κάτι αντίστοιχο στο Ζάππειο Μέγαρο, το 
οποίο ανεγέρθηκε με τη δωρεά του εθνικού ευεργέτη  Ζάππα Ευάγγελου, ο οποίος 
κατάγεται από το Λάμποβο του Ζάππα της Β. Ηπείρου. 
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Ο Ευάγγελος Ζάππας, μαζί με τον εξάδελφό του Κωνσταντίνο Ζάππα τιμούνται ως εθνικοί 
ευεργέτες από το 1859, όταν ιδρύθηκαν τα "Νέα Ολύμπια".  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Αυτό που με ενδιαφέρει είναι να απεικονίσω σε διαφορετικές στιγμές του χρόνου τις 
μορφές των οικείων μου προσώπων, τις αλλαγές που βιώνω παρατηρώντας τις μορφές τους 
και τα χρησιμοποιημένα προσωπικά τους αντικείμενα να ταυτίζονται με τη φθορά του 
ανθρωπίνου σώματος.  
Πάντα κι από τη Σχολή δούλευα πάρα πολύ και πιστεύω ότι αυτό ήταν ένας από τους 
λόγους που είχα ελευθερία από τους καθηγητές, κάθε εβδομάδα έδειχνα γύρω στα 50 με 60 
έργα και κάποια στιγμή ο Κοκκινίδης θυμάμαι μου έλεγε μη μου φέρνεις άλλα γιατί νιώθω 
άσχημα για τα υπόλοιπα τα παιδιά. Εγώ το έκανα αυτό γιατί ήμουν σε μία άλλη φάση της 
ζωής μου.  
Από πολύ μικρή ηλικία είχα κατανοήσει πως αν κάποιος θέλει να είναι σημαντικός και να 
προσφέρει στην ζωή του κάτι, πρέπει να λειτουργεί αθόρυβα και αυτό το ακολουθώ, 
προσεγγίζοντας το θέμα ταπεινά με σχέδιο μέσα από υπομονετική παρατήρηση του κόσμου. 
Εδώ η σύζυγος του Γιάννη και καλλιτέχνης της Νίκαιας και η ίδια, Ελένη Οικονόμου, 
επισημαίνει: θα ήθελα να πω κάτι σημαντικό για το Γιάννη ότι την ενέργειά του τη 
διοχετεύει πάρα πολύ στην τέχνη, μπορώ να πω σχεδόν μόνο στην τέχνη και δεν 
αναλώνεται με πράγματα που έχουν άλλοι όπως κάποιες ανάγκες είτε να καπνίσουν, ή να 
πιουν ένα ποτό, ή αθλήματα, ποδόσφαιρο, ο Γιάννης είναι ταγμένος σε αυτό που κάνει, δεν 
το κάνει τυπικά, είναι ο τρόπος ζωής του. Ό,τι κάνει το κάνει με μία καθαρότητα μυαλού, 
ξέρει το δρόμο του.   
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Αυτό που πάντα προσπαθώ είναι το έργο μου να κρατήσει την ουσία και να πετάξω τα 
περιττά. Είναι θεωρώ μία αιφνίδια αποκάλυψη της εικόνας των ανθρώπων, η πιο δυνατή 
εικόνα που εγώ κλέβω χωρίς να μου ποζάρουν, θα έδινα το χαρακτηρισμό κλεμμένες 
εικόνες. Αυτό που πάντα ήθελα, είναι τα έργα μου να λένε την αλήθεια κι επίσης θα τα 
χαρακτήριζα σιωπηλές εικόνες με την έννοια της έκφρασης της κίνησης που προσδίδω στις 
μορφές. 
Η Ελένη αναφέρεται στο έργο του Γιάννη, ο Γιάννης ήταν και γλύπτης φοβερός και 
ζωγράφος και αυτό φαίνεται στις φόρμες, στους όγκους, στην κίνηση, επίσης είχε και έχει 
έναν τρομερό τρόπο να βλέπει συνολικά και όχι αποσπασματικά κάτι, δεν επικεντρώνεται 
σε ένα σημείο, βλέπει στο σύνολο ότι συνθέτει. 
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12. Ζαχαρή Νίκη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1965 

Συνέντευξη: 9/4/2012, ΣΜΥΡΝΗΣ 26 ΑΙΓΑΛΕΩ, “AQUARELLE” 
ΕΙΚΑΣΤΙΚΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΚΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ 

 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1965 και η καταγωγή μου είναι από τον Πειραιά.  
 
2.Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια και εργάζομαι στο Αιγάλεω, διδάσκοντας εικαστικά εδώ στο “Aquarelle”.  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
H Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας απ’ όπου τελείωσα το 1997, από το εργαστήριο 
Π. Τέτση και Ρ. Παπασπύρου. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Καθηγητές μου ήταν ο Παναγιώτης Τέτσης και η Ρένα Παπασπύρου και πρώτα απ’ όλα 
στο θέμα των επιρροών είναι για μένα ο Τέτσης γιατί με το πού πήγα στο εργαστήριο 
εκείνον συνάντησα σα δάσκαλο και τον είχα την πρώτη χρονιά, ενώ μετά βγήκε στη 
σύνταξη. Η Παπασπύρου ήρθε  αργότερα και τότε μ’ έφερε σε επαφή και με την 
Μεϊμάρογλου. Την κράτησα αυτή τη συνάντηση, τότε έκανα κι εγώ την ίδια δουλειά με 
φωτογραφία από το Σεράγεβο όπως και η Δέσποινα Μεϊμάρογλου κι έτσι γνωριστήκαμε 
και επηρεάστηκα αρκετά. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Στη Σχολή Καλών Τεχνών έπαιρνα κάθε χρόνο υποτροφία και τελείωσα με Άριστα. 
Διακρίσεις που έχουν σχέση με το εκπαιδευτικό μου έργο:  2007-2008 3 βραβεία σε διεθνείς 
διαγωνισμούς στην Ξάνθη, 2008-2009 χρυσό μετάλλιο και μνεία σε διαγωνισμό στην 
Τσεχία, 2010 ειδική τελετή βράβευσης στην Πρεσβεία Τσεχίας στην Αθήνα για την 
ανωτέρα δραστηριότητα. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι και σε ομαδικές όπου οι σημαντικότερες είναι: 
 
1994, Παλιό εργοστάσιο του ΦΙΞ, Αθήνα 
1995 και 1997 “Εκθέσεις Ζωγραφικής της Heineken”, Αθήνα 
1998 Έκθεση της Εθνικής Πινακοθήκης, Αθήνα 
2001 και 2002 στην «Τεχνόπολη» του Δήμου Αθηναίων  
2004 Διεθνής Έκθεση Ο.Μ.Μ.Α., Νεώριο Χανίων  
2007 Περιφερειακή Έκθεση, Χανιά 
2009 Πανελλήνια Έκθεση, Τεχνόπολις, Γκάζι 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
Έχω κάνει και μία ατομική έκθεση τον Ιούνιο του 2003 στην Γκαλερί «ΓΙΑΓΙΑΝΟΣ» 
(TITANIUM) 
  
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
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Τα έργα μου βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές, στην προσωπική μου συλλογή κι έχει 
κρατήσει κι ένα ο Γιαγιάνος στη Γκαλερί του.  
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά;  
Το πιο σημαντικό έργο απ’ όλα και σε σχέση με την περίοδο που το ζωγράφισα και τις 
σκέψεις μου τότε είναι αυτό: 
Τίτλος: “Θάλασσες” 
Χρονολογία: 2003 
Περγραφή:  Ακρυλικά σε καμβά 
Διαστάσεις: 200 Χ 400 
Ενότητα: Θάλασσες 
Τόπος: Εργαστήριο “Aquarelle” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Στην πορεία για να κάνω όλα αυτά σε σχέση με τη διδακτική μου εμπειρία έχω κάνει οκτώ 
χρόνια αποχή, διότι δε δούλευα ως εικαστικός αλλά στα σχολεία ως αναπληρώτρια και στα 
εικαστικά εργαστήρια. Το 1998 η πρώτη μου διδακτική εμπειρία ήταν στην Νίκαια.  
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Υλικά για μένα είναι το ακρυλικό, το σχέδιο που δουλεύω μόνο με κάρβουνο μαζί με λάδι, 
νέφτι, κάρβουνο και λάδι μαζί, είναι αυτά που κάνω τώρα πάνω σε χαρτί, με θέμα τον 
άνθρωπο, την ανθρώπινη παρουσία.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι το πάθος μου, ζω και υπάρχω καλά μόνο όταν μπορώ και δημιουργώ, ίσως κι επειδή 
μου έχει λείψει όλα αυτά τα χρόνια, δουλεύοντας ως εκπαιδευτικός νιώθω λίγο ότι έχω 
προδώσει την τέχνη μου και τώρα που γύρισα δουλεύω πολλά βράδια που έχω μείνει εδώ 
στο εργαστήριο και κοιμάμαι και πάνω τους. Ένιωθα μεγάλη πληγή γι’ αυτό που δε 
μπορούσα να κάνω όλα αυτά τα οκτώ χρόνια, πάντα κάτι μου έλειπε, ήξερα τι, αλλά δε 
μπορούσα να το κάνω. Στην εκπαίδευση μπήκα, δούλεψα, αγάπησα πολύ το να δώσω στα 
παιδιά, είδα ότι έχω μεταδοτικότητα και το κατάφερα και με πολύ προσωπικό αγώνα γιατί 
τελειώνοντας τη Σχολή δεν υπήρχε η Διδακτική της Τέχνης ως μάθημα, μόνο τα 
Παιδαγωγικά.    
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Φυσικά και υπήρχε. Ως παιδί μόνο στο σπίτι, αφού οι γονείς δουλεύανε μέρα και νύχτα, 
μεγάλωσα με τον αδελφό μου κι εφ’ όσον υπήρχε απίστευτος χρόνος, ζωγραφίζαμε μαζί 
τους τοίχους του σπιτιού, ο αδελφός μου είναι τώρα συγγραφέας. Πολλές φορές έχω 
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αναρωτηθεί για το αν δεν υπήρχε αυτή η μοναξιά που βίωνα τότε ως παιδί θα γινόμουν 
ποτέ ζωγράφος; Πέρναγα πολύ καλά μέσα από αυτό λόγω της απίστευτης ίσως μοναξιάς. 
  
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, το πιστεύω. Οι γονείς μου, μου λέγανε πάντα ότι ζωγράφιζα αντιγράφοντας έργα 
άλλων ζωγράφων και δεν έκανα ποτέ δικά μου, αλλά εμένα δεν μ’ ενδιέφερε, γιατί εγώ 
πέρναγα και μέσα από αυτό καλά, δεν έκανα όπως σήμερα που τα παιδιά κάνουν δικά τους 
πράγματα μέσα από τον δικό τους κόσμο. Εγώ πέρναγα καλά κάνοντας αντιγραφές, 
διάβαζα και μετά αφιέρωνα τον περισσότερο χρόνο μου στη ζωγραφική, έμπαινα σ’ ένα 
κόσμο και σε εκείνη τη φάση δεν επικοινωνούσα με το περιβάλλον μου. Από εκεί και πέρα 
η Σχολή Καλών Τεχνών ήταν το όνειρό μου, όταν μπήκα δούλευα από το πρωί στις οκτώ 
μέχρι το βράδυ στις οκτώ, αφού ο επιστάτης ο κύριος Γιώργος  μου έλεγε μα καλά εσύ δεν 
έχεις οικογένεια, δεν είσαι παντρεμένη κι εγώ του απαντούσα, όχι. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Αυτό που έλεγα πάντα είναι να μπορώ να ζωγραφίσω έργα που να είναι κατανοητά, να 
μπορεί ο θεατής να τα διαβάζει και να μπορώ κι εγώ να μην γράφω σε μία περίεργη 
γλώσσα από κάτω σαν υπότιτλους και να τα γεμίζω με παράξενα ή πολύ ωραία λόγια, 
ήθελα να είναι κατανοητά, εύκολα. Όμως δε με ενδιέφερε αν θα αρέσουνε ή όχι στο θεατή, 
γιατί εγώ πέρναγα καλά όταν δημιουργούσα, δούλευα πολύ με τον εαυτό μου, θέλω να τα 
βλέπει ο άλλος, να τα καταλαβαίνει αλλά δεν είναι ο σκοπός να αρέσουν σε όλους τα πάντα. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Η προβολή δε με νοιάζει, μου αρέσει να μπορώ να ζωγραφίζω, να περνάω εγώ καλά, γιατί 
όταν το κάνω μου αρέσει πολύ. Σήμερα πλέον στα σαράντα επτά μου χρόνια δε με 
ενδιαφέρει ο θεατής, ούτε μ’ ενδιαφέρει να βγάλω πολύ όμορφα έργα. Έτσι και τώρα που 
ζωγραφίζω από μοντέλο, δε με νοιάζει να έχει πολύ ωραία πόδια ή χέρια ή να είναι πολύ 
όμορφο, μου αρέσει να βγάζω κάτι από μέσα μου, βιωματικά ας το πούμε, όπως θέλω εγώ 
να το αντιλαμβάνομαι κι ούτε κάνω έργα για να τα πουλήσω, αλλά προσπαθώ να πάω 
παρακάτω, να δουλέψω, να είμαι ευχαριστημένη, να νιώσω ικανοποίηση, να περάσω καλά, 
γιατί περνάω πάρα πολύ καλά όταν ζωγραφίζω. Πιστεύω είναι για όλους εμάς η 
ψυχοθεραπεία μας, είναι ο κόσμος που έχουμε μέσα μας. Να, ας πούμε τώρα μέσα στην 
κρίση, πολλοί καλλιτέχνες δουλεύουν και δε δείχνουν δουλειά, όμως το κάνουν, δε 
σταματούν κι ούτε λένε, άντε να περάσει η κρίση να ζωγραφίσουμε. Η αλήθεια είναι ότι αν 
δεν ήμουν εδώ στο εργαστήριο ή στην εκπαίδευση, θα ήταν δύσκολο να ζήσω μόνο από την 
τέχνη μου.  Θα έπρεπε σ’ αυτή την περίπτωση να κυνηγήσω το εμπορικό κομμάτι που για 
μένα είναι δύσκολο και δε με ενδιαφέρει.  
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Κάνοντας μία αναδρομή θεωρώ ότι στη Διπλωματική μου ήμουν ακόμη πολύ ανώριμη, ενώ 
είχα κι ένα υπέροχο θέμα, θύμα – θύτης, πολύ φοβερό σαν θέμα, που εγώ δεν το 
αντιμετώπισα σωστά τότε. Από το 2011 και μετά, η δουλειά μου βρίσκεται σε μία ώριμη 
πλέον φάση κι είναι και η φάση που περνάω πολύ καλά κι εγώ. Δουλεύω με την 
παραμόρφωση, όπως και παλιότερα, αλλά τώρα υπάρχει πολύ μεγάλη παραμόρφωση θα 
έλεγα.  
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω συμμετάσχει μόνο σε ομαδικές εκθέσεις. Στο εικαστικό εργαστήρι του Δήμου 
Αιγάλεω, οι μαθητές μου κι εγώ συμμετείχαμε σε διαγωνισμούς από κοινού. 
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16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Δεν τα κοιτάω εγώ αυτά γιατί είμαι και ρομαντική και δε λέω όχι σε τίποτα και ποτέ. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει στην Ισπανία, στη Σουηδία και στη Γαλλία, όπου έμεινα το μεγαλύτερο 
χρονικό διάστημα, τρεις μήνες. Στα ταξίδια μου αυτά είδα αρκετή τέχνη.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Όχι δε νομίζω, γιατί ενώ μεγάλωσα και ζω στη Νίκαια, περνούσα την καθημερινότητα έως 
και την διασκέδασή μου πάντα αλλού κι έτσι δεν έχω εικόνες. Το μόνο που θυμάμαι είναι 
εκεί που έπαιζα στο δρόμο του σπιτιού μου απέξω, το 1970 ως παιδί τότε που ήταν 
διαφορετικά τα πράγματα, με τις παρέες με τους κήπους.   
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Πιστεύω δεν υπάρχει γιατί κινούμαι αλλού, στο Αιγάλεω, στην Αθήνα, στον Πειραιά. 
Μπορώ να πω δε με κράτησε εμένα η Νίκαια. Αν και δε θα έφευγα ποτέ από τα Δυτικά 
Προάστια γιατί θεωρώ πως ότι κάνω κι έκανα θα το κάνω πάντα εδώ και θα θέλω πάντα 
εδώ να διασκεδάσω, να δώσω πράγματα στα παιδιά να μάθουνε. Όταν άνοιξα αυτό το 
χώρο, πολλοί μου λέγανε ότι δε θα είναι χρήσιμο στην περιοχή των Δυτικών Προαστίων 
και με παρότρυναν να πάω στα Βόρεια Προάστια όπως στο Χαλάνδρι, αλλά εγώ έλεγα ότι 
εκεί δεν έχει αξία, θα μείνω εδώ και τίποτα να μη βγάλω θα μείνω, γιατί τα παιδιά το 
χρειάζονται, το έχουν ανάγκη και με λιγότερα χρήματα, δεν πειράζει. Νιώθω πολύ την 
ανάγκη να προσφέρω κι αυτό μου δίνει και δύναμη. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Με προβληματίζει αυτό και το θεωρώ αρκετά δύσκολο, αλλά πιστεύω στη δύναμη που 
έχουμε ως καλλιτέχνες μέσα από τη δημιουργία και τη δυνατότητα να προσφέρουμε. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Νίκη 
επισημαίνει: 
Θεωρώ πολύ σημαντικό να γίνει κάτι που θα μας ενώσει εμάς τους καλλιτέχνες και πρέπει 
να σκεφτούμε ότι η Νίκαια είναι ένας μεγάλος Δήμος. Βέβαια, ήδη ένα βήμα είναι το 
Εργαστήριο Χαρακτικής αλλά σκεφτόμουν ότι θα ήταν ίσως καλό να γίνεται κάτι σαν 
φεστιβάλ και πιστεύω υπάρχουν οι χώροι στη Νίκαια για να γίνει κάτι τέτοιο, όπως μου 
φαίνεται καλό να οργανωθεί ένα πρόγραμμα που να δίνει δυνατότητα επίσκεψης στα 
εργαστήρια των καλλιτεχνών. Επίσης θα ήταν ωραίο από μόνοι μας να διαμορφώσουμε 
κάποιους χώρους, όπως τους κυλινδρόμυλους κοντά στη Σχολή Καλών Τεχνών. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δεν το πιστεύω, απλά υπάρχουν οι δυνατότητες αυτή τη στιγμή.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Όταν είμαι έτοιμη να δείξω τα έργα που κάνω τώρα, αλλά δε βιάζομαι και δε θα εμπλέξω 
γκαλερί.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Εγώ δεν έχω κάνει πολλά πράγματα για τη ζωγραφική μου, από το 1997 που τελείωσα τη 
Σχολή πήγα στο 2004 με μία σειρά έργων και μόλις από πέρυσι ξεκίνησα πάλι να δουλεύω 



 393 

κι έτσι δε θεωρώ ότι είμαι ένας τόσο ενεργός καλλιτέχνης όσο θα ήθελα. Νιώθω ότι δεν 
είμαι ο καλλιτέχνης που θα ήθελα, με συμμετοχή σε εκθέσεις και να παρακολουθώ τα 
πράγματα που συμβαίνουν στον κόσμο της τέχνης. Δουλεύω βιωματικά και πάντα δούλευα 
βιωματικά ακόμα κι όταν έκανα τη σειρά έργων με τα καράβια και τις θάλασσες. Επίσης, 
έχω μεγάλο πάθος με αυτό που κάνω και μου αρέσουν οι παθιασμένοι άνθρωποι.  

 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Αυτό το κομμάτι με πονάει και δε μπορώ εύκολα να μιλήσω γιατί θεωρώ ότι δεν έχω δώσει 
αυτό που θα μπορούσα και τώρα προσπαθώ να κερδίσω το χαμένο χρόνο σε ότι αφορά στο 
καλλιτεχνικό μου έργο. 
Όμως μπορώ να μιλήσω για το εκπαιδευτικό μου έργο, από το 1998 έως το 2010 ήμουν 
στην εκπαίδευση, εκεί μπορώ να πω τι πρόσφερα και τι έκανα και τι είδα και τι πήρα. 
Θεωρώ ότι ή το δάσκαλο θα κάνεις ή ζωγράφος θα είσαι, είναι δύσκολο να κάνεις και τα 
δύο και γι’ αυτό δε το κατάφερα. Μπήκα στην εκπαίδευση, αγάπησα τα μάτια των παιδιών 
και δεν ήθελα να τα προδώσω και να τους πω απλά ζωγραφίστε ένα σπίτι μ’ ένα δέντρο, 
είδα ότι αυτά θέλανε να μάθουνε κι εκείνα που δε θέλανε πάλι με ακούγανε, ίσως είχα εγώ 
τον τρόπο. Έγραψα και ένα βιβλίο πάνω σε αυτό, έχω μαζέψει εμπειρίες, όταν μπήκα εγώ 
το 1998 δεν είχαμε την εκπαίδευση του δάσκαλου για το πώς να το κάνουμε όλο αυτό το 
μάθημα. Ερχόταν θυμάμαι ο διευθυντής, επειδή ήμουν άπειρη κι έλεγε, Νίκη ήρθα να δω 
πως δουλεύεις, έμπαινε στην τάξη και με συμβούλευε λέγοντας, μιλάς πολύ γρήγορα, μίλα 
πιο απλά, κατανοητά και αργά. Αυτό το κράτησα εγώ. Το παιδί για να σε εμπιστευτεί 
πρέπει να το κοιτάς καθαρά μέσα στα μάτια, να έρθεις κι εσύ στην ηλικία του, να θυμηθείς 
κι εσύ ως παιδί πώς ήσουν και να καταλάβεις τι θέλει να πάρει αυτό το παιδί στο σήμερα. 
Τα σχολεία ούτε υλικά μου παρείχαν, με αποτέλεσμα πάντα να φέρνω δικά μου υλικά, ιδίως 
όταν έβλεπα κάποια παιδιά να μην έχουν και γενικώς αντιμετώπιζα αρκετά λειτουργικά 
προβλήματα. Εγώ κυνήγησα πολύ τους διαγωνισμούς και πολλές φορές οι διευθυντές μου 
έβαλαν τροχοπέδη να μην το κάνουμε. Με δική μου όμως πρωτοβουλία πήραμε μέρος και 
τα παιδιά μας για παράδειγμα στο Αιγάλεω πήρανε πέντε μετάλλια από Τσεχία κι ένα 
μετάλλιο χρυσό πήρε το σχολείο, καθώς επίσης από το Περιστέρι πήρε μετάλλιο ένα παιδί 
που είχε κάποιο πρόβλημα και μάλιστα πήγε και στο Μεσόγειος  S.O.S. και πήρε κι εκεί το 
πρώτο βραβείο και το έργο του έγινε και αφίσα.  
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13. Θωμοπούλου Αντωνία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1966 

 Συνέντευξη: 21/3/2012 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στον Πειραιά το 1966 και η καταγωγή μου είναι από Σμύρνη, Θήβα και 
Λειβαδιά. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι ως εκπαιδευτικός καλλιτεχνικών μαθημάτων. 
 
3.Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Από το 1984 έως το 1988, σπούδασα Φυσικοθεραπεία στην Ανωτάτη Σχολή Αθηνών. Από 
το 1988 έως το 1991, διδάχτηκα μαθήματα Σχεδίου, Ιστορίας Τέχνης και κατασκευής 
Βιτρώ στη Σχολή του Πνευματικού Κέντρου Δήμου Νίκαιας, με υπεύθυνη την κα Γ. 
Ιακωβίδου. Από το 1997 έως το 1999,  φοίτησα στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών 
Θεσσαλονίκης, στο Τμήμα Ζωγραφικής, εργαστήριο Μ. Θεοφυλακτόπουλου. Από το 2000 
έως το 2002, φοίτησα στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας, απ’ όπου αποφοίτησα, 
στο Τμήμα Ζωγραφικής, εργαστήριο Ι. Βαλαβανίδη. Από το 2010, παρακολουθώ το 
Μεταπτυχιακό Πρόγραμμα «Εκπαίδευση & Πολιτισμός» με κατεύθυνση: Αγωγή και 
Πολιτισμός, στο  Χαροκόπειο Πανεπιστήμιο, Τμήμα Οικιακής Οικονομίας & Οικολογίας. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Στη Σχολή Βιτρώ, διδάχτηκα σχέδιο από την Ευγενία Αθανασάκου, που θεωρώ πολύ 
σημαντική επιρροή, ιστορία της τέχνης από το Μπάμπη Δαραδήμο, επίσης σημαντική 
επιρροή σχετικά με την τέχνη του βιτρώ από τη Γιώτα Ιακωβίδου. 
Για την προετοιμασία μου για την Καλών Τεχνών, έκανα σχέδιο με την Ντίνα Μπαλονά, 
που επίσης με επηρέασε πολύ. 
Στη Σχολή Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης διδάχτηκα από το Θεοφυλακτόπουλο 
ζωγραφική, από το Σαχίνη χαρακτική, από τον Κατσάγγελο φωτογραφία και θεωρητικά 
μαθήματα από το Μαυρομάτη και τη Λοϊζίδου που με επηρέασαν πάρα πολύ, στο 
ερευνητικό πλαίσιο της ιστορίας της τέχνης.   
Στη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας, δάσκαλοί μου και σημαντική επιρροή ήταν ο  
Βαλαβανίδης και ο Μανουσάκης. Στο θεωρητικό πλαίσιο, με επηρέασε η Φλώρου.  
Από καλλιτέχνες έχω επηρεαστεί από το Σεζάν, το Βαν Γκογκ, τον Έσερ, το Γκόγια, το 
Howard Hodgkin, το  Robert  Smithson, το Μπουζιάνη και πολλούς άλλους. Θεωρώ ότι 
έχω επηρεαστεί επίσης από την Αρχαία Ελληνική, καθώς και από τη Βυζαντινή τέχνη.  
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Η διάκριση που έχω, είναι η υποτροφία από το Ίδρυμα Κρατικών Υποτροφιών (Ι.Κ.Υ.) για 
την εισαγωγή μου με άριστα και σειρά εισαγωγής δεύτερη, στην Ανωτάτη Σχολή Καλών 
Τεχνών Θεσσαλονίκης. Όσον αφορά τις δημοσιεύσεις, το cultureguide στις 18/7/2004, 
παρουσίασε τη δράση της ομάδας  “See through”  2004, “Επτά πόρτες”, όπως και ο 
Αθηναϊκός και ο Πατραϊκός τύπος έκαναν αρκετές δημοσιεύσεις τότε, για τα  Project See 
Through 2004 στην Αθήνα και στην Πάτρα. 
Επίσης είμαι υπεύθυνη για την κατασκευή και δημοσιοποίηση της ψηφιακής συλλογής: 
ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΤΩΝΙΑ 2002-2011, ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΧΑΟΥΣ ΣΤΗΝ 
ΑΙΣΘΗΣΗ ΤΟΥ ΜΕΤΕΩΡΟΥ ΚΑΙ ΤΟΥ ΚΟΛΑΖ 
(http://galaxy.hua.gr/~hp229306/index.html). 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
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Ναι, ως εξής:  
 
2002  :  Έκθεση  της  Διπλωματικής  της  Εργασίας, Εργοστάσιο  Α.Σ.Κ.Τ. 
2003  :  Έκθεση  Αποφοίτων  Α.Σ.Κ.Τ.,  Εργοστάσιο  Α.Σ.Κ.Τ.  Αθήνα. 
2003  :  ΠΕΔΙΟ  ΔΡΑΣΗΣ  ΚΟΔΡΑ  2003,  Θεσσαλονίκη. 
2004  :  PROJECT  See  Through  Μάρτιος  2004,  Νίκαια.                                                                                                                                                     
2004  :  PROJECT  See  Through  Μάιος  2004,  Πάτρα.  
2004  :  Δράση  στον  πεζόδρομο  της  Αποστόλου  Παύλου, 
                        “Το  έργο  σκάλωσε”  28-8-2004  Αθήνα. 
2005  :  Δράση  σε  πεζόδρομο  του  Χαλανδρίου,  με  βιντεοπροβολή 
                        “REVEAL  YOURSELF”. 
2005  :  Συμμετοχή  στο  Συνέδριο  “ΕΠΙΣΤΗΜΗ  +  ΤΕΧΝΗ”  με   
                        το  έργο “ ΙV” , Ίδρυμα  Ευγενίδου. 
2005  : Συμμετοχή  στην  έκθεση “Αφίσα  για  την  Εργατική           Πρωτομαγιά”,  

Κτήριο Γ.Σ.Ε.Ε., Αθήνα. 
2006 :  ΠLATFORMES, Βραδιά VIDEO ART. 
2006 :  Πάρκο Τέχνης, Ρόδος. 
2006 :  2ο Athens Video Art Festival. 
2006 : “ 73,2% ” 8ο Διεθνές Πανόραμα Ανεξάρτητων Δημιουργών Φιλμ και Βίντεο, Πάτρα.  
2006 :  Έκθεση για τον Α΄ Διαγωνισμό Παιδικής Εικονογράφησης, 

Αγγέλων Βήμα, Αθήνα.    
2007 :  Festival μηδέν, Καλαμάτα.  
2007 :  Παζάρι Σοβαροφάνειας και Σαρκασμού, Ορίζοντας, Αθήνα. 
2008 :  Εικονο - Ποίηση, Ορίζοντας, Αθήνα. 
2008 : “ Ονειροσκόπηση ” 10ο Διεθνές Πανόραμα Ανεξάρτητων Δημιουργών Φιλμ και 

Βίντεο, Πάτρα. 
2008 : “ Απαγορευμένα ”, Ορίζοντας, Αθήνα.  
2008 : “ Από την Εμπλοκή στο Χώρο ”, Κλάξον, Καμίνια, Πειραιάς. 
2008 :  “ Παζάρι εγκράτειας και καταναλωτισμού ”, Ορίζοντας, Αθήνα. 
2009 :  “ Αλοtόπια ”, 6ο Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου Νάουσας . 
2009 :  “ Είναι αυτό τέχνη (;)”, Athens Fringe Festival, Αθήνα. 
2009 :  “ Αλοtόπια”,  Ατομική Έκθεση, Manifactura, Αθήνα. 
2009 :  “ Παζάρι τουρισμού και πολιτισμού ”, Ορίζοντας, Αθήνα. 
2010 :  “Έκθεση αδιαφορίας και απαξίωσης”, Ορίζοντας, Αθήνα. 
2010 :  “Clean Art”, Ταύρος. 
2010 :  “Τέσσερις διαδρομές ένας τόπος”, ART GARAGE, Αθήνα. 
2010 :  “Συνάντηση καλλιτεχνών”, Χαροκόπειο Πανεπιστήμιο, Αθήνα. 
2011 : “1ο Σύγχρονο Εικαστικό Παζάρι”, Συνεδριακό  κέντρο Τράπεζας Πειραιώς, 

Θεσσαλονίκη. 
2011 :              “ΣΠΙΤΙ”, “Τεχνόπολις – Αίθ. Κωστής Παλαμάς”, Αθήνα. 
2012 : “ΣΠΙΤΙ”, “Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης”, Θεσσαλονίκη. 
2012 : Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί 

Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος». 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έργα μου βρίσκονται κυρίως σε ιδιωτικές συλλογές στην Αθήνα, στη Θεσσαλονίκη και 
στην Πάτρα και κάποια και στην προσωπική μου συλλογή. Επίσης, ένας μεγάλο μέρος από 
τα έργα της διπλωματικής μου “Τα τοπία του μέσα έξω ”, βρίσκονται στο “artpark”, της 
Ρόδου. 
 
8.Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Θεωρώ σημαντικά τα έργα της Διπλωματικής μου, “Τα τοπία του μέσα έξω ”. 
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Τίτλος: “Τα Τοπία του Μέσα - Έξω” 
Χρονολογία: 2002 
Περιγραφή: Εγκατάσταση στη Σχολή Καλών 
Τεχνών Αθήνας, Εργαστήριο Βαλαβανίδη 
Υλικά: φελιζόλ, υαλοβάμβακας, ατλακόλ, 
τσιμέντο, μαρμαρόσκονη, σκόνες 
αγιογραφίας, σπρέι, πλαστικό καλώδιο και 
πλεξιγκλάς  
Διαστάσεις: Κινητές διαστάσεις 
Ενότητα: “Τα Τοπία του Μέσα - Έξω” 
Τόπος: Art Park, Ρόδος, ένα μεγάλο τμήμα της εγκατάστασης (Δωρεά) 
 
 
Θεωρώ επίσης σημαντικό αυτό το έργο, αφιερωμένο στον πατέρα μου: 
 
 
Τίτλος: “Ήταν ένας Δημήτρης, ο πατέρας μου”  
Χρονολογία: 2003 
Περιγραφή: Ζωγραφική, λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 100 Χ 100 cm 
Ενότητα: “Η έννοια της αυτοομοιότητας” 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Αυτό το έργο, ήταν αποτέλεσμα της ομαδικής δουλειάς που βγήκε μέσα από τη συνεργασία 
με την εικαστική ομάδα See through. 
 
 
Τίτλος: “ See through”  2004, “Επτά πόρτες”  
Χρονολογία: 2004 
Περιγραφή: Εγκατάσταση 
Διαστάσεις: 700 Χ 200 Χ 210 cm 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή των καλλιτεχνών  
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Επτά πόρτες - περάσματα, καλούν τον επισκέπτη να τα διασχίσει και να περάσει διάμεσου 
αυτών, στο χώρο της έκθεσης. Επτά πόρτες, μια εκφραστική ολότητα. Επτά διαφορετικές 
επιλογές, ένας προορισμός του βλέμματος στον κόσμο της εσωτερικής αναζήτησης των 
καλλιτεχνών.  
 
 
 
Αυτό το έργο, που αποτέλεσε σταθμό σε μία σειρά από έργα. 
 
 
Τίτλος: “ Αλοtόπια ”  
Χρονολογία: 2008 
Περιγραφή: Ζωγραφική, ακρυλικά σε 
καμβά 
Διαστάσεις: 120 Χ 90 cm 
Ενότητα: “Αλοτόπια” 
Τόπος: Ιδιωτική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Το έργο αυτό που είναι αποτέλεσμα εικονοποίησης ποιήματος και η συνεργασία αυτή ήταν 
πολύ σημαντική για την εξέλιξη της δουλειάς μου. 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
Τίτλος: “ Σκοτεινά δωμάτια  ”  
Χρονολογία: 2008 
Περιγραφή: Ζωγραφική, ακρυλικά σε καμβά 
Διαστάσεις: 120 Χ 90 cm 
Ενότητα: “Αλοtόπια” 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
Τέλος αυτό το έργο, αντιπροσωπευτικό μίας σειράς έργων που βγήκαν πάλι μέσα από 
συνεργασία και θεωρώ ότι το αποτέλεσμα ήταν πολύ ενδιαφέρον. 
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Τίτλος: “ Τόξο...ουράνιο?  ”  
Χρονολογία: 2010 
Περιγραφή: Ζωγραφική, ακρυλικά σε 
καμβά 
Διαστάσεις: 100 Χ 80 cm 
Ενότητα: “ ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗ ΤΗΣ ΨΥΧΗΣ” 
Τόπος: Ιδιωτική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Το ασπρόμαυρο σχέδιο ήταν και είναι το αγαπημένο μου μέσο. Έχω χρησιμοποιήσει 
διάφορα υλικά και τεχνικές κι έχω περάσει από τη ζωγραφική στη μικτή τεχνική, στην 
εγκατάσταση, στο βίντεο. Σήμερα κυρίως, ζωγραφίζω με ακρυλικά σε καμβά, αγαπημένο 
μου χρώμα είναι το κόκκινο και το θέμα που με απασχολεί είναι ο άνθρωπος κι η 
εσωτερική του υπόσταση, σε σχέση με το σύγχρονο τρόπο ζωής και αντίληψης της 
πραγματικότητας. 
 
  
 
 
 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Η τέχνη είναι για μένα ένας μαγικός κόσμος, όμορφος, γαλήνιος και σοφός. Όταν 
δημιουργώ, προσπαθώ να κάνω ορατό αυτό τον κόσμο, σε όσους περισσότερους 
συνανθρώπους μου είναι εφικτό. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Πριν πάω στο σχολείο, μπορούσα να ζωγραφίσω κάτι εκ του φυσικού και να μοιάζει πάρα 
πολύ. Η ζωγραφική, ήταν πάντα ένα ζωντανό κομμάτι μέσα μου, που μου έδινε δύναμη 
αλλά το να ακολουθήσω ξεκάθαρα το δρόμο του καλλιτέχνη έγινε μόνο όταν πήγα στη 
σχολή βιτρώ κι έκανα πρώτη φορά σχέδιο με την Ευγενία Αθανασάκου. Η Ευγενία ήταν ο 
άνθρωπος που με έκανε να θέλω να μοιραστώ με τους άλλους τον κόσμο αυτό που είχα 
μέσα μου καλά φυλαγμένο, έως τότε. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, είναι σίγουρα μια διαδρομή. Ένας βασικός σταθμός, ήταν η Σχολή Καλών Τεχνών και 
η εκπόνηση της Διπλωματικής μου εργασίας. Ένας επόμενος, εξίσου σημαντικός σταθμός, 
ήταν η συνεργασία μου με την εικαστική ομάδα «See Through». Σταθμό επίσης σημαντικό 
για την εξέλιξη της δουλειάς, θεωρώ και την ενασχόλησή μου με το βίντεο.  
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13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Αυτό που επιθυμώ είναι να δει έστω από ένα μικρό παράθυρο τον κόσμο μου ο θεατής, 
γιατί διαφορετικά αυτός ο κόσμος γίνεται αόρατος, σα να μην υπήρξε ποτέ. Έτσι, η σχέση 
αυτή προσωπικού - κοινωνικού στην τέχνη μου, είναι ζωτικής σημασίας, για να μπορέσει 
κάποιος να ταξιδέψει σ’ έναν τόπο, πρέπει να του δείξεις το πέρασμα. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Με παρακινεί πάντα η σκέψη μου και όταν δε δουλεύω, σκέφτομαι, αυτό με κρατά σε 
εγρήγορση. Φυσικά, η προβολή του έργου μου μ’ ενδιαφέρει πάρα πολύ. Πιστεύω ότι είναι 
συνυφασμένη με την αγάπη του καλλιτέχνη για το έργο του και τη συνειδητοποίηση της 
ιδιαίτερής του αποστολής. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 

Στις πρώτες μου καλλιτεχνικές αναζητήσεις από το 1997 έως το 2002, χρησιμοποιώ την 
ύλη, εκφράζοντας  την τέχνη της στιγμής. Στην πορεία, ανακαλύπτω την αισθητική του 
χάους και έννοιες όπως: ολότητα - ανατροφοδότηση, επέκταση - αναδίπλωση και 
παράξενος ελκυστής, που με συγκλονίζουν. Αυτές τις έννοιες, τις εκφράζω σε σχέση με τον 
άνθρωπο, το άμεσο περιβάλλον, το σύμπαν, το μικρόκοσμο και τις διεργασίες της σκέψης. 
Το 2004, συμβάλω ενεργά στην ίδρυση της καλλιτεχνικής ομάδας «See Through», με 
σκοπό την ομαδική εικαστική παρέμβαση. Στόχος, η δημιουργία ενός έργου αυθύπαρκτου 
και αυτοτελούς, που προκύπτει όταν ο κάθε ένας καλλιτέχνης βλέπει μέσα από το έργο των 
άλλων και όλοι μαζί δημιουργούν ένα νέο έργο. Τα μέλη της ομάδας διερευνούν τη 
λειτουργία ενός ομαδικού έργου, ως αυτόνομου οργανισμού, που παράλληλα αντανακλά τη 
δημιουργική διάσταση των αρχικών μερών.  
Από το 2006, η ενασχόλησή μου και με το βίντεο, πρόσθεσε στην εικαστική μου έρευνα πιο 
έντονα την έννοια του χρόνου και της ξεχωριστής  επέκτασης του χωροχρόνου για τον κάθε 
άνθρωπο. 

 Σήμερα, ο προβληματισμός μου εστιάζεται σε σημεία του ανθρώπινου σώματος, με σκοπό 
να διαγράψει τα αρχικά καθορισμένα όρια της ανθρώπινης υπόστασης, μέσα από μία 
«μαγική» διαδικασία ενδοσκόπησης.  
Η σειρά «ΕνδοΔιαΦωτισμός» αφορά στο ερώτημα: «Πόσο απαραίτητη είναι για τη ζωή 
μας η ανθρώπινη επαφή;». Όλες οι μορφές είναι αποτέλεσμα σχέσεων και από τη 
συνύπαρξη των μερών αντανακλάται το όλον. Το σύστημα αφήγησης χρησιμοποιεί 
παράλληλες καμπύλες γραμμές και οργανικές φιγούρες που ισορροπούν ανάμεσα σε δύο 
κόσμους…ο ένας από μέσα και ο άλλος προς τα έξω. Υπάρχουμε για τους άλλους…μέσα 
από τους άλλους και υπάρχουμε μέσα από τους άλλους για τη ζωή… 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, έχω συμμετάσχει αρκετά. Πρώτη σημαντική συνεργασία με την ομάδα “See Through” 
και στόχο τη δημιουργία ενός κοινού έργου, απ’ όλους τους καλλιτέχνες. Επόμενη 
συνεργασία, με τον “Ορίζοντα” και στόχο τη δημιουργία καλλιτεχνικού έργου πάνω σε ένα 
κοινό προβληματισμό. Μέχρι σήμερα, έχω επαναλάβει αρκετές φορές αυτόν τον τύπο 
συνεργασίας, με αρκετή επιτυχία.  
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Το βασικό συστατικά θεωρώ ότι είναι ο κοινός προβληματισμός και όχι απαραίτητα μία 
κοινή εικαστική γλώσσα, στόχος για μένα είναι ν’ ακουστεί πιο δυνατά η φωνή της τέχνης 
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στο σημερινό γίγνεσθαι, κάτι αναγκαίο. Τα οφέλη είναι πιστεύω η ομαδική εικαστική 
παρέμβαση, που δίνει άλλη χαρά και στον κάθε δημιουργό ξεχωριστά. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει αρκετά στην Ελλάδα και θεωρώ κάθε ταξίδι ένα νέο ψυχικό πλούτο αλλά 
λιγότερο στο εξωτερικό. Εκτός Ελλάδας, έχω μείνει από μία έως τρεις εβδομάδες, το 
μεγαλύτερο χρονικό διάστημα. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Μ’ έχει εμπνεύσει ο κοινωνικός τρόπος ζωής. Τα δρομάκια με τα χαμηλά σπίτια και τις 
πολυκατοικίες δίπλα, που δημιουργούν αυτήν την αίσθηση του ανομοιογενούς αλλά 
ταυτόχρονα πολύ ζωντανού. Οι γειτονιές, γεμάτες κόσμο, να πηγαινοέρχεται και γενικά 
αυτή η αίσθηση του οικείου, αυτού που υπάρχει εκεί και όταν φεύγεις, σε περιμένει και σε 
αγκαλιάζει έτσι απλά, χωρίς επιτήδευση και θόρυβο.  
 
 
 
 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Η ζωή μου και η καθημερινότητά μου είναι συνυφασμένες με τη Νίκαια. Θα ήθελα να 
υπάρχει μεγαλύτερη συσχέτιση, όσον αφορά στο κομμάτι της προσφοράς μου στην 
εικαστική πραγματικότητα της Νίκαιας.  
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Πιστεύω ότι υπάρχουν πολλές προοπτικές, κρίνοντας και από τις αντιδράσεις του κοινού σε 
προηγούμενη έκθεση στη Νίκαια, οπότε το ίδιο ισχύει και για την υπόλοιπη Ελλάδα. Η 
δραστηριοποίηση που χρειάζεται είναι από εμάς τους καλλιτέχνες να φέρουμε το έργο μας 
μπροστά στα μάτια και τη ψυχή όσων περισσότερων  θεατών μπορούμε. 
 
Σκεφτόμενη την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη: 
Νομίζω ότι πολλοί καλλιτέχνες ξεκινάνε με λάθος τρόπο την προβολή του έργου τους, 
αποφεύγοντας να το αναδείξουν στην πόλη τους και κυνηγώντας αίθουσες -  γκαλερί πιο 
γνωστές στο κέντρο. Θα ήταν ίσως σκόπιμο, να ξεκινούν από την πόλη τους και να υπήρχε 
έτσι μια τόνωση στο ενδιαφέρον των κατοίκων εδώ για τα εικαστικά. Είναι πολύ σπουδαίο 
να βλέπει κάποιος, για να μάθει να βλέπει. Αν δεν έρχεται σε επαφή με την τέχνη μέσα από 
μία άμεση οδό, μπορεί και να μην την αναζητήσει και να λέει απλά ότι δεν ενδιαφέρεται. 
Το να δώσεις αυτή τη δυνατότητα είναι νομίζω ένα πρώτο βήμα, που θα μπορούσε βέβαια 
να επιτευχθεί και μέσα από την ίδρυση μίας πινακοθήκης, εδώ στην πόλη μας. 
Ένα επόμενο βήμα, ίσως θα ήταν η δημιουργία ενός δικτύου των καλλιτεχνών, ώστε να 
δίνεται η δυνατότητα ο απλός κάτοικος να επισκεφτεί κάποια εργαστήρια ή ακόμη να 
δίνεται η δυνατότητα αυτή και σε σχολεία ή συλλόγους της περιοχής. 
Μία ιδέα επίσης, θα ήταν η οργάνωση ανοιχτών εργαστηρίων εικαστικών, όπου να 
μπορούν οι καλλιτέχνες να δημιουργούν, να συνεργάζονται και να υπάρχει η δυνατότητα 
επίσκεψης και από το κοινό.  
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Ναι, πιστεύω ότι υπάρχει αλλά δεν υπάρχει η ίδια δυνατότητα προβολής πραγμάτων που 
γίνονται. Σήμερα, στον κόσμο της ψηφιακής πληροφορίας, ότι δεν προβάλλεται είναι σα να 
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μην υπάρχει, γιατί τη θέση του θα πάρει κάτι άλλο που βρήκε τον τρόπο να προσεγγίσει το 
θεατή, έστω και διαδικτυακά.   
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να δημιουργώ και να δώσω όσο περισσότερη ώθηση μπορώ και σε άλλους δημιουργούς να 
συνεχίσουν να έχουν την τέχνη τους σαν ανάσα ζωής και να μην τα παρατάνε. Αυτό είναι 
κάτι που σε πληγώνει πολύ, να βλέπεις μυαλά δυνατά που έχουν τόσα να προσφέρουν 
δημιουργώντας και να σταματούν να φωνάζουν προς τα έξω. Θέλω να έχω τη δυνατότητα 
να παλέψω αυτό το πράγμα, που δυστυχώς συμβαίνει αρκετά τον τελευταίο καιρό.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Θα έλεγα είμαι αισιόδοξη, ενθουσιώδης, παρορμητική αλλά και ταυτόχρονα πολύ λογική, 
σκέφτομαι πολύ αυτό που κάνω και το οργανώνω, ώστε να αποκτήσει μία υπαρκτή 
υπόσταση κι ας προέρχεται από έναν κόσμο άυλο και πνευματικό. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Αν κι εγώ είμαι αισιόδοξη, το καλλιτεχνικό μου έργο ίσως είναι σκοτεινό κάποιες φορές. 
Κατά καιρούς, έχω ονομάσει τα έργα μου “ψυχογράφημα” ή  “ψυχικός χώρος”, και 
πιστεύω τελικά ότι είναι εικονοποίηση ψυχικών καταστάσεων αλλά και κάποιας βαθιάς 
αντίληψης και συνείδησης που διέπει ολόκληρο το σύμπαν. 
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14. Ιακωβίδου Γιώτα, καλλιτέχνης βιτρώ, έτος γέννησης: 1955 

 Συνέντευξη: 7/5/2012, ΚΟΥΝΤΟΥΡΙΩΤΟΥ 27, ΣΧΟΛΗ ΒΙΤΡΩ 
ΝΙΚΑΙΑΣ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1955 στη Νίκαια και κατάγομαι από τον Πόντο. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω και εργάζομαι στη Νίκαια, όπου διδάσκω στη Σχολή Βιτρώ από το 1983. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Από το 1971 παρακολούθησα μαθήματα σχεδίου με δασκάλα τη Μαίρη Χατζηνικολή - 
Σαραφιανού και μαθήματα ζωγραφικής και ιστορίας της τέχνης στην Αγγλία και βιτρώ, 
κάνοντας πρακτική άσκηση στα παράθυρα του Αγίου Μύρωνα και του Αγίου Τίτου κοντά 
στη Μάρη Πολυχρονοπούλου.  Συνεργάστηκα επί σειρά ετών στην Αγγλία και στη Γαλλία 
με άλλους καλλιτέχνες των βιτρώ, κυρίως στον τομέα της αποκατάστασης. Πάντα η 
συνεργασία ήτανε στο αίμα μου, ήμουν ανοιχτή, δε μπορούσα στο εργαστήριο μόνη μου και 
τώρα ακόμα θα δεις κάτω ένα έργο που κάνω, έχω μία καρέκλα και πίσω μου πάντα είναι 
μία άλλη καρέκλα κι ενώ εγώ ζωγραφίζω το γυαλί, όποιος θέλει κάθεται και με 
παρακολουθεί. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου ήταν η  Μαίρη Σαραφιανού - Χατζηνικολή, ο Γιώργος ο Βογιατζής, χωρίς να 
είναι σημαντική επιρροή. Ο Μαρκ Σαγκάλ είναι από τους αγαπημένους μου καλλιτέχνες, 
τα έργα του τα έχω μελετήσει πολύ και μάλιστα έχω διδάξει και πάνω σ’ αυτά.  
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω πολλές δημοσιεύσεις, όπου έχω συνδέσει τη Σχολή Βιτρώ με το έργο μου κατά κάποιο 
τρόπο. Πάντα, όταν μου παίρνανε μία συνέντευξη, παρότι θέλανε να μου παίρνουνε 
προσωπικές συνεντεύξεις και όλοι ξέρανε ότι δε γίνονται τέτοιες δουλειές στους δήμους 
σαν αυτή στη Σχολή Βιτρώ της Νίκαιας και οι δημοσιογράφοι πάντα μου λέγανε, γιατί 
βάζεις τον εαυτό σου πιο κάτω και μόνοι τους το καταλαβαίνανε, γιατί είχαν τη γνώση από 
την αγορά, ακόμη και σε προσωπικές συνεντεύξεις που έδινα, πάντα ανέφερα σαν ένα 
σημαντικό κομμάτι της ζωής μου τη Σχολή γιατί ήταν η αλήθεια αυτό το πράγμα. Γενικά, ο 
τύπος το αγκάλισε όλο αυτό που έκανα κι είχα πάντα στήριξη και ποτέ άρνηση. 
Σημαντικότερη δημοσίευση ήταν πιστεύω στο Έψιλον, τεύχος 661, 7 Δεκεμβρίου 2003. 
Η κόρη μου μου είπε μετά από χρόνια, φέτος που έκατσε λίγο μαζί μου εδώ, βρε μαμά τόσα 
χρόνια νόμιζα ότι είχες μια δουλειά και το χρησιμοποιούσες για να ζεις. Τώρα 
συνειδητοποιώ ότι εσύ ζούσες για τη δουλειά, μέσα απ’ αυτή τη δουλειά και πραγματικά 
ζούσα γι’ αυτό,  είναι κομμάτι μου. Αυτό δεν είναι κάτι που το κατάλαβαν οι δημοτικές 
αρχές, ακόμα και τα κορίτσια που δουλεύουν εδώ, κοντά μου, είναι φορές που το 
συνειδητοποιούν και τρελαίνονται. Όλο αυτό εγώ το έχω πληρώσει σε χρήμα, σε κούραση, 
με την υγεία μου. Τώρα που κοντεύω τα εξήντα κι έτσι μόνη της έρχεται μία αναδρομή και 
λέω τι έκανα στη ζωή μου, δεν έκανα τίποτα, την αγάπη μου έβγαζα.  
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6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, βέβαια και σε πολλές ομαδικές με τη Σχολή. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έργα μου βρίσκονται σε πολλές ιδιωτικές συλλογές στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, 
καθώς και σε  δημόσιες συλλογές. Συγκεκριμένα, εδώ στο Δήμο της Νίκαιας, έχω βάλει ένα 
ψηφιδωτό κι ένα βιτρώ, στο Δημαρχείο, που είναι και επισκέψιμα και μπορεί κάποιος να 
πάει να τα δει. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Ναι υπάρχει, ο τίτλος του είναι “αντιπολεμικό”, το έργο αυτό δημιουργήθηκε όταν έγινε ο 
πόλεμος στη Γιουγκοσλαβία και είπαν ότι έριξαν οι Γιουγκοσλάβοι ένα αεροπλάνο stelth 
και στη συνέχεια είπανε μας συγχωρείτε, δεν ξέραμε ότι είναι αόρατο. Στο έργο αυτό αν το 
παρατηρήσεις υπάρχει το stelth, σχηματίζεται με τη μύτη προς τα κάτω κι αν το προσέξεις, 
αλλάζω τόνους χρωματικούς πάνω στο σχήμα του stelth και είναι άντρας, δεν είναι γυναίκα 
αυτό. Είναι ρεαλιστικό όσο μου το επιτρέπει ο τρόπος που δουλεύω και το ίδιο το υλικό κι 
είναι αφιερωμένο στα παιδιά. Είναι η προστασία, η στοργή του άντρα κι όχι η έννοια της 
μάνας. 
 
Τίτλος: : “Αντιπολεμικό” 
Χρονολογία: 1999  
Περιγραφή: Βιτρώ 
Διαστάσεις: 270 Χ 290 
Ενότητα: Αποτελεί μόνο του 
μία ενότητα 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
Τα έργα μου παλιά βρίσκονταν στη Σχολή, όπου υπήρχε το μόνιμο εκθετήριο, έρχονταν, 
έκαναν εκδηλώσεις κι είχα σκεφτεί να έκανα ένα έγγραφο να τους το παραχωρήσω νόμιμα, 
αλλά εκεί δεν πλήρωναν τα ενοίκια, ούτε ανανέωσαν το συμβόλαιο, πήγανε δικαστικά. Εγώ 
δε γνώριζα τίποτα και μία μέρα, ενώ ήμουν έξω, με καλέσανε στο κινητό, επειδή 
φοβούνταν και την τρέλα μου και μου είπανε ότι έχουν πάει κι έχουν κλειδώσει τις πόρτες. 
Όταν ρώτησα για ποιο λόγο, απάντησαν ότι δεν ήταν τίποτα, κάτι ενοίκια, υποσχέθηκαν ότι 
θα το τακτοποιούσαν. Εκείνη τη στιγμή συνειδητοποίησα ότι κινδύνευαν τα έργα μου. Είχε 
σταλεί ειδοποιητήριο κι εγώ δεν ήξερα τίποτα, γιατί φοβόντουσαν  την αντίδρασή μου, 
αφού ήξεραν ότι για μένα αυτό ήταν έργο ζωής. Κατέγραψαν τότε όλα τα του Δήμου, είπαν 
εμείς δε μπορούμε, δεν ξέρουμε να τα καταγράψουμε, πρέπει να ξέρεις το υλικό, να ξέρεις 
τον τίτλο και τόσα άλλα πράγματα. Έτσι ειδοποίησαν ότι αν θέλει η κυρία Ιακωβίδου, 
μπορεί να έρθει να παραλάβει τα έργα της κι ανοίξανε τη Σχολή για τρεις με τέσσερις ώρες. 
Ήρθανε οι μαθητές, οι καθηγητές και σε ότι αυτοκίνητα υπήρχανε τα φορτώσαμε όπως 
μπορούσαμε και πήγαμε και τα αφήσαμε στο εργαστήριό μου αλλά πολλά σπάσανε στη 
διαδρομή, φαντάσου, τι να προλάβεις μέσα σε τρεις ώρες και υπό επιτήρηση, γιατί δε 
μπορούσαμε να πάρουμε τίποτα του Δήμου. Έκανα γύρω στα τρία χρόνια να μπω να τα δω 
κι ούτε πήγα να δουλέψω μέσα στο εργαστήριό μου σ’ αυτά τα τρία χρόνια, που ήταν η 
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ανάσα μου, γιατί όσες φορές επιχείρησα να μπω, έβρισκα άλλα να έχουν κάνει κοιλιά, άλλα 
σπασμένα αλλά τα έχω φωτογραφήσει. Εκείνο τον καιρό λέγανε ότι θα κάνανε στην Σχολή 
Καλών Τεχνών Τμήμα Βιτρώ κι είχα μάθει ότι κάποιος από την Κύπρο θα το οργάνωνε 
αυτό αρχικά, αλλά επειδή αποχώρησε βάλανε κάποιον γραφίστα από τα Τ.Ε.Ι., για να 
διδάξει. Όλο αυτό έγινε την ίδια περίοδο με αυτό που συνέβη  εδώ και πιστεύω ότι υπήρχε 
σχέση, αλλά επειδή με πονούσε τότε δε μ’ ενδιέφερε να το ψάξω, εγώ όμως στην Ψυχή το 
συνδύασα αυτό με το κλείσιμο της Σχολής. Λυπάμαι που δεν έγινε κάτι σοβαρό στην 
Καλών Τεχνών γιατί εγώ φτάνω τα εξήντα και θ’ αποσυρθώ κάποια στιγμή, εκ των 
πραγμάτων, θα μπορώ μόνο από μακριά με επιστασία γιατί και το σώμα μου πλέον δε με 
βοηθά, γιατί πρέπει να κάνεις κολλήσεις και να σηκώσεις τόσο βάρος κι ειδικά όταν έχεις 
μαθητές, από όλους πρέπει να περάσεις και να τους βοηθήσεις.            
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Ασχολούμαι με την τεχνική του βιτρώ, κάνω και ψηφιδωτό. Πρόπερσι που πήγα στην 
Ιταλία, πήγα και στη Ραβέννα και πρόσεξα ποια είναι η διαφορά ενός ψηφιδωτού που 
γίνεται με γυαλί από ενός ψηφιδωτού που γίνεται με πέτρα αλλά όταν το φτιάχνεις δε 
γνωρίζεις το βιτρώ, το βλέπεις το γυαλί σαν τι σου δίνει χωρίς να υπάρχει φως. Το Βιτρώ 
είναι η μόνη τέχνη όπου το φως δεν αντανακλάται αλλά διυλίζεται κι αν έχεις δουλέψει 
βιτρώ, ξέρεις όταν φωτιστεί τι θα σου δώσει. Όταν δεν έχω την εμπειρία αυτή, το κάνω το 
ψηφιδωτό και με γυαλί, έτσι όπως δουλεύουμε το ψηφιδωτό που είναι με πέτρα. Άρα 
λοιπόν χάνεις όλη εκείνη τη λάμψη, που σου δίνει το φως. Εάν πας στο Δήμο της Νίκαιας  
και δεις το ψηφιδωτό που έχω κάνει το αφήνουν αφώτιστο, γιατί κάηκαν κάτι λάμπες, 
βρίσκεται αριστερά σου καθώς μπαίνεις από την πόρτα, αυτή τη στιγμή χωρίς το σωστό 
φωτισμό, φαίνεται σα να ήταν από πέτρα, όταν φωτιστεί είναι άλλο πράγμα. Αλλά 
δυστυχώς επειδή ανήκει στο Δήμο είναι κλειδωμένο το κουτί του και δεν  μπορώ να 
επέμβω.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι μέρος της ζωής μου, ένα σημαντικό κομμάτι της ζωής μου, είναι τρόπος ζωής κι 
αισθάνομαι ολοκλήρωση. Αν μια μέρα δε δουλέψω, είναι μια χαμένη μέρα. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Ζωγράφιζα από μικρή, μου ήταν πιο εύκολο να ζωγραφίσω παρά να γράψω, ήταν ένας 
εύκολος τρόπος για μένα για να πω κάτι. Ειδικότερα για τα βιτρώ όμως, όταν είχα πάει 
στην Αγγλία για να κάνω ιστορία της τέχνης, είδα εντελώς τυχαία για πρώτη φορά βιτρώ 
κι έγινε μέσα μου το “κλικ”, με το που είδα κι έτυχα και σε καλή μέρα με ηλιοφάνεια, 
ακριβώς επειδή διυλίζεται το φως μέσα από το γυαλί, με εντυπωσίασε τόσο πολύ, έμεινα 
εκεί και είπα αυτό, αυτό θα κάνω και τίποτ’ άλλο. Αυτή ήταν μια καθοριστική στιγμή. Εάν 
ήτανε μουντός ο καιρός ίσως να μην ήτανε έτσι, ήταν η συγκυρία κι αυτό το πράγμα με 
καθήλωσε. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ξεκίνησα ανοίγοντας το εργαστήριό μου, ήταν μία τέχνη για τα σπίτια των αστών, για τα 
οποία δούλεψα κι εγώ αρκετά χρόνια. Παράλληλα, ταξιδεύοντας για να πάρω τις πρώτες 
μου ύλες, συνεργάστηκα και δούλεψα κι έξω, μαζί με άλλους καλλιτέχνες πάντα σε βιτρώ 
κι έπειτα ζυμώθηκα εδώ με τη σχολή, δεν υπήρξα ποτέ δασκάλα, δεν ήμουνα ποτέ 
αποστασιοποιημένη, ούτε καν συνεργάτης. Πάντα εκτιμήθηκε ότι ήταν ένα πράγμα 
μοναδικό που είχε τις ιδιαιτερότητες και τις δυσκολίες του, ακόμα και στο πώς θα το 
προβάλεις, αφού δεν υπάρχει καν ένα μουσείο ή ένας χώρος όπου να υπάρχουν βιτρώ, ενώ 
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αν πεις σήμερα θέλω να δω ζωγραφική, θα δεις μουσεία, εκθέσεις. Αν πεις όμως θέλω να 
δω βιτρώ, δε θα βρεις συγκεντρωμένη δουλειά έστω κι από έναν άνθρωπο.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Πιστεύω μαρτυρά πολλά το γεγονός ότι δεν έμεινα μέσα στο εργαστήριό μου μόνη μου να 
δουλεύω, ενώ  το βιτρώ στην Ελλάδα, όταν ήσουνα ένας από τους λίγους που το κάνανε, 
είχες να δουλέψεις είτε με τους συλλέκτες, είτε με μία ελίτ στην οποία γενικά 
απευθυνόσουν. Το γεγονός ότι το έκανα στη Νίκαια κι όχι κάπου αλλού, στα παιδιά που δε 
θα είχαν τη δυνατότητα να πάνε κάπου αλλού στο εξωτερικό γιατί ήταν πανάκριβα και να 
καταφέρουν να κάνουν ένα επάγγελμα που ήταν συντεχνιακό κι είναι ακόμα και σήμερα 
που μιλάμε σε όλο τον κόσμο είναι απλησίαστο και το γεγονός ότι εγώ δεν είχα τη 
νοοτροπία του δασκάλου σα δάσκαλος, αλλά υπηρετούσα την τέχνη μέσα απ’ αυτό, 
δίνοντας έμπνευση, παλεύοντας μαζί με τα παιδιά, μαζί με όσους νέους ανθρώπους 
περάσανε, να τους εμφυτεύσω μέσα τους τι είναι η χαρά της τέχνης, της δημιουργίας και 
πώς μπορείς να πάρεις θέματα και το γεγονός ότι ασχολήθηκα πάντα με θέματα κοινωνικού 
περιεχομένου, δηλαδή τα ναρκωτικά, το ρατσισμό, το βιομηχανικό τοπίο, τη γυναίκα, όλα 
ήταν θέματα που αφορούσαν την κοινωνία και δε στηριχτήκανε από την πολιτεία στο 
βαθμό που θα έπρεπε, γι’ αυτό και την προσπάθεια που γίνεται εδώ την αγκαλιάσανε όλοι, 
στα τριάντα αυτά χρόνια και δεν υπήρξε ένας αρνητικός, ποτέ.    
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Η προβολή σαν προβολή δε μ’ ενδιέφερε ποτέ, έχω αρνηθεί να μου κάνουνε παρουσιάσεις, 
όπως ζητάνε να φωτογραφηθώ, όχι γιατί δε θέλω, αλλά δε δέχομαι να είμαι εγώ κοντά στο 
έργο, γιατί μπορεί να είναι το έργο και κάπου να μπει και μια δικιά μου φωτογραφία αλλά 
είναι αυτό, κόβω τον ομφάλιο λώρο, είναι μόνο του, το αγαπώ, το υπερασπίζομαι πάντα, 
αλλά δεν είμαι εγώ που προβάλλομαι.  
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Το 1987 κι ενώ δούλευα μέχρι τότε βιτρώ, κάνω τα πρώτα μου έργα που ήτανε 
εμπνευσμένα από θέματα καθαρά κοινωνικά, ζυμωμένα μέσα από την κοινωνία. Αυτό δεν 
έγινε σε μια στιγμή ξαφνικά, γιατί όταν έβαζα ένα θέμα να δουλέψουμε και δεν είχανε τι να 
κάνουνε οι μαθητές μου, εγώ έβρισκα ατελείωτα πράγματα, δεν είναι ότι τα έβρισκα από το 
πουθενά. Δηλαδή, ξεκινούσα να πάω με το αυτοκίνητο στην Αθήνα και στο δρόμο έκλαιγα 
δέκα φορές γιατί έβλεπα τα μικρά παιδάκια που ζητιανεύανε και μάλιστα θυμάμαι μία 
εικόνα που μου έχει μείνει. Κατέβαινα μία φορά από την πλατεία Βικτορίας προς το σταθμό 
Λαρίσης κι όπως ήμουνα σ’ ένα φανάρι, παρατήρησα ανάμεσα στις πολυκατοικίες ένα κενό 
που έφτιαχνε ένα τρίτο επίπεδο. Εκεί διακρινόταν ένα πολύ μικρό παραθυράκι όπου ένα 
παιδάκι με κοίταγε από εκεί, τότε ένιωσα το πόσο δυστυχισμένος μπορεί να είναι ένας 
καλλιτέχνης, που βλέπει αυτό το παιδάκι στο παράθυρο. Το γεγονός ότι βλέπεις μία εικόνα, 
ανεξάρτητα από το αν θα την αποτυπώσεις σ’ ένα έργο ή θα την κάνεις τραγούδι, τη στιγμή 
που δέχεσαι αυτό το ερέθισμα και είσαι ακάλυπτος, στην ουσία δεν έχεις άμυνες απέναντι 
σ’ αυτό που συμβαίνει και αυτό σου δημιουργεί μία τεράστια δυστυχία, αν είναι η λέξη 
αυτή που μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε, μία δυστυχία η οποία δεν είναι δική σου 
προσωπική, δεν έχεις ευθύνη γι’ αυτήν αλλά σε κυριεύει, έχεις έμμεσα ευθύνη γιατί είχες 
υποχρέωση να αλλάξεις τον κόσμο και δεν τον άλλαξες, δε μπορείς να το κάνεις αλλά η 
ευθύνη παραμένει. Αυτή λοιπόν είναι μία στιγμή που ανεξάρτητα από το πώς θα βρεις τον 
τρόπο να το πεις, έχεις την ανάγκη να το πεις. Αυτή είναι η βάση της δημιουργίας στα έργα 
τα κοινωνικά κι εκεί είναι και ο διαχωρισμός των έργων, διότι ερεθίσματα υπάρχουν 
πάμπολλα, υπάρχουν ωραιότατα τοπία που νιώθεις ευεξία, ζωγραφίζοντάς τα ή 
φτιάχνοντάς τα και μιλάω σαν εικαστικός, υπάρχουν φυσιογνωμίες που μπορεί να σου 
προκαλέσουν πολλά και να τις αναλύσεις, αλλά το να πιάσεις ένα θέμα κοινωνικό, να το 
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αναπτύξεις, ένα θέμα που είναι αόριστο, χωρίς μορφή, εκεί είναι η συνισταμένη ποικίλων 
συναισθημάτων και εικόνων τις οποίες στη συνέχεια, θα πρέπει να εκλογικεύσεις, να τις 
επεξεργαστείς και να τους δώσεις μορφή. Από το στάδιο λοιπόν του να λαμβάνεις τα 
ερεθίσματα, μέχρι τι τελικό στάδιο του να μπορέσει αυτό το πράγμα να αποτυπωθεί, αυτή 
είναι μία διαδρομή η οποία προϋποθέτει εμπειρία, γνώση και στην οποία δουλεύεις σαν 
εργάτης, όπου το σημείο επαφής είναι το ερέθισμα και το τελικό αποτέλεσμα είναι το 
δεύτερο σημείο αλλά η όλη διαδρομή είναι η διαδρομή ενός ανθρώπου, που υπηρετεί με τα 
μέσα που έχει αυτή την τέχνη, είναι η δουλειά μας και δε συνδέεται με οικονομικούς 
λόγους, δεν έχει ότι δούλεψα για τόσες ώρες και θέλω αυτά. Εκεί πια εγώ τουλάχιστον δεν 
το έχω βάλει ποτέ σε επίπεδο οικονομικό και τα φυλάω, δεν ξέρω τι θα γίνουνε, μου είναι 
αδύνατον να ορίσω μία τιμή, αυτό μπορεί να το κάνει οποιοσδήποτε άλλος εκτός από εμένα. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, πάρα πολύ. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Είναι ένα πράγμα εξαιρετικά δύσκολο να γίνει, διότι σ’ ένα έργο αποτυπώνεις εντελώς 
προσωπικά πράγματα. Όταν τώρα δύο άνθρωποι καθόμαστε να κάνουμε ένα έργο, ο άλλος 
θα υπερισχύσει, δεν υπάρχει περίπτωση να μην υπερισχύσει και θα υπερισχύσει όχι γιατί 
είναι καλύτερος ή πιο δυνατός αλλά τη συγκεκριμένη στιγμή μπορεί να έχει περισσότερες 
δυνάμεις ή μπορεί το θέμα να του πάει καλύτερα. Άρα δεν υπάρχει κάτι ισότιμο, πάντα 
υπάρχει ένας νους, ποτέ δεν υπάρχει δεύτερος, φυσικά υπάρχουν έργα συνεργασίας αλλά 
υπάρχει ο ένας κι ο δεύτερος ή ο ένας κι οι πολλοί, αυτό το λέω εμπειρικά. Ο ένας δεν είναι 
ανάγκη να είναι πάντα ένας, μπορεί να εναλλάσσεται αλλά τη συγκεκριμένη στιγμή της 
δημιουργίας ισχύει κάτι, σήμερα εγώ κι αύριο εσύ. Ο δεύτερος, αν αφεθεί και ακολουθήσει 
κάποια στιγμή θα μπορέσει να βγάλει, όπως συμβαίνει στην τζαζ όπου παίζουν όλοι μαζί, 
αυτοσχεδιάζουνε και κάποια στιγμή, όταν  νιώσουνε ότι ο ένας πήρε τα πάνω του και 
προχωράει, οι άλλοι τον σιγοντάρουνε. Αυτό βέβαια ίσως γίνει πιο δύσκολα στο έργο, δε 
μου έχει συμβεί εμένα, το έχω νιώσει ότι συμβαίνει στην τζαζ, δεν το έχω δει αλλού, ίσως 
σε μια θεατρική παράσταση αλλά ακόμα κι εκεί και στη μουσική, εάν κάπου κάνει κοιλιά, 
ο ένας είναι αυτός που θα βγει να το μαζέψει, όχι με την έννοια του καπελώματος αλλά 
βγαίνεις προς τα έξω και σώνεις αυτό, το από κοινού δημιούργημα, δεν έχει σχέση με τους 
άλλους. Αυτές όμως είναι οι καλές στιγμές, οι λίγες κι οι αληθινές στην τέχνη, δε γίνεται με 
πρόγραμμα αλλά πάνω στη στιγμή, ούτε προγραμματισμένα ούτε εσκεμμένα, γίνεται 
ενστικτωδώς, από αγάπη κι είναι λίγες αυτές οι στιγμές που μπορεί να ζήσει ένας 
καλλιτέχνης, δύσκολο αλλά συμβαίνει, μπορεί να συμβεί.      
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει πολύ στο εξωτερικό, αλλά την Ελλάδα δεν την ξέρω τόσο. Παλαιότερα, 
λόγω δουλειάς μπορούσα να μείνω κι έξι μήνες ή και παραπάνω έξω. Την τελευταία φορά 
έμεινα τρεις μήνες στην Ιταλία. Με δέσμευσε η σχολή, χωρίς λόγο, δε δέσμευσε την ψυχή 
μου, που έτσι κι αλλιώς δεν το θεωρώ δέσμευση γιατί υπάρχω εδώ, είναι μέσα στη ζωή 
μου, το γεγονός ότι η σχολή ανήκει σ’ ένα φορέα, όπου ο κάθε φορέας έχει τους νόμους και 
τους κανόνες του, οι οποίοι δεν έχουν καμία απολύτως συγγένεια με το τι συμβαίνει στον 
κόσμο της τέχνης. Αν εγώ ζητήσω να πάω κάπου για τρεις μήνες, θα μου ζητήσουνε 
διαδικαστικά, δεν υπάρχει δηλαδή η πρόβλεψη ότι ένας καλλιτέχνης, ο οποίος κάνει μια 
δουλειά όπως τα βιτρώ που ότι παίρνεις το παίρνεις απ’ έξω, χρειάζεται να πάει και κάπου 
όπου απλά εκτιμάται η δουλειά του, έστω να πας και για θεραπευτικούς λόγους, διότι 
έρχεται μία στιγμή που η ψυχή μας εδώ γεμίζει απογοήτευση και πας εκεί και βλέπουν ένα 
έργο σου και σε δέχονται και βλέπεις την αποδοχή και νιώθεις ότι έχεις κάνει κάτι κι 
έρχεσαι εδώ  και βρίσκεσαι πάλι στην  ίδια κατάσταση. 
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18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Υπάρχει η Παναγή Τσαλδάρη, με όλα αυτά που υπάρχουν έξω στους πεζόδρομους κι είναι 
έτσι επαρχιώτικο και μου δίνει την εικόνα ότι έχω πάει εκδρομή. Ειδικά ένα κομμάτι της 
Π. Τσαλδάρη κρατάει όλη τη γραφικότητα και την αμεσότητα της επαρχίας. Εγώ μπορεί 
να πάω εκεί την Κυριακή και να πιω ένα ουζάκι ή ένα καφέ και να νιώθω ότι δεν είμαι 
ούτε στη Νίκαια ούτε στην Αθήνα ούτε πουθενά. Βρίσκεται ανάμεσα στην πλατεία του 
Αγίου Νικολάου και στη Λαοδικείας. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Είμαι αναπόσπαστα δεμένη με τη Νίκαια και με τους ανθρώπους κι εγώ είμαι δικό τους 
κομμάτι αλλά κι εκείνοι είναι δικό μου. Βλέπω ανθρώπους που δε θυμάμαι τα ονόματά 
τους αλλά τους ξέρω όλους. 
 
 
 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Καταρχάς η σχολή και κατ’ επέκταση η τέχνη μου είναι ένα κομμάτι της Νίκαιας 
και σαν κομμάτι της Νίκαιας έχει την ίδια προοπτική που έχει η Νίκαια. Βέβαια, αυτή τη 
στιγμή, φαντάσου ότι επιβίωσε για τριάντα χρόνια εδώ στη Νίκαια και τη μετέτρεψε σ’ ένα 
κέντρο που είχε ακτινοβολία και την έκανε και γνωστή στο Πανελλήνιο. Θα ήθελα να είναι 
χρήσιμη, να μπορούνε μέσα απ’ αυτή τη δουλειά να βγούνε καλλιτέχνες και τεχνίτες, στα 
τριάντα χρόνια θυμάμαι να έχουμε βγάλει πέντε με έξι καλλιτέχνες, αλλά πολλούς τεχνίτες 
και το να βγάζεις το ψωμί σου είναι μεγάλο πράγμα κι ειδικά τα νέα παιδιά, θέλω λοιπόν 
σαν προοπτική να είναι χρήσιμη τουλάχιστον για όσο ζω. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Γιώτα 
προβληματίζεται: 
Πολύ θα μου άρεσε να προβάλλεται μέσα στην πόλη μας το έργο των καλλιτεχνών και μέσα 
από τους Δημόσιους χώρους και φυσικά να υπάρχει κι η κατάλληλη προστασία. Δεν έχεις 
ιδέα πόσο πεταμένα είναι μερικά εξαιρετικά έργα από το συμπόσιο γλυπτικής  που έγινε 
πάνω στο Κατράκειο. Νομίζω ότι για όλα πρέπει να μιλήσουμε στον καινούριο μας 
Δήμαρχο, γιατί μας ακούει και καταλαβαίνει πολλά. Τα σχολεία της περιοχής θα πρέπει να 
μπορούν να επισκεφθούν την Πινακοθήκη. 
Νομίζω πως όταν ολοκληρώσεις την εργασία σου θα πρέπει να κάνεις μία παρουσίαση και 
να φέρουμε όλοι οι καλλιτέχνες από ένα έργο για να κάνουμε μία έκθεση, η παρουσίαση 
μπορεί να γίνει στην αίθουσα εκδηλώσεων του Δημαρχείου, σε ότι αφορά όμως την έκθεση 
των καλλιτεχνών,  ο Δήμος και το βρίσκω λογικό, μπορεί να πει ότι την κάνει ο Δήμος και 
μέσα σ’ αυτό έχεις εσύ την επιμέλεια της έκθεσης, κάνεις την παρουσίαση αλλά στην 
έκθεση των καλλιτεχνών οπτικά είναι ο Δήμος. Νομίζω θα ήταν πολύ καλό για όλους να το 
οργανώσουμε. Θα έχεις κι από εμένα ότι βοήθεια θέλεις σ’ αυτό και πρέπει να το 
οργανώσουμε μέσα στο χειμώνα για να είναι ανοιχτά και τα σχολεία και να κανονίσουμε 
και εκπαιδευτικές επισκέψεις.  
 
21.Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Παρότι η σύγχρονη τέχνη έχει πάρει μία μορφή που είναι λιγάκι απόμακρη ή θα λέγαμε δεν 
είναι πολύ οικεία με το μέσο άνθρωπο αλλά τελικά και ποιος είναι ο σύγχρονος κόσμος της 
τέχνης, μήπως αυτός που μας έχουν επιβάλει; Ένας καλλιτέχνης μπορεί να δουλεύει 
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κλεισμένος σ’ ένα βουνό και το έργο του να βγαίνει προς τα έξω πολύ δυνατά, δεν έχει 
σημασία πού ζει ο καλλιτέχνης και το πόσο ο ίδιος μπορεί να επικοινωνήσει, δεν έχει σχέση 
με τον τόπο δημιουργίας. 
Εγώ κάλλιστα θα μπορούσα να πάω στην Πλατεία να δουλέψω εκεί, να κάνω την πλατεία 
της Νίκαιας και το έργο μου αυτό να το δείξω στο Παρίσι.  
Ειδικά για τα βιτρώ, υπάρχει ένα σοβαρότατο θέμα, η πρώτη ύλη, αυτό δεν το έχουν οι 
άλλοι. Επειδή δεν υπάρχει εδώ στον τόπο μας παραγωγή στην πρώτη μας ύλη, τα πάντα 
είναι εισαγόμενα και το απλό τζάμι εισαγόμενο είναι. 
Δηλαδή ο Γάλλος φτιάχνει τη μακέτα του, φαντάζεται πώς θα είναι εμπειρικά, πηγαίνει στο 
χοντρέμπορο στο Παρίσι που είναι κοντά του, έχει μία απίστευτη γκάμα γυαλιών να 
επιλέξει, παίρνει και την ποσότητα που θέλει, τη βάζει στο αυτοκίνητό του ή την πάει με το 
μετρό, πάει στο εργαστήριό του και κόβει κι αν κάτι του σπάσει πάει και το αντικαθιστά. 
Αν κάτι δεν του καθίσει καλά, πάει και παίρνει άλλα υλικό. Αυτό λοιπόν σημαίνει ότι ο 
Γάλλος χρειάζεται πολύ λιγότερα χρήματα απ’ ότι εγώ για να έχει την πρώτη του ύλη, όχι 
μόνο επειδή είναι το ταξίδι που επιβαρύνει, αλλά και γιατί για να μπορέσεις να έχεις 
ευχέρεια, πρέπει να έχεις πρόσβαση, χρειάζεται ένα στοκ γυαλιών, εγώ πού θα το βρω. 
Φυσικά εισάγονται κάποια πράγματα αλλά με τους νόμους του εμπορίου κι όχι με τους 
νόμους του καλλιτέχνη, διότι βρίσκουμε κάποια γυαλιά που φαίνονται σαν πλαστικά. Από 
την άποψη πρώτων υλών, έχει πολύ μεγάλη σημασία αν είσαι στο Παρίσι και δημιουργείς ή 
αν ζεις στη Νίκαια, στην Αθήνα ή στην Ελλάδα. Εκεί πια πάει ανάμεσα σε χώρες κι όχι με 
το αν είμαι κέντρο ή δεν είμαι. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Υπάρχει ένα τεράστιο έργο πίσω που έχει γίνει, ένα έργο εικαστικό που αφορά την 
κοινωνία, δεν αφορά το σκέλος της διακόσμησης ενός σπιτιού, είναι ένα έργο κοινωνικό, 
πρέπει να αποδοθεί στην κοινωνία αυτό το έργο, είναι δικό της στην ουσία, με την πλατιά 
έννοια δικό της, το περιουσιακό στοιχείο το οποίο κι αυτό μου ανήκει, δεν είναι αυτό που 
με αφορά στη φάση να το αξιοποιήσω για λόγους οικονομικούς. Όμως ο φορέας ο υλικός 
του έργου να πάει εκεί για τον  οποίο φτιάχτηκε, θα πάει στην κοινωνία, δε θα μπω στη 
διαδικασία να εκποιήσω τίποτα. Σ’ αυτό το κομμάτι έχω αφήσει πλέον σήμερα την κόρη 
μου, διότι εγώ είμαι ένα με τα έργα, ενώ κείνη μπορεί να τα δει καλύτερα κι εγώ να 
βοηθάω. Είναι κι ένα δικό της μέρος ζωής, διότι δεν ήμουνα η μάνα η παραδοσιακή, η 
οποία φρόντιζε να φάει το παιδί στην ώρα του το καθετί ούτε όπως ήταν η μητέρα της 
συμμαθήτριας. Αυτό η ίδια το πονάει γιατί εξαιτίας αυτού της έχουνε λείψει πράγματα. 
Θυσίες ακούσιες κι όχι επειδή το ήθελε. Αυτά που της έχουν λείψει, αυτό το κενό είναι 
ακριβώς αυτό το κομμάτι, διότι δεν είναι κενό, είναι δικό της, της ανήκει. Αυτό θα ήθελα 
και πιστεύω ότι είναι η μόνη που μπορεί να το διαχειριστεί. Αυτή την ενότητα πρέπει να 
την τονίσεις  και υπάρχει μία ιδιαίτερη σχέση μεταξύ μητέρας - παιδιού - έργου. Είναι μία 
σχέση δομής και το κομμάτι της κοινωνίας που ζει μ’ αυτό τον τρόπο, έχει τις 
ιδιαιτερότητές του, που όμως μετά οφείλει να τις υπερασπιστεί. Πρέπει να ξέρει το κάθε 
παιδί που έχει μια τέτοια μάνα, ότι αυτό που του έλειψε, το έχει, μ’ έναν άλλο τρόπο αλλά 
το έχει. Όπως τώρα που το παιδί σου κάθεται μέσα και διαβάζει κι εσύ κάνεις αυτό εδώ, 
αυτό είναι δικό της. Πρέπει να βρούμε τον τρόπο να το διατυπώσουμε αυτό και να το 
τονίσουμε, διότι δεν αφορά εμένα και τη Δήμητρα, ούτε εσένα και τη Δέσποινα αλλά όλες 
τις μανάδες, γιατί η θέση του πατέρα είναι διαφορετική. Θυμήσου πόσες φορές βρεθήκαμε 
σε αδιέξοδο, τώρα τους το χρωστάμε. Πρέπει όλοι να το καταλάβουν αυτό και μέσα στην 
προοπτική μου είναι η κόρη μου να διαχειριστεί αυτό που είναι δικό της. Πιστεύω ότι θα 
το διαχειριστεί σωστά και ότι θα το αποδώσει με τον καλύτερο τρόπο, εκεί για το οποίο η 
μάνα της δούλεψε και πάνω απ’ όλα αυτό είναι ηθικό. Επίσης για να κατανοήσει κι ο 
καθένας πως όταν η κόρη του Λοΐζου λέει δε θα βάλετε τον ήλιο, έχει δικαίωμα να το πει. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
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Μετέδιδα πάντα φοβερή ενέργεια, σαν το αίμα που το δίνεις και ξαναβγαίνει, είμαι 
δημιουργός μέσα από μία διαδικασία αέναης ανατροφοδότησης. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Είναι τελικά αυτή  η όσμωση διαφορετικών συναισθημάτων και εικόνων, τις οποίες στη 
συνέχεια εκλογικεύω κι επεξεργάζομαι ώστε να τους δώσω μορφή, πάντα με κοινωνικές 
προεκτάσεις. 
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15. Καλκάνη Ελένη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1948 

Συνέντευξη: 2/6/2012, ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ 12, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1948 και η καταγωγή μου είναι από Μ. Ασία, από τα Σώκια ο 
πατέρας μου, που είναι κοντά στην Έφεσο κι η μητέρα μου είναι από Σμύρνη και Λιβαδιά. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω κι εργάζομαι στη Νίκαια κι έχω διδάξει στο σύλλογο γυναικών Νίκαιας για τέσσερα 
χρόνια. Τώρα ασχολούμαι μόνο με τη ζωγραφική, ενώ στο παρελθόν έχω ασχοληθεί επίσης 
με τη συγγραφή και τη μετάφραση λογοτεχνικών και καλλιτεχνικών βιβλίων. Έχω 
μεταφράσει το βιβλίο «Το Χρώμα στη Φύση και στην Τέχνη» του ζωγράφου και καθηγητή 
Καλών Τεχνών στο Πολυτεχνείο Σικάγου WALTER SARGENT (Εκδόσεις ΚΑΛΒΟΣ). 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα σχέδιο μόδας στη Σχολή Βελουδάκη. Πήρα τα πρώτα μαθήματα ζωγραφικής 
από το ζωγράφο και χαράκτη Δημήτρη Τηνιακό. Σπούδασα επί τέσσερα χρόνια (1982-
1986) ζωγραφική στη Σχολή Βελουδάκη, με δάσκαλο το Θόδωρο Πάντο. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Από τους πρώτους δασκάλους μου ήταν ο Τηνιακός και μετά ο Θεόδωρος Πάντος. Μ’ 
έχουν επηρεάσει κάποια καλλιτεχνικά ρεύματα, όπως ο αφηρημένος εξπρεσιονισμός, δεν 
περιορίζομαι όμως στην αφαίρεση. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Το όνομά μου αναφέρεται στο Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών και υπάρχουν κάποιες 
δημοσιεύσεις στον τύπο για το έργο μου. 
 
6.Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω συμμετάσχει ως εξής: 
Ατομικές εκθέσεις ζωγραφικής 
1980- 1981: Δημαρχιακό Μέγαρο Πειραιά. 
1981: Πνευματικό Κέντρο ΣΤΟΑ, Πειραιά. 
1983: Πνευματικό Κέντρο Δήμου Βουλιαγμένης. 
1989: Αίθουσα Εκθέσεων Δημοτικού Θεάτρου Πειραιά. 
1990: Αίθουσα Τέχνης ΔΗΜΟΚΡΙΤΟΣ, Αθήνα. 
1993: Αίθουσα Τέχνης ΣΥΝ, Αθήνα. 
1994: Αίθουσα Τέχνης Πειραιά. 
1997: Αίθουσα Τέχνης ΣΥΝ, Αθήνα. 
1999: Αίθουσα Τέχνης Πειραιά. 
2006: Σύλλογος Γυναικών Νικαίας. 
2008: Πνευματικό Κέντρο Δήμου Νικαίας. 
2010: Αίθουσα Τέχνης ΧΑΝ Νικαίας. 
2010: Σύλλογος Γυναικών Νικαίας. 
 
 
 
Ομαδικές εκθέσεις ζωγραφικής 
1980-1985:Εκθέσεις θαλασσογραφίας για τη Ναυτική Εβδομάδα στο Δημαρχιακό Μέγαρο 
και στο Φουαγιέ του Δημοτικού Θεάτρου Πειραιά.   
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1979-1987: Υπαίθριες εκθέσεις Πειραιωτών Καλλιτεχνών στον Κήπο Τερψιθέας Πειραιά. 
1980-1988: Ομαδικές εκθέσεις στην Αίθουσα Τέχνης EL GRECO, Καλλιθέα.    
1993-1997: Ομαδικές εκθέσεις στην Αίθουσα Τέχνης ΣΥΝ, Αθήνα. 
1993: Ομαδική έκθεση στον Κήπο Τερψιθέας Πειραιά για τον Εικαστικό Αύγουστο. 
1995: Ομαδική έκθεση στην Αίθουσα Τέχνης ΑΕΝΑΟΝ, Αθήνα. 
2008-2011: Ομαδικές εκθέσεις στη Ναυπηγοεπισκευαστική Ζώνη Περάματος. 
2009: Ομαδική έκθεση της Κίνησης Καλλιτεχνών στην Αίθουσα ΜΑΝΟΣ ΛΟΙΖΟΣ, 
Νίκαια. 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έργα μου βρίσκονται στη Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά, στη Δημοτική Πινακοθήκη 
Βουλιαγμένης, στο Δήμο Νίκαιας, στο Σύλλογο Γυναικών Νίκαιας και σε ιδιωτικές 
συλλογές. Βέβαια, βρίσκονται έργα και στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Ξεχωρίζω κάποια έργα μου κι αυτό έχει να κάνει και με την τάση μου προς τα έντονα 
χρώματα, αυτά νομίζω με αντιπροσωπεύουν περισσότερο. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Υλικά χρησιμοποιώ απ’ όλα, λάδι, ακρυλικό μέχρι και παστέλ κι έχω μια ειδικότητα θα 
έλεγα στην ακουαρέλα, είναι το πρώτο είδος που καταπιάστηκα από μικρή κι έχω μία 
ιδιαίτερη ευχέρεια, με εκφράζει το ότι βγαίνει γρήγορα και αυθόρμητα. Τώρα, σε σχέση με 
τα θέματα, έχω μια αδυναμία στα θαλασσινά και όταν λέμε θάλασσα, κυρίως λιμάνια, 
βέβαια ζωγραφίζω και φιγούρες κι έργα με προσφυγικά σπίτια, τα τελευταία πέντε χρόνια. 
Όταν ζωγραφίζω αφηρημένα, το χρώμα που κυρίως χρησιμοποιώ είναι το κόκκινο και 
γενικά θα έλεγα ότι χρησιμοποιώ κατά βάση κόκκινο, μπλε και κίτρινο, τα βασικά 
χρώματα. Πιστεύω πάντως πως γίνονται πολύ δυνατά έργα με κόκκινο και μπλε κι όχι με 
κόκκινο και πράσινο.   
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Από μικρή ηλικία η τέχνη βγαίνει από μέσα μου, με εκφράζει, πάντα ήθελα να ζωγραφίζω, 
έπαιρνα το μολύβι, πήγαινα στο σχολείο και μουτζούρωνα όλα τα τετράδια. Όταν με 
ρωτούσαν τι θα γίνεις, έλεγα ασυναίσθητα ζωγράφος.  
Η τέχνη είναι για μένα μία κατάθεση ψυχής. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Ο πατέρας μου ήταν μουσικός κι επίσης θα έλεγα ότι επηρεάστηκα από τον Τηνιακό, ήμουν 
από μικρό παιδάκι στα χέρια του, λάτρεψα από εκεί τη ζωγραφική, πηγαίναμε στο ατελιέ 
του κι όλο αυτό πιστεύω ήταν μία καθοριστική στιγμή. Το ατελιέ του Τηνιακού ήταν τότε 
στο «Περιβολάκι» της Νίκαιας. 
Είχα κλίση στη ζωγραφική, έκανα από μικρή ακουαρέλες κι είχα σπουδάσει και σχέδιο 
μόδας αλλά καθαρά με τη ζωγραφική ασχολήθηκα μετά από αυτήν την επιρροή. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, βέβαια είναι μία διαδρομή. Βασικός σταθμός εκτός από τον Τηνιακό ήταν για μένα και 
ο Πάντος ο Θόδωρος στη Σχολή Βελουδάκη, που με επηρέασε πάρα πολύ σαν δάσκαλος. 
Επίσης η συμμετοχή μου στην έκθεση που γίνεται στη Ναυπηγοεπισκευαστική Ζώνη στο 
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Πέραμα ήταν ένας σταθμός, η έκθεση στο σύλλογο γυναικών και γενικά κάθε έκθεση στην 
οποία έλαβα μέρος, ήταν για μένα ένας σταθμός.    
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Οπωσδήποτε θέλω να υπάρχει κοινωνικό αντίκρισμα, εννοώντας ένα μήνυμα, γιατί αυτό το 
έχω μέσα μου, το κοινωνικό και δεν είναι απαραίτητο να είναι ούτε πολιτικό ούτε 
κομματικό. Μπορεί να κάνεις ένα πρόσωπο, μία φιγούρα σκέτη ή ένα λιμάνι και να είναι 
πιο επαναστατικά από το να κάνεις σφυροδρέπανα, επαναστάσεις, ή οτιδήποτε άλλο και να 
είναι αδύναμο. Όπως εδώ το περιστέρι, μπορείς να πεις ότι συμβολίζει την ειρήνη ή 
οτιδήποτε άλλο φανταστείς. 
  
  
 
Τίτλος: “Ειρήνη” 
Χρονολογία: 2010 
Περιγραφή: Ελαιογραφία 
Διαστάσεις: 60 Χ 80 
Ενότητα: Μνήμες - Συμβολισμός  
Τόπος: Ιδιωτική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Η προβολή οπωσδήποτε μ’ ενδιαφέρει, τι να τα κάνω τα έργα, να τα έχω σπίτι μου; Φυσικά 
μ’ ενδιαφέρει και να πουλήσω και να κυκλοφορεί η τέχνη μου στα σπίτια μ’ ενδιαφέρει. Τι 
να το κάνω αυτή τη στιγμή να έχω διακόσια έργα στο σπίτι μου, να τα κάνω τι, θα τα δω, 
θα τα ξαναδώ κι άντε να κρατήσω και κάποια που μου αρέσουνε. 
 
 
 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Ο ζωγράφος στις αρχές που ξεκινάει έχει κάποιες επιρροές, εγώ ομολογώ ότι είχα επιρροές 
από τον Τηνιακό, αλλά πάντα ξέφευγα, για παράδειγμα, άρχισα να βάζω τα δικά μου  
χρώματα κατά τη δεκαετία του 1980, κάνοντας πιο γλυκιά την ατμόσφαιρα, ενώ στα έργα 
του Τηνιακού υπήρχαν έντονες χρωματικές αντιθέσεις. Εκεί που έκανα έκθεση με έργα 
κλασικής τεχνοτροπίας, έβαζα μέσα κι ένα έργο αφηρημένο. Πάντα υπήρχε η ανησυχία κι 
από το 1990 και μετά, έφτασα στην κανονική αφαίρεση. Για ένα διάστημα, έκανα μόνο 
αφηρημένη ζωγραφική, μου άρεσε πάρα πολύ, με είχε μαγέψει και στην πορεία συνδύασα 
την αφηρημένη με κάποιο θέμα που να διαβάζεται αλλά είχε μείνει η αφαιρετικότητα. Εγώ 
πιστεύω ότι όταν λέμε αφηρημένη τέχνη, δεν εννοούμε κάτι εντελώς αφηρημένο, υπάρχει 
πάντα κάποιος σκελετός, κάποια δομή από κάτω και κάτι θέλεις να πεις. Έως σήμερα 
βρίσκομαι σ’ αυτή τη φάση και δουλεύω πολύ με τα καράβια, επηρεασμένη από το 
Πέραμα. Επίσης, θέματα πάνω στα οποία εργάζομαι τώρα, έχουν να κάνουν με τις 
προσφυγικές μου καταβολές. Το σπίτι αυτό που είμαστε, ήταν προσφυγικό και το είχα 
ζωγραφίσει. 
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Τίτλος: “Παλιά Αυλή” 
Χρονολογία: 1981 
Περιγραφή: Ελαιογραφία 
Διαστάσεις: 100 Χ 120 
Ενότητα: Προσφυγικά  
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω λάβει μέρος σε πάρα πολλές ομαδικές εκθέσεις, αν και η δουλειά μας είναι μοναχική. 
Το κακό είναι ότι ζωγραφίζουμε μόνοι μας κι εγώ σ’ αυτή τη φάση στενοχωριέμαι, θα 
ήθελα να υπήρχε ένα είδος εργαστηρίου και να υπάρχουν εκεί κι άλλοι. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Πρέπει οπωσδήποτε να υπάρχει σύμπνοια, να μην υπάρχει αυτός ο φοβερός ανταγωνισμός. 
Όταν κάνω ομαδικές εκθέσεις, ποτέ δεν έχω επιμείνει για το πού θα μπει το έργο μου και 
παράπονο να έχω κάποια φορά, ποτέ δε θα το αναφέρω.  
Πάνω από όλα, μου αρέσει να συνεργάζομαι. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Δεν έχω ταξιδέψει αρκετά, έχω πάει μόνο στο Λονδίνο κι επισκέφτηκα εκεί την 
Πινακοθήκη και όλα τα μουσεία. Όπως άλλωστε παρακολουθώ κι εδώ στη χώρα μας όλη 
την καλλιτεχνική κίνηση, επισκέπτομαι τις Πινακοθήκες, τα μουσεία και φυσικά τις 
εκθέσεις. 
 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Τα σπίτια και τα προσφυγικά θέματα, καθώς και τα ακούσματα που είχα από μικρή. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Για να είμαι ειλικρινής όχι πολύ, νομίζω ότι κάθε ζωγράφος είναι απομονωμένος, ενώ θα 
έπρεπε να λειτουργούμε ομαδικά, όπως σ’ αυτή την έκθεση που έγινε τώρα και θεωρώ ότι 
ήταν μία πολύ καλή κίνηση. Τέτοιες καταστάσεις έχουμε ανάγκη τώρα. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Δε μπορώ να το προγραμματίσω αυτό, ζωγραφίζω αυτό που αισθάνομαι, που με εκφράζει, 
που νομίζω ότι πρέπει ν’ αποδώσω, ανάλογα με το θέμα και πάνω εκεί προσπαθώ να δώσω 
ότι καλύτερο νομίζω πως έχω. Προοπτική μακάρι να υπάρχει. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Ελένη 
οραματίζεται: 
Η απομόνωση πιστεύω μπορεί να σου κάνει πολύ κακό και το σκέφτομαι αυτό για όλους 
τους καλλιτέχνες, ειδικά σήμερα, που βιώνουμε δύσκολες εποχές. Εγώ δεν είμαι ο 
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ζωγράφος ο εσωστρεφής που θα κλειστεί στον εαυτό του, είμαι κοινωνική. Όταν ξεκίναγα, 
είχα κάνει ατελιέ στο κέντρο στον Πειραιά, στην Κολοκοτρώνη και υπήρχε πολύ έντονη 
κοινωνική ζωή εκεί, βέβαια μετά, λόγω συνθηκών, το έκλεισα. Ποτέ δε μπορούσα αυτό το 
μοναχικό του ζωγράφου, σε σημείο που μου λέγανε ότι δεν έμοιαζα με ζωγράφο. Όταν 
ξεκίνησα, τα έπαιρνα όλα σαν παιχνίδι, έκανα έκθεση, δεν καταλάβαινα τίποτα, έβλεπα το 
όνομά μου δημοσιευμένο κι έλεγα μην τρελαθώ, θα το πάρω ελαφρά, μία ατομική έκθεση 
θέλει τρομερή οργάνωση και πρέπει να διατηρείς την ψυχραιμία σου. Ζωγραφίζω, κάνω 
εκθέσεις, δείχνω τη δουλειά μου, κάποιες φορές περνάω και φάσεις κάμψης και μετά 
επανέρχομαι. Παλιά, εκθέταμε στον κήπο της Τερψιθέας, φανταστείτε μέσα στον κήπο 
παντού καβαλέτα, φανταστείτε πολιτισμό, ο κόσμος έπαιρνε το αναψυκτικό ή το ποτό του 
κι ερχότανε στον κήπο να δει έργα. Κράταγε ένα μήνα, με τα καβαλέτα γύρω – γύρω κι ο 
επισκέπτης καθόταν στο παγκάκι κι έβλεπε ζωγραφική. 
Σήμερα πιστεύω, θα ήταν πολύ καλό να είχαμε οι ζωγράφοι μέσα στην πόλη μας 
εργαστήρια όπου να μπορούμε να πηγαίνουμε να συζητάμε, να δημιουργούμε, να 
οργανώνουμε δράσεις μέσα στην πόλη. Φαντάσου ότι οι περισσότεροι δουλεύουμε πλέον 
μέσα στα σπίτια μας κι αυτό είναι πολύ κακό και για την υγεία μας, να εισπνέουμε όλες τις 
μυρωδιές από τα υλικά μας.  
Επίσης πολύ θα ήθελα να γίνει μία έκθεση Νικαιωτών ζωγράφων, που να είναι μόνο έκθεση  
και να μη συνδυάζεται με άλλες εκδηλώσεις, για να μπορεί ο κόσμος να αφοσιωθεί στο 
ξεχωριστό έργο των καλλιτεχνών. Αυτό ποτέ δεν έχει γίνει στην πόλη μας. 
 
 
 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δεν το έχω σκεφτεί αυτό, αν και βλέπω έργα των Νικαιωτών ζωγράφων και μου φαίνονται 
πολύ προχωρημένα σε σχέση με δουλειές από άλλες πόλεις του εξωτερικού. Υπάρχει 
μεγάλη σύνδεση πιστεύω που δεν την ξέρουμε. Αν είχαμε μία καλή αίθουσα τέχνης, να 
εκθέτουμε οι Νικαιώτες καλλιτέχνες, θα ήταν αλλιώς τα πράγματα. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να ζωγραφίζω συνέχεια, να μη σταματήσω και να παρουσιάζω τη δουλειά μου κάπου, όπου 
θα υπάρχει αποδοχή. Να γίνομαι καλύτερη, όσο μπορώ.   
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Θεωρώ, παρότι έχω φτάσει σ’ αυτή την ηλικία, ότι δεν έχω δώσει ακόμα ότι καλύτερο έχω, 
όταν θα έχω δώσει ότι καλύτερο έχω, θα είμαι κατενθουσιασμένη. Βέβαια, υπάρχουν έργα 
μου που τα θεωρώ πολύ ώριμα. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Θα έλεγα ανήσυχο, αλλά όχι απόλυτα, δεν εφησυχάζω ποτέ.  
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16. Κέντζογλου Γιώργος, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1949 

Συνέντευξη: 23/6/2012, ΣΚΑΡΙΜΠΑ 4, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα  στη Γιουγκοσλαβία  από γονείς Έλληνες -πρόσφυγες το 1949. 

2. Πού ζεις; 
Ζω κι εργάζομαι στη Νίκαια και με την εκπαίδευση έχω ασχοληθεί μόνο στην Τσεχία, 
παραδίδοντας μαθήματα προετοιμασίας για την Ακαδημία και τη Σχολή Καλών Τεχνών, 
στον Τομέα του Κουκλοθέατρου. Στο σπίτι όπου έμενα μικρός, ζούσε ένας ακαδημαϊκός, ο 
οποίος μου έδειχνε κάποια πράγματα και ήταν ένα μικρό σχολείο για μένα. Απ’ ότι μου 
έλεγαν οι γονείς μου, ξεκίνησα να ζωγραφίζω τρεισήμισι χρονών. Ήμουνα στον παιδικό 
σταθμό όταν τους φώναξε η παιδαγωγός και τους ρωτούσε αν ζωγραφίζει κανένας.  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα στο Πολυτεχνείο του Μπρνό, πρωτεύουσα της Μοραβίας,  Μηχανικός -
Αρχιτέκτονας. Μέσα στη Σχολή, είχαμε μάθημα επιλογής και ζωγραφική και γλυπτική κι 
έτσι ασχολήθηκα και με τα δύο. Επίσης, είμαι απόφοιτος του Τσέχικου Ωδείου, όπου 
ολοκλήρωσα σπουδές  κλασικού βιολιού και τρομπέτας. Αρίστευσα και στα δύο και στην 
τρομπέτα κέρδισα στην Τσεχία το διαγωνισμό κλασικής μουσικής. Έπαιζα σε 
συγκροτήματα και σε διάφορες ορχήστρες, από μουσικές τζαζ μέχρι και ροκ μουσική. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Ο Μπούριαν ήταν δάσκαλός μου στην Αρχιτεκτονική στην Τσεχία. Επιρροή μεγάλη είχα 
από τους Τσέχους ζωγράφους, τον Γιόζεφ Μάνες, τον Κίχι κι άλλους αλλά  επίσης με 
επηρέασε πολύ και το τοπίο. Το τοπίο της Τσεχίας, έτσι σαν μικρός που το θυμάμαι, είχε 
τόσες εναλλαγές, γιατί μέσα σε μία μέρα μπορούσε και τρεις φορές ν’ αλλάξει ο καιρός. 
Είχε το πρωί λιακάδα, μετά ξαφνικά μπορούσε να μαυρίσει ο ουρανός και ν’ αρχίσουν 
αστραπές. Εκεί που έμενα, στο σπίτι, είχα μια φοβερή θέα, ναι μεν ήταν μία κωμόπολη 
27.000 κατοίκων που είχε βαριά βιομηχανία αλλά το περιβάλλον γύρω ήτανε φύση. Εγώ 
από το παράθυρό μου, έβλεπα χωράφια, έβλεπα βουναλάκια, δέντρα, δάσος με εκκλησία 
στην κορυφή. Όταν μετά τη βροχή άνοιγε ο ουρανός, εμφανιζόταν ξαφνικά ουράνιο τόξο 
και τα χρώματα είχαν μία εναλλαγή αναλόγως με το πώς έπεφτε ο ήλιος. Όπως το χειμώνα, 
όταν έπεφτε χιόνι, τα έβλεπα όλα κάτασπρα και τα σπίτια από πίσω, είχαν ελεύθερους 
χώρους, όπου υπήρχαν οπωροφόρα δέντρα. Μπροστά στο σπίτι μου, είχε έναν πλάτανο κι 
όταν το χειμώνα τα δέντρα ξεγυμνώνονταν, ξεχώριζες πάνω τους το άσπρο του χιονιού και 
πολύχρωμα πουλάκια, όλα αυτά έχουν εντυπωθεί μέσα μου τόσο καθαρά και δε μπορώ να 
τα ξεχάσω. Επίσης, επειδή εκεί κοντά υπήρχαν και αγροτικές μονάδες, χρησιμοποιούσαν τα 
άλογα κατά κάποιο τρόπο, για να μεταφέρουν διάφορα πράγματα κι είχε και δίπλα μας 
ιππικό στρατό και είχανε κι αυτοί κάποια άλογα. Κοντά στο σπίτι μας, υπήρχε και 
πεταλωτής, που πετάλωνε διάφορα άλογα, μεγάλα, ψηλά, βελγικά, καθώς και το 
ταχυδρομείο είχε τρία ζευγαράκια άλογα, που ήταν πολύ περιποιημένα και όταν το χειμώνα 
ανακατεύονταν οι μυρωδιές του πορτοκαλιού, του μήλου, αυτός ο καθαρός αέρας της 
παγωνιάς, η μυρωδιά του έλατου, όλα αυτά με επηρεάζανε. Οι ταχυδρόμοι τότε, είχανε 
άμαξες σε μπλε χρώμα με κόκκινες ρόδες με ακτίνες και το σήμα του ταχυδρομείου δύο 
σάλπιγγες σε χρυσαφί, ο ταχυδρόμος φορούσε μπέρτα και μοίραζε μ’ αυτά τα αλογάκια τα 
δέματα στην πόλη. Όλο αυτό εμένα μου έμεινε και το ότι όταν έβγαινα από την πόλη δε 
χρειαζόταν να περάσω πάνω από ένα χιλιόμετρο για να βρεθώ στη φύση και να βλέπω 
λαγούς, φασιανούς, ζαρκάδια, ελάφια. 
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5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω βραβευθεί στην Τσεχία στο διαγωνισμό κλασικής μουσικής στην τρομπέτα. 
Σαν διάκριση μπορούμε να αναφέρουμε, όταν με κάλεσαν από την πόλη που μεγάλωσα για 
ένα διαγωνισμό αρχιτεκτονικής, όπου θα γινόταν ένα μνημείο για τους Έλληνες πρόσφυγες. 
Η δική μου πρόταση σε συνεργασία με τον Πέτρο τον Γεωργαρίου, ήταν ένα μνημείο 
μεγαλοπρεπές και η μακέτα στάλθηκε εκεί, όπου χωρίς να παρευρεθώ πήρα το δεύτερο 
βραβείο και μου κατέθεσαν ένα χρηματικό ποσό αλλά επειδή ήταν ακριβή η πρόταση, δεν 
πραγματοποιήθηκε.   
Επίσης, στην ατομική μου έκθεση που έκανα το 1995, μου έγινε η πρόταση να γίνω μέλος 
της Εταιρείας Γραμμάτων και Τεχνών Πειραιά. Είχα στείλει προσκλήσεις όταν έκανα την 
έκθεση και οι άνθρωποι από την Εταιρεία ανταποκρίθηκαν, ήρθαν, είδαν και μου είπαν να 
φέρω το υλικό μου, βιογραφικό φάκελο με δημοσιεύσεις, είχε δημοσιευθεί στον περιοδικό 
και ημερήσιο τύπο τότε η έκθεση, πέρασε από το Διοικητικό Συμβούλιο και με δέχτηκαν 
εκτιμώντας την όλη παρουσία μου στον κόσμο της τέχνης. 
Από την ίδια Εταιρεία Γραμμάτων και Τεχνών Πειραιά μου απονεμήθηκε Τιμητικό 
Δίπλωμα το 1999 για τη συμμετοχή μου στην 25η Έκθεση Ζωγραφικής – Γλυπτικής, στο 
Κέντρο Τεχνών του Δήμου Αθηναίων. 
Επίσης, το 2001, πήρα τιμητικό Δίπλωμα από το Δήμο Νίκαιας για την καλλιτεχνική μου 
προσφορά στην αρχιτεκτονική διαμόρφωση του νέου Δημαρχείου της Νίκαιας.   
Όσον αφορά στις δημοσιεύσεις, για την τρίτη ατομική μου έκθεση το Μάιο του 1996, 
έγραψε μία κριτική για μένα ο Μάρκος Παντελίδης και παραθέτω ένα απόσπασμα της 
κριτικής:…“H τεχνοτροπία του ελεύθερη – ανεξάρτητη – και αφαιρετική τον καταξιώνει, 
χωρίς εκτροπές, ακρότητες ή εντυπωσιασμούς. Εκφράζεται με τα στοιχεία της δικής του 
αυτονομίας, η οποία είναι το ιδιάζον στυλ – που μέλλει να εξελιχθεί – του κάθε δημιουργού 
καλλιτέχνη. Η φαντασία του πλουτισμένη από τις περιοδείες του σε ξένες χώρες και η 
παρατηρητικότητά του, τον καθιστούν ένα προικισμένο άνθρωπο που έφθασε στο 
προσκήνιο  ανεπηρέαστος από αντιπαραθέσεις, δοξασίες και κυκλώματα. Είναι εξαίρετος 
από πολλούς καθιερωμένους και θα αναδειχθεί ακόμη περισσότερο. Εκφραστής άριστος 
και σταθερός των υγιών απόψεων του πνεύματος που υπηρετεί. Οι ελαιογραφίες και οι 
υδατογραφίες που μας παρουσίασαν το πιστοποιούν….Το ζωγραφικό του έργο, σοβαρό, 
κοσμεί με πίστη και ειλικρίνεια τους πίνακές του, με το φρόνημα του χρέους και της 
αποστολής του δημιουργού καλλιτέχνη προς το κοινό του και καθίσταται γνώμονας για το 
ηθικό του πιστεύω!”  
 Έγιναν πολλές δημοσιεύσεις για την έκθεση και με φωτογραφίες των έργων από τον 
περιοδικό και ημερήσιο τύπο όπως: από το Έθνος, τον Ελεύθερο Τύπο, την Πειραϊκή 
Πολιτεία, την Εστία, Ενημερωτικό Δελτίο Τ.Ε.Ε., Τεύχος 1902, το Αθηνόραμα, την 
Ελεύθερη Ώρα, το Βήμα της Κυριακής, τον Αδέσμευτο της Κυριακής, την Απογευματινή 
της Κυριακής, τον Επενδυτή, το Θεαθήναι, από το “Νέο Λόγο” ημερήσια Εφημερίδα του 
Πειραιά που το ανέφερε σαν προαναγγελία στην πρώτη σελίδα την Τρίτη 7 Μαΐου 1996, 
τον Ελεύθερο, τα Νέα, τη Ραδιοτηλεόραση, το Έθνος της Κυριακής, τη Ναυτεμπορική, τη 
Νίκη, το Sportime, το Λόγο και άλλα.   
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Σε ηλικία 12 ετών, συμμετείχα σε έκθεση με τα έργα μου στην Πράγα, σε ομαδική έκθεση 
παιδιών απ’ όλη την Τσεχοσλοβακία. 
Κατά τη διάρκεια των σπουδών μου στην Αρχιτεκτονική σχολή, συμμετείχα σε ομαδικές 
εκθέσεις φοιτητών.  
Το 1985 και το 1986, έλαβα μέρος σε ομαδική έκθεση στην γκαλερί ΠΛΑΚΑ στην Αθήνα.  
Το 1986, συμμετείχα σε δύο ομαδικές εκθέσεις Νικαιωτών ζωγράφων, στα πλαίσια των 
εκδηλώσεων του Πολιτιστικού Αύγουστου ΄86 που διοργάνωσε ο Δήμος Νίκαιας. 
Το  1991 και το 1992, παρουσίασα στην Πνευματική Εστία του Δήμου Νίκαιας τα έργα μου 
σε ατομικές εκθέσεις. 
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Το 1996, διοργανώνω την τρίτη ατομική μου έκθεση στο Δημοτικό Θέατρο Πειραιά, με το 
γενικό τίτλο “Εικαστικές Αντιθέσεις”. 
Το 2000, συμμετείχα στη 2η Διεθνή Έκθεση Ζωγραφικής, που πραγματοποιήθηκε στο 
Πανεπιστήμιο Πειραιώς, στα πλαίσια του 2ου Πολυεθνικού Πολιτιστικού Φεστιβάλ. 
Το 2002, συμμετείχα στην Έκθεση Ζωγραφικής, Φωτογραφίας και Κεραμικής που 
διοργάνωσε ο Ελληνοτσέχικος Σύνδεσμος Ελλάδος και το Πολιτιστικό Κέντρο του Δήμου 
Καλλιθέας υπό την αιγίδα της Πρεσβείας της Τσέχικης Δημοκρατίας στην Αθήνα, στο 
Πολιτιστικό Κέντρο “ Μελίνα Μερκούρη ”. 
Το 2012, συμμετείχα στην Έκθεση «Σχήμα και χρώμα ως μέσον έκφρασης», που έγινε στη 
Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά. 
Το 2012, συμμετείχα στην  1η Έκθεση Εικαστικών Καλλιτεχνών Νεάπολης που διοργάνωσε 
ο Αθλητικός Φυσιολατρικός Μορφωτικός Όμιλος Κ. Βάρναλης. 
Το 2012, συμμετείχα στην Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, που 
διοργάνωσαν οι Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, στον Πολιτιστικό Πολυχώρο «Μάνος 
Λοΐζος». 
Το 2012, συμμετείχα στην Έκθεση Ζωγραφικής και Φωτογραφίας “ΘΕΜΙΣΤΟΚΛΕΙΑ”, 
που διοργάνωσε ο Εξωραϊστικός και Πολιτιστικός Σύλλογος Πειραϊκής Χερσονήσου “Ο 
ΚΟΝΩΝ”, στη Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Σε ιδιωτικές συλλογές και κάποια στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Υπάρχει ένα έργο μου που πιστεύω είναι χαρακτηριστικό, το οποίο έχω ονομάσει “Η 
Σύλληψη της Τέχνης”. Είναι ένα χέρι που πάει να πιάσει μια πεταλούδα, η οποία κάθεται 
επάνω στις χορδές του βιολιού. Αυτό το έργο ανήκει σε ιδιωτική συλλογή και δυστυχώς δεν 
έχω κρατήσει ψηφιακό αρχείο, έχω ζητήσει όμως να το φωτογραφήσουν. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Μου αρέσει το λάδι αλλά επειδή αργεί και συνήθως δεν έχω πολύ χρόνο, πειραματίζομαι 
τώρα τελευταία με τα ακρυλικά, τα οποία στεγνώνουν γρήγορα, διότι δε μπορώ να κάνω 
πέντε χρόνια για να τελειώσω έναν πίνακα. Από θέματα, μου αρέσει και το τοπίο, 
περισσότερο θα μπορούσα να πω μου αρέσει ο συμβολισμός, που περιέχει τα πάντα, μπορεί 
να έχει και σουρεαλισμό μέσα και ρεαλισμό και φυσικά όλα αυτά με συνδυασμό, οδηγούν 
το θεατή να σκεφτεί ό,τι νομίζει. Το θέμα είναι τη στιγμή εκείνη, τι αναλαμπές έχουμε και 
τι επιρροές. Από χρώματα, όλα τα χρησιμοποιώ.    
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Αυτό που θέλω να μεταφέρω είναι η προσπάθειά μου να είμαι αισιόδοξος. Μου έγινε μία 
φορά κριτική μέσα στο βιβλίο των εντυπώσεων, ότι δεν είναι στη ζωή όλα ρόδινα και μη 
νομίζεις ότι είναι τα πράγματα έτσι όπως εσύ τα παρουσιάζεις. 
Όμως εγώ δεν παρουσιάζω αυτό που υπάρχει αλλά αυτό που θα ήθελα να βλέπω γύρω μου. 
Κατά κάποιο τρόπο, θα ήθελα ο χώρος γύρω μας να είναι όμορφος, που δεν είναι πάντα, 
έχει τις ομορφιές του αλλά συνδυάζεται απ’ όλα. Ο άνθρωπος  για να καταλάβει πώς πρέπει 
να στήσουμε τον κόσμο, πρέπει να δει τα όμορφα και να πει, ναι εγώ αυτό θέλω, το ωραίο, 
γιατί αν δεν το δει το ωραίο, δε μπορεί να το φανταστεί. Ας σκεφτούμε ένα παιδάκι που 
μεγαλώνει σε μια φτωχιά οικογένεια και δεν έφαγε ποτέ του μπιφτέκι ή σνίτσελ και τρώει 
κάθε μέρα φαγητά ίσα για να επιβιώσει, αν δεν του δείξεις ότι υπάρχει και αυτό, δε θα το 
ζητήσει. Αν όμως το φάει μια φορά, θα πει, θα ήθελα κι εκείνο, θα το εκτιμήσει.  
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11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Πάντα μου αρέσανε τα ωραία, μου άρεσε η φύση και την έβλεπα σαν πίνακα και συγχρόνως 
με αυτό, μου έκανε πολύ βαθιά εντύπωση όταν έβλεπα ένα τοπίο και γι’ αυτό μου αρέσανε 
τα ντοκιμαντέρ, που άκουγα από πίσω μουσική επένδυση, για μένα ήταν ότι το πιο ωραίο, η 
εικόνα συνοδευόταν και από τη μουσική και από τη σύνθεση, όλο το πακέτο που εγώ δε 
μπορούσα να αποχωριστώ. Όταν μου λέγανε θα μπορούσες να αφήσεις τη μουσική, έλεγα 
όχι ή θα μπορούσες να αφήσεις τη ζωγραφική, απαντούσα επίσης όχι. Στη ζωγραφική 
βέβαια, δε με βλέπει και δε με ακούει κανένας και μπορώ να δημιουργήσω κάτι όπως εγώ 
θέλω, ενώ στη μουσική όταν παρουσιάζω κάτι δε μπορώ εκείνη τη στιγμή να δοκιμάζω, 
γιατί ο άλλος θα το βαρεθεί, ενώ στον πίνακα βλέπει ο άλλος το αποτέλεσμα.  
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Για μένα αυτή η σχέση είναι διαδρομή, είναι τροφή πνευματική, που τη χρειάζομαι και δε 
μπορώ να υπάρχω χωρίς αυτό, δεν έχει νόημα. 
Κατά καιρούς παρακολουθώ ορισμένα πράγματα, όπου καταλαβαίνω στο τέλος ότι ο 
κόμπος αυτός ήταν στην αρχή. Δεν αλλάζει κάτι, ούτε βλέπω σταθμούς, βλέπω απλώς τον 
εαυτό μου σε εξέλιξη και προσπαθώ αυτό που σαν μικρός είχα δημιουργήσει μέσα μου, 
όπου θέλω να υπάρχει γύρω μου κάτι όμορφο που να είναι ανθρώπινο, αυτό να με 
ακολουθεί. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Θέλω όπως όταν θα παίξω κιθάρα και θα τραγουδήσω, έτσι να φαίνεται και ο πίνακας. 
 
 
 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Πιστεύω ότι η ζωγραφική, όπως και η μουσική άλλωστε, έχουνε κοινωνική διάσταση, δε 
μπορώ να κλειστώ στον εαυτό μου όπως κάνουνε κάποιοι, γιατί αυτό πιστεύω συμβαδίζει 
με κάποιο εσωτερικό πρόβλημα. Είναι κάτι το οποίο πρέπει να το δώσω στον άλλο, αλλιώς 
είμαι τσιγκούνης. Δεν το κάνω για την προβολή μου, το κάνω από τη χαρά μου, γιατί όταν 
βλέπω ότι ο άλλος είναι ικανοποιημένος, αυτό μου δημιουργεί και εμένα μία ικανοποίηση.   
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Όσον αφορά την προσωπική μου ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα στη ζωγραφική 
δε θεωρώ ότι έχω βρει ακόμα τον εαυτό μου. Πιστεύω ότι έχω ανοίξει κάποιους δρόμους 
και κανάλια από πολύ νωρίς, γύρω στο 1980, γιατί σαν φοιτητής αρχιτεκτονικής δεν είχα 
οικονομική άνεση, οπότε είχα ένα φίλο με τον οποίο παίζαμε μαζί σ’ ένα ροκ συγκρότημα κι 
επειδή ήξερε ότι έχω κλίση στη ζωγραφική, όταν μετακόμισε, μου χάρισε τα πινέλα του, τα 
χρώματά του και τις ακουαρέλες του, που έχω ακόμα και σήμερα και ζωγραφίζω μ’ αυτές. 
Εγώ ανέκαθεν ζωγράφιζα, όπως όταν καθόμουν σε μία καφετέρια κι έβλεπα κάποιον 
απέναντι, τον ζωγράφιζα αλλά σε επίπεδο σκίτσου, που άρεσαν και πάρα πολύ. Τότε μου 
χάρισε αυτά τα υλικά, λέγοντας ότι έχω ταλέντο και θα μου χρειαστούν κι εγώ θυμάμαι 
ζωγράφισα ένα δάσος με βάθος, που το είδε μία κοπέλα και ήθελε να το κάνει δώρο στον 
πατέρα της, που ήταν συλλέκτης. Μου έδωσε τότε αρκετά χρήματα, καθώς μου αγόρασε 
και πινέλα, μπογιές αλλά εγώ φοβόμουν τι θα έλεγε ο πατέρας της, αφού πήρε πίνακα από 
έναν άγνωστο. Όταν την συνάντησα και ρώτησα αν άρεσε ο πίνακας, μου είπε ότι ο 
πατέρας της μετακίνησε έναν πίνακα γνωστού Τσέχου ζωγράφου κι έβαλε στη θέση του τον 
δικό μου. Εκεί βέβαια, εγώ αισθάνθηκα πολύ ωραία.  
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Το πιο σημαντικό πιστεύω για τον καλλιτέχνη, δεν είναι το έργο του το ίδιο, είναι αυτό που 
σκέφτεται. Είναι η πνευματική ιδιοσυγκρασία του και πώς βλέπει τη ζωή. Το να κάνω μόνο 
τέχνη είναι όπως ένας επιπλοποιός κάνει ωραία έπιπλα, είμαι μόνο ένας καλός τεχνίτης. Η 
τέχνη σαν τέχνη, αν δεν έχει φιλοσοφικό υπόβαθρο ή μια συγκεκριμένη στάση ζωής, δεν 
έχει μετά νόημα. Το να κάνω έτσι κάτι, μόνο για να το κάνω.  
Στη δουλειά μου χρησιμοποιώ μέχρι σήμερα και ρεαλιστικά και σουρεαλιστικά στοιχεία, 
συμβολισμούς και πολλές φορές δίνω και μία μεταφυσική διάσταση των πραγμάτων. Ο 
ζωγράφος για μένα, πρέπει να ξέρει να τα κάνει όλα, ένα πορτρέτο, ένα χέρι, ένα πουλί, 
αυτά είναι τα εργαλεία του και είναι απαραίτητο να τα ξέρει αλλά είναι μόνο τα υλικά που 
χρησιμοποιεί.    
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω συνεργαστεί με τον Πέτρο τον Γεωργαρίου, το γλύπτη και κάναμε κι ένα έργο του 
Δήμου Νίκαιας πριν τρεις με τέσσερις μήνες σε μία καινούρια πλατεία, τη Βικτώρια, στην 
αρχή της Κύπρου, μια άρπα, βάλαμε και σιντριβάνι κι οι χορδές είναι νερό. Επίσης, κάναμε 
και μία συνεργασία για την Τσεχία, για ένα μνημείο. Ήταν να κάνω και μία συνεργασία με 
τον Παπαδάκη, το γλύπτη, για το μνημείο στην πλατεία Καραϊσκάκη, αλλά τελικά δεν έγινε. 
Γενικά, η αρχιτεκτονική εμπεριέχει πολύ το κομμάτι της συνεργασίας με άλλες ειδικότητες  
για να  έχεις αποτέλεσμα. 
 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Να με καταλαβαίνει ο άλλος και να τον καταλαβαίνω κι εγώ, να είμαστε στο ίδιο μήκος 
κύματος, γιατί μόνο έτσι μπορεί να δημιουργηθεί αρμονία. 
 
17 .Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ζούσα για αρκετά χρόνια στην Τσεχία και βέβαια από εκεί πήγα Πολωνία, Ρουμανία, 
Γερμανία, ταξίδεψα πολύ με την ορχήστρα του ωδείου. Όταν έμεινα πλέον στην Ελλάδα, 
πήγα και στο Λονδίνο αλλά δεν έμεινα για μεγάλο χρονικό διάστημα. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Με εμπνέουν κάτι παλιά προσφυγικά, κάποια από τα οποία δεν πρόλαβα ούτε να τα 
φωτογραφίσω, γιατί ήταν σε θέσεις που δε θα μπορούσα να στήσω καβαλέτο και να τα 
ζωγραφίσω. Δυστυχώς, έχουν παραμείνει πάρα πολύ λίγα. Αυτό που μου έκανε εντύπωση σ’ 
αυτά τα σπιτάκια, ήταν ότι παρότι ήταν μικρά και φτωχά, πάντα δίπλα τους βρισκόταν 
κάποιο δέντρο ή κάποια φυτά ή κάποια αυλίτσα που έδινε περιθώρια για ένα κομμάτι της 
φύσης. Υπήρχαν αυτές οι εσωτερικές αυλές που δεν υπάρχουν σήμερα.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Υπάρχει μέχρι ένα σημείο αλλά επειδή έχουν φύγει πολλοί από τον προσφυγικό κόσμο, 
πλέον η σύνθεση του πληθυσμού αποτελείται από διάφορες περιοχές και είναι διαφορετική. 
Παρουσιάζεται μία δυσκολία που τη βρίσκω πάνω στη δουλειά μου, στον εργασιακό μου 
χώρο ή από τους συναδέλφους ή από τους κατοίκους, οι οποίοι παρόλο που εμείς 
προσπαθούμε να φτιάξουμε κάποιο έργο γι αυτούς, εκείνοι το καταστρέφουν ή με τα δικά 
τους χέρια κάποιοι ή βλέποντας κάποιους άλλους να τα καταστρέφουν και να υπάρχει μία 
αδιαφορία. Λίγοι είναι αυτοί που ενδιαφέρονται και καταλαβαίνουν πως ότι γίνεται - 
γίνεται γι αυτούς. Βέβαια υπάρχει κόσμος που γνωρίζω, που τους γνώρισα με το που 
ξεκίνησα τη ζωή μου στη Νίκαια, με τους οποίους έχω καλές επαφές. Είμαι στη Νίκαια από 
το 1984. 
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20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Πιστεύω ότι θα μπορούσε να γίνει κάτι και πάνω σ’ αυτό δουλεύω τώρα. Η ιδέα είναι να 
κάνουμε μία έκθεση που να έχει μουσική, μέσα στην έκθεση θα δράσουμε, δεν ξέρω πόσοι 
καλλιτέχνες θα είμαστε, όχι πολλοί αλλά θα υπάρχει μουσική που θα ανταποκρίνεται 
κατευθείαν πάνω στη δημιουργία. Αυτό φυσικά θέλει μία καλή οργάνωση, θα 
συνεργαστούμε με το συνάδελφο το Γεωργαρίου και θα δούμε, πιστεύω να βρούμε μαζί ένα 
κοινό παρονομαστή.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο 
Γιώργος προτείνει: 
Αφού εργάζομαι στο Δήμο Νίκαιας, στην Τεχνική Υπηρεσία με αρμοδιότητα την 
αρχιτεκτονική επίβλεψη των Δημόσιων Έργων, είναι πιστεύω ευκαιρία να συνεργαστούμε 
και να έχουμε ένα καλό αποτέλεσμα για την πόλη μας. Μπορούμε να συνεννοηθούμε μεταξύ 
μας οι καλλιτέχνες και να κινηθούμε με αίτημα ένα χώρο, ένα ανοιχτό εργαστήριο. Μάζεψε 
εσύ όλους τους καλλιτέχνες και πιστεύω κάτι θα πετύχουμε όταν τους πιέσουμε, στο Δήμο. 
Υπάρχουν πολλά “κουφάρια” κτιρίων κυρίως στον Αγ. Ιωάννη Ρέντη, που είναι κάτι παλιά 
εργοστάσια μεγάλα και μπορούμε να ψάξουμε κι εδώ κάποια κουφάρια, όπου θα μπορούσε 
να γίνει αυτό, απλά θέλουμε ανθρώπους με όραμα, έξυπνους και με όρεξη για δουλειά.      
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Πάντα πιστεύω υπάρχει σύνδεση. Σκεφτόμουν όμως ότι κουβαλάμε οι Έλληνες ένα βάρος, 
το οποίο μας καθιστά υπεύθυνους, για το τι προηγήθηκε. Δε θέλω εγώ να στήνω πάνω σ’ 
αυτά που υπήρχανε αλλά πάνω σ’ αυτά που υπάρχουνε και που θα υπάρχουνε. Μόνο έτσι 
μπορούμε να προχωρήσουμε. Αυτό που μπορώ να χρησιμοποιήσω είναι το σκεπτικό του, το 
πνεύμα του, γιατί αν ζούσε σήμερα ο Καλλικράτης ή ο Φειδίας, θα κάνανε κάτι πολύ 
διαφορετικό, το οποίο θα ήτανε του σήμερα. Δε λέω ότι το έχω καταφέρει απόλυτα αλλά 
ότι εκεί θα ήθελα να είμαι. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Το πολύ σημαντικό μου σχέδιο είναι αυτό που ανέφερα προηγουμένως, για το συνδυασμό 
της μουσικής με μία εικαστική έκθεση. Θα ήθελα όλο αυτό να έχει πολύ βαθιά ουσία και 
χρειάζεται συνεργασία, υλικό, αέρα, φως, σκέψη και δράση, συν τα αποδεικτικά στοιχεία 
όπου να φαίνεται το πώς περίπου δημιουργείται αυτό και πώς επιδρά πάνω εκεί η μουσική 
και ο ήχος. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Σαν έναν άνθρωπο, που προσπαθεί να απορροφήσει αυτό που του δίνει δύναμη. Δε θεωρώ 
τον εαυτό μου καλλιτέχνη και όταν με αποκαλούν καλλιτέχνη, με θυμώνει αυτό το πράγμα. 
Θεωρώ τον εαυτό μου έναν άνθρωπο που προσπαθεί να είναι θετικός στη σκέψη του και 
δεν επικεντρώνομαι μόνο στη ζωγραφική αλλά στην κοινωνία γενικά, γιατί νομίζω η πιο 
μεγάλη τέχνη είναι να δημιουργήσουμε μία καλή κοινωνία, από εκεί και μετά θα γίνουνε 
όλα.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Αυτό που θα ήθελα είναι να τα κουμπώσω αυτά όλα, να δημιουργήσω ένα ολοκληρωμένο 
έργο που θα τα έχει όλα όσα αφορούν την τέχνη, αλλιώς είναι για μένα αποσπασματικά το 
πράγμα. 
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17. Κόλλια Ευαγγελία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1968 

Συνέντευξη: 18/4/2012, ΑΜΑΛΙΑΣ 5, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1968 και κατάγομαι από Μ. Ασία και Μέθανα.  
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια και εργάζομαι ως εκπαιδευτικός. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ξεκίνησα με τη Σχολή Νηπιαγωγών Αθηνών, το 1995-2000 σπούδασα ζωγραφική στην 
Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών Αθηνών και το 1997-1999 έκανα και σπουδές γλυπτικής 
στην Α.Σ.Κ.Τ. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου ήταν ο Κεσσανλής, ο Χαρβαλιάς, ο Χαραλάμπους, ο Καζάζης και ο 
Σακελλίων. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Προτάθηκα για υποτροφία του ΙΚΥ το 1998, βραβεύτηκα από τον Ελληνικό Αερολιμένα 
Αθηνών «Ελ. Βενιζέλος» το 2001 κι έχω λάβει διακρίσεις σε διαγωνισμούς  όπως της 
“ΙΟΛH” και της δράσης “Προβολή Έργων σε Κτίρια της Αθήνας”. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι ως εξής: 
Ασύρματος κόσμος , Info-Quest , Jockeys’Club , Αθήνα 
 
2002 Glob’Art2002 , Rouen , France                
 
2003 Cheap Art2002 , Μύλος , Θεσσαλονίκη 
 
Glob’Art2003 , Honfleur , France 
 
Δράση Look out 5 φεστιβάλ κινηματογράφου και νέων μεσών e-φως , Αθήνα    
 
2004  PROJECT  See  Through  Μάρτιος  2004  Νίκαια.   
                                                                                                                                                   2004  
PROJECT  See  Through  Μάιος  2004  Πάτρα.  
 
2004  Δράση  στον  πεζόδρομο  της  Αποστόλου  Παύλου 
           “Το  έργο  σκάλωσε”  28-8-2004  Αθήνα. 
 
2005  Δράση  σε  πεζόδρομο  του  Χαλανδρίου  με  βιντεοπροβολή 
          “REVEAL  YOURSELF”. 
 
2005  Συμμετοχή  στο  Συνέδριο  “ΕΠΙΣΤΗΜΗ  +  ΤΕΧΝΗ”  με   
          το  έργο “ ΙV” , Ίδρυμα  Ευγενίδου. 
 
2006   ΠLATFORMES Βραδιά VIDEO ART. 
2006  2ο Athens Video Art Festival. 
 



 426 

2006  “ 73,2% ” 8ο Διεθνές Πανόραμα Ανεξάρτητων Δημιουργών Φιλμ και Βίντεο, 
          Πάτρα.  
 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Υπάρχουν έργα μου σε ιδιωτικές συλλογές, στον Ελληνικό Αερολιμένα Αθηνών «Ελ. 
Βενιζέλος» και φυσικά στην προσωπική μου συλλογή και συγκεκριμένα σε μία αποθήκη. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Όλα, γιατί εμπλέκομαι συναισθηματικά -νοητικά με αυτά. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Το είδος, η τεχνική και τα υλικά διαφοροποιούνται ανάλογα με τα ερωτήματα που με 
απασχολούν κατά καιρούς.   
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Κυρίως είναι έκφραση και φυγή, από τέτοια αισθήματα συνοδεύονται. 
 
11.Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να γίνεις 
καλλιτέχνης; 
Μία έκθεση του Taki στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών κι η επίσκεψη των 
εργαστηρίων της Σχολής. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Η σχέση μου με την τέχνη είναι περισσότερο σταθμός παρά διαδρομή. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Με ενδιαφέρει η συναισθηματική – νοητική εμπλοκή θεατή – έργου. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Περισσότερο μία εσωτερική παρόρμηση για δημιουργία και έκφραση. Η προβολή του 
έργου μου με ενδιέφερε αρχικά τώρα πια όχι. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Οι παλαιότερη δουλειά μου έως το 2001, αφορούσε την διερεύνηση του χώρου – 
περιβάλλοντος . 
Από το 2003 έως σήμερα, χρησιμοποιώ υλικά χειροτεχνίας (κεντήματα, κλωστές, πούλιες), 
δημιουργώντας μια ζωγραφική με αναφορές στην αισθητική προηγούμενων χρονών .  
Συγχρόνως κεντώ ερωτήματα, σχόλια, φράσεις που παίζουν με τις έννοιες του αληθινού και 
του ψεύτικου, της σοβαρής και της διακοσμητικής τέχνης, τονίζοντας έτσι το δυσδιάκριτο 
χαρακτήρα των ορίων τους .  
 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
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Προϋπόθεση είναι η καλή επικοινωνία της ομάδας, στόχος η έκφραση και οφέλη η αίσθηση 
του μοιράσματος.   
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει αρκετά αλλά δεν έχω μείνει εκτός Ελλάδας. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Όχι. 
 
19.Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Αντιμετωπίζω τη Νίκαια απλά σαν τόπο διαμονής μου. Δεν είμαι σίγουρη αν υπάρχει 
διάλογος – συσχέτιση(σε πρώτο επίπεδο τουλάχιστον). 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Δε βλέπω καμία προοπτική ανάμεσα στην τέχνη μου και τη Νίκαια - Ελλάδα.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Ευαγγελία αναφέρει: 
Αυτό που κυρίως μ’ ενδιαφέρει αυτή την περίοδο είναι η προσφορά μου μέσα από το 
εκπαιδευτικό μου έργο κι εκεί εντοπίζω και την σημαντικότητα της επίδρασης των 
καλλιτεχνών μέσα στην πόλη μας. 
 
21.Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δε νομίζω. 
 
22.Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να ξαναρχίσω να ζωγραφίζω – δημιουργώ απλά και μόνο για προσωπική μου 
ευχαρίστηση. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Είμαι πολυδιάστατη, κινούμαι από την αίσθηση στην έννοια, είμαι εσωστρεφής και με 
χαρακτηρίζουν οι αντιθέσεις. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το έργο μου χαρακτηρίζεται από αμφισβήτηση και μία αίσθηση ειρωνείας και  χιούμορ. 
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18. Λιναρδάκη Ζήνα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1959 

Συνέντευξη: 20/4/2012, ΛΑΟΔΙΚΕΙΑΣ 145, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια στις 4/7/1959 κι η καταγωγή μου είναι από Μ. Ασία, Φανάρι και 
Κρήτη.  
 
2. Πού ζεις; 
Ζω κι εργάζομαι στη Νίκαια όχι ως εκπαιδευτικός αλλά ως ζωγράφος λαμβάνοντας μέρος 
σε εκθέσεις στην Ελλάδα και στο εξωτερικό κι επίσης συνεργάζομαι με γκαλερί. 
Διατηρούσα για χρόνια ιδιωτικό εργαστήριο ζωγραφικής, αρχικά στο κέντρο του Πειραιά 
και τα τελευταία χρόνια στη Νίκαια. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ιδιωτική Σχολή Ζωγραφικής στην Ελλάδα το 1979 και Σχολή Καλών Τεχνών στο Παρίσι 
(École Nationale Supérieure des Beaux-Arts) το 1981, όπου έμεινα οκτώ χρόνια. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Στην Ελλάδα ο Αντώνης Απέργης κι ο Βασίλης Σπεράτζας και στο Παρίσι ο Ντιπουά. Έχω 
επηρεαστεί από τον Τέτση και το πρώιμο έργο του Μόραλη κι επίσης από τους 
Ευρωπαίους εξπρεσιονιστές και κυρίως τον Vincent Van Gogh.  
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Διάκριση καμία αλλά πολλές δημοσιεύσεις σε περιοδικά, εγκυκλοπαίδειες, λευκώματα κι 
ημερολόγια. Ο Μανόλης Βλάχος αναφέρεται σε μένα ως τη νεότερη και εν ζωή 
θαλασσογράφο, σε έκδοση αφιερωμένη στην ελληνική θαλασσογραφία από την αρχαιότητα 
έως τον 20ο αιώνα. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, έχω πραγματοποιήσει 40 ατομικές εκθέσεις στην Ελλάδα και  στο εξωτερικό και 
περισσότερες από 70 ομαδικές. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έργα μου βρίσκονται σε Δήμους, Μουσεία, Πινακοθήκες, τράπεζες, Προξενεία,  
Νομαρχίες, ναυπηγεία και σε πολλές ιδιωτικές συλλογές  στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, 
καθώς και στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Πολύ σημαντική θεωρώ τη σειρά “ολυμπιακά αγωνίσματα” που ξεκίνησε το 1995 σε μία 
ενότητα με αφορμή τους ολυμπιακούς αγώνες στην Ατλάντα και μετά πάλι δούλεψα την 
ενότητα αυτή από το 2002 ως το 2004 με αφορμή τους ολυμπιακούς αγώνες στην Ελλάδα. 
Πρόκειται για μία δουλειά αντιεμπορική που αποτελείται από 18 με 20 πίνακες σε διάφορα 
μεγέθη, από 50 Χ 70 έως 90 Χ 300, λάδι σε καμβά. Επίσης πολύ σημαντική θεωρώ τη 
δουλειά μου με τα καράβια και τα λιμάνια. 
 
   
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
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Έχω χρησιμοποιήσει διάφορα υλικά και τέμπερες και ακρυλικά και ακουαρέλα που ακόμα 
χρησιμοποιώ για να ξεκουράζομαι, αλλά το κυρίαρχο υλικό είναι για μένα το λάδι σε καμβά 
ή και σπάνια σε χαρτόνι. Μου αρέσουν τα έντονα χρώματα και τα αγαπημένα μου θέματα 
είναι τα καράβια και τα λιμάνια. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Μετά από 30-32 χρόνια είναι για μένα τρόπος ζωής, η ευχή μου είναι όσο ζω να μπορώ να 
ζωγραφίζω.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Όχι δραματικά, οι γονείς μου είχαν ζαχαροπλαστείο κι εγώ παρακολουθούσα εκεί τις 
διαδικασίες, τους βοηθούσα κι από πολύ μικρή μου άρεσε να ζωγραφίζω, από το δημοτικό 
ακόμα, ήταν κάτι που με εξέφραζε κι αποφάσισα να το κάνω την κύρια ασχολία μου. Από 
το 1979 που ξεκίνησα ζωγραφική  στην Ελλάδα και μετά που πήγα στο Παρίσι δε 
σκέφτηκα ποτέ ν’ ασχοληθώ με κάτι άλλο επαγγελματικά, ούτε έχω κάνει κάτι άλλο ποτέ.  
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, είναι μία διαδρομή αλληλένδετη με τη ζωή μου, βασικό σταθμό θεωρώ τη διαμονή 
μου στη Γαλλία, διεύρυνα πολύ τους ορίζοντές μου, αλλιώς θα ζωγράφιζα αν έμενα στην 
Ελλάδα εκείνη την πολύ καθοριστική δεκαετία. Πολύ επηρεάστηκα τότε όχι μόνο από την 
“επίσημη” τέχνη των Μουσείων και των Γκαλερί που είχα τη δυνατότητα να επισκεφτώ, 
αλλά κι από τους ζωγράφους που έβλεπα καθημερινά στο δρόμο να δημιουργούν με πολύ 
ζωντάνια κι ήταν Ινδοί, Τούρκοι, Μεξικάνοι, Ρώσοι κι από πολλές άλλες διαφορετικές 
χώρες και κουλτούρες.   
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Δε θέλω τα έργα μου να προκαλέσουν θλίψη, προβληματισμό ή δυσαρέσκεια, ανέκαθεν 
προσπαθώ να προσφέρω στο φιλότεχνο θεατή με το έργο μου κάποια ευχαρίστηση και 
χαρά κι αυτό μου δίνει μεγάλη ικανοποίηση. 
Κυρίως μ’ ενδιαφέρει να δώσω μία χαρά. μία ψυχική ανάταση.  
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Με ικανοποιεί πολύ να κοινοποιήσω το έργο μου, τη δουλειά μου, να καταλάβω ότι 
κινητοποιείται συναισθηματικά ο θεατής κι αυτό κατά κάποιο τρόπο φορτίζει τις 
μπαταρίες μου. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα 
Τη δεκαετία του 1980 ξεκινάω τις ρωπογραφίες με ανθρώπινες φιγούρες σε καθημερινές 
σκηνές, διότι σαν παιδί της πόλης αυτές ήταν οι εικόνες που με συγκινούσαν κι είχαν με 
μένα συγγένεια, αυτές τις στιγμές της πόλης μέσα από τις ανθρώπινες όμως σχέσεις 
αποτύπωσα αρχικά. Στην πορεία, η αγάπη μου για τη φύση βρήκε δρόμο να εκφραστεί, από 
τη δεκαετία του 1990 με τα έργα όπου αποτυπώνω θέματα με καράβια και λιμάνια, καθώς 
και νεκρές φύσεις, σαν μία ανάγκη πλέον, η οποία οδηγεί τη δουλειά μου έως σήμερα. 
Επίσης, εκείνη τη δεκαετία μετά την επιτυχία της εθνικής Ελλάδας στο μπάσκετ, ξεκίνησα 
και την ενότητα με τα ολυμπιακά αγωνίσματα, που έχει πλέον ολοκληρωθεί για μένα ως 
καλλιτεχνική αναζήτηση. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Όχι. 
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16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Για μένα πολύ σημαντικό συστατικό μιας συνεργασίας είναι η διαφορετικότητα, από εκεί, 
από τη διαφορετική ματιά προκύπτει το κάτι διαφορετικό, η εξέλιξη και κάτι το θετικό.  
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ναι, έχω ταξιδέψει σε πολλούς τόπους μέσα από τη δουλειά μου, για τη δουλειά μου, 
συνδυάζοντας πάντα τις εκθέσεις με την παράταση της διαμονής μου, ώστε να γνωρίσω 
καλύτερα εκεί τον κόσμο. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Ναι, τα προσφυγικά πάρα πολύ, αν και δεν  τα έχω αποτυπώσει στη ζωγραφική μου, επίσης 
μου άρεσε αυτή η κοινωνικότητα που υπήρχε κι έβλεπες την άνοιξη τις γυναίκες να 
τοποθετούν στα πλατύσκαλα μαξιλάρια και να κάθονται να συζητούν. Αυτές οι παιδικές 
καταβολές σίγουρα με επηρέασαν κι όταν δημιουργούσα τις ρωπογραφίες με τις 
ανθρώπινες φιγούρες. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Σήμερα όχι, κανένας διάλογος ή συσχέτιση και διακρίνω μεγάλη αδιαφορία από τους 
κρατικούς φορείς. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Καμία στη Νίκαια και στην Ελλάδα επίσης περιορισμένη, το λέω αυτό με λύπη γιατί θα 
ήθελα πολύ να είναι διαφορετικά τα πράγματα.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Ζήνα 
επισημαίνει: 
Πολύ μου αρέσει η ιδέα να οργανώσουμε έτσι κάτι όλοι οι καλλιτέχνες της περιοχής είτε 
μέσω του δήμου της Νίκαιας ή και μόνοι μας, αν χρειαστεί. Θα ήταν χρήσιμο να 
τυπώσουμε και φυλλάδια και μπορούμε να βρούμε οικονομικές λύσεις, να εδώ κοντά στο 
σπίτι μου υπάρχει τυπογραφείο που τυπώνει χίλια τεμάχια από ένα τετράπτυχο  με 200 
ευρώ. Τα πράγματα έχουν δυσκολέψει πάρα πολύ, ειδικά τα τέσσερα τελευταία χρόνια κι 
ενώ διατηρούσα παλιά εργαστήριο, τώρα πλέον έχω δημιουργήσει χώρο μέσα στο σπίτι 
μου για να ζωγραφίζω. Κάτι πρέπει να γίνει ώστε να φανεί η παρουσία των καλλιτεχνών 
στη πόλη μας και στην Ελλάδα τελικά. 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Το βασικό θέμα είναι ότι εδώ δε ξέρω απολύτως κανέναν και τώρα πρώτη φορά έρχομαι σε 
επαφή με εσένα, οι δυσκολίες της καθημερινότητας δε με άφησαν να γνωρίσω τους 
καλλιτέχνες της περιοχής μου για να μπορώ να εκφράσω μία άποψη.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Κανένα αυτή τη στιγμή, αλλά πάντα έχω την ελπίδα να με αφήσουνε οι καταστάσεις να έχω 
το δικό μου όραμα, να ονειρεύομαι και να συνεχίσω να ζωγραφίζω. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη;  
Είμαι αισιόδοξη ως καλλιτέχνης κι ευελπιστώ έστω και στο ελάχιστο να το μεταδώσω αυτό 
στο θεατή. 
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Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
Εγώ κάνω ότι μπορώ καλύτερο και πιστεύω βγαίνει μέσα από αυτό η προσωπική μου 
ανάγκη για πάλη και αγώνα, καμία παραίτηση σε τίποτα.  
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19. Μαντάς Εμμανουήλ, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1947 

Συνέντευξη: 1/5/2012, ΓΕΜΕΛΟΥ 25, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1947 στη Νίκαια, ο πατέρας ήταν από το Αϊβαλί της Μικράς Ασίας 
(Κυδωνίες) και η μητέρα μου από τη Σάμο. Ο πατέρας μου ήταν ιστορικό πρόσωπο για τη 
Νίκαια, του έχουν πάρει πάρα πολλές συνεντεύξεις. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι εδώ στο εργαστήριό μου και σε σχέση με την εκπαίδευση έχω 
εργαστεί ως ωρομίσθιος στα Δημοτικά Σχολεία, γύρω στα οκτώ χρόνια. Τώρα είμαι 
συνταξιούχος. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα ηλεκτρονικός και παράλληλα μαθήτευσα στο Γρηγόρη Τουφεξιάν και στον Νίκο 
Παναγιωτάτο. Ο Τουφεξιάν είχε εδώ εργαστήριο, δούλευε στην Παλιά Κοκκινιά, ενώ ο 
Παναγιωτάτος ήταν στα Πατήσια. Τους γνώρισα από τον Κώστα Θεοφάνους, έναν από 
τους σημαντικότερους τεχνοκριτικούς, στο ίδιο επίπεδο με αυτόν ήταν ο Κουντουρίδης και 
ο Αλεξίου. Ο Θεοφάνους είχε τιμηθεί και με το παράσημο του ιππότη της Γαλλίας, ήταν για 
χρόνια καθηγητής Γαλλικών στο Γυμνάσιο της Νίκαιας, ήταν και λογοτέχνης, ποιητής 
αλλά έχει κάνει και σημαντικές μεταφράσεις. Είχαμε οικογενειακή φιλία και μ’ έφερε σε 
επαφή και με τον Τουφεξιάν και με τον Παναγιωτάτο, που τους γνώριζε και σα νέος που 
ήμουνα παρακολουθούσα εκεί, ενώ κατά βάση ήμουν αυτοδίδακτος, όμως έχω πάρει πάρα 
πολλά πράγματα κι η δουλειά μου αναδείχτηκε ήδη από το 1978, τότε με αναφέρουν οι 
εγκυκλοπαίδειες, σε μικρή σχετικά ηλικία. 
Στις πρώτες μου εκθέσεις ήμουν είκοσι δύο ετών. Ήταν άλλες εποχές για την τέχνη, υπήρχε 
δυναμική, μπορεί να ήμασταν λίγο στερημένοι, αλλά ζούσαμε πιο άνετα με αυτά που 
βγάζαμε, σήμερα σε μία τόσο καταναλωτική κοινωνία όλα είναι πιο δύσκολα, οπότε το 
βιοποριστικό κομμάτι σε ρουφάει. Με τη ζωγραφική για να μπορέσεις ν’ αναδειχτείς και να 
κάνεις αυτό που θέλεις, πρέπει να μην την έχεις κύριο επάγγελμα. Αν την έχεις κύριο 
επάγγελμα θα αναγκαστείς να εμπορικοποιήσεις το έργο σου και να το πάρεις 
παραμάσχαλα και να πας να πεις στον άλλο σε παρακαλώ πάρε ένα έργο μου γιατί πεινάω. 
Γι’ αυτό σπούδασα εγώ ηλεκτρονικός, είχα το επάγγελμά μου, έβγαζα τα προς το ζην κι από 
εκεί και πέρα μισή μέρα ήμουνα στο μαγαζί με τα ηλεκτρονικά και την υπόλοιπη ήμουνα 
στο εργαστήριό μου και ζωγράφιζα. Ήρθε - ήρθε το πράγμα κι έφτασα μετά με τη 
ζωγραφική σε ένα σημείο που είχα και αρκετές πωλήσεις από επώνυμους και τότε 
ασχολήθηκα επαγγελματικά πλέον με τη ζωγραφική, αυτό που μου άρεσε καλύτερα. Αλλά 
δε θα ήθελα από την αρχή να ασχοληθώ με τη ζωγραφική, διότι θα πεινούσα και πιστεύω 
δε θα έφτιαχνα αυτό που θέλω εγώ. Για να μπορέσεις ν’ αναδειχθείς πρέπει να φτιάξεις 
αυτό που θέλεις εσύ.     
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου ήταν ο Γρηγόρης Τουφεξιάν, ήταν κλειστός άνθρωπος o Τουφεξιάν,  και ο 
Νίκος Παναγιωτάτος, οι οποίοι φυσικά και με επηρέασαν. Μεγάλη μου αγάπη ήταν ο 
Βίνσεντ Βαν Γκογκ όπως και ο Ρέμπραντ.  
 
 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
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Έχω λάβει διακρίσεις και τιμητικές πλακέτες με χαρακτηριστικές αυτές του Lion Athens 
Center και της UNESCO. Είμαι μέλος της φιλολογικής στέγης Πειραιά και της Εταιρείας 
Γραμμάτων και Τεχνών Πειραιά. Το έργο μου αναφέρεται στο Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών (εκδ.Μέλισσα) κι έχει προβληθεί από την τηλεόραση και το ραδιόφωνο. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Στο ενεργητικό μου έχω 20 ατομικές εκθέσεις στον ελλαδικό χώρο, συμμετοχή σε 33 
ομαδικές (Ζάππειο Μέγαρο 1997, Πνευματικό κέντρο Πανεπιστημίου Αθηνών 1994, 3η 
Πολυεθνική έκθεση ζωγραφικής για την UNESCO 2001, ΔΕΕΤΔΑ Δήμου Περιστερίου 
2003, Τεχνόπολις Δήμου Αθηναίων 2009) και σε 11 Πανελλήνιας Θαλασσογραφίας. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έργα μου βρίσκονται σε δημόσιους χώρους στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, σε ιδιωτικές 
συλλογές και πολλά και στην προσωπική μου συλλογή. 
Από τη τελευταία μου έκθεση αγοράστηκε κι ένα έργο μου μεγάλο δυόμισι μέτρα και είναι 
στο Δημαρχείο του Πειραιά, μόλις μπαίνεις στην είσοδο, ακριβώς απέναντι. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Οπωσδήποτε μέσα στην καριέρα μου ως ζωγράφος υπάρχουν κάποια έργα μου που έχουν 
ιστορική σημασία, αυτά είναι κάποια ιδιαίτερα έργα, έτσι όπως ήταν το έργο από τους 
βομβαρδισμούς στο Κόσοβο ή όταν μου κάνανε μία αφήγηση για την Μικρασιατική 
καταστροφή ή όπως είναι από κάποιο φυσικό φαινόμενο, όπως ήταν από το τσουνάμι, αυτά 
τα έργα βγήκαν από κάτι που με επηρέασε και τα έχω φτιάξει. Τα υπόλοιπα έχουν βγει από 
το πώς αισθάνομαι όπου δουλεύω, ανάλογα με τον ψυχικό μου κόσμο και το πώς 
αισθάνομαι εκείνο τον καιρό. Αν λοιπόν με τη θάλασσα έχω δώσει ιδιαίτερη σημασία και 
έχω τραβήξει τα ντοκιμαντέρ μου και έχω επηρεαστεί τόσο πολύ, τότε τον καιρό εκείνο θα 
έρθω εδώ και θα δουλέψω θάλασσα. Μία άλλη περίοδο που θα πάω κάτω και θα είμαι 
μέσα στη φύση, θα φτιάξω όπως έχω μία σειρά από παλιά έργα με το τοπίο του χωριού, 
βέβαια με το δικό μου τρόπο, αυτό κάνω πάντα στη ζωγραφική μου, δεν προσπαθώ να 
φτιάξω ακριβώς αντιγραφή αυτό που βλέπω, αλλά το ζωγραφίζω με δικό μου τρόπο 
βάζοντας τον ψυχικό κόσμο το δικό μου μέσα. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Εγώ στο σημείο που τώρα έχω φτάσει, έχω μία τεχνική που όπως αναφέρουν οι 
τεχνοκριτικοί και ο Κώστας ο Θεοφάνους, είναι μία καθαρά προσωπική μου τεχνική και 
είναι αυτή η δουλειά που δημιουργεί αυτό το παζλ, που είναι μία τεχνική την οποία δεν έχει 
φτιάξει κάποιος μέχρι τώρα. 
 
 
 
 
 
 
 
Τίτλος: “Τσέρκι” 
Χρονολογία: 2005 
Περιγραφή: Ακρυλικό σε χαρτί 
Διαστάσεις: 100 Χ 70 
Ενότητα: Παιχνίδια της εποχής 
Τόπος: ΧΑΝ Νίκαιας 
 

http://el.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%96%CE%AC%CF%80%CF%80%CE%B5%CE%B9%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/1997
http://el.wikipedia.org/wiki/1994
http://el.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://el.wikipedia.org/wiki/2001
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CE%B5%CF%87%CE%BD%CF%8C%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/2009
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%AC%CE%B4%CE%B1
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Η τεχνική αυτή έγινε μετά από έρευνα που έχω κάνει τα τελευταία χρόνια κι έχω βγάλει 
αυτή τη δουλειά, η οποία είναι ιδιαίτερη. Αυτό που περισσότερο μου αρέσει στη δουλειά 
μου είναι ο εξπρεσιονισμός, οι έντονες αντιθέσεις αλλά προσπάθησα να δημιουργήσω ένα 
δικό μου τρόπο. Τα υλικά που ιδιαίτερα μου αρέσουν είναι τα έγχρωμα μελάνια, τα 
ακρυλικά και τα λάδια, τα λάδια βέβαια λιγότερο από τα άλλα δύο. Μελάνια δούλευα μόνο 
εγώ κι ο Τηνιακός, τα οποία έχουν ένα άλλο αποτέλεσμα κι είναι αρκετά δύσκολη τεχνική, 
βέβαια δουλεύεται και σαν ακουαρέλα όπου χρησιμοποιείς το φόντο του ταμπλό σαν άσπρο.  
 
 
Τίτλος: “Ελληνική Φύση” 
Χρονολογία: 2009-10 
Περιγραφή: έγχρωμα μελάνια σε mdf 
Διαστάσεις: 100 Χ 70 
Ενότητα: Ελληνική Φύση 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
Λίγα έργα φτιάχνω σε μουσαμάδες, κυρίως χρησμοποιώ mdf και τα περισσότερα που έχω 
από παλιά είναι σε χαρτιά  τύπου Schoeller, τα οποία χαρτιά μετά έχω κολλήσει επάνω σε 
ένα mdf. Αυτό το κάνω γιατί τα έργα δε φθείρονται και μπορώ να κάνω τις εκθέσεις μου 
χωρίς να έχω πρόβλημα στη μεταφορά των έργων. Σε μία τελευταία έκθεση που έκανα 
στον Πειραιά, παρουσίασα εκεί γύρω στα 50 με 55 έργα, οπότε τα μετέφερα πολύ άνετα με 
το αυτοκίνητό μου κι έχουν και μηχανική αντοχή. Στη ζωγραφική επάνω εγώ δεν 
περιορίζομαι στα υλικά και σε ότι μπορείς να μάθεις από μία Σχολή, αλλά κάνω έρευνα 
επάνω στη ζωγραφική, βρίσκω δικά μου πράγματα και πάνω εκεί δουλεύω με το δικό μου 
τρόπο. Επειδή όταν ασχολείσαι και με άλλη τέχνη και τα χέρια σου πιάνουνε διαφορετικά, 
γίνεσαι λιγάκι πολυμήχανος κι εφευρετικός και μπορείς να πεις αυτό το υλικό μπορώ να το 
δουλέψω. Κάποιος όμως που έχει παρακολουθήσει συγκεκριμένο σχολείο έχει μάθει να 
λειτουργεί σε ένα πλαίσιο, ενώ εγώ θα κάνω πολλούς πειραματισμούς στο χρώμα επάνω. 
Καμιά φορά μπορεί να έχω λάδι και μέσα στο λάδι να πάρω και κάποιο νερόχρωμα να 
βάλω, που δε δένει το λάδι με το νερόχρωμα αλλά δημιουργεί κάποιες άλλες καταστάσεις 
που μόλις θα στεγνώσει σου δίνει μία άλλη αίσθηση, κάτι άλλο. Γι’ αυτό και η ζωγραφική 
μου είναι περισσότερο ρεαλιστική, για να δώσεις την αίσθηση του νερού είναι πολύ 
δύσκολο και πρέπει να κάνεις έρευνα στη ζωγραφική κι έχει και μεγαλύτερη μηχανική 
αντοχή και να χτυπηθεί το έργο δεν παθαίνει τίποτα. Έχω πάρα πολύ δουλειά, μπορεί να 
έχω και οκτακόσιους πίνακες.  
 
 
 
 
 
Τίτλος: “Βυθός” 
Χρονολογία: 2009-10 
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Περιγραφή: έγχρωμα μελάνια σε mdf 
Διαστάσεις: 100 Χ 70 
Ενότητα: Ενότητα εμπνευσμένη  
από τις  καταδύσεις 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Καταρχάς η τέχνη, είναι ένα κομμάτι από τη ζωή μου, δηλαδή δε μπορώ εγώ να διανοηθώ 
τον εαυτό μου, από μικρή ηλικία, να μη ζωγραφίζω. Όταν πηγαίναμε με τα σχολεία μας 
εκδρομή στη δεξαμενή που λέγαμε εδώ και πηγαίναμε στον Προφήτη Ηλία, όλα τα παιδιά 
παίζανε μπάλα κι άλλα παιχνίδια κι εγώ έπαιρνα το μπλοκ μαζί μου και προσπαθούσα να 
ζωγραφίσω το εκκλησάκι. Είναι το μεράκι και η αγάπη για τη ζωγραφική. Μέσα από τη 
ζωγραφική δίνω τον εσωτερικό μου κόσμο, διότι δημιουργώ αυτό που αισθάνομαι κι όχι 
αυτό που είναι εμπορεύσιμο και που αρέσει, φτιάχνω αυτό το οποίο αισθάνομαι εγώ, 
δηλαδή το εργαστήρι μου εδώ πέρα είναι και το καταφύγιό μου. Όταν έρχομαι εδώ ξεχνάω 
τα πάντα και ασχολούμαι μόνο με τη ζωγραφική μου και δημιουργώ αυτό που μου αρέσει 
εμένα. Τα τελευταία χρόνια επειδή ασχολούμαι με τις καταδύσεις, οι πολλοί βυθοί μου είναι 
επηρεασμένοι από τα θέματα αυτά που βρίσκω εκεί, οπότε κάνω ένα συνδυασμό του χόμπι 
μου, που είναι οι καταδύσεις με τη ζωγραφική μου.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Φυσικά από μόνο του ήρθε, δηλαδή μου άρεσε από μικρός να ζωγραφίζω ήθελα να παίρνω 
κάτι και να ζωγραφίζω. Ούτε υπήρχε κάποιος από το σπίτι μου ούτε μπορώ να πω ότι 
επηρεάστηκα από κάποιον. Θυμάμαι κι από πρόσκοπος μου άρεσε να ζωγραφίζω κάτι και 
να τους το πηγαίνω εκεί. Ο ζωγράφος για μένα γεννιέται, δε γίνεται, η Σχολή απλώς σε 
ωριμάζει γρηγορότερα, εάν δεν έχεις το ταλέντο ζωγράφος δεν είσαι. Καμία σχολή δεν 
μπορεί να σου πάρει το χέρι και να σε μάθει να σχεδιάζεις, να σου μάθει να δουλεύεις, 
πρέπει να ξέρεις να δουλεύεις κι εκεί πάνω θα σου μάθει τις τεχνικές. Θα ωριμάσεις πιο 
γρήγορα, θα τα βρεις έτοιμα από τη Σχολή πώς πρέπει να δουλέψεις. Άρα, αν δεν έχεις το 
ταλέντο δουλειά δε γίνεται. 
 
 
 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Προσπαθώ να κάνω ένα βιογραφικό, ξεκινώντας από το 1978 μέχρι σήμερα από το υλικό 
που έχω από παλιά σε εκθέσεις με φωτογραφίες όπου βλέπεις για παράδειγμα τον Μάνο 
Κατράκη, το Θεοδωράκη, το Ρούκουνα, το Χριστοδούλου τον Ανδρεόπουλο. Κάπου 
υπάρχει και ο Γρηγόρης ο Τουφεξιάν και ο Παναγιωτάτος. Αλλού ξεχωρίζεις τον Τηνιακό 
που είχε το εργαστήριό του στην Πέτρου Ράλλη, εκεί που είναι τώρα τράπεζα, κοντά στην 
πλατεία Δαβάκη της Νίκαιας. Ήταν μία γενιά τότε που όλοι έχουν πεθάνει από την Εταιρία 
Γραμμάτων και Τεχνών ο Χρυσοστομίδης, η Βανιώ και τόσοι άλλοι. Εγώ συνόδευα τότε τη 
χορωδία της Νίκαιας  κι έκανα και εκθέσεις εκεί όπου πήγαινε. Όλες αυτές οι στιγμές είναι 
πολύ σημαντικοί σταθμοί για το έργο και τη ζωή μου. 
Επίσης όλες μου οι εκθέσεις ήταν έως τώρα βασικοί σταθμοί, όπως στο Ζάππειο Μέγαρο, 
στο Κέντρο Τεχνών στην Αθήνα κι επίσης σταθμός ήταν όταν τελικά για πολλά χρόνια με 
ανθρώπους που είχα φιλική σχέση, ιδρύσαμε τα σωματεία τα Πειραιώτικα όπου ανήκα κι 
εγώ, ήμουν από τα ιδρυτικά μέλη, τη Φιλολογική Στέγη του Πειραιά και την Εταιρία 
Γραμμάτων και Τεχνών Πειραιά. 
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Τώρα που τα σκέφτομαι οι σταθμοί είναι πολλοί γιατί κάθε φορά που μου δίνανε μία 
τιμητική πλακέτα, αυτό ήταν το καλύτερο, διότι πρέπει να σημειωθεί  ότι ποτέ δεν μου 
άρεσε το εμπορικό σκέλος της δουλειάς, περισσότερο μου άρεσε η ηθική ικανοποίηση και 
κάθε φορά που μου κάνανε μία τιμητική, που πολλές τιμητικές έχω πάρει κι από την 
Unesco και από σωματεία και από Δήμους, ναι ήταν κι αυτοί πολύ σημαντικοί σταθμοί, 
όταν είχα τιμητική ικανοποίηση, διότι εκεί ήταν η επιβεβαίωση όλων των κόπων μου όλων 
αυτών των χρόνων. Η ζωγραφική δε μου άρεσε για να βγάλω χρήματα αλλά μου άρεσε η 
ανάδειξη της δουλειάς μου, το να μπορέσω να ξεχωρίσω από τους ομότεχνούς μου.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Η ανάδειξη της δουλειάς μου κι η ηθική ικανοποίηση να μπορεί ο κόσμος να επιβραβεύσει, 
αυτό το οποίο έχω κάνει όλα αυτά τα χρόνια, εκεί είναι και η δική μου ικανοποίηση. Και 
δεν απευθύνομαι μόνο σε κόσμο της κουλτούρας διότι η δουλειά μου είναι μία δουλειά η 
οποία θέλω να γίνεται κατανοητή από τον απλό θεατή μέχρι αυτόν που είναι άνθρωπος της 
κουλτούρας.  
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Εγώ πάντα είμαι σε εγρήγορση γιατί φτιάχνω και θέματα που είναι από την επικαιρότητα, 
όπως έχω φτιάξει κάποια έργα από τον πόλεμο στο Κόσοβο, το φονικό τσουνάμι του 2004 
στην Ινδονησία και κάποια άλλα ιστορικά έργα όπως έχω φτιάξει τη Μικρασιατική 
καταστροφή, από αφήγηση του πατέρα μου διότι δεν την έζησα, αλλά τουλάχιστον στα 
χρόνια τα δικά μας κάποιο γεγονός που ζω έντονα προσπαθώ να το απεικονίσω και στα 
έργα μου. Να αυτό εδώ το έργο το έχω ονομάσει αυτοί που φεύγουν και είναι επηρεασμένο 
από το τσουνάμι.  
 
 
 
 
 
 
Τίτλος: “Αυτοί που φεύγουν” 
Χρονολογία: 2005 
Περιγραφή: ακρυλικό σε χαρτί  
και mdf 
Διαστάσεις: 100 Χ 70 
Ενότητα: Κοινωνικά 
Τόπος: Προσωπική Συλλογή 
 
 
 
 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Εμένα μ’ ενδιαφέρει η ζωγραφική σαν έρευνα, για αυτό θέλω να είμαι και πάντα 
ανανεωμένος και να μην επαναπαύομαι σε κάτι που έφτιαξα και αρέσει και μένω εκεί, 
πάντα θέλω να φτιάχνω κάτι διαφορετικό, κάτι που να εντυπωσιάζει και να λένε ο 
Μανώλης έφτιαξε κάτι καινούριο.  
Από το 1978, ενώ ζωγράφιζα από αρκετά χρόνια πριν, θεωρώ ότι η δουλειά μου παίρνει τον 
προσωπικό της χαρακτήρα και μάλιστα από τότε αναφέρομαι και στην πρώτη 
εγκυκλοπαίδεια, το Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών. Η δουλειά περνά τότε από μία 
Ρεμπρανική θα έλεγα περίοδο σε μία φάση με έντονους χρωματισμούς, κάτι που θύμιζε 
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έργα του Βαν Γκογκ όσον αφορά το χρωματολόγιο. Στη συνέχεια προσπάθησα να 
δημιουργήσω κάτι δικό μου και όπως αναφέρει και ο Κώστας ο Θεοφάνους μετά στην 
πορεία στην δουλειά μου και σε μία αναδρομική έκθεση που είχα κάνει στα σχολεία που 
έκανα τότε μάθημα στα Καμίνια, κάναμε τότε μία αναδρομική έκθεση και με τίμησαν τότε 
στο σχολείο αυτό και τότε είχε μιλήσει για το έργο μου ο Κώστας ο Θεοφάνους και 
αναφέρθηκε στην τελευταία μου δουλειά που έχει την προσωπική μου σφραγίδα. Αυτό 
έγινε το 2006 και από τότε και μετά έχω πάρει και τα περισσότερα τιμητικά, διότι αν δεν 
ωριμάσεις δεν παίρνεις τέτοια πράγματα. 
Η δουλειά τότε γίνεται καθαρά προσωπική, αλλά ακόμα και τώρα προσπαθώ να 
δημιουργήσω κάτι καινούριο, εφόρου ζωής θα υπάρχει στη δουλειά μου επάνω μία έρευνα. 
 
15.Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Για χρόνια πολλά υπάρχει μία συνεργασία με ζωγράφους καθότι είμαι και διοικητικό μέλος 
της Εταιρίας Γραμμάτων και Τεχνών Πειραιά και της Φιλολογικής Στέγης και 
οργανώνουμε κάποιες εκθέσεις, εδώ στην πόλη μας και στον Πειραιά και στην ευρύτερη 
περιοχή, επαρχία και νησιά. Έτσι συνεργαζόμαστε με πολλούς ζωγράφους και εδώ και στην 
επαρχία. Πολλές φορές τυχαίνει να πάμε σε ένα νησί όπως στην Αμοργό και να κάνουμε 
εκεί μία συνεργασία με όλου τους ζωγράφους βάζοντας κάποιο θέμα σχετικά με την 
Αμοργό. Τα έργα αυτά τα δωρίζουμε για έναν άλφα σκοπό, όπως για ενίσχυση του νησιού. 
Έχουμε κάνει και άλλες συνεργασίες όπως στην Ολυμπιάδα όπου τα χρήματα από τα έργα 
έχουν δοθεί για παιδιά με ειδικές ανάγκες. Έχουμε φτιάξει άλλα έργα τα οποία έχουνε γίνει 
Bazaar και έχουν βγει στον πλειστηριασμό, πάλι για παιδιά με ειδικές ανάγκες. 
 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Βασικό για μένα είναι να υπάρχει και ένας σκοπός περισσότερο για την αλληλεγγύη, για 
την προσφορά. Δεν αποσκοπούμε στο προσωπικό ιδιωτικό κέρδος να είμαστε κοντά στον 
κόσμο και αφού δεν θα μπορούμε να προσφέρουμε οικονομικά να προσφέρουμε 
τουλάχιστον με την τέχνη μας. Αυτό το έχω κάνει για πολλούς, άτομα στην απεξάρτηση 
έχω συνεργαστεί με το ΚΕΘΕΑ τους Lions 
για να βοηθήσουν παιδιά με ειδικές  ανάγκες. 
 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω κάνει πολλά ταξίδια στην Ελλάδα, όπως έχω κάνει και πολλές εκθέσεις σε όλη την 
Ελλάδα και σε ξένα κράτη έχω συμμετάσχει σε εκθέσεις αλλά τα έργα μου έχουν σταλεί 
εκεί και δεν έχω βρεθεί προσωπικά, όπως στην Αυστραλία, την Ιταλία, τη Γαλλία σε 
πολλές χώρες. Επίσης στην Ελλάδα έχω σχεδόν κινηθεί σε όλη σχεδόν την επικράτεια, και 
σε νησιά και στη Βόρεια Ελλάδα με πολλές εκθέσεις μου κατά το παρελθόν. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Μία σειρά έργων μου είναι εμπνευσμένα από το μόχθο του βιοπορισμού του Νικαιώτη 
πολίτη, του ανθρώπου της προσφυγιάς που έχει ΄έρθει και έχει εγκατασταθεί εδώ. Επίσης 
σε πολλά έργα μου έχω δώσει το μόχθο για επιβίωση αυτών των ανθρώπων. Έχω 
επηρεαστεί και έχω φτιάξει μία σειρά από έργα από τα προσφυγικά σπίτια, τα χαμηλά τα 
σπιτάκια τα παλιά ή και τις παράγκες, τα γερμανικά, καθώς και τα άλλα σπίτια με τις 
σκάλες με τις εσωτερικές αυλές που έφερναν σε επικοινωνία τους γείτονες και οι 
νοικοκυρές από τις μάντρες που είχανε αυτά τα σπιτάκια μιλούσανε. Επίσης υπήρχαν 
ακόμα γειτονιές με ακάλυπτους χώρους και χώμα ακόμα κάτω χωρίς να είναι 
πλακόστρωτα και παίζανε οι πιτσιρικάδες. Όλα αυτά με έχουνε επηρεάσει και κατά 
καιρούς έχω φτιάξει κάποια έργα από αυτά. Επίσης μία σειρά έργων εμπνευσμένων με τα 
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παιχνίδια που παίζαμε τότε, ένα έργο με τους χαρταετούς, ένα άλλο με τα τσέρκια που 
παίζαμε τότε στους δρόμους, με βώλους, δηλαδή έχω βγάλει μία σειρά με παιδικά 
παιχνίδια όπως ένα άλλο έργο με τα παιδιά που ατενίζουν τον ήλιο, τα παλιά φτωχόπαιδα 
της γειτονιάς. Στη δουλειά μου πάντα υπήρχαν κάποιες ενότητες, όπως παιδικά παιχνίδια, 
ή κοινωνική ζωή, με τους ανθρώπους του μόχθου της καθημερινότητας, ή με θέμα το βυθό, 
που επειδή είμαι σε εγρήγορση και όταν φτιάχνω κάτι έχει να κάνει με το τι αισθάνομαι τον 
καιρό εκείνο και τι με επηρεάζει τότε κάνω και την ανάλογη δουλειά.        
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Με τη Νίκαια ήμουνα για πολλά χρόνια μέλος της Διοίκησης του Πνευματικού Κέντρου, 
επί Δημαρχίας Λογοθέτη, είχα συγκροτήσει την πινακοθήκη του Δήμου, την Κατσαφάνειο 
Πινακοθήκη, την οποία είχα ονομάσει και ήμουνα υπεύθυνος εγώ. Πάρα πολύ δουλειά που 
για να πω την αλήθεια έχω μία πίκρα για αυτό γιατί δεν έχει αναγνωριστεί. Εγώ είμαι εδώ 
γέννημα θρέμμα έχω δουλέψει για τον Δήμο νυχθημερόν και αφιλοκερδώς και δεν μου 
είπανε ποτέ για έλα εδώ Μανώλη εσύ πως τα βγάζεις οικονομικά, μήπως μπορείς να κάνεις 
κάποια μαθήματα, αλλά με φώναξαν από το Δήμο του Πειραιά. Είναι η ηθική ικανοποίηση 
είναι κατά κάποιον τρόπο το παράπονό μου. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Αυτό θα το πει ο κόσμος το κατά πόσο αρέσει η δουλειά μου, εγώ πάντως θέλω να είμαι 
πάντα ανανεωμένος είμαι πάντα σε εγρήγορση, μου αρέσει να πρωτοτυπώ και κατά πόσο 
έχουν απήχηση όλα αυτά το λένε και οι τιμητικές που έχω λάβει τα τελευταία χρόνια. Μέσα 
από εκεί φαίνεται ότι ο κόσμος αγαπά το έργο μου και αυτό με ικανοποιεί ιδιαίτερα. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο 
Μανώλης προβληματίζεται: 
Αυτό που έχω συμπεράνει όλα αυτά τα χρόνια είναι ότι εδώ δεν αγαπάνε τον τόπο τους. 
Μου είπε κάποτε ένα ισχυρό πρόσωπο της Νίκαιας, ότι η Νίκαια δεν είναι όπως παλιά και 
είναι σαν τη μάνα που τρώει τα παιδιά της και του απάντησα, εσύ που είσαι εδώ ο 
άρχοντας της πόλης τι έκανες για αυτό; Τώρα τι μου λες λόγια;   
Επίσης εδώ οι ντόπιοι δεν κάνουν τίποτε για τον τόπο τους, για παράδειγμα ποιος έχει 
αναρωτηθεί για την τύχη της πινακοθήκης. Το έχω αναφέρει και στους δύο τελευταίους 
Δημάρχους της Νίκαιας, πρέπει να με φωνάξετε για να σας δώσω τα αρχεία της 
πινακοθήκης για να δούμε που είναι τα έργα και που πήγανε. Εγώ έχω τα αρχεία σαν 
καταγραφή των έργων, να φανταστείς τότε ήταν ασπρόμαυρες οι φωτογραφίες και όταν 
έφτιαξα την πινακοθήκη, πήρα μερικά πλάνα για το πως φαίνονται τα έργα. Αυτή η 
πινακοθήκη ήταν στο παλιό το Δημαρχείο στον πρώτο όροφο, εκεί που γινότανε παλιά το 
Δημοτικό Συμβούλιο. Εκείνη ΄ήτανε σωστή πινακοθήκη και μετά όταν ανέλαβε άλλος 
Δήμαρχος, άρχισαν σιγά – σιγά και έβαζαν μέσα εκεί λόγω έλλειψης χώρου λέγανε, τις  
φόρμες των εργατών, κούτες με σαπούνι και διάφορα πράγματα, άρχισαν δηλαδή να 
χρησιμοποιούν την πινακοθήκη σαν αποθηκευτικό χώρο. Έπειτα σιγά – σιγά έβγαλαν και 
τα έργα τα έβαλαν σε κάποια αποθήκη, κάποια άλλα καλά έργα μπορεί να τα πήραν, εγώ 
προσωπικά έχω χαρτιά όπου φαίνεται ότι έχω δώσει πέντε έργα, που βρίσκονται;  
Πρέπει να προσπαθήσουμε να φτιαχτεί μία καλή πινακοθήκη να υπάρχουν τα έργα και πάλι 
να αξιολογηθούν, ποια είναι, ποια υπάρχουν, να γραφτούν αυτά τα έργα στην περιουσία του 
Δήμου, να γίνει μια σωστή δουλειά. Η πινακοθήκη είναι ιερός χώρος, καλύτερα και από 
ιερός χώρος πρέπει να εκτιμηθεί. Εγώ είδα και από παλιά Δημάρχους να βλέπουνε κάποια 
έργα μέσα στην πινακοθήκη και να μην τα εκτιμούν, επειδή δεν εκφράζανε τους ίδιους για 
τον άλφα ή βήτα λόγο, διότι πάνω από όλα σκέφτονται την πολιτική. Αυτό με στενοχωρεί 
εμένα.   
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Μέσα σε μία πινακοθήκη μπορεί να υπάρχει οτιδήποτε από έργα, σημασία έχει πως ότι 
βλέπουμε αυτή τη στιγμή εκεί και το βλέπουμε εμείς σαν έργο τέχνης, δεν το βλέπουμε 
πολιτικά. 
Θα αναφέρω και ένα παράδειγμα, εγώ το Βενιζέλο δεν τον πάω, ο πατέρας μου έλεγε η 
καταστροφή της Ελλάδας ήταν ο Βενιζέλος, ήταν ανιβενιζελικός, σαν έργο τέχνης που το 
βλέπω όμως εγώ το Βενιζέλο, είναι το ότι εκτιμώ το τι έφτιαξε ο καλλιτέχνης, το πώς έχει 
εκφραστεί τόσο πολύ ωραία που νομίζεις ότι θα βγει από τον πίνακα το πορτρέτο αυτό. 
Περνάει τώρα ο άλφα Δήμαρχος και του ρίχνει μια κλωτσιά του έργου, λέγοντας τι τον 
θέλετε αυτόν εδώ; Κοντεύοντας να το σκίσει το έργο από μία κλωτσιά που του έδωσε. 
Φαντάσου τώρα λοιπόν από εκεί και πέρα, πώς εκτιμούνε αυτοί μία πινακοθήκη και πώς 
τα βλέπουνε τα πράγματα. Έχω λίγο κουραστεί από όλα αυτά. 
Θα μπορούσανε κάλλιστα αν θέλουνε να γίνει μία ωραία κίνηση σε χώρους όπως είναι η 
Μηχανική Καλλιέργεια, να υπάρχει ένα εργαστήρι ζωγραφικής, ένας χώρος επίσης, όπου 
να ασχολούνται με την κεραμική, θα μπορούσε να είναι ένας εκθεσιακός χώρος, αυτά που 
φτιάχνουν τα παιδιά να τα εκθέτουν και να φιλοξενούμε κι άλλες εκθέσεις. Έχω όραμα 
αλλά δεν έχω ανθρώπους να το συζητήσω, γιατί δεν ασχολούνται πια μ’ αυτά τα πράγματα 
αλλά μόνο με την καρέκλα τους, τα πολιτικά τους, το κόμμα τους και τίποτα παραπάνω. 
Αυτά τα πράγματα δε με εκφράζουν.        
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Τα τελευταία χρόνια δεν υπάρχει αυτή η πολιτιστική εξέλιξη που θα έπρεπε να υπάρχει εδώ 
στη Νίκαια, βάση του κόσμου του οποίου είχε, γιατί εδώ ο κόσμος ήτανε περισσότερο 
κόσμος από τη Μ. Ασία, πολιτισμένος κόσμος, είχε την κουλτούρα στο αίμα του κι αυτή θα 
έπρεπε να διατηρηθεί μέχρι τα σημερινά χρόνια. Δυστυχώς αυτό το πράγμα μετά λύπης μου 
βλέπω ότι σιγά – σιγά εκφυλίζεται, δεν υπάρχει η ανάλογη αγάπη γύρω από τα πολιτιστικά. 
Ο λόγος δε ξέρω ποιος είναι, αυτό θα μπορούσαν να το ξέρουν εδώ οι άρχοντες της πόλης 
μας. Η Νίκαια όπως απέδειξε κατά καιρούς είναι τόπος με πολύ μεγάλη κουλτούρα, διότι ο 
κόσμος της, ο περισσότερος κόσμος της ήτανε άνθρωποι της κουλτούρας, ήταν 
Μικρασιάτες κι αυτό έπρεπε οπωσδήποτε να συνεχιστεί. Έχουμε παράδοση στον πολιτισμό 
κι αυτό ακριβώς θα έπρεπε να έχει μία συνέχεια. Έτσι λοιπόν έπρεπε να δοθεί εδώ 
ιδιαίτερη σημασία στην κουλτούρα από τους ισχυρούς της πόλης μας.   
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να έχω την υγεία μου, να μπορώ να δημιουργώ και να γίνομαι όσο το δυνατόν πληρέστερος 
στη δουλειά μου. Να αρέσει πάντα στον κόσμο το έργο μου και να είμαι πάντα 
ανανεωμένος. Διότι κανένας μα κανένας δε μπορεί να πει ότι είναι τέλειος ζωγράφος, η 
τέχνη δεν τελειώνει ποτέ, η τέχνη συνεχίζεται και θα συνεχίζεται και δε μπορείς ποτέ να 
πεις ότι έφτασα στο ζενίθ της τέχνης, η τέχνη δεν έχει τέλος. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Παλαιότερα με είχαν ονομάσει ποιητή του βυθού, διότι μου αρέσει πάρα πολύ η σχέση του 
υγρού στοιχείου με τη δουλειά μου και νομίζω ότι επειδή ζω την κατάσταση αυτή και το 
χόμπι μου είναι οι καταδύσεις, θεωρώ ότι γίνομαι πολύ εκφραστικός μ’ αυτό που φτιάχνω, 
διότι το ζω κι όταν το ζεις κάτι γίνεσαι και πιο πληρέστερος. Για παράδειγμα, αυτοί που 
ζήσανε στην κατοχή και φτιάξανε κάποια έργα, τα φτιάξανε γιατί τα ζήσανε, όταν θα 
θελήσεις να προσποιηθείς να φτιάξεις κάτι που δεν το έχεις ζήσει, δε θα έχεις το ίδιο 
αποτέλεσμα. Όταν λοιπόν δε βουτάς κάτω στη θάλασσα να μπεις μέσα εκεί να δεις τι είναι, 
πώς είναι, δε μπορείς να φτιάξεις βυθό, απλώς θα μιμηθείς και η μίμηση δεν είναι το 
καλύτερο. 
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Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Θεωρώ ότι είναι εκφραστικό και γενικά πιστεύω το έργο πρέπει να είναι εκφραστικό και 
για να είναι εκφραστικό πρέπει να το ζεις το θέμα αυτό που φτιάχνεις. 
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20. Μικρού Ελπινίκη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1981 

Συνέντευξη: 10/4/2012, ΚΙΛΙΚΙΑΣ ΚΑΙ ΔΕΛΜΗΣΟΥ, ΝΙΚΑΙΑ  

 
1. Πού γεννήθηκες και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1981 στην Αθήνα κι η καταγωγή μου είναι από Πελοπόννησο Μικρά Ασία 
και Θήβα. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι αυτή τη στιγμή δεν εργάζομαι. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης με κατεύθυνση Ζωγραφική και Συντήρηση 
έργων τέχνης σε Δημόσιο ΙΕΚ. Επίσης, έχω παρακολουθήσει μαθήματα 
Μαρμαρογλυπτικής (2002 - Καλών Τεχνών Τήνου), Αγιογραφίας (1996 - εργαστήριο 
ζωγραφικής Fernando Fenes), βίντεο και γραφιστικών προγραμμάτων (2011 - Εθνικό 
Μετσόβιο Πολυτεχνείο, e-medialab) και χαρακτικής (2012 - τεχνική μεταξοτυπίας, ανοιχτό 
εργαστήριο χαρακτικής Νίκαιας). 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλός μου και σημαντική επιρροή είναι ο Γιάννης Φωκάς, επίσης διδάχτηκα σχέδιο 
από τη Σοφία Αλεξίου στα Κέντρο  Τεχνών Πλάκα. Έχω επηρεαστεί από την Ποπ Αρτ, τον 
καλλιτέχνη Takashi Murakami και επίσης ο Gerhard Richter 
μου αρέσει πολύ, αλλά δεν έχει επηρεάσει το έργο μου. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Όχι. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Στην ομαδική έκθεση αποφοίτων 2009-2010 και 2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από 
Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος 
«Μάνος Λοΐζος». 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα πιο πολλά βρίσκονται στην προσωπική μου συλλογή, ένα έργο μου ανήκει στο 
Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης και κάποια επίσης σε ιδιωτικές συλλογές στη 
Θεσσαλονίκη. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Ένα έργο μου που θεωρώ σημαντικό είναι αυτό με το κοριτσάκι στην αποβάθρα, το έργο 
είναι άτιτλο, ζωγραφισμένο το 2009, ακρυλικά σε καμβά, μέγεθος 70 Χ 100 cm, ανήκε στην 
πτυχιακή μου και βρίσκεται στην προσωπική μου συλλογή. 
Το θεωρώ σημαντικό γιατί αυτό το έργο ήταν για μένα μία μετάβαση, όπου από λίγο πιο 
μικρά και αφηρημένα τελάρα πηγαίνω σε μεγαλύτερα, με το στοιχείο της εικονογράφησης. 
Απεικονίζεται ένας χαρακτήρας που προσωποποιείται με το κοριτσάκι και το κάθε τελάρο 
αφηγείται μία ιστορία, όπου η οποιαδήποτε ενέργεια σημαίνει κάτι διαφορετικό. Από αυτό 
το έργο και μετά, το οποίο και μου αρέσει πολύ, επεξεργάστηκα κι άλλα νοήματα.   
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9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Διερευνώντας το πεδίο της σύγχρονης τέχνης εντόπισα το κίνημα του ποπ σουρεαλισμού, 
που πιστεύω ότι χαρακτηρίζει και το έργο μου. Θα έλεγα ότι χρησιμοποιώ έντονα 
εικονογραφικά στοιχεία που είναι και λίγο ποπ και κυρίως ακρυλικά κι έντονα χρώματα. 
Αυτό που επίσης κατασκευάζω πλέον είναι μικρές συνθέσεις από πλαστελίνη. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Προς το παρόν είναι κάτι που απλά μου αρέσει να κάνω και δεν το οριοθετώ ακόμα σε 
μεγάλα πλαίσια γιατί θεωρώ ότι είναι αρχή και δεν έχω την πλήρη επίγνωση για το πού με 
πάει. Μου αρέσει να ζωγραφίζω και να λέω μία τύπου ιστορία.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Δεν μπορώ να θυμηθώ καμία, ζωγράφιζα από μικρή, αλλά στο μυαλό μου ήταν ένα χόμπι.   
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Θεωρώ ότι θα γίνει, είναι πολύ αρχή κι ο μοναδικός σταθμός είναι η πτυχιακή μου εργασία. 
Αυτή τη στιγμή διερευνώ αυτό που έχω μέσα μου και είμαι και σε μία θεατρική ομάδα.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Δε με ενδιαφέρει η σκέψη του θεατή να μπει σ’ ένα δρόμο που θα τη βάλω εγώ και ότι 
φτιάχνω είναι ένα στοιχείο με το οποίο θα μπορούσε να ταυτιστεί αλλά μέσα από ένα 
ανοιχτό σύστημα, επίσης μου αρέσει να μπορεί να βλέπει μία καθαρή ευχάριστη εικόνα, 
που κρύβει από κάτω άλλα νοήματα, όχι απαραίτητα ευχάριστα. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Μ’ ενδιαφέρει μία απλή επικοινωνία με το θεατή. Υπάρχει μεν μία συστολή αλλά θέλω να 
το δει ο άλλος. Ιδανικά θα ήθελα να έχει ένα τύπου διδακτικό – παιδευτικό περιεχόμενο, 
μέσα από μία διαδικασία που οδηγεί τη σκέψη, να έχει να πει κάτι για το θεατή. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από το 2009 έως σήμερα το έργο μου είναι αρκετά εικονογραφικό, πάντα με τον απώτερο 
στόχο ν’ ανακινήσει τη σκέψη  του θεατή μέσα από την ιστορία που αφηγείται. Σ’ αυτή τη 
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φάση υπάρχει πιστεύω μία εξελικτική πορεία που μπορεί να επιφέρει αλλαγές και στη 
θεματική που χρησιμοποιώ. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Αυτή την εποχή βρίσκομαι ανεπίσημα σε μία θεατρική ομάδα, με την οποία θα ανεβάσουμε 
μία παράσταση, όπου ο ρόλος μου είναι να συμμετάσχω και με τη δική μου δουλειά με 
κάποια βίντεο ή σκίτσα, αλλά ίσως να παρουσιαστώ και “εγώ”. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Επειδή το ζήτημα της εικαστικής δημιουργίας είναι μοναχική διαδικασία, οι συνεργασίες 
που θα επέλεγα έχουν να κάνουν με την προσωπική επαφή με τον άλλο και το κοινό 
αισθητικό κριτήριο. Από εκεί και πέρα, ο βασικός στόχος είναι να βγει ένα καλό 
αποτέλεσμα και όχι μία οικονομική αποκατάσταση. 
 
 17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Δεν έχω μείνει πολύ εκτός Ελλάδας, έχω κάνει τέσσερα ταξίδια στο εξωτερικό, δύο στο 
Βερολίνο, ένα στο Μόναχο κι ένα στο Παρίσι. Θεωρώ ότι απλά έχω πάρει μία ιδέα.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Ακόμα όχι, δεν υπάρχουν, γιατί την πιο δημιουργική μου περίοδο ήμουν στη Θεσσαλονίκη 
αλλά κάποια κομμάτια της Νίκαιας που έχουν να κάνουν με την παλαιότερη εποχή αρχίζουν 
να με επηρεάζουν.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Με το έργο μου πρακτικά όχι, αλλά προσπαθώ να βρω για μένα κοινά σημεία επαφής με τη 
Νίκαια κι έτσι ανασκαλεύω μνήμες από παλαιότερες εποχές. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Δε μπορώ να ξέρω γιατί είμαι σε μία μεταβατική περίοδο, αλλά θα ήθελα ν’ αποτελέσει και 
μία πιο φρέσκια ματιά από αυτά που υπάρχουν, γιατί πιστεύω υπάρχει γενικά μία 
στασιμότητα.  
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Ελπινίκη επισημαίνει:  
Η δύναμη και το ενδιαφέρον των καλλιτεχνών θα μπορούσαν με δημιουργικό τρόπο να 
φέρουν στο πολύτιμο κομμάτι από μνήμες του παρελθόντος ένα παρόν που εξελίσσεται και 
ζωντανεύει τα πράγματα και τις καταστάσεις στο σήμερα της πόλης μας. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Ακόμα όχι ιδιαίτερα, ίσως στα πλαίσια “αντιγραφής” ή “υπερβολικής επιρροής” να 
ενσωματώνει κάποια στοιχεία. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Βρίσκομαι σε μία φάση έρευνας, όπου πολλά διαφορετικά πράγματα τραβάνε την προσοχή 
μου. Θέλω να απλωθώ σε τομείς γύρω από τα εικαστικά, να προσεγγίσω το κομμάτι της 
δημιουργίας από διαφορετικές κατευθύνσεις. Είμαι σε μια περίοδο έρευνας και 
πειράματος.  
  
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη; 
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Αυτό που μέχρι τώρα έχω καταφέρει είναι να είμαι ένα είδος παραμυθά, να λέω ιστορίες 
αλλά αυτό που πραγματικά θα ήθελα είναι να προβάλω και το ακριβώς αντίθετο μιας 
χαρούμενης εικόνας, μία νέα εικόνα που οδηγεί σε καταστάσεις που ζούμε και κάθε άλλο 
παρά χαρούμενες είναι. Αν και υπάρχει συστολή, θα ήθελα να μπορούσα να απεικονίσω με 
καλύτερο τρόπο και άσχημα πράγματα. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
Θα ήθελα να είναι διφορούμενο και αντιφατικό, είναι έντονα εικονογραφικό, όπου βάζω ή 
βγάζω στοιχεία για να μπορώ να οδηγήσω τη σκέψη αλλού. 
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21. Μοίρα Καλλιόπη – Μαρία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1971 

Συνέντευξη: 11/3/2012, ΚΥΠΡΟΥ 141, ΝΙΚΑΙΑ    
 
1. Πού γεννήθηκες και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1971. Κατάγομαι κατά το ένα μέρος από τη Μικρά Ασία και 
κατά το άλλο από τη Ρούμελη. 
Από τη Μικρά Ασία η καταγωγή είναι από Παλιά Έφεσο. Η δουλειά του παππού μου εκεί 
ήταν να φτιάχνει ζωγραφιστές ταπετσαρίες και απομιμήσεις μαρμάρου και ξύλου στους 
τοίχους και ήρθε εδώ κι έκανε αυτή τη δουλειά σε πλούσια σπίτια, τους έκανε απομιμήσεις, 
έφτιαχνε χρώματα με συνταγές και το βράδυ ερχότανε και ζωγράφιζε πίνακες. Ήθελε να 
μπει στην Καλών Τεχνών, αυτό ήταν το όνειρό του, αλλά δεν είχε τελειώσει ούτε το 
δημοτικό, έφυγε με το διωγμό έντεκα χρονών, οπότε ούτε σαν ταλέντο τον παίρνανε. 
  
2. Πού ζεις; 
Η ζωή μου είχε περιηγήσεις. Την παιδική μου ηλικία την πέρασα στην επαρχία, την 
εφηβική και τις σπουδές μου στη Νίκαια, αρκετά ταξίδια στο εξωτερικό, πάλι 10 χρόνια 
στην επαρχία και τα τελευταία τρία χρόνια έχω γυρίσει στη Νίκαια, εργάζομαι ως 
διακοσμήτρια ενώ έχω περάσει και από την εκπαίδευση. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Έχω τελειώσει την ΑΣΚΤ της Αθήνας, εργαστήριο Μπότσογλου 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Σπούδασα στο εργαστήριο του Χρόνη Μπότσογλου. Στα χρόνια της Σχολής με 
απασχολούσε πολύ η φιλοσοφία και μου άρεσε η δουλειά του Κεσσανλή. Επίσης δάσκαλό 
μου θεωρώ τον Γ. Κόρδη που μαζί του είχα διδαχθεί Αγιογραφία. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Όχι, δεν έχω λάβει διακρίσεις, μόνο ευχαριστίες για εθελοντικές εργασίες και δημοσιεύσεις 
στα πλαίσια πολιτιστικών προγραμμάτων, στα οποία έπαιρνα μέρος ή σχεδίαζα στην 
επαρχία. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω συμμετάσχει σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις και έχω κάνει μία ατομική (το 2000 στα 
Λεχαινά Ηλείας). 
ΣΥΜΜΕΤΟΧΗ ΣΕ ΕΚΘΕΣΕΙΣ: Ομαδική έκθεση φοιτητών ΑΣΚΤ Διδυμότειχο- «Art 
Heineken» Πνευματικό κέντρο Μελίνα Μερκούρη – «Καισαριανή» στο Πάρκο Ελευθερίας 
- ομαδική έκθεση στο Σύλλογο Αποφοίτων στην Πλάκα – «Τέχνη και Τεχνολογία» στο 
κέντρο Ελεάνα Τούντα -Φεστιβάλ στον παλιό Ερυθρό Σταυρό - έκθεση αποφοίτων στον 
εκθεσιακό χώρο της ΑΣΚΤ- Ατομική έκθεση στα Λεχαινά 2000 - Έκθεση Εικαστικών 
Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, Πολιτιστικός 
Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 2012 
 

 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Ένα έργο μου βρίσκεται στην πινακοθήκη Διδυμοτείχου και 4 στο δημαρχείο Γαστούνης. 
Τα υπόλοιπα ανήκουν σε ιδιωτικές συλλογές. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
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Αυτά που φτιάχνω τώρα. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Μεγαλώνοντας σταμάτησα να ψάχνω την πρωτοπορία και θέλω να μάθω να κάνω πίνακες 
με λάδι. Το σχέδιο είτε με μολύβι είτε με μελάνι είναι αυτό που βγαίνει πιο εύκολα από 
μέσα μου. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Θεωρώ ότι η τέχνη μου είναι μια ικανότητα που μου έχει δοθεί ως Δώρο. Όταν δημιουργώ 
δεν έχω άγχος για το χρόνο, ο χρόνος υπάρχει για να δημιουργώ. Οπότε η ηρεμία είναι το 
βασικό συναίσθημα 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Όχι, δεν υπήρξε καθοριστική στιγμή. Δε θυμάμαι ποτέ τον εαυτό μου να ήθελε κάτι άλλο. 
Ήταν από πολύ νωρίς ξεκαθαρισμένο μέσα μου. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Βασικός σταθμός ήταν το φροντιστήριο σχεδίου (Βλαχόπουλος, Ρήγας, Φώτου),  που μου 
άλλαξε όλη την οπτική που είχα μέχρι τότε. Μετά η Σχολή Καλών Τεχνών που μου έβαλε 
το θέμα της ενότητας στη δουλειά (στη διπλωματική μου έκανα πολλά διαφορετικά 
πράγματα και οι καθηγητές μου με έβαλαν στη διαδικασία να το σκεφτώ) και τέλος τα 
τελευταία χρόνια που μετά από 10 χρόνια στην εκπαίδευση αποφάσισα ότι θέλω να είμαι 
δημιουργός και προσπαθώ να ξαναβρώ ποια είμαι.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Τεχνικά, δεν θέλω να με πουν κακή ζωγράφο. Η μικρή μου πείρα έχει δείξει ότι αυτό που 
θα πάρει ο θεατής από το έργο μου μπορεί να είναι κάτι πολύ διαφορετικό από το 
προσδοκώμενο το δικό μου, που συνήθως είναι η συγκίνηση της εικόνας και τίποτα 
παραπάνω. Η μετάφραση του θεατή είναι για μένα πολλές φορές, το έργο.  
 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Η προβολή του έργου είναι το όνειρο για το οποίο δουλεύω. Υπάρχουν όμως κάτι 
ανασταλτικές δυνάμεις που στο παρελθόν, με έχουν οδηγήσει στην καταστροφή του έργου 
πριν την έκθεσή του, και στην προσπάθειά μου να γίνει ακόμα καλύτερο. 
 
 
 
 
 
 
Ερευνητική δραστηριότητα 
Έναρξη 1995 έως 2000: αναζήτηση της πρωτοπορίας πειραματισμός (όσο φοιτούσα στη 
Σχολή Καλών Τεχνών) 
Περνά μία φάση κενού μέχρι το 2010 με την τέχνη της και πάλι επανέρχεται δημιουργικά 
Έναρξη 2011 έως σήμερα: αναζήτηση μορφοποίησης της εικόνας αλλά και ανατροπής 
(μετά από δέκα χρόνια έχει τόσα πράγματα στο μυαλό της που νιώθει ότι θέλει να τα κάνει 
όλα τώρα) 
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15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, έχω συμμετάσχει σε αρκετά. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
α. Οι προϋποθέσεις, το ταξίδι για την Ιθάκη να με γεμίσει με γνώση και συναισθήματα. β. 
Ο στόχος της ομάδας να είναι και προσωπικός μου στόχος, να ανταποκρίνεται στην ηθική 
μου. γ. Τα αναμενόμενα οφέλη είναι η ικανοποίηση που τελικά δεν την έχεις πάρει τόσο από 
την επίτευξη του στόχου όσο από την προσπάθεια για την επίτευξή του. Τα οικονομικά 
οφέλη πιστεύω ότι δίνοντας τον καλύτερό σου εαυτό, με κάποιον τρόπο έρχονται και αυτά 
ως επιβράβευση.  
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει, όχι όσο θα ήθελα, με μεγαλύτερη διάρκεια παραμονής τριών μηνών στο 
Εδιμβούργο με το πρόγραμμα Erasmus και έξι μηνών στην  Κύπρο.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Στην εφηβεία μου θεωρούσα συγκινητικό να προέρχομαι από ένα μέρος που είχε 
πρόσφυγες, που είχε εκτελέσεις, που είχε φτώχεια. Μετά είδα πως τα συστατικά της ζωής, 
για να προχωρήσεις πρέπει να εμπλουτίζονται. Δεν μου έδωσε καμία έμπνευση στη 
συνέχεια αλλά με οδήγησε στο να φύγω. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Όχι, δε νομίζω πως υπάρχει διάλογος, μπορεί και να μην τον έχω επιδιώξει.  
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Η κουλτούρα της Νίκαιας δεν με έχει πείσει ότι ενδιαφέρεται για την δική μου μορφή 
τέχνης αλλά όπως είπα μπορεί εγώ να μην το έχω ψάξει. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Κέλλυ 
επισημαίνει: 
Πρέπει ο κόσμος που ζει εδώ στην πόλη μας να δει να γίνεται κάτι από τους καλλιτέχνες, 
επίσης πολύ σημαντικό να υπάρχει ένας χώρος αλλά να υπάρχει και η κατάλληλη προβολή, 
γιατί ότι και να γίνεται δεν το ακούς. Πιστεύω ότι δεν υπάρχει ενημέρωση γιατί δεν 
υπάρχει ένας τόπος συνάντησης στη Νίκαια, δεν υπάρχει μία πλατεία, κάτι που να 
μαζεύεται ο κόσμος, που να μπορεί να συζητηθεί αυτό όπως γινόταν παλιά, τώρα είναι 
τίποτα, ο καθένας σπίτι του. Μπορεί να οργανωθεί αυτό σιγά - σιγά και σε αυτή τη φάση 
που περνάει ο κόσμος είναι πολύ σημαντικό γιατί μπορεί να δώσει ελπίδα. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Όχι, δε νομίζω ότι υπάρχει σύνδεση, δεν  έχω συναντήσει κάτι που να πλησιάζει τα 
Ευρωπαϊκά πρότυπα.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Ναι, ό,τι λέω να το κάνω πράξη.  
 
Η Κέλλυ χαρακτηρίζει ως καλλιτέχνη τον εαυτό της: 
Απογοητεύομαι εύκολα. 
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Είμαι ανασφαλής (κι ένας λόγος που και πολλοί φίλοι καλλιτέχνες που ζουν εδώ το έχουν 
αυτό είναι ότι ζούμε σε μια περιοχή που ο κόσμος βιοπορίζεται και πλέον το κομμάτι τέχνη 
πηγαίνει σε δεύτερη μοίρα ή συχνά υπάρχει η αντίδραση τι είναι αυτό που έκανες τώρα, 
δεν το αναγνωρίζω, ποιος θα το πάρει να το κρεμάσει σπίτι του και σου κόβουνε τα πόδια, 
αποκαρδιώνεσαι. Φαντάσου ότι οι γονείς μου ήταν άνθρωποι που ασχολούνταν με την 
τέχνη, που τους αρέσουν τα ωραία πράγματα αλλά και πάλι εδώ μεγαλώσανε, όσο και να 
προσπαθούσαν να βγουν από αυτό και μετά που πήγα στη Σχολή Καλών Τεχνών με 
σπρώχνανε μεν αλλά πάντα η κριτική ήταν κριτική και τώρα που πας στη σχολή δηλαδή τι 
κάνεις. αυτά σε μαθαίνουνε).  
Είμαι ανατρεπτική αλλά με υποχθόνιο τρόπο. 
Ακολουθώ ένα παιχνίδι. 
Αναζητώ τρόπους να παίζω.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
Υπάρχουν έργα μου από πολύ φωτεινά έως πολύ - πολύ σκοτεινά αλλά και τα φωτεινά είναι 
αλληγορία στο σκοτάδι. Είναι μεταφυσικό, τουλάχιστον έτσι όπως εγώ το έχω αρχικά μέσα 
μου, όπως η σειρά με τα ζώα που για μένα ήταν οι φρουροί του  υποσυνείδητου, για άλλους 
ήταν απλά ζωάκια. Κινούνται ή στο άκρατο χρώμα ή στο ασπρόμαυρο και 
χαρακτηρίζονται από αντιθέσεις ενώ είναι πάντα σχεδιασμένα. 
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22. Μπαλονά Ντίνα, ζωγράφος - χαράκτρια, έτος γέννησης: 1956 

Συνέντευξη: 24/6/2012, ΣΟΛΩΜΟΥ 27, ΝΙΚΑΙΑ 

 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια στις 22/9/1956, ο πατέρας μου κατάγεται από τον Πειραιά κι έχω 
επίσης μία καταγωγή από Σμύρνη και από Μάνη. Όπου η απώτερη καταγωγή μου είναι 
από Ιταλία και Ενετικά νησιά. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι στη Νίκαια. Έχω εργαστεί στο ειδικό σχολείο της Νέας 
Μάκρης για δώδεκα χρόνια, είμαι είκοσι εννέα χρόνια στη Νίκαια, διδάσκοντας ζωγραφική 
αλλά οργάνωσα εξαρχής τα τμήματα των εικαστικών, φρόντισα για τον εξοπλισμό και τα 
διεύθυνα. Είναι από τα πιο παλιά εργαστήρια, βασικά μετά της Χαλκίδας. Σαν πρότυπο 
είχα το Μυταρά στο κομμάτι της διδακτικής της τέχνης και για το πώς οργανώνουμε τα 
εργαστήρια. Το εργαστήριο της Χαλκίδας λειτούργησε το 1982, της Νίκαιας το 1983, της 
Καλαμάτας που έγινε πολύ γνωστό το 1985 και του Κορυδαλλού το 1985 - 86. Πολύ 
σημαντικό είναι να τονίσουμε ότι της Νίκαιας είναι το δεύτερο εργαστήριο που 
λειτούργησε.      
 
3.  Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Φοίτησα δύο χρόνια στη Βιομηχανική Σχολή και σπούδασα στην Ανωτάτη Σχολή Καλών 
Τεχνών από το 1978 έως το 1983. Από το 1995 έως το 1997, έκανα μεταπτυχιακό στη 
χαρακτική. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου ήταν ο Δ. Μυταράς, ο Λ.  Κανακάκης και ο Γ. Μόραλης. Στο ψηφιδωτό, είχα 
το Γ. Κολέφα και στη χαρακτική το Γ. Μήλιο. Στην αρχή, είχα επηρεαστεί πολύ από το 
Διαμαντόπουλο και αργότερα μου άρεσε πάρα πολύ η Βυζαντινή Τέχνη. Από τους πιο 
σύγχρονους καλλιτέχνες, μου αρέσει ο Τζιακομέτι, ο Ντε Στάιλ, γενικά με είχε επηρεάσει 
όλη αυτή η εποχή του Μεσοπολέμου και μετά ο συνδυασμός που μπορεί να είχε γίνει με τη 
Βυζαντινή Τέχνη, που έχει μια αφηγηματικότητα και τον εξπρεσιονισμό του Τζιακομέτι.  
Οι επιρροές αυτές φαίνονται στη δουλειά μου, διότι υπάρχει αφηγηματικότητα, 
σχεδιαστικός εξπρεσιονισμός, εικονικότητα κι ένα μήνυμα φιλοσοφικό - πολιτικό με την 
ευρεία έννοια που έχει να κάνει και με τη ζωή μου, που ασχολήθηκα με την πολιτική και τα 
κοινά. Βέβαια, αυτό υπάρχει σαν κοινωνικό στοιχείο και συμβολικό, ο συμβολισμός που 
επίσης υπάρχει στα έργα μου μπορεί κι αυτός να συνδέεται με τη Βυζαντινή Τέχνη.   
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έκανα το μεταπτυχιακό χαρακτικής στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών με υποτροφία 
του ΙΚΥ. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω κάνει δύο ατομικές εκθέσεις στη Γκαλερί 24 στην Αθήνα, το 1997 και το 2004. 
Επίσης, έχω συμμετάσχει σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις. 
 
 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
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Υπάρχει ένα έργο στο Μουσείο της Κρήτης, ένα  στη συλλογή του Ιωαννίδη, άλλα δύο έργα 
βρίσκονται σ’ ένα Μουσείο στα Σκόπια, η Δροσούλα Θεραπιώτου, η διευθύντρια και 
εμψυχώτρια της Γκαλερί “Γαίας” έχει αρκετά έργα μου, δύο έργα μου τελευταία τα πήρε 
το “Υγεία”. Γενικά, έργα μου βρίσκονται σε ιδιωτικές και δημόσιες συλλογές στην Ελλάδα 
και το εξωτερικό. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Τα έργα μου που βρίσκονται στους δύο καταλόγους μου, τα θεωρώ σημαντικά κι είναι και 
κάποια άλλα που δεν τα έχω εκθέσει, που ήταν να γίνει μία έκθεση το 2006. Αυτή η δουλειά 
είναι ένα είδος αναδρομής, με μια λογική όμως που μεταφέρει τη μία μορφή έργου σε μία 
άλλη μορφή και μεταλλάσσει ένα έργο μέσα από τις τεχνικές και τις φόρμες. Καθώς και 
μία άλλη τάση απομυθοποίησης του έργου - έργου με την υποκατάσταση μιας virtual 
κατάστασης που έχει να κάνει με τη σύγχρονη πραγματικότητα, αυτό βέβαια δεν έχει 
ολοκληρωθεί, βασικά δεν έχει δομηθεί έτσι που να πεις, θα το βάλω στην αίθουσα και θα 
είναι το κάθε έργο στη θέση του. Θέλει χώρους χωριστούς, δε θέλει ενιαίο χώρο και δε 
θέλω γκαλερί. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: 2003 
Περιγραφή: Υδατοχρώματα και παστέλ σε μουσαμά 
Διαστάσεις: 100 Χ 120 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
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Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: 2002 
Περιγραφή: Υδατοχρώματα και κιμωλίες σε μουσαμά 
Διαστάσεις: 130 Χ 50 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: 1997 
Περιγραφή: Κάρβουνο σε χαρτί 
Διαστάσεις: 100 Χ 210  
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
Τίτλος: “Άτιτλο” 
Χρονολογία: 1993 
Περιγραφή: Κάρβουνο σε χαρτί 
Διαστάσεις: 140 Χ 100 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
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9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Το χρώμα μου κυρίως είναι το άσπρο - μαύρο και γενικά μ’ ενδιαφέρουν οι σκιές κι οι 
αντανακλάσεις. Χρησιμοποιώ όλες τις τεχνικές, δηλαδή από το να σχεδιάζω ρεαλιστικά, να 
κάνω φωτογραφίες, να χρησιμοποιώ το κομπιούτερ, το βίντεο,  τη χαρακτική, τις 
φωτομεταφορές. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Όταν δημιουργώ, αισθάνομαι την ύπαρξή μου στο σύνολό της, είναι σα να λειτουργεί και 
το σώμα μου και το μυαλό μου κι εκεί είναι η ζωή μου, νιώθω ότι υπάρχω. Η τέχνη είναι 
μια διανοητική και συναισθηματική διαδικασία που θεωρητικά ισχύει παντού, για όλους 
τους ανθρώπους και όταν ένας μπει σ’ αυτό το δρόμο της ζωγραφικής, ταυτίζεται τόσο 
πολύ με αυτή τη διανοητική, συναισθηματική και ψυχολογική σκέψη, που η κάθε μέρα 
του, το κάθε λεπτό του, είναι εικόνες. Στην ουσία ζει με αυτό, φτάνει σ’ ένα σημείο που να 
σκέφτεται με συγκεκριμένο τρόπο και να βγάζει μία συγκεκριμένη μορφή τέχνης. Όλοι οι 
ζωγράφοι, εκτός από τον Πικάσο και μερικές ακόμα περιπτώσεις, κάνουνε το ίδιο πράγμα 
που το εξελίσσουν ή το μεταλλάσσουν σε όλη τους τη ζωή αλλά αυτό όμως έχει κάθε φορά 
μία ψυχή που βγαίνει μέσα από την τεχνική που έχουν επιλέξει και τον τρόπο που θέλουν να 
χρησιμοποιήσουν τη φόρμα για να βγάλουν το συναισθηματικό και ιδεολογικό αποτέλεσμα 
που έχει.    
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Δε μπορώ να πω κάποια στιγμή συγκεκριμένη, από μικρή για κάποιο λόγο που δεν τον 
ξέρω, είχα μια ιδιόμορφη συμπεριφορά, μία ανεξαρτησία, μία σκέψη που δε συνδυαζόταν 
με τα πράγματα της εποχής, της κοινωνικής μου τάξης και του περιβάλλοντός μου, είχα μία 
ροπή προς τη γνώση και την παιδεία, με την ευρεία έννοια όμως. Ήθελα οπωσδήποτε να 
γίνω κάτι κι ίσως αυτό είχε να κάνει και με την τάξη μου, για να βρω ένα καλύτερο δρόμο, 
όμως αυτό πάντα είχε να κάνει με τη διανόηση, δεν είχε να κάνει με τα λεφτά. 
Μεγαλώνοντας, δεν ήθελα να κάνω δουλειά με ωράριο. Αυτό βέβαια που είχα από μικρή 
σαν τρέλα, ήταν η αρχιτεκτονική. Δεν πέρασα αρχιτεκτονική κι επειδή όλοι μου λέγανε 
πόσο ταλέντο έχεις, πόσο ταλέντο έχεις, έδωσα εδώ Καλών Τεχνών και πέρασα. Έτσι 
κάπως επηρεάστηκα. Βέβαια πριν σχεδίαζα, από μικρή στο σχολείο, η μαμά μου που είχε 
βγάλει μία οικοκυρική σχολή με βοηθούσε να ζωγραφίσω σ’ αυτό το τετράδιο που ήταν 
μισό - μισό κι έκανα ωραία σχέδια. Όταν έδωσα Αρχιτεκτονική, δεν πέρασα γιατί είχα πολύ 
ζωγραφικό σχέδιο, ενώ πέρασα με τη πρώτη στην Καλών Τεχνών. Στο σχέδιο της 
Αρχιτεκτονικής, έπαιρνα κάτω από τη βάση. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Παρόλο που εγώ δε ζωγραφίζω συνέχεια γιατί έχω πολλές δυσκολίες, νομίζω ότι η 
ζωγραφική μου έχει μια διαδρομή, μία συνοχή και έχει κι ένα προσωπικό χαρακτήρα. Τη 
δουλειά μου την έχω συνέχεια στο μυαλό μου και το δουλεύω και συνήθως ο χρόνος 
συστέλλεται και διαστέλλεται, μπορεί να δουλέψω δύο χρόνια ή ένα χρόνο και να μη 
δουλέψω για τρία χρόνια. Βέβαια, αυτό είναι μεγάλος πόνος και η μεγαλύτερη απώλεια που 
νιώθεις είναι το να μη ζωγραφίζεις. Το κακό είναι όταν δε μπορείς να το διαχειριστείς όλο 
αυτό και μένεις στην απραγία και καταλήγει κάποιος να κάνει ερασιτεχνικά πράγματα και 
αυτό συμβαίνει όταν αφήσεις τον εαυτό σου, πώς να τον αναγνωρίσεις μετά. Τρομερή 
σημασία έχει αυτό με το χρόνο, που συστέλλεται και διαστέλλεται. Στο ειδικό σχολείο που 
ήμουνα για δώδεκα χρόνια και καταριόμουν τον εαυτό μου ότι έχω πέσει εκεί και δε 
ζωγραφίζω, άρχισα να παίζω κάποια στιγμή με το γραφίτη πάνω σε πορτρετάκια των 
παιδιών, που ήταν τόσο ειδική κατηγορία και πήγαινα και στην Αρκίτσα, όπου είχε μία 
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δεντροστοιχία και δούλευα και τα δέντρα. Μ’ ενδιέφεραν τα όρια των γραμμών, πώς 
φτάνουνε στον ουρανό. Όλη μου η δουλειά τότε ήτανε τα όρια της ανθρώπινης ύπαρξης και 
του μυαλού, γιατί αυτά τα παιδιά ήταν οριακά και τελικά όταν έφυγα από αυτό το σχολείο 
και κάθισα και οργάνωσα το υλικό που είχα και το μετέφερα, τότε ένιωσα το πώς ο χρόνος 
αυτός μαζεύεται και δεν υπάρχει τελικά χάσιμο χρόνου. Εγώ χάρηκα όταν τελειώνοντας 
αυτά τα δώδεκα χρόνια, μπόρεσα αυτό όλο το πράγμα να το έχω κάνει κάτι, να οργανώσω 
την πρώτη μου έκθεση τότε, το 1997. Στην καινούρια έκθεση που θέλω να κάνω, θα βγει 
όλο αυτό, όταν μέσα στη διαδικασία του να σκέφτεσαι ένα πράγμα επίμονα και κάνεις μια 
γραμμή, μπορεί αυτό να στη βγάλει τη δουλειά, ενώ όταν δε σκέφτεσαι και φεύγεις και 
πηγαίνεις αλλού, πώς θα σου βγει εκείνη την τυχαία, τη μαγική στιγμή. Ο Μπέικον έχει 
μιλήσει για το τυχαίο αλλά ήξερε πώς να το κάνει, γιατί το τυχαίο δεν είναι και εντελώς 
τυχαίο. 
         
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Εκ των υστέρων και μετά από πολύ χρόνο, αυτό το έχω απομυθοποιήσει τελείως και δεν 
υπάρχει στη ζωή μου και στη σκέψη μου. Στην αρχή ίσως, κι αυτός ο δισταγμός του να λες, 
εγώ τώρα θα ζωγραφίσω αυτό το πράγμα και πώς θα είναι και τι θα πουν οι άλλοι για μένα 
και πώς θα τους φανεί, γενικά είναι ένας ανασταλτικός παράγοντας. Ο καλλιτέχνης αυτό 
που φτιάχνει, θα πρέπει να τον ενδιαφέρει να το δείξει με κάποιο τρόπο, όλη αυτή η 
αναστολή, δεν κάνω έκθεση και δε μπορώ, είναι ένα πράγμα φτιαχτό. Στην ουσία, όλοι οι 
άνθρωποι που είναι δημιουργοί, όπως και η μάνα που έχει ένα παιδί το δείχνει στον κόσμο, 
το ίδιο πράγμα είναι και η τέχνη, δεν είναι κάτι το διαφορετικό. Εγώ, όταν είμαι σίγουρη 
για ένα έργο μου ότι είναι σωστό, εκ των προτέρων είμαι σίγουρη ότι αυτά που θ’ ακούσω 
θα είναι καλά και συνήθως έτσι γίνεται, απλά ζητάς μια επιβράβευση. Όλο αυτό είναι και 
δική μου διαδρομή, βλέπω μετά ένα έργο που έχω κάνει και λέω, τώρα εγώ αυτό πώς το 
έκανα. Μπορεί εγώ να έχω κάνει ένα ταξίδι μέσα στο μυαλό μου, το οποίο είναι και 
ασυνείδητο πολλές φορές, βγαίνει από τυχαία γεγονότα και προχωράει. Τώρα, αν θα το δει 
ο θεατής και τι εκείνος θα κάνει, είναι δικό του θέμα αλλά εγώ απολαμβάνω την ώρα που 
το κάνω. Από εκεί και πέρα, το δείχνεις κι έχεις την αγωνία και τη ματαιοδοξία και να 
πουλήσεις και να επιβραβευθείς. Για μένα τώρα, που έχω ωριμάσει και είναι πιο ξεκάθαρα 
αυτά τα πράγματα, υπάρχει αυτή η ματαιοδοξία να έχεις μία υστεροφημία, ότι θέλεις να 
κάνεις έργο και ν’ αρέσει, να έχει ουσία, να μην είναι φλύαρο. Φυσικά, με ενδιαφέρει η 
γνώμη ορισμένων ανθρώπων, από εκεί και πέρα, να ακούς και καλύτερα πράγματα. Θέλω 
αυτό να ταιριάζει και με τη ζωή μου, να λένε η Ντίνα είναι καλός άνθρωπος κι έχει καλή 
δουλειά, αυτά τα δύο να μην είναι σε αντίφαση. Υπάρχει ένας μύθος που φτιάχνεται για 
τους καλλιτέχνες και το χαρακτήρα τους. Αυτό που βασικά μ’ ενδιαφέρει είναι να βρω το 
δικό μου λεξιλόγιο και να είναι αναγνωρίσιμο, να φαίνεται ότι αυτό είναι Ντίνα Μπαλονά.        
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Για μένα το πιο σημαντικό είναι να βάλεις τη σφραγίδα σου, έστω και λίγο. Ας πούμε ο 
Βερμέερ έχει κάνει κάτω από σαράντα έργα, όμως είναι ένας φοβερός καλλιτέχνης. Στο 
Μουσείο Γκραινώ, καθώς περνούσα από χιλιόμετρα με έργα, βλέπω κάποια στιγμή ένα 
μικρό εργάκι, μια σταλιά και λέω, πώς λάμπει έτσι αυτό και πάω κοντά κι ήτανε Βερμέερ. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Το 1993, ένιωσα ότι έκανα μία σειρά έργων που με αντιπροσώπευαν, ενώ από το 1986, είχα 
ξεκινήσει έτσι να σχεδιάζω από φωτογραφίες των παιδιών από το σχολείο και να σχεδιάζω 
επίσης τα δέντρα και κάποια άλλα θέματα που μ’ ενδιέφεραν. Έτσι όμως, όπως 
οργανώθηκε  και βγήκε το τελικό αποτέλεσμα ήταν από το 1993 και μετά. Η δουλειά μου 
από το ξεκίνημα είχε αφηγηματικότηα, δυνατή γραφή, εξπρεσιονίστικη κάποιες φορές και 
κάποιες άλλες φορές  μ’ ένα πολύ έντονα ρεαλιστικό αποτέλεσμα. Μέχρι σήμερα βγαίνουν 
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αυτά τα στοιχεία στη δουλειά μου και την χαρακτηρίζουν, καθώς επίσης κι ένα άλλο 
πράγμα που εγώ το πιστεύω και που βγαίνει και στην ζωή μου την πραγματική, είναι η 
αποσπασματικότητα των θεμάτων και της ίδιας της ζωής μας. Η ζωή μας είναι 
κομματάκια - κομματάκια που πολλές φορές δε συντίθενται όλα αυτά ούτε προλαβαίνουμε 
μέχρι να πεθάνουμε να τα έχουμε τελειώσει όλα. Είναι ένα παζλ από γεγονότα, στιγμές, 
μνήμες, συναισθήματα, που ναι μεν έχουνε μία συνοχή όλα μαζί αλλά είναι και κομμάτι - 
κομμάτι. Αυτό το έχω πάρει πολύ υπόψη μου κι από τότε που ήμουν  στο σχολείο για 
παιδιά με ειδικές ανάγκες, τα οποία  ήταν οριακής νοημοσύνης και περιθωριοποιημένα, 
σκεφτόμουν ότι στην ουσία δεν ξέρουμε πώς μπορεί να βρεθεί στο περιθώριο κι ένας 
φυσιολογικός άνθρωπος. Αυτό το θέμα το έχω αρκετά επεξεργαστεί στα έργα μου, όπου 
δουλεύω με ένα άτομο, που με ελάχιστες αλλαγές στην επεξεργασία του ασπρόμαυρου ή και 
της τεχνικής που χρησιμοποιώ, γίνονται πολλοί διαφορετικοί άνθρωποι κι όλα αυτά τα 
πρόσωπα που δημιουργώ μοιάζουν λίγο και σε μένα. Αυτή η αποσπασματικότητα και το 
παζλ και το παιχνίδι των δεδομένων, κάνουν αυτή τη σύνθεση της ζωής. Μπορεί κάποιος 
άλλος να το δείξει αυτό με ένα τοπίο, εγώ το έχω κάνει μ’ αυτό τον τρόπο κι η 
αφηγηματικότητά μου πάνω σε αυτό βασίζεται.     
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, έχω και θα ήθελα αυτό να γίνει και πιο πολύ αλλά είναι δύσκολο.  
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Πρέπει να ταυτίζεσαι με τον άλλο, να έχεις κοινές αφετηρίες και σκέψεις, να έχεις κοινό 
ψυχισμό, αλληλοσεβασμό, εκτίμηση κι αποδοχή. Έχω μία φίλη, την Πελαγία Κυριαζή, 
γνωστή ζωγράφο, με την οποία σκεφτόμαστε με πολύ κοινό τρόπο στην τέχνη κι ας μην 
βρισκόμαστε πολύ συχνά, για δέκα χρόνια μιλήσαμε ελάχιστα γιατί εκείνη βρισκόταν στην 
Αμερική κι εγώ εδώ και κάναμε παρόμοια πράγματα, κυρίως μέσω της τεχνικής. Είναι 
πολύ κοινό σ’ εμάς τις δύο και ο τρόπος που σκεφτόμαστε, καθώς και η αλλαγή της 
τεχνικής μας που πάει από το ένα θέμα στο άλλο. Αυτό όμως δε μας έχει κάνει ποτέ να 
συνεργαστούμε και φυσικά δεν αποκλείεται αυτό στο μέλλον, ίσως να αποπειραθούμε κάτι. 
Βέβαια, δεν ξέρω αν αυτό έχει και νόημα.   
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω κάνει ταξίδια και εκτός Ελλάδας έχω μείνει τρεις μήνες στην Αμερική, στη Νέα 
Υόρκη και σε κάποιες άλλες πόλεις. Επίσης, έχω μείνει για είκοσι μέρες στο Παρίσι, έχω 
κάνει κάποια ταξίδια τριών και τεσσάρων ημερών και τα πιο πολλά είναι επαγγελματικά.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Δεν το έχω συγκεκριμενοποιήσει αυτό, σίγουρα είναι κι ο τρόπος ζωής, μέχρι τώρα τη 
Νίκαια την αγαπούσα και ήθελα να της δώσω πίσω αυτό που μου έδωσε. Τώρα όμως, είναι 
η πρώτη περίοδος της ζωής μου που θα μπορούσα να φύγω από τη Νίκαια. Βέβαια, θα 
γύρναγα για να δουλεύω στο εργαστήριό μου εδώ, γιατί έχει ένα φορτίο, μία ενέργεια, που 
μου μεταφέρεται. Αυτό έχει να κάνει με τη λαϊκότητα, βέβαια τώρα έχει αλλάξει αρκετά η 
σύνθεση της Νίκαιας, είναι μικροαστική, είναι άσχετη, υπάρχουν πολλοί μετανάστες, δεν 
είναι αυτό το παλιό που υπήρχε. Ακόμα όμως μου δίνει μία ενέργεια η Νίκαια.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Όχι αρκετά, αν εξαιρέσεις βέβαια ότι έχω δουλέψει πολύ εδώ στη Νίκαια, δίδαξα πολλά 
χρόνια, αναμείχτηκα και με την πολιτική, τα γεγονότα, τους ανθρώπους. Όλοι αυτοί βέβαια 
δεν ήτανε συνοδοιπόροι μου στη ζωή, ήταν σα να έπαιρνα κάτι από αλλού κι ερχόμουνα και 
το έδινα. Στην πορεία, κυρίως από τους μαθητές μου, έπαιρνα πίσω ενέργεια, ήταν όλο 
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αυτό ένα αλισβερίσι ψυχολογικό, που συμβαίνει ασυνείδητα. Μπορεί αυτή τη στιγμή να 
έχω πολύ πόνο εδώ, αλλά δε θα έφευγα από το εργαστήριο.     
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Θα ήθελα να έχει μία αναγνώριση στην Ελλάδα και φυσικά κι εκτός Ελλάδας αλλά δεν 
ξέρω αν θα φτάσω εκεί, γιατί έχω πολλές δυσκολίες στο να προβάλλω τη δουλειά μου. 
Επειδή πρέπει να αφοσιωθώ και τώρα είναι μια στιγμή που νομίζω ότι λόγω ωριμότητας 
μπορώ ν’ αντέξω και τη μοναξιά μου και τις αδυναμίες μου και τις αρρώστιες, ίσως τα 
καταφέρω. Στον τόπο μου μέχρι στιγμής, δεν έχω αναγνώριση.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Ντίνα 
προβληματίζεται: 
Υπάρχει ένα θέμα πολύ σοβαρό που νομίζω απασχολεί όλους μας, όσοι είμαστε από χαμηλά 
στρώματα και από περιθωριακές απομακρυσμένες περιοχές, υπάρχουν βέβαια κάποιες 
εξαιρέσεις, ότι έχουμε ένα κώλυμα και δε μπορούμε εύκολα να απελευθερωθούμε, να 
απλώσουμε τα φτερά μας και να ανταγωνιστούμε άλλους καλλιτέχνες. Βέβαια, η 
πλειοψηφία των ζωγράφων που έχουν κάνει έργο δεν είναι οπωσδήποτε εύποροι.  Τις ίδιες 
δυσκολίες που μπορεί να έχει ένας φτωχός, μπορεί να τις έχει κι ένας πάμπλουτος, όσον 
αφορά την προβολή της δουλειάς του. Αυτός ο ψυχολογικός παράγοντας της αναστολής 
προσέγγισης του έργου και προώθησής του, είναι από τα πιο καθοριστικά πράγματα. 
Ένα άλλο θέμα είναι πως όταν έχεις μία λευκή επιφάνεια και πας να γράψεις πάνω της, 
έχεις μία φοβερή αναστολή και αυτό για να σπάσει, είναι πολύ δύσκολο, εγώ τα κατάφερα 
κοντά στα σαράντα μου και κάνοντας και ψυχοθεραπεία. Μόνο γι’ αυτό, έκανα πέντε 
χρόνια ψυχοθεραπεία. Αυτό είναι και το βασικό σημείο, πέρα από το οικονομικό, που δε σε 
αφήνει να ζωγραφίσεις.  
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Έχω μια εμπειρία με τα ανοιχτά εργαστήρια στο Παρίσι, τη δεκαετία του ΄80, βέβαια και 
τώρα γίνονται κάτι τέτοια. Ο Δήμος εκεί είχε δώσει εργαστήρια με φθηνά ενοίκια, υπήρχε 
ένα τεράστιο κοινωνικό και καλλιτεχνικό κίνημα σ’ αυτά τα μεγάλα κτίρια με τις αυλές, 
όπου στα ισόγεια και στον πρώτο όροφο, δίνανε εργαστήρια στους καλλιτέχνες. Επάνω, 
μπορεί να μένανε διάφοροι εργαζόμενοι, υπήρχε μία φιλοσοφία αρχιτεκτονικής και δομής 
της πόλης από το 1970  και μετά στην Ευρώπη, στη Ρωσία νωρίτερα και ούτω καθεξής. 
Εκεί γινότανε αυτό, ανοίγανε τα εργαστήρια οι καλλιτέχνες και πήγαινε ο κόσμος κι 
έβλεπε, αυτό θα ήταν πολύ καλό να γινότανε κι εδώ. Είχε γίνει μια πρόταση κάποια στιγμή 
αλλά δεν ξέρω αν ήταν μόνο για τη Νίκαια ή γενικότερα και δε νομίζω ότι έγινε τελικά. Θα 
ήταν πολύ καλό να γίνει σήμερα ένα δίκτυο καλλιτεχνών μέσα στην πόλη μας και φαντάσου 
ότι αυτό το έχω προτείνει κι εγώ από τη δεκαετία του ΄80 και να γίνουν ανοιχτά 
εργαστήρια και να αξιοποιήσει ο Δήμος χώρους αντί να τους γκρεμίζει, όπως γκρέμισε στη 
Μηχανική Καλλιέργεια ένα σωρό κτίσματα που τα θεωρούσανε σαθρά. Ευτυχώς, πρόλαβα 
να τα φωτογραφίσω, γιατί αλλιώς δε θα υπήρχε κανένα στοιχείο. Έχω σκεφτεί και για τα 
προσφυγικά, να τα δίνανε σε καλλιτέχνες ή να έρχονταν καλλιτέχνες από άλλη περιοχή εδώ. 
Ζούσε εδώ στη Νίκαια ένας μεγάλος συλλέκτης γιατρός, ο Χατζησάββας, που είχε 
συγκεντρώσει πλούσια συλλογή χαρακτικής και όλο το έργο του Τόμπρου. Είχε 
προσπαθήσει εδώ στη Νίκαια να του δώσουν κάποια λεφτά να χτίσει σ’ ένα οικόπεδο που 
είχε στη Νεάπολη και να βάλει τη συλλογή του μέσα αλλά το μόνο που έκαναν ήταν να του 
οργανώσουν μία έκθεση στην πινακοθήκη της Αθήνας και ο άνθρωπος πέθανε μετά 
ξαφνικά από μελάνωμα και δεν έγινε τίποτα. Όλα τα έργα τα έχει σε ένα διαμέρισμα που 
υπήρχε στη Νεάπολη, το ένα επάνω στο άλλο και κάποιος ενδιαφέρθηκε να αγοράσει τη 
συλλογή αλλά δεν τα κατάφερε. Επίσης, θα μπορούσαμε να οργανώσουμε στο εργαστήριο 
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χαρακτικής Biennale και να καλέσουμε καλλιτέχνες από το εξωτερικό, ώστε να 
εκμεταλλευτούμε στο έπακρο τις δυνατότητες που υπάρχουν εκεί, με μία τέτοια άρτια 
υποδομή.        
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Μία πολύ μεγάλη ατομική έκθεση. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Εγώ στη ζωή μου, ενώ φαίνεται ότι είμαι μελαγχολική, έχω μία αισιόδοξη στάση και 
διασκεδάζω και διακωμωδώ και αυτοσαρκάζομαι και τελικά η ζωή είναι αυτό. Είναι η 
γλύκα και ο πόνος που συνδυάζονται, το πιο τραγικό και το πιο ωραίο πράγμα στη ζωή και 
γενικά στη φύση. Όλη μου τη ζωή τη θυμάμαι πιο πολύ στο γκρίζο, στο σκοτάδι κι αν 
κοιτάξω πίσω, υπάρχουν πολλοί λόγοι γι’ αυτό. 
 
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Στα έργα μου υπάρχει μία αυστηρή δομή, η οποία ξεκινάει και από το θέμα της 
αρχιτεκτονικής, νομίζω κι αυτό το σπίτι που το έφτιαξα εγώ μόνη μου, μοιάζει πολύ με τα 
έργα μου. Εν ολίγοις, έρχονται στιγμές που αισθάνομαι ότι δεν έχω κάνει τίποτα αλλά τώρα 
που μιλάμε, που σκέφτομαι και τα λέω, είμαι πολύ περήφανη για τον εαυτό μου, που με 
τόσες δυσκολίες, με τόσο κόπο, έχω φτάσει σ’ ένα σημείο που έχω εμβαθύνει πάρα πολύ 
στο κομμάτι αυτό και μου αρέσει που έχω καταφέρει και οι καλλιτέχνες να με 
αναγνωρίζουν και γνωστοί,  όπως η Λαμπράκη, ο Μόραλης και άλλοι σπουδαίοι. Νιώθω 
τελικά μια ευχαρίστηση που κατάφερα, μέσα σε αυτές τις συνθήκες, να έχω συγκροτήσει 
ένα έργο, το οποίο έχει μία λογική, μία δύναμη και μία συνοχή. Μέσα από αυτό, νιώθω μία 
ευχαρίστηση για τον εαυτό μου. Αισθάνομαι ότι έχω κάτι το ιδιαίτερο και φυσικά και μέσα 
από τους άλλους, διότι υπάρχουν πολλοί άνθρωποι που με βλέπουν σαν μία ενδιαφέρουσα 
περίπτωση. Ακόμα κι όταν ήμουνα μικρή, που υπήρχε χώμα εδώ στην Κοκκινιά, εγώ 
πήγαινα στον Κουν και στο Ηρώδειο, που ήταν τότε πολύ δύσκολο, ήταν δικτατορία, ήταν 
απαγορευμένα. Ο πατέρας δούλευε σε εργοστάσιο στην Ελευσίνα που έφτιαχνε λάδι του 
Κανελλόπουλου κι εγώ πήγα εκεί, έξι χρονών παιδάκι και τρελάθηκα, είχε κι ο πατέρας 
αυτή την ευσυνειδησία. Οι γονείς μου και οι δύο είχαν την ευσυνειδησία κι έναν πολιτισμό, 
μία καθαρότητα κι εμένα αυτό με εφοδίαζε και με επηρέασε.  
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23. Μπαχά Μαρία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1976 

Συνέντευξη: 10/5/2012, ΖΑΪΜΗ 28, ΑΘΗΝΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στην Αθήνα το 1976 και κατάγομαι από τη Μ. Ασία και συγκεκριμένα από τη 
Μέλασσα, τη Χίο και τη Νίκαια. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω κι εργάζομαι στην Αθήνα, στην εκπαίδευση είχα εργαστεί για λίγο σε ολοήμερα 
δημοτικά στη Νίκαια και σε κάποια πνευματικά κέντρα της Νίκαιας και του Κερατσινίου. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας και στο Εδιμβούργο, κουστούμια θεάτρου στο Edinburg 
College of Art και συγκεκριμένα στο τμήμα Performance Costume. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Εδώ στη Σχολή, καθηγητής μου ήταν ο Ψυχοπαίδης, που με επηρέασε πάρα πολύ 
και ως άνθρωπος. Έχω επίσης επηρεαστεί από τον David Hockney κι από Έλληνες, με την 
έννοια του ότι έχω δει αρκετά, όπως Μόραλη κι έχω και πολλούς φίλους από τους οποίους 
επηρεάζομαι, όπως το Στέφανο Ρόκο, το Δημήτρη Ρόκο, τον  Τζουλιάνο Καγκλή, την 
οικογένεια του Κυριάκου Ρόκου και τη Ρουμπίνα Σαρελάκου. Πρόσφατα, μ’ έχει επηρεάσει 
πάρα πολύ μία κεραμίστα, η Λένα Βερναδάκη. Από ξένους, με έχουν επηρεάσει και πολλοί 
άλλοι, όπως η Ρώσικη Πρωτοπορία.  
     
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω αρκετές δημοσιεύσεις στον τύπο κι από διακρίσεις έχω βραβευθεί ως εικονογράφος 
παιδικής λογοτεχνίας (Κρατικό βραβείο εικονογράφησης 2008, Βραβεία Κύκλου 
Ελληνικού Παιδικού Βιβλίου και ΕΒΓΕ – Ελληνικά Βραβεία Γραφιστικής και 
εικονογράφησης ). Επίσης είχα πάρει κι ένα βραβείο στη Βακαλό, για τη ζωγραφική μου. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ουσιαστικά έχω οργανώσει δύο ατομικές εκθέσεις κι έχω συμμετάσχει σε αρκετές 
ομαδικές. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα έργα μου βρίσκονται σε αρκετές ιδιωτικές συλλογές, καθώς και στην  προσωπική μου 
συλλογή.  
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Υπάρχει ένα έργο από τη διπλωματική μου, που έχει εκτεθεί και στη Σχολή Βακαλό καθώς 
είναι αυτό για το οποίο βραβεύθηκα εκεί αλλά το έχω εκθέσει κι αλλού. 
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Τίτλος: “Κόκκινος Καναπές” 
Χρονολογία: 2000 
Περιγραφή: Λαδοπαστέλ σε χαρτί 
Διαστάσεις: 35 Χ 30 
Ενότητα: Πτυχιακή Εργασία 
Τόπος: Ιδιωτική Συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Περισσότερο δουλεύω με υλικά που μπορώ να τα ελέγξω με το χέρι, λαδοπαστέλ ή 
μολύβια, που μπορώ να έχω έλεγχο, όχι τόσο πολύ με πινέλα. Μέχρι τώρα, γιατί  τα έχω πια 
βαρεθεί, μετά από δέκα χρόνια. Μου αρέσουν πολύ οι εσωτερικοί χώροι κι οι νεκρές 
φύσεις, καθώς επίσης δέντρα και άλλα. Έχω άλλα αγαπημένα χρώματα σε κάθε υλικό, στα 
παστέλ μου αρέσει πάρα πολύ το βερμιγιόν, το πράσινο το σκούρο και στα μολύβια 
χρησιμοποιώ πολύ τη σέπια και το κόκκινο, χρησιμοποιώ πολύ και το μπλε το dark και 
κάποιες μπεζ αποχρώσεις. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Αισθάνομαι ταυτόχρονα πολύ καλά και πολύ άσχημα κι η τέχνη μου μέσα στα χρόνια είναι 
για μένα ένα σημείο αναφοράς, κάπου στο κέντρο της ζωής μου, στο οποίο στηρίζομαι κατά 
κάποιον τρόπο. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Ο μπαμπάς μου έπαιξε ρόλο, είχε περάσει από την Καλών Τεχνών χωρίς να έχει τελειώσει, 
είχε ένα ταλέντο στα χειρωνακτικά, είναι τεχνίτης, βέβαια πολύ καλός ήτανε και στη 
ζωγραφική, αλλά δεν τον ενδιέφερε ως επάγγελμα. Γενικά πολλοί πρόγονοί μου ήταν 
τεχνίτες, αρκετοί ήταν ναυτικοί αλλά όλοι έκαναν κάτι με το χέρι τους, από ξυλογλυπτική 
μέχρι υδραυλικά. Αυτό ίσχυε κι από τις δύο πλευρές, οι παππούδες μου κι οι δύο ήταν αυτό 
το πράγμα  και ξέρω ότι υπήρχε ένας πρόγονος που ήταν γλύπτης αλλά εγώ δεν τον έχω 
γνωρίσει.  
Αυτό το μαστορικό, του μάστορα, του τεχνίτη, είναι κάτι που το θεωρώ δεδομένο, ότι 
πρέπει να υπάρχει στη ζωή, κάπως.  
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, όπου ένας σταθμός ήτανε στο φροντιστήριο, αρχικά η πρώτη στοιχειώδης επαφή 
κυρίως με ανθρώπους της ίδιας ηλικίας. Μετά, μεγάλος σταθμός η Σχολή Καλών Τεχνών 
και μάλιστα ο Ψυχοπαίδης, πάρα πολύ καλός και με στήριξε και μ’ επηρέασε, είναι πολύ 
γενναιόδωρος με τους φοιτητές του. Ειδικά στο τρίτο έτος, που έτσι έγινε ένα κλικ μέσα 
μου. Μετά ένας σταθμός είναι οι φίλοι μου που ανέφερα πριν, με τους οποίους αμέσως μετά 
τη Σχολή συνεχίσαμε μαζί κι έχουμε μία σχέση πολύ κοντινή με κέντρο και τη φιλία μας 
αλλά και την τέχνη κι αυτό νομίζω παίζει τον πιο μεγάλο ρόλο. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  



 459 

Φυσικά μ’ ενδιαφέρει και να τα καταλαβαίνουν οι άλλοι, να τους λένε κάτι αλλά και να 
τους αρέσουν. Επίσης, μ’ ενδιαφέρει τα έργα μου να βγάζουν κάτι το θετικό, όχι το κακό, 
κάτι που να σ’ εμπνέει και όχι να σε ρίχνει. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Πολλά πράγματα με παρακινούν, δεν είναι ένα, με παρακινεί η ίδια η διαδικασία πάρα 
πολύ, μου αρέσει να κλείνομαι στον κόσμο αυτό της τέχνης μου κι επειδή μου αρέσει αυτό 
το ίδιο αλλά κι επειδή κάποιες φορές δε μου αρέσει τίποτε άλλο. Ξέρεις, ως αποφυγή 
πραγμάτων. Η προβολή μ’ ενδιαφέρει πολύ, ενώ και με δυσκολεύει πάρα πολύ και θέλω και 
δε θέλω. Νομίζω ότι βοηθάει πολύ, γιατί καταρχάς αναπνέει το έργο, δεν είναι ένα κλειστό 
πράγμα κι αυτό σε βοηθάει να προχωράς. Επίσης, υπάρχει κι ένα πρακτικό, τεχνικό ζήτημα 
βιοπορισμού. Αν το βγάζεις το έργο σου προς τα έξω κι αποκτάς ένα όνομα ή το έργο σου 
αποκτά μία οντότητα, αυτό μετά βοηθά το μέλλον του έργου σου, δηλαδή και βιοποριστικά 
κτίζεται αλλά και με την έννοια ότι αυτό που κάνουμε δεν είναι κάτι χειροπιαστό, όπως 
ένας άνθρωπος που πηγαίνει κάθε μέρα και δουλεύει στο γραφείο του. Θέλει πολύ 
οργάνωση.    
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Θα μπορούσα να πω ότι λίγο στη Διπλωματική ένιωσα το έργο μου ν’ αποκτά  μία 
οντότητα ξεχωριστή και πήρε συγκεκριμένη μορφή η διερεύνησή μου στον κόσμο της 
τέχνης, καθώς κι ανάμεσα στο τρίτο με πέμπτο έτος. Αυτό όμως δεν επαναλήφθηκε ποτέ ως 
συναίσθημα και πιστεύω ότι είχε να κάνει με το ότι υπήρχε κάποιος έξω να μου πει μπράβο. 
Αυτό συνέβη ανάμεσα στο 1998 με 2000. Η Διπλωματική αποτελούνταν από έργα παστέλ σε 
χαρτί μικρών και μεγάλων διαστάσεων και κολάζ με διάφορα χαρτιά κι η θεματική ήταν 
“καναπέδες”. Προσπάθησα κι από τότε το ψάχνω πάλι, να έχω την ευχαρίστηση του υλικού 
κι επίσης ήθελα να αποδώσω αυτή την αίσθηση που έχεις όταν πηγαίνεις στον καναπέ και 
σου αρέσει και κάθεσαι κι είναι έτσι προστατευτικό, βέβαια αυτό σίγουρα έχει ένα 
συμβολισμό.  
Στην πορεία της δουλειάς μου και συγκεκριμένα το 2003, ασχολήθηκα με την 
εικονογράφηση κι έτσι ξεκίνησα να χρησιμοποιώ τα μολύβια. Σκέφτηκα ότι τα μολύβια 
είναι ακόμη περισσότερο για τους ψυχαναγκαστικούς, γιατί έχεις μέχρι το χιλιοστό έλεγχο. 
Μου έβγαινε μία ανασφάλεια, ότι δε ξέρω να σχεδιάζω καλά και σκέφτηκα ότι με το 
μολύβι αναγκαστικά πρέπει να μάθω, ενώ με το παστέλ το κλέβεις και λίγο. Μετά άρχισε 
ένας άλλος ψυχαναγκασμός να τα κάνω όλα μ’ ένα υλικό κι αυτό είχε να κάνει με το ότι εγώ 
ήθελα να μπορέσω να βγάλω ένα αποτέλεσμα καλό χωρίς κόλπα, με ένα πράγμα αλλά αυτό 
δε βγαίνει, είναι δύσκολο. Μου άρεσε που το έκανα αλλά μετά αυτό το πράγμα έγινε 
βραχνάς και μόλις τώρα μπορώ να το ξεπεράσω.  
Σήμερα θα έλεγα ότι είμαι στη φάση μιας ανατροπής, αυτή είναι η επιθυμία μου, χωρίς να 
το έχω καταφέρει ακόμα. 
 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, έχω κάνει και μάλιστα και σε άλλους τομείς, όπως είναι το θέατρο, στην 
εικονογράφηση. Μόλις τελείωσα τη Σχολή, ανεβάσαμε δύο χρόνια με σκηνοθέτη το 
Δημήτρη Ρόκο, μία παρωδία του Άμλετ τον ένα χρόνο και μία παρωδία του Μακμπέθ  τον 
άλλο χρόνο, όπου στη δεύτερη έκανα τα κουστούμια  και παίζαμε κι όλοι. Μετά από αυτό 
δημιουργήθηκε έτσι μία παρέα και φτιάξαμε μία εταιρία που λέγεται ο Κορμοράνος. Σ’ 
αυτή τη φάση της ζωής μου, έχω λίγο απομακρυνθεί απ’ όλο αυτό. Βέβαια κάναμε πάρα 
πολλές εκθέσεις με τα παιδιά, σε βαθμό που να το έχουμε παρακάνει και πάντα μαζί αλλά 
τελικά πρέπει κι ο καθένας να κάνει λίγο τα δικά του, γιατί δεν είμαστε ένα πράγμα, 
είμαστε και ξεχωριστές οντότητες.     
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16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Βασικό είναι να έχεις και χρόνο μόνος σου να ανατροφοδοτείσαι, εγώ έχω επίσης πολύ 
ανάγκη αυτό της παρέας, δίνομαι και δινόμουνα φυσικά περισσότερο πριν αποκτήσω το 
μωρό μου. Τώρα αυτό δεν είναι τόσο εφικτό. Επίσης βασικό είναι να διατηρείς τον εαυτό 
σου μέσα σ’ αυτό αλλά και να είσαι ανοικτός σε πράγματα. Βέβαια, δεν πρέπει να είσαι 
υπερβολικά ανοικτός. Ειδικά στο θέατρο, πρέπει να παλέψεις για την αισθητική σου, γιατί 
τα πράγματα και η γενική κατάσταση είναι εύκολο να σε καπελώσουν και μετά να 
ντρέπεσαι για τη δουλειά σου.   
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ναι, έχω ταξιδέψει και στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Έχω μείνει στην Ολλανδία με το 
πρόγραμμα Erasmus, δύο μήνες στη Δανία και δυόμισι χρόνια στο Εδιμβούργο, όπου έκανα 
ένα δεύτερο πτυχίο. Έχω ταξιδέψει κι αλλού αλλά δεν έχω μείνει. Δε μου αρέσουνε όμως  
τα ταξίδια. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Αρχικά έμενα στην Καλλιθέα αλλά όταν χώρισαν οι γονείς μου, η μητέρα μου πήγε κοντά 
στη μαμά της, στη Νίκαια. Αλλάξαμε αρκετά σπίτια. Μεγάλη έμπνευση ήταν καταρχήν για 
μένα το σπίτι της γιαγιάς μου. Το σπίτι ήταν αρχικά προσφυγικό και ξεκίνησε την εποχή 
της προγιαγιάς μου που ήρθε από την Μελάσσα της Μ. Ασίας κι αργότερα το έχτισαν ξανά. 
Οι πρόσφυγες της Νίκαιας ήταν διαφορετικοί από τους πρόσφυγες την Ν. Σμύρνης. Η 
γιαγιά μου μένει εκεί μέχρι σήμερα, Αιτωλικού και Τζαβέλα κι εκείνο το σημείο της 
Νίκαιας θεωρώ ήταν ένα ιδιαίτερο κέντρο κι έχει τρομερό ενδιαφέρον, από πολλές απόψεις. 
Αν δεν το ζήσει κανείς δεν το καταλαβαίνει κι ακόμα εκεί ζούνε πολλοί άνθρωποι, η γιαγιά 
μου είναι ογδόντα χρονών και είναι ακμαία. Αυτό με είχε πολύ εμπνεύσει, το παλιό λαϊκό 
που έβρισκα εκεί με την καλύτερη έννοια κι όλες αυτές οι ιστορίες που έλεγε η γιαγιά μου 
από το παρελθόν και που μίλαγε λιγάκι τούρκικα κι όλη αυτή η κοινωνικότητα που υπήρχε 
τότε. Υπήρχε κάτι ανοιχτό, της γειτονιάς με τα καλά και τα κακά του βέβαια, με τις 
καρέκλες που έβγαζαν στο πεζοδρόμιο, με τις συζητήσεις για όλους και όλα. 
 
 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος – 
συσχέτιση; 
Αυτό είναι εμπεδωμένο, είναι μέσα μου, πάντα υπάρχει, όπως υπάρχει πολύ έντονο κι από 
την πλευρά της Χίου, δηλαδή οι γιαγιάδες μου κι οι δύο και οι ζωές τους είναι από τις 
κυριότερες επιρροές στη ζωή μου και ο παππούς μου που μένει στη Νίκαια κι είναι από τον 
Πειραιά. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Αυτή τη στιγμή στη Νίκαια καμία προοπτική, ίσως επειδή έχει αλλοιωθεί λίγο το πράγμα 
κι έχει εξασθενήσει αυτό που υπήρχε, τουλάχιστον έτσι όπως το βλέπω εγώ. Η γειτονιά της 
γιαγιάς μου έχει παραμείνει σχετικά ίδια, μόνο τώρα τελευταία γκρεμίστηκαν κάποια 
σπίτια παλιά κι η εικόνα χάλασε λίγο αλλά η κατάσταση έχει αλλοτριωθεί, όπως σ’ όλη την 
Ελλάδα άλλωστε.  
 
 Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Μαρία προβληματίζεται: 
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Οι καλλιτέχνες πρέπει να δώσουμε πίσω στους συμπολίτες μας την πόλη μας. Το κακό είναι 
ότι αυτό που θα ήθελε κανείς να υπάρχει από τη Νίκαια, έτσι μια σχέση με τη λαϊκή 
παράδοση και με τον τόπο, όχι μόνο δεν υπάρχει αλλά είναι εξαφανισμένο.   
Φοβάμαι ότι έτσι έχουμε χάσει ανεπιστρεπτί ένα σημαντικό κομμάτι από το παρελθόν μας. 
Το κακό είναι ότι το λαϊκό, το καλό, προσπαθούν να το αποτινάξουν, λέγοντας ότι δεν έχουν 
καμία σχέση, λες κι είναι ντροπή, ενώ θα έπρεπε να είναι τιμή μας και καμάρι μας. 
Αυτή είναι τωρινή κατάσταση κι εγώ θυμάμαι ότι παλιότερα άρεσε να πει κανείς είμαι από 
τη Νίκαια ή από την Κοκκινιά, ενώ τώρα όχι. 
Επίσης, θα ήταν πολύ ωραίο να γίνει για τα παιδιά προγραμματισμός επισκέψεων στα 
εργαστήρια των καλλιτεχνών και να δούνε ότι ο καλλιτέχνης δεν είναι απόμακρος όπως 
στην τηλεόραση αλλά ένα υπαρκτό πρόσωπο, που κάνει το δικό του αγώνα. Είναι κάτι πολύ 
ελπιδοφόρο, μακάρι να γίνει. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Τώρα και σ’ αυτή τη φάση της κρίσης είναι δύσκολα τα πράγματα, πιστεύω ότι υπάρχει 
πολύς μιμητισμός και λίγο ουσιαστικό έργο, που να αρέσει σε μένα και να με εκφράζει και 
να θεωρώ ότι έχει σχέση και με τη χώρα μας, εννοώ με τις ρίζες μας. Εμένα ήταν κάτι που 
μ’ ενδιέφερε από πάντα και πιστεύω πως ότι και να κάνουμε πρέπει να υπάρχει σχέση. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Τώρα κάνω μία συνεργασία με το φίλο μου το Στέφανο Ρόκο και μετά απ’ αυτό θέλω να 
κάνω μία ατομική, που την προετοιμάζω, έχω και πολλά άλλα σχέδια, τα οποία βέβαια δεν 
είναι της παρούσης. 
 
 
 
 
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Νιώθω ότι κάπως τώρα μπαίνω στο καθαρό κομμάτι της τέχνης μου και λόγω παιδιού κι 
επειδή τρέχω από το ένα σπίτι στο άλλο, έχω κάνει δεκαπέντε μετακομίσεις και δεν είχα 
ποτέ ένα χώρο να συγκεντρωθώ πολύ στον εαυτό μου. Τώρα μπορώ να πω ότι ξεκινάω, 
έκανα την ατομική μου φέτος, ακόμα όμως είμαι στο ψάξιμο και δε μπορώ να πω κάτι για 
τον εαυτό μου. Θα ήθελα να μπορώ να είμαι λιγότερο αυστηρή με τον εαυτό μου, γιατί 
μερικές φορές είμαι τόσο που αυτό κρατάει πίσω τη δουλειά ή την ευχαρίστηση της 
δουλειάς. Το παλεύω αν κι αυτά δεν αλλάζουν εύκολα. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το έργο μου δε θεωρώ ακόμα πως έχει πάρει τη μορφή που εγώ θα ήθελα. Έχω κάνει πάρα 
πολλά πράγματα, αλλά είναι σκόρπια. Υπάρχει κάτι που τα ενώνει και δεν είναι τόσο 
σκόρπια στην ουσία τους, όσο στην πράξη και λίγο χρειάζεται ένα μάζεμα. Μπορώ να 
μιλήσω περισσότερο για την  πρακτική πλευρά του έργου μου κι όχι για την ουσία, βέβαια 
αυτό αντανακλά και την ουσία. 
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24. Μπιλίνη Κατερίνα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1975 

Συνέντευξη: 25/2/2012  ΚΡΟΝΟΥ 23, ΝΙΚΑΙΑ  

 
 
1. Πού γεννήθηκες και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1975, στις Ηνωμένες Πολιτείες Αμερικής, στο Illinois και η καταγωγή μου 
είναι από Νεάπολη Λακωνίας, Σμύρνη και Αγρίνιο. 
 
2. Πού ζεις; 
Στη Νίκαια και την Κυψέλη κι έχω εργαστεί στην εκπαίδευση, από το 2010 συνεργάζομαι 
με τα Ι.Ε.Κ ΞΥΝΗ ως καθηγήτρια στον τομέα  της διακόσμησης.  
  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Έχω κάνει σπουδές στο BARAT COLLEGE of Lake Forest και στην Ανωτάτη Σχολή 
Καλών Τεχνών Αθήνας, εργαστήριο Ζωγραφικής Γ. Βαλαβανίδη και παλαιότερα είχα 
κάνει και συντήρηση αρχαίων στη Σχολή  «ΠΕΤΡΑ». 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Πρώτος δάσκαλος που μου έδωσε και το ερέθισμα να ασχοληθώ με τη ζωγραφική ήταν ο 
Τάσος Μυσούρας, μετά ο Τάσος ο Ρήγας πολύ σημαντικός δάσκαλος, σταθμός δηλαδή, ο 
Γιάννης Βαλαβανίδης, ο Μιχάλης Μανουσάκης και ο Παναγιώτης Χαραλάμπους. Στην 
Αμερική, καθηγητές μου ήταν η Frieda Lagerkvist (μεγάλη μορφή), η Judy Watson και ο 
Andrew Winship. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Είχα πάρει μέρος στην Αμερική σε μία έκθεση ζωγραφικής της Pilson Avenue και μία 
διάκριση στο BARAT COLLEGE στο Chickago το 1999. 
Δημοσιεύσεις δεν έχω. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έκθεση ζωγραφικής της Pilson Avenue, Αμερική. 
1999, Έκθεση ζωγραφικής,  BARAT COLLEGE στο Chickago, Αμερική. 
2005,  Χριστούγεννα Χαράς, Έκθεση ζωγραφικής, Στοά του Βιβλίου, Αθήνα  
(για την έκθεση αυτή έκανα αυτό το έργο, New age Amazon, που μόνο για χαρά δεν είναι 
και ίσως ήταν προάγγελος αυτών που μας συμβαίνουν)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 463 

2006, Άγγελοι, Έκθεση ζωγραφικής, Στοά του Βιβλίου, Αθήνα (έργο «εξ’ ορισμού 
άγγελοι») 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου; 
Τα έργα μου βρίσκονται σχεδόν εδώ κι εκεί, κάποια βρίσκονται εδώ στη σκάλα που είδες, 
δύο τρία βρίσκονται εδώ στο σπίτι της μαμάς μου, κάποια τα έχω σε ένα φιλικό σπίτι, άλλα 
είναι στο σπίτι στην Κυψέλη, άλλα τα πήρε το ποτάμι γιατί πλημμύρισε το σπίτι που έμενα, 
έτσι χάθηκαν αρκετά έργα και κάποια στην Αμερική, στο  BARAT COLLEGE υπάρχουν 
τουλάχιστον 6 -7 έργα μου.  
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Το έργο αυτό εδώ «εξ’ ορισμού άγγελοι», που ήταν ένας σταθμός όσον αφορά το ύφος της 
ζωγραφικής μου. 
 
Τίτλος: «εξ’ ορισμού άγγελοι» 
Χρονολογία: 2006 
Περιγραφή: Λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 120 Χ 120 
Ενότητα: Ανήκει στα πιο σουρεαλιστικά μου έργα, έγινε με αφορμή μία παιδική 
φωτογραφία, κάποιες παιδικές στιγμές, όπου η ζωγραφική εξέλιξή του ήταν τελικά αυτή η 
σύνθεση  
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Πρώτα αυτό το έργο και μετά μία performance που είχα κάνει στην Αμερική με την 
αδελφή μου, η οποία συμμετείχε και τώρα δεν βρίσκεται εν ζωή. Το project ήταν 
διαμόρφωση προσωπικότητας, το όλο  performance είχε να κάνει με τη γέννηση του 
ανθρώπου, όπου η αδελφή μου σαν βρέφος σε ένα δάσος αρχικά είναι σε μία εμβρυακή 
στάση, όπου βγαίνει μέσα από την κουφάλα ενός δέντρου και αρχίζει μπουσουλώντας να 
συλλέγει χρωματιστές γάζες από το περιβάλλον και να τις δένει επάνω της. Σιγά-σιγά 
σηκώνεται, συνεχίζει, παίρνει από επάνω γάζες χρωματιστές και στο τέλος χάνεται στο 
βάθος. Που δείχνει πώς διαμορφώνεται μία προσωπικότητα από εξωγενείς παράγοντες. 
Δυστυχώς αυτό το βίντεο καταστράφηκε με την πλημμύρα αλλά υπάρχει στο BARAT 
COLLEGE. Έχω και άλλο performance εδώ, γενικά έχω μία έφεση προς τα  performance. 
Είναι πολύ σημαντικό για αυτό το είδος δουλειάς ότι θα βγει μετά από πολύ πίεση και 
συσσώρευση ενέργειας, γιατί όταν χρησιμοποιείς το σώμα είναι γιατί θέλεις να εκτονώσεις 
πράγματα που δε βγαίνουν με τη ζωγραφική, όχι, γιατί η ζωγραφική είναι μία δισδιάστατη 
κατάσταση. 
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Μετά, άλλο έργο που είναι σταθμός είναι το performance που έκανα για την πτυχιακή μου, 
το έκανα σε συνεργασία με μία κοπέλα, ήταν κοινό πτυχίο, το οποίο το όνομά του ήταν 
“metaphysical death”, ήταν μία διαμόρφωση ενός χώρου, όπου στο τέλος έγινε 
διαδραστικό, δηλαδή συμμετείχε και το κοινό, θα πρέπει να το δεις, παίζει ρόλο και ο 
χώρος και το φως, και ο κόσμος και τα body painting, αυτά που έχουμε κάνει εμείς και η 
κίνησή μας.  
 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Χρησιμοποιώ σκούρα χρώματα, σε όλα, την εσωτερικότητα δηλαδή, έχω κάνει πολλά έργα 
και με σπήλαια, αυτό το performance προέκυψε από έρευνα ζωγραφική αρχική με 
σπήλαια, που θεωρείται και ο θάλαμος για τον Άδη, αλλά ταυτόχρονα συμβολίζει και τη 
μητρότητα, μέσα από μία προσωπική μου αναζήτηση και μετά προέκυψαν διάφορα για να 
ερευνήσω. Με εκφράζει και η  
Performance, αλλά είμαι διαλεκτική, θεωρώ ότι ένα έργο ζωγραφικό είναι εξίσου δυνατό 
με ένα Performance, απλά λόγω καταστάσεων και λόγω συναισθημάτων κάποιες φορές 
θεωρώ ότι είναι πιο πολύ αναγκαίο η Performance ή άλλες φορές η ζωγραφική.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Ψυχοθεραπεία, είναι σαν εξομολόγηση, γιατί ακριβώς ασχολούμαι με το σουρεαλισμό, είναι 
αυτό που με συναρπάζει και λειτουργεί το υποσυνείδητο, μπορεί να ξεκινήσω από κάτι 
συγκεκριμένο, πάντα έχω αφορμή μία φωτογραφία, αλλά η εξέλιξη είναι τελείως 
διαφορετική, πώς ο Κρεμονίνι ξεκινούσε με τις λαζούρες και βγαίνανε κάποιες μορφές και 
τελείωνε το έργο, έτσι κάπως προκύπτει δεν είναι προκαθορισμένο.    
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Βασικά από πολύ μικρή είχα ένα κόλλημα, το συζητούσα και με τη μητέρα μου ότι ήταν το 
πρόβλημα γιατί ζωγράφιζα όλους τους τοίχους κι όταν πλέον μου είχε απαγορευτεί αυτό, 
είχαμε μία ντουλάπα στην Αμερική, η οποία είχε και φως μέσα, έκλεινα την ντουλάπα και 
έλεγα αυτό είναι το εργαστήριό μου, ήταν μία ντουλάπα εντοιχισμένη και ήταν στις 
διαστάσεις μου, μου άρεσε η απομόνωση και γενικά είμαι ένας άνθρωπος που αντέχω για 
μεγάλο χρονικό διάστημα μόνη μου, όταν κάποια στιγμή μπήκε ταπετσαρία διόρθωνα τα 
σχέδια και σε αυτό έβρισκα λάθη. 
Πώς έγινα καλλιτέχνης, η αφορμή ήταν ο Τάσος ο Μυσούρας, ενώ είχα καθηγητή 
καλλιτεχνικών στη Δευτέρα Γυμνασίου τον Τάσο Τσιούρη, ο οποίος μας είχε βάλει μία 
εργασία «η μόλυνση του περιβάλλοντος», κι ενώ μέχρι εκείνη την  ηλικία ο αδελφός μου 
θεωρούνταν ο καλλιτέχνης, εγώ τότε είχα απομονωθεί μόνη μου κι είχα ζωγραφίσει κι είχα 
βγει πρώτη στην τάξη ως προς το χρώμα, ο καθηγητής είχε εντυπωσιαστεί με το πώς είχα 
χειριστεί τα χρώματα και έτσι αυτό με είχε επηρεάσει σα γεγονός. Όταν πήγα αργότερα στη 
συντήρηση αρχαίων, πάλι η καθηγήτριά μου εκεί μου έλεγε ότι έχω ταλέντο, αλλά λόγω 
του ότι ήταν στο πλαίσιο μίας ιδιωτικής σχολής, δεν μπορούσε να με καθοδηγήσει στο τι να 
κάνω και όταν τελείωσα τη συντήρηση αρχαίων επειδή ακριβώς είχα τη διάθεση για 
σπουδές, πήγα μέσω της Αρχιεπισκοπής για αγιογραφία στον Πειραιά κι εκεί γνωρίστηκα 
με τον Τάσο τον Μυσούρα, ο οποίος αυτός με παρότρυνε στο ότι να τα αφήσω όλα και να 
ασχοληθώ με αυτό, με σύστησε στο Ρήγα και έτσι πήγα εκεί για φροντιστήριο, αυτό που 
έβγαινε μέσα από όλο αυτό είναι ότι μου αρέσει η απομόνωση, η δουλειά στο σπίτι  και στο 
χώρο το δικό μου, μου ταιριάζει.  
  
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
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Ου, καλά σπουδαίο ταξίδι, ένας σταθμός ήταν η Αμερική και αποδείχτηκε μετά ότι μπορεί 
να καταπιέστηκα πολύ εκεί όσον αφορά τις σημαντικές αλλαγές, τα μη κοινά με τους 
ανθρώπου εκεί, αλλά ξεμπλόκαρα κι όταν ήρθα πλέον εδώ, χωρίς καμία προετοιμασία. 
κατάφερα και πέρασα στη Σχολή Καλών Τεχνών. 
Με βοήθησε στο να ξεμπλοκάρω και να ανοίξει το τοπίο μου, γιατί και το φροντιστήριο σε 
μπλοκάρει, γι’ αυτό ακούμε άτομα να δίνουν εξετάσεις επτά και οκτώ φορές.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Είναι να αγγίξει συναίσθημα, οποιοδήποτε συναίσθημα, δηλαδή όπως εγώ αντλώ 
συναισθήματα από μέσα μου όταν το δημιουργώ, ελπίζω ότι προκαλεί συναισθήματα και 
στο θεατή, τίποτε άλλο, όποιο κι αν είναι αυτό το συναίσθημα. 
Δεν με απασχολεί, απλά να βγάλει συναίσθημα. 
  
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Η προβολή δε με αφορά καθόλου, μα καθόλου όμως, γιατί το πιο βασικό κομμάτι είναι το 
συναίσθημα. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Το 1999 στην Αμερική η δουλειά μου μπαίνει σε ένα ερευνητικό δρόμο, η περίοδος 
προετοιμασίας στο να φύγω και τα έργα που έκανα για να δείξω εκεί, ένα έργο ήτανε ένα 
παιδί καθισμένο κρατώντας ένα γράμμα, αυτό το ότι φεύγεις ότι σε περιμένουν νέες 
καταστάσεις κι από την άλλη πλευρά, πάλι και αυτό ξεκίνησε από ένα μοντέλο και 
κατέληξε στο γράμμα, πάλι με σουρεαλιστική διάθεση. Έπειτα στο πτυχίο το 2008, όλη η 
έρευνα και το καλλιτεχνικό αποτέλεσμα είναι περίεργο διότι δεν είχε ξεσπάσει η κρίση στη 
χώρα μας και είναι σα να το είχα διαισθανθεί. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι και στο έργο της  πτυχιακής metaphysical death με τη Νίκη Καράγιωργα και σε εκείνο 
στην Αμερική με την αδελφή μου.  
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Από τα πρώτα που είναι σημαντικά για μένα είναι η επικοινωνία, η ειλικρίνεια και να 
υπάρχουν κοινοί στόχοι κι αυτό είναι που φέρνει και το πιο δυνατό αποτέλεσμα. 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ναι, και έχω μείνει και έχω ταξιδέψει αρκετά, Αμερική, Ευρώπη, Τουρκία και Αφρική.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Γενικότερα θα έλεγα της Αθήνας και όχι της Νίκαιας, αλλά έζησα στη Νίκαια κάποια 
χρόνια που ήταν ορόσημο για μένα με το χαμό αγαπημένων προσώπων της οικογένειάς μου. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Ναι, από κάποια γεγονότα που έχουν συμβεί εδώ έχω συνδεθεί και μου αρέσει πολύ σαν 
περιοχή, ιδίως το σημείο αυτό, που είναι έτσι ανοιχτό και όχι τόσο πυκνοκατοικημένο.  
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Σαφώς πιστεύω πως έχει αν δοθεί το κατάλληλο πεδίο.  
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Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Κατερίνα επισημαίνει: 
Τώρα έτσι όπως είναι τα πράγματα στην πόλη μας είναι δύσκολα, ενώ υπάρχει  προοπτική 
γιατί είναι μία λαϊκή περιοχή, όπου οι περισσότεροι άνθρωποι είναι ταλαιπωρημένοι και το 
χρειάζονται, χρειάζονται την ενεργή παρουσία των καλλιτεχνών κι αυτό είναι ίσως κάτι 
που θα δώσει μια πνοή, μία ελπίδα τέλος πάντων.  
Πάντα έχω σχέδια και όνειρα, πρέπει να καταφέρω να δημιουργήσω ένα χώρο είτε μόνη 
μου είτε με κάποια άλλα άτομα έτσι ώστε να μπορώ να δημιουργώ αλλά και να προσφέρω. 
 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Αν υπάρχει καλή θέληση και διάθεση από τους σχετικούς φορείς της περιοχής, φυσικά και 
υπάρχει. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να απελευθερωθεί η Ελλάδα και όσο μπορώ να βοηθήσω θα το κάνω και θυσιάζω και τον 
εαυτό μου, απλά πιστεύω ότι ακόμη δεν έχει γίνει η επανάσταση. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη; 
Εσωστρεφή αλλά και κοινωνική, εσωστρεφή ως προς τη δημιουργία, κοινωνική στην 
επικοινωνία δηλαδή να ανταλλάξω με τον άλλο απόψεις να μιλήσω, άσχετα με όλες τις 
αντιξοότητες μπορώ να πω ότι είμαι ένας χαμογελαστός άνθρωπος, αισιόδοξη, μεταδοτική 
βλέπω μεγάλη αποδοχή από τα παιδιά και επίσης είμαι δοτική μέχρι αυτοκαταστροφικού  
σημείου. 
  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
Το έργο είναι πρόκληση για το θεατή, δε μπορώ να πω ότι είναι προφανές αυτό που θέλει 
να πει, ο άλλος πρέπει να το σκεφτεί και είναι και λίγο ψυχεδελικό, ο καθένας μπορεί να το 
ερμηνεύσει και με τη δική του εμπειρία, παραστατική όχι τόσο αφηρημένη ούτε στην 
performance είμαι τόσο αφηρημένη, επίσης είναι ισορροπημένο κι αυτό είναι στοιχείο του 
χαρακτήρα μου, να ζυγίζω τις καταστάσεις κι επίσης είχα πάντα μία έφεση στα 
μαθηματικά και στη γεωμετρία κι αυτό βγαίνει και στην performance της πτυχιακής, που 
έχει να κάνει λίγο και με το Αρχαίο Ελληνικό δράμα δηλαδή ήταν και λίγο εξωτική κι αυτό 
δεν ήταν και αποδεκτό από τη Σχολή όταν το είπα αυτό το αφορίσανε, ενώ το είχε πει ο 
Δασκαλοθανάσης, αυτό που κατέστρεψε την  ελληνική τέχνη είναι το ότι δεν έχει κρατήσει 
την πολιτιστική της ταυτότητα, όπως είχε πει και ο Τσαρούχης ότι ο Έλληνας είναι 
υποχρεωμένος λόγω της ιστορίας του να μην αντιγράφει ότι γίνεται στο εξωτερικό αλλά να 
εντάσσει μέσα το ελληνικό στοιχείο. 
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25. Μποζάς Γιώργος, ζωγράφος – αγιογράφος, έτος γέννησης: 1963 

Συνέντευξη: 26/6/2012, ΜΙΚΡΟ ΕΚΚΛΗΣΑΚΙ ΑΓ. ΑΝΑΡΓΥΡΩΝ, 
ΝΙΚΑΙΑ 

 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στον Πειραιά το 1963 και η καταγωγή μου είναι από τη Μεγαλόπολη. 
 
2. Πού ζεις; 
Τώρα ζω κι εργάζομαι στη Νίκαια, καθώς και στη Μητρόπολη Πειραιώς και στην Αίγινα, 
πηγαίνω κι εκτός Αθηνών. Το χρονικό διάστημα που έχω εργαστεί στην εκπαίδευση είναι 
περίπου έξι χρόνια, στην ιδιωτική εκπαίδευση. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Είμαι πτυχιούχος της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών Αθηνών. Σπούδασα ζωγραφική, 
σκηνογραφία και αγιογραφία - νωπογραφία. Αποφοίτησα από τη Σχολή Καλών Τεχνών το 
1991. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Πριν μπω στη Σχολή, είχα διδαχτεί από το Βλαχόπουλο και τον Κοκκινίδη. Στη Σχολή, 
καθηγητές μου ήταν ο Κεσσανλής, ο Μυταράς και ο Πατρασκίδης στη ζωγραφική, ο 
Βασιλειάδης στη σκηνογραφία κι ο Ξυνόπουλος στην αγιογραφία. Βασική επιρροή για μένα 
ήταν ο Κεσσανλής, σε ότι αφορά το ανοιχτό ζωγραφικό κομμάτι και το ερευνητικό. Τώρα 
από καλλιτέχνες, με είχε επηρεάσει πολύ ο Μπέηκον κι ο Μπουζιάνης. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Δε συμμετέχω σε ανταγωνιστικές διοργανώσεις κι έτσι δεν έχω τέτοια πράγματα. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω κάνει δύο ατομικές εκθέσεις και ομαδικές κάτι λιγότερο από δέκα, με τελευταία 
συμμετοχή στην Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, που 
διοργάνωσαν οι Προσφυγικοί Σύλλογοι της Νίκαιας, στον Πολιτιστικό Πολυχώρο «Μάνος 
Λοΐζος». 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Πρέπει να διαχωρίσουμε εδώ, ότι το περισσότερο που εκτίθεμαι είναι με έργα αγιογραφίας, 
είτε σε ναούς, είτε  σε ιδιωτικές συλλογές. Εδώ που βρισκόμαστε, είναι “Η Μεταμόρφωση 
Σωτήρος”, της Παλαιάς Κοκκινιάς, αγιογραφίες μου επίσης βρίσκονται στο 
Χατζηκυριάκειο, στη “Ζωοδόχο Πηγή”, στο παρεκκλήσι στην Ευαγγελίστρια της Αγίας 
Όλγας, κάτω στον Πειραιά, στο Μοναστήρι της “Ζωοδόχου Πηγής” που είναι στην οδό 
Νταλιάνη, εδώ στην Παλαιά Κοκκινιά και στον Άγιο Σώζων στην Αίγινα. 
Τα ζωγραφικά μου έργα βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές αλλά ως επί το πλείστον, στην 
προσωπική μου συλλογή.  
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Όσον αφορά την αγιογραφία, επειδή αυτό εδώ το κομμάτι λόγω της φύσης του υλικού είναι 
τελείως διαφορετικό, μοιάζει πολύ με φρέσκο, από τα τελευταία σημαντικά είναι αυτό εδώ 
το εκκλησάκι, που μόλις ολοκληρωθεί, θα τυπωθεί. Αυτό αφορά τα αγιογραφικά στα 
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ζωγραφικά μου έργα, πολύ σημαντικά θεωρώ τις προσωπογραφίες που κάνω, γιατί τα 
υπόλοιπα έργα μου είναι ανεικονικά.   
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Στη ζωγραφική μου θα έλεγα ότι στο σύνολο, με αντιπροσωπεύει ένας αφηρημένος 
εξπρεσιονισμός. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Η ζωγραφική αυτή καθ΄ εαυτή, είναι θα λέγαμε, η μόνη διέξοδος για το υπαρξιακό. Η 
αγιογραφία είναι επίσης μία διέξοδος, πάλι υπαρξιακή με την έννοια και της πνευματικής 
συζήτησης και αναζήτησης αλλά ταυτοχρόνως και της υλικής απολαβής. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Από μικρός ένιωθα ότι εκεί, στη ζωγραφική, έβρισκα τον εαυτό μου αλλά ταυτοχρόνως 
ήταν και του πατέρα μου η ενασχόληση με τη φωτογραφία και γενικά το καλλιτεχνικό και 
η συνέπεια στην αισθητική όσον αφορά το πρόσωπο του πατέρα μου. Ήταν μία επιρροή 
μέσα από την ίδια μου την οικογένεια. Ο πατέρας μου ήταν στρατιωτικός και πάλι κι εκεί 
που ήταν, είχε ασχοληθεί με τη φωτογραφία, είχε ένα τεράστιο αρχείο από φωτογραφίες κι 
έχω ακόμα το εργαστήρι του, όπου έκανε τις εκτυπώσεις. Σίγουρα, αυτό έχει να κάνει με 
την προτίμησή μου στην προσωπογραφία. Τους μεγάλους ηθοποιούς του κινηματογράφου, 
τους παλαιούς, τους έχω από πορτρέτα, από φωτογραφίες, που είχε ο πατέρας μου.  
Έχω τη σειρά από το Photography, τα περιοδικό από το 1940 έως το 1960, όπου είχαν 
δημοσιευθεί και τα κρατάω σε πολύ καλή κατάσταση. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Δε θα το έλεγα έτσι, θα έλεγα ότι ακόμα είμαι στην αναζήτηση, δεν ξέρω αν με φτάνει ο 
χρόνος.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Το κίνητρο της ζωγραφικής είναι σχεδόν η πλήρης αδιαφορία για τον αντίκτυπο στο θεατή, 
δηλαδή είναι προσωπικός δρόμος. Αυτό βέβαια είναι ευχής έργον να υπάρχει αλλά το 
κομμάτι της δημιουργίας δεν εξαρτάται από εκεί. Όσον αφορά την αγιογραφία, είναι 
σημαντικό μέρος το επικοινωνιακό, με την έννοια της σχέσης πιστού και λατρευτικού - 
λειτουργικού αντικειμένου. Οπότε, έχει μία σχέση στην οποία εγώ πρέπει να υπακούσω, να 
την υπηρετήσω. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Σίγουρα θα χαρώ με την προβολή του έργου μου, θα αναφέρω σαν παράδειγμα την έκθεση 
που έγινε εδώ, στη Νίκαια. Έστειλα τα έργα μου, εφόσον με κάλεσαν και με τίμησαν, 
ανταποκρίθηκα, τώρα το τι θα προκαλέσει, αν προκαλέσει, το καλό και το θετικό, αυτά 
δουλεύουνε στο χώρο και στο χρόνο. Σίγουρα αυτό με αφορά αλλά από εμένα έχει γίνει η 
παραγωγή. Επειδή ισχύουν οι κανόνες της αγοράς, θέλω όσο μπορώ να μην εξαρτιέμαι από 
αυτό, να διαβιώνω ανταποκρινόμενος στις ανάγκες μου και στο κομμάτι της τέχνης μου, να 
μη με δεσμεύει κάτι από τους κανόνες της αγοράς. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Λίγο πριν την εκπόνηση της Διπλωματικής και μετά το τρίτο έτος της Σχολής, θεωρώ ότι 
το έργο μου απέκτησε συγκεκριμένο, αναγνωρίσιμο χαρακτήρα. Ο δρόμος ο ζωγραφικός 
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που ακολούθησα, είναι δύσκολο να σκιαγραφηθεί καθαρά από εκεί και πέρα, γιατί αυτό 
συνεχίζω και το κάνω κι είναι σ’ ένα εννοιολογικό επίπεδο αλλά ταυτοχρόνως, κάνω και 
διαφορετικά πράγματα, χρησιμοποιώντας και τη γλώσσα της εικόνας, για να συμβολίσω ή 
να νοηματοδοτήσω. Δηλαδή, το έργο το ίδιο να έχει μία εικόνα με τους συμβολισμούς, που 
να θέλω να εκφράσω συγκεκριμένα πράγματα και να καθοδηγήσω, το έργο να καθοδηγεί 
συναισθήματα. Τώρα, είμαι σ’ αυτή τη δύσκολη κατάσταση που το συνεχίζω αυτό το είδος 
του αφηρημένου εξπρεσιονισμού που ξεκίνησε γύρω στο 1988 αλλά ταυτοχρόνως κάνω και 
κάτι άλλο. Αρχικά, μ’ ενδιέφερε η ματιέρα στην επιφάνεια κι είχα καταλήξει εκεί, αφού 
πέρασα απ’ όλα τα στάδια της παιδείας της ζωγραφικής, το ελεύθερο σχέδιο, το αυστηρό, 
τις χρωματικές σχέσεις, πρέπει να οδηγηθείς μέσα από ένα συμπέρασμα για να καταλήξεις 
εκεί, δε γεννιόμαστε αφηρημένοι ή εξπρεσιονιστές. Αρχικά, δε συμφωνούσα με τη λογική 
του εργαστηρίου του Πατρασκίδη και πήγα στο εργαστήριο του Μυταρά, στο τέλος 
κατέληξα στον Κεσσανλή. Έως σήμερα, είμαι συνέχεια σε μια αναζήτηση αλλά και πάλι 
επανέρχομαι και τώρα μου ζητήθηκε δουλειά που είχα κάνει προ δεκαπενταετίας. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω λάβει βέβαια μέρος σε ομαδικές εκθέσεις αλλά το να κάνω έργο κοινό έχει τύχει μόνο 
με μαθητές μου, όταν χρειαστούν βοήθεια σε κάποια έργα.  
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Υπήρξε ένα διάστημα που μέσα στο εργαστήριο του Κεσσανλή, ήμασταν δύο με τρία άτομα 
που ήμασταν και φίλοι και είχαμε μία κοινή ζωγραφική γλώσσα, όπου για περίπου δύο 
χρόνια δουλεύαμε μαζί. Πέρα απ’ αυτό, κανέναν από εμάς δεν στήριξε αργότερα η 
κατάσταση αυτή κι ενώ ο Κεσσανλής το υποστήριξε, δεν ενδιαφέρθηκα να το συνεχίσω. 
Σαν προέκταση της φιλίας μας, ήταν αυτό κυρίως, γιατί μιλάγαμε κοινή γλώσσα. Ο στόχος 
μιας συνεργασίας για μένα θα ήταν η κοινή διατύπωση της ζωγραφικής γλώσσας αλλά 
μιλάμε από σύνολο αυτόνομων έργων. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας;  
Εντός Ελλάδας, έχω ταξιδέψει αρκετά και κατά καιρούς και λόγω της δουλειάς μου, έχω 
μείνει για αρκετό χρονικό διάστημα μακριά από την πόλη μου.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Τα χρόνια της εφηβείας και θα λέγαμε της πρώιμης εφηβείας και πιθανόν τώρα στη μέση 
ηλικία να με επηρεάζει ξανά η Νίκαια. 
 
  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση;  
Δεν είναι τόσο έντονα ώστε να μου επιβάλλονται, εγώ αναζητώ αυτούς τους παλαιούς 
δεσμούς που δεν τους είχα αξιολογήσει.  
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Δεν αλλάζει πιστεύω, το ότι μένω εδώ βέβαια, παίζει ένα ρόλο και ότι κινούμαι από το 
εργαστήρι μου στο σπίτι μου αλλά παραμένει και η αναζήτησή μου. Από εκεί και πέρα το 
έργο όταν βγει, δε βγαίνει ούτε στη Νίκαια ούτε στον Πειραιά, βγαίνει όπου είναι να πάει 
και δεν το καθορίζω, δεν το ελέγχω. Δεν έχω σκοπό δηλαδή να απευθυνθώ συγκεκριμένα.   
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Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο 
Γιώργος εύχεται: 
Θα ήταν ευχής έργο να υπάρχει μία σύνδεση μεταξύ των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη μας, 
καθώς και μία σύνδεσή τους με καλλιτέχνες του εξωτερικού αλλά και εύκολη πρόσβαση 
του επισκέπτη που έρχεται στην πόλη μας, στο έργο των καλλιτεχνών που ζουν εδώ.  Αυτό 
θα έπρεπε να το οργανώσουμε με όλη μας την ψυχή. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Θα ήταν μία ιδανική αντιμετώπιση αυτό, δεν πιστεύω όμως ότι υπάρχει, διότι όλα 
υπόκεινται στους κανόνες, όπως είναι η αγορά και κατά συνέπεια το ένα φέρνει το άλλο. Η 
Νίκαια είναι διαμορφωμένη σαν οικονομική τάξη και περιβάλλον σ’ αυτό το επίπεδο και σ’ 
αυτό το επίπεδο κινούνται κι όλες οι λογικές προεκτάσεις αυτής της κατάστασης. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Ένα σχέδιο είναι η έκθεση αλλά εκεί υπάρχει η δυσκολία του τι θα ξεχωρίσω από πλευράς 
δουλειάς, μάλλον θα είναι μία αναδρομική έκθεση.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Για να είμαι ειλικρινής, αυτή τη στιγμή, όχι ότι δε μου έρχεται τίποτα, αλλά δε θέλω να 
μου έρθει, δε θέλω ακόμα κι ελπίζω να μη μπορέσω. Όσον αφορά την αγιογραφία, θα έλεγα 
κλασικός. Στη ζωγραφική, η γλώσσα που χρησιμοποιώ μεταβάλλεται και δεν είμαι ακόμα 
ικανοποιημένος με τη μεταβολή της, όχι διότι δεν το υποστηρίζω αλλά γιατί ακόμη 
περιμένω το καλύτερο.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο:  
Όσον αφορά το ζωγραφικό μου έργο, περιμένω τη στιγμή που θα νιώσω όχι σίγουρος αλλά 
θα είμαι ακόμα καλύτερα, γιατί είναι ο τρόπος που ζωγραφίζω. Ενώ στην αγιογραφία, είναι 
διατυπωμένη η γλώσσα που χρησιμοποιώ, την οποία παραλλάσσω κατά το επιθυμητό 
αποτέλεσμα. Αυτό τελικά είναι η ευχαρίστηση στη ζωγραφική και η ευχαρίστηση στην 
αγιογραφία, αντίστοιχα.     
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26. Nικολαΐδης Σταύρος, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1945 

Συνέντευξη: 3/4/2012 12.00, ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΕΣΤΙΑ ΝΙΚΑΙΑΣ, 
ΚΑΡΑΚΟΥΛΟΥΞΗ 45  

 
1. Πού γεννήθηκες και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1945 στη Νίκαια από γονείς πρόσφυγες (1924) από την Καισάρεια της 
Καππαδοκίας  και μεγάλωσα στη Νίκαια. 
 
2. Πού ζεις; 
Εδώ και 15 χρόνια κατοικώ στο Ίλιον αλλά “ζω” στη Νίκαια και δεν έχω ασχοληθεί με την 
εκπαίδευση. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Είμαι αυτοδίδακτος και κατ’ επέκταση όχι επαγγελματίας στα εικαστικά. Έχω σπουδάσει 
σκηνοθεσία κινηματογράφου και τηλεόρασης. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Οι επιρροές που έχω δεχτεί είναι πολλαπλές τόσο από Έλληνες όσο κι από ξένους. Να 
επισημάνω ότι η λιγόχρονη γνωριμία μου με τον Γ. Βακιρτζή και η πολύχρονη σχέση μου 
με το λαϊκό ζωγράφο Σταμάτη Λαζάρου θεμελίωσαν μέσα μου την ελευθερία του χρώματος 
και το απέριττο του σχεδίου της φόρμας. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Όχι. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω λάβει μέρος σε μία ομαδική στην Αθήνα, δύο ομαδικές στον Πειραιά και τέσσερις 
ατομικές στη Νίκαια ενώ η τελευταία ομαδική έκθεση στην οποία έλαβα μέρος είναι: 2012 
Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος». 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Αρκετά έργα μου βρίσκονται σε συγγενείς και φίλους καθώς και στην Πνευματική Εστία 
της Νίκαιας. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Σημαντικά έργα μου είναι αυτά της πρώτης περιόδου γιατί χαρακτηρίζονται από μία 
παρθενική δημιουργική πρακτική μέσω της αναζήτησης εκφραστικών μέσων καθώς και η 
νεότερη περίοδος που συμπυκνώνει το εικαστικό χτες με την κινηματογραφική πείρα και 
πρακτική μου. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Η αφίσα είναι η “αδυναμία” μου. Έχω χρησιμοποιήσει διάφορες τεχνικές και πολλά είδη 
υλικών (μελάνι, παστέλ, ακρυλικά και αντικείμενα) ενώ θεματολογικά προσπαθώ να 
“διαβάσω” την πόλη μου, τους ανθρώπους γενικά και τη φύση που παίζει σημαντικό ρόλο 
στις νέες εργασίες μου. 
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10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Η εικαστική διαδικασία είναι ένα από τα μέσα έκφρασής μου. Νιώθω πιο 
κοινωνικοποιημένος και πολύ ελεύθερος. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Από πολύ μικρός ξεπατίκωνα ζωγραφιές κι έφτιαχνα κατασκευές με διάφορα υλικά. Είχα 
μια ομαλή και φυσική εξέλιξη που την ενίσχυαν τα μπράβο των άλλων. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Δεν υπάρχει σταθερή και συνεχής εικαστική πορεία. Η πρώτη περίοδος τελειώνει από τη 
στιγμή που σπούδασα σκηνοθεσία και κράτησε πάνω από είκοσι χρόνια δίχως να σημαίνει 
εικαστική αποχή (τα κινηματογραφικά πλάνα στο σενάριο είχαν πάντα σχέδια με 
απεικόνιση του κυρίαρχου στοιχείου του πλάνου). Ακολουθεί ένα διάστημα με ανάγλυφη 
χαρακτική σε γύψο. Από το 2004 αρχίζει η νέα εικαστική πορεία μου. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Βασικά, ένας θαυμασμός και μια περιέργεια. Πάντα προσπαθώ να λειτουργώ στη βάση 
μιας κοινωνικής κριτικής άσχετα πολλές φορές με την αντιληπτικότητα του θεατή. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Πρώτα με παρακινεί ένας ενθουσιασμός για μια ιδέα κι όταν έχουν ωριμάσει οι συνθήκες 
και οι εσωτερικές διεργασίες ακολουθεί η πραγμάτωση, η εικαστική έκφραση. Αναζητώ το 
μπράβο όχι όμως ότι με ενδιαφέρει αποκλειστικά. Στην εικαστική περιπέτεια μου αρέσει το 
“ταξίδι” μέχρι την ολοκλήρωση του έργου.  
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Η πρώτη περίοδος ενασχόλησής μου με τα εικαστικά τελειώνει το 1967, όπου μετά αρχίζει 
η κινηματογραφική περίοδος η οποία κρατάει σχεδόν είκοσι χρόνια έτσι καθαρά 
επαγγελματική. Από εκεί και πέρα ξεκινάει πάλι μία μικρή περίοδος εικαστική σταματάει 
κι αυτή και εφόσον σταμάτησα και με τον κινηματογράφο, ασχολούμαι αποκλειστικά και  
μόνο με τα δικά μου βίντεο. Η καινούρια εικαστική περίοδος που οριοθετείται το 2004, 
περιλαμβάνει παρεμβάσεις σε χώρους κι εγκαταστάσεις και συνεχίζεται έως σήμερα. 
 
Τίτλος: Κοκκινιά -  σπίτια 
Χρονολογία: 1963 
Περγραφή: σφραγίδες σε χαρτί 
Διαστάσεις: 30 Χ 40 
Ενότητα: Σειρά από σφραγίδες σε χαρτί 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
Αυτό το έργο από την πρώτη περίοδο, απεικονίζει τα σπίτια απέναντι από το πατρικό μου 
σπίτι, που είναι στο τέλος του δρόμου, σήμερα τίποτα απ’ αυτά δεν υπάρχει. Αυτά τα είχα 
φτιάξει στο κατάστημα του αδελφού μου, όπου υπήρχαν σφραγίδες κι έτσι τις 
χρησιμοποίησα και τα έφτιαξα με το “εξοφλήθη” και με την επωνυμία του καταστήματος.  
Πέρασα σε μία δεύτερη περίοδο μετά τη γνωριμία μου μ’ ένα λαϊκό ζωγράφο που έμενε 
εδώ Νίκαια και Κορυδαλλό, το Σταμάτη Λαζάρου που έτσι με ξεσήκωσε αρκετά και 
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δημιουργώ έργα πάνω σε ξύλο που πάνε προς τη λαϊκή ζωγραφική κρατώντας και την 
προσωπική μου γραφή. Επίσης αυτή την περίοδο δημιουργώ και αφίσες, κάτι που μου 
άρεσε πολύ. Με το Σταμάτη Λαζάρου που ήταν ζωγράφος και γλύπτης κι έκανε και 
χαρακτική πάνω σε ξύλο, σε πωρόλιθο και διάφορα άλλα υλικά, παρασύρθηκα κι εγώ κι 
άρχισα να κάνω ανάγλυφα επάνω σε γύψινες επιφάνειες και σε κάποια φάση σκέφτηκα να 
φτιάξω πιο απλές εικόνες, όπως ανεμόμυλους και στην πορεία ασχολήθηκα και τουριστικά 
με αυτά τα έργα που βέβαια δε πουλιόνταν γιατί είχαν πολύ δουλειά και κόστος μεγάλο. 
Τότε είχα φτιάξει και πέντε έργα με παραδοσιακά μουσικά όργανα κι έχω κάποια από 
αυτά. Αυτή η εικαστική περίοδος ήταν κοντά στο 1980. Κατά περιόδους βέβαια ό,τι με 
συγκινεί και με τραβάει το αποδίδω εικαστικά και στρέφομαι προς αυτό.    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Αυτή είναι η τελευταία μου δουλειά από το 2010 και μετά σε αυτό το μικρό τρίπτυχο είχα 
ξεκινήσει βασικά φτιάχνοντας το μεσαίο και μετά έφτιαξα και το μοτοσικλετιστή που είναι 
σαν άγγελος που πετάει και τρέχει πάνω στο ουράνιο τόξο, αλλά δυστυχώς έχει ατύχημα 
και η μάνα κλαίει.   
Σημαντική ήταν η εικαστική παρέμβαση που είχα κάνει στην πλατεία Δαβάκη 
(Περιβολάκι), περίπου δεκαπέντε χρόνια πίσω. Η παρέμβαση έγινε το βράδυ, ήθελα έτσι 
κάποια στιγμή το πρωί ο κόσμος που θα ήταν εκεί, που θα περνούσε να το δει κι έτσι ένα 
βράδυ με τη βοήθεια εδώ κάποιου πολιτικού σχηματισμού, μαζευτήκαμε καμιά εικοσαριά 
άτομα και τυλίξαμε όλα τα δέντρα με ματωμένες γάζες, όπου κάποια είχαν ορούς και άλλα 
πατερίτσες, θύμιζε πολεμικό τοπίο αλλά το αποτέλεσμα δεν ήταν ακριβώς όπως το ήθελα, 
γιατί δεν ήθελα να υπάρχει μεγάλο κενό επάνω στον κορμό των δέντρων. Την άλλη μέρα 
ήμουν εκεί και παρατηρούσα, είχε ενδιαφέρον, κάποια γεροντάκια έλεγαν κοίτα να δεις ο 
Δήμος τι έχει κάνει, κάτι συμβαίνει με τα δέντρα γιατί και το δικό μου μια λεμονιά που έχω 
έχει πρόβλημα. Υπήρχαν σε ένα συγκεκριμένο χώρο κάποιες ταμπελίτσες στα ελληνικά, 
αλβανικά, αραβικά, ρώσικα  που έγραφαν “όχι άλλες πληγές στο περιβάλλον”, επίσης 
υπήρχε τέτοια ταμπέλα και στην είσοδο και στην έξοδο της πλατείας. Δυστυχώς δε 
βιντεοσκοπήθηκε ο χώρος με τις αντιδράσεις του κόσμου, αλλά έχω μόνο κάποιες 
φωτογραφίες. 
Τέλος, τον Ιούλιο του 2010 στον πολυχώρο Μάνος Λοίζος έστησα μια εικαστική 
εγκατάσταση 30τ.μ. με θέμα τις πυρκαγιές  των δασών και με τίτλο ΕΓΕΡΣΙΣ . Καμένα 
δένδρα  και μέσα από τις στάχτες  ξεπηδούν πράσινα γλυπτά  χέρια που εκφράζουν 
διαμαρτυρία. Μουσική με άριες της Μ. Κάλλας ενώ ο φωτισμός τόνιζε τη μεγάλη 
καταστροφή. Αυτό το έργο για να το κάνω μου πήρε εμένα δυο χρόνια κι έχω τραβήξει 
ντοκουμέντα και από την εγκατάσταση και από την κατασκευή των χεριών και των 
δέντρων το στήσιμο και το βάψιμο. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Δεν έχω συμμετάσχει σε έργο ή έργα συνεργασίας. 
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16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Η κοινή αποδοχή αισθητικών και γιατί όχι και ιδεολογικών απόψεων. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Εντός της Ελλάδας αρκετά. Εκτός, μόνο ολιγοήμερα τουριστικά. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Με είχαν εμπνεύσει τα σοκάκια και τα προσφυγικά σπίτια. 
 
19.Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Θα πω ένα στοίχο…“εσύ μητέρα κι αδελφή κι αγάπη Κοκκινιά μου”. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Αυτό που μ’ ενδιαφέρει είναι να εκφράζω όσο πιο καθαρά αυτό που νιώθω. Η προσφορά 
στην πόλη είναι νομίζω ελαχιστότατη και σε Ελλαδικό επίπεδο ανύπαρκτη. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο 
Σταύρος επισημαίνει: 
Ένα σημαντικό θέμα είναι η επικοινωνία μεταξύ των καλλιτεχνών, να βρεθεί ένας χώρος 
συνάντησης κι εδώ στην Πνευματική Εστία Νίκαιας ο χώρος είναι διαθέσιμος και για 
συγκεντρώσεις των καλλιτεχνών και για εκθέσεις. Εδώ υπάρχει και επάνω όροφος και ήδη 
κάποιοι καλλιτέχνες έχουν εκθέσει τη δουλειά τους. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Πάντα παρακολουθώ τα εικαστικά δρώμενα και στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Σίγουρα 
επηρεάζομαι από τις σύγχρονες μορφές έκφρασης και προσπαθώ να τις “μπολιάσω” με τα 
προσωπικά μου βιώματα, ανησυχίες και ανάγκες. 
 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Σχέδια υπάρχουν πολλά. Όμως η οικονομική κατάσταση είναι ανασταλτικός παράγοντας 
για παραγωγή εικαστικών παρεμβάσεων κι εγκαταστάσεων. 
Ελπίζω και προχωρώ. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Βασικά δε θέλω να χαρακτηρίζομαι καλλιτέχνης, ένας συνηθισμένος άνθρωπος είμαι και 
μπορεί να φτιάξω κάτι να το δείξω κι αν μου πει ο άλλος μου αρέσει να πω μπορείς να το 
πάρεις, δεν έχω πρόβλημα. Έχω την τάση του λαϊκού καλλιτέχνη που είναι έτσι χωμένος 
στην τρύπα του και παιδεύεται εκεί με τα υλικά του. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
Ένα σημαντικό μέσο έκφρασης είναι όπως ανέφερα ότι προσπαθώ να “μπολιάσω” με τα 
προσωπικά μου βιώματα, τις ανησυχίες και ανάγκες. Επίσης χαρακτηρίζεται από την 
ελευθερία του χρώματος και το απέριττο του σχεδίου της φόρμας. 
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27. Οικονόμου Ελένη, γλύπτρια, έτος γέννησης: 1981 

Συνέντευξη: 12/4/2012, ΟΛΥΜΠΟΥ 10, ΝΙΚΑΙΑ 

  
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1981 στη Λευκωσία και η καταγωγή μου είναι από την επαρχία Αμμοχώστου 
χωριό Ακανθού. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι ως εκπαιδευτικός στη Νίκαια. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Από το Λύκειο είχα πάρει την κατεύθυνση προς τις γραφικές τέχνες και μετά στα 
δεκαεννιά μου χρόνια μπήκα στη Σχολή Καλών Τεχνών, έδωσα και μπήκα αμέσως και 
πήγα κατευθείαν στη γλυπτική και συγκεκριμένα στο εργαστήριο γλυπτικής του Θόδωρου 
Παπαγιάννη. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλός μου είναι ο Θόδωρος Παπαγιάννης, και σημαντική επιρροή στην τέχνη μου ο 
Γιάννης Διαμάντης (και σύζυγός μου), αν κάνω αυτό που κάνω τώρα κι αν έχω πετύχει 
τους στόχους μου κι αν έχω τη δυναμική να θέλω να τους πετύχω, αυτό είναι χάρη στο 
Γιάννη και στις γνώσεις που μου έχει δώσει. Επηρεασμένη επίσης είμαι σίγουρα από τον 
αρχαίο ελληνικό πολιτισμό. Στην Κύπρο έχουμε πολλά αρχαία θέατρα, πολλά αρχαία 
κτερίσματα. Είναι μία περιοχή στην Κύπρο που λέγεται Χοιροκοιτία κι εκεί ήταν ο πρώτος 
προϊστορικός πολιτισμός που έχει βρεθεί, όπου αυτά τα κτερίσματα δείχνουν 
επαναλαμβανόμενες οικίες σε κυκλικό σχήμα κι αυτή ήταν η πρώτη μου συγκίνηση σε 
σχέση με τις αρχαιότητες. Επίσης ο Γιαννούλης Χαλεπάς με έχει επηρεάσει και πάρα πολύ 
μου αρέσει και η Όπυ Ζούνη. Τώρα κι από τη σύγχρονη τέχνη, έχω επηρεαστεί από τους 
μινιμαλιστές καλλιτέχνες όπως η Carl Andre, η Sol LeWitt, τον Robert Morris, σίγουρα 
και την  Rachel Whiteread. Επίσης επιρροή σημαντική ήταν το ότι ήμουν δίπλα 
στο Γιάννη το χρονικό διάστημα 2005 – 2006, όπου ολοκλήρωνε το μεταπτυχιακό 
του, ενώ ήμουν ακόμα στο πρώτο πτυχίο, έχοντας την ευκαιρία να ζήσω όλη τη 
διαδικασία της έρευνάς του σε θεωρητικό και πρακτικό επίπεδο, όπου ο Γιάννης 
συγκέντρωσε τις δυνάμεις του για να βγάλει ένα έργο με θεωρητική υποστήριξη 
το ερευνητικό του έργο είχε συγκεκριμενοποιηθεί, είχε επιλέξει το ύφος, τη 
γραφή του, ένα θέμα, θεωρώ ότι όλο αυτό με ωρίμασε απότομα και μου προσέφερε 
απλόχερα τη γνώση. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Η πρώτη διάκριση ήταν ότι μπήκα με υποτροφία στη Σχολή Καλών Τεχνών, κατά τη 
διάρκεια των σπουδών μου έπαιρνα την υποτροφία του Ι.Κ.Υ., επίσης το 2002-2003 
φοίτησα στο Slade School of Fine Artw London U.C.L. πάλι με χρηματοδότηση του Ι.Κ.Υ. 
στο πλαίσιο του Ευρωπαϊκού προγράμματος Socrates Erasmus στον τομέα της Γλυπτικής 
κι εκεί αρίστευσα. Το 2007, εκπονώντας τη διπλωματική μου εργασία, επιλέγομαι να 
εκπροσωπήσω την Ελλάδα στην 13η Biennale Νέων Δημιουργών Ευρώπης και Μεσογείου 
στο Μπάρι της Ιταλίας. Τέλος έλαβα υποτροφία από το Ι.Κ.Υ. το 2008-2010 για την 
εκπόνηση καλλιτεχνικού έργου με θέμα «Μελέτες στα Κεντήματα της Κύπρου». 
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6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι και σε ομαδικές και σε ατομικές. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Ένα από τα έργα μου βρίσκεται στη συλλογή του Νίκου του Παττίχη, ο οποίος είναι 
μεγάλος συλλέκτης στην Κύπρο κι επίσης εκδίδει την εφημερίδα  «Ο Φιλελεύθερος» κι 
έχει και τη γκαλερί «Όμικρον» στη Λευκωσία. Με την πρώτη μου ατομική έκθεση στη 
γκαλερί «Αργώ», στη Λευκωσία, αγόρασε ολόκληρο το έργο γιατί είχα εκθέσει μία 
εγκατάσταση στο χώρο. Φέτος πραγματοποίησε την έκθεση Utopia, στο Ίδρυμα Ευαγόρα 
και Καθλήν Λανίτη (που ήταν πρώην χαρουπόμυλοι), ο ίδιος ο Νίκος ο Παττίχης, όπου 
παρουσίασε τα τελευταία αποκτήματα της συλλογής του από το 2008 έως το 2012 και μέσα 
σε αυτά τα αποκτήματα είναι και το έργο μου «Αρχέτυπα». 
Το έργο αυτό μπορεί να είναι κι ένας κύβος αλλά μπορεί να γίνει κι ένα επιδαπέδιο 
ανάπτυγμα στο χώρο.   
Βεβαίως έχω έργα και στην  προσωπική μου συλλογή κι άλλα έργα βρίσκονται και σε άλλες 
ιδιωτικές συλλογές. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Ιδιαίτερα σημαντικά θεωρώ τα έργα της διπλωματικής μου, είναι τα έργα τα οποία με 
ακολουθούν μέχρι και τώρα. Ο γενικός τίτλος των έργων αυτών είναι «Αρχέτυπα», 
χρονολογούνται από το 2007, τότε που τα πρωτοπαρουσίασα και από εκεί και πέρα 
συνεχίζουν να παρουσιάζονται σε εκθέσεις και το ένα έργο από αυτά είναι αυτό που 
βρίσκεται στη συλλογή του Νίκου του Παττίχη. Το υλικό κατασκευής είναι γύψος, 
αποτελούνται από γλυπτικά γύψινα στοιχεία τα οποία βασίζονται πάνω σε γεωμετρικά 
μοτίβα και δομούν επιδαπέδια αναπτύγματα στο χώρο. Είναι δηλαδή είτε σε μορφή 
τοποθετημένων επιδαπέδιων αναπτυγμάτων στο έδαφος είτε με τη μορφή στέρεων 
σχημάτων όπως είναι ο κύβος. Αντανακλούν λευκότητα, λόγω της φωτεινότητας του ίδιου 
του υλικού του γύψου και σ’ αυτό έρχεται και η επιρροή από το Χαλεπά. Πάνω σ’ αυτό το 
θέμα μεγάλη επιρροή ήταν για μένα ο Γιάννης, διότι μαζί συζητώντας και βλέποντας την 
έκθεση με το Χαλεπά μου εξήγησε πόσο σημαντική είναι αυτή ακριβώς η σχέση του 
καλλιτέχνη με το υλικό, το υλικό που επιλέγει πρέπει να τον αντιπροσωπεύει και να 
εκφράζει ουσιαστικά τις ευαισθησίες του και το χαρακτήρα του. ΄Ενας λόγος που πείστηκα 
ακόμη περισσότερο ότι ο γύψος είναι το υλικό μου, είναι αυτό ότι το ίδιο το υλικό 
εμπεριέχει μέσα μία φυσική φωτεινότητα, είναι σα να παγώνει, όπως είχε πει και ο 
Χαλεπάς «ο γύψος παγώνει στο χρόνο τη μορφή» και εγκλωβίζει το φως.     
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Το υλικό μου είναι ο γύψος, από τον οποίο μπορώ εγώ μέσα από τη χημική ένωσή του με το 
νερό να δημιουργήσω ένα χημικό μίγμα, το οποίο το χυτεύω και του δίνω μορφή μέσα από 
τη χύτευση, κάθε φορά ανάλογα με το συγκεκριμένο μοτίβο που έχει προϋπάρξει. Είναι 
πολύ σημαντικό ότι βασικά το πρώτο το μοντέλο, ο σχεδιασμός του κάθε μοτίβου, μετά στη 
συνέχεια το να γίνει σε καλούπι, να καλουπωθεί ώστε να μπορώ εγώ να το αναπαραγάγω, 
όλη αυτή η διαδικασία, του μοτίβου, της αναπαραγωγής, της χύτευσης και του 
πολλαπλασιασμού της μονάδας περνάνε από τα χέρια μου. Ακριβώς αυτή η επανάληψη 
γίνεται μία έκφραση και μία κίνηση τελετουργική, θρησκευτική.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Η διαδικασία της δημιουργίας του έργου μου είναι μία κίνηση εσωτερική, μία εσωτερική 
διαδικασία, που υποκινείται από πολύ ψάξιμο πολύ κούραση, πολύ σκέψη. 



 477 

  
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Είχα την ικανότητα όταν ήμουν μικρή να μη φοβάμαι να δημιουργήσω. Ό,τι μου έδιναν να 
φτιάξω χαιρόμουν και το απολάμβανα και το έδινα και στους άλλους, δηλαδή κάποιος που 
δεν είχε την ικανότητα να δημιουργήσει κάτι ή να ζωγραφίσει, το έπαιρνα εγώ κι έλεγα θα 
στο κάνω εγώ. Θυμάμαι υπήρχαν περιπτώσεις που έκανα τα σχέδια, μας έβαζαν να 
ζωγραφίσουμε μία καρέκλα στην τάξη από παρατήρηση και κατέληγα να τελειώνω εγώ το 
δικό μου και να κάνω κι όλης της τάξης. Ήταν η χαρά της δημιουργίας και δεν το έβλεπα 
καθόλου σαν κούραση. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Σίγουρα είναι μια διαδρομή και στους βασικούς σταθμούς είναι η Σχολή Καλών Τεχνών, 
βασικότερος θα έλεγα και στη συνέχεια η συνάντησή μου με το Χαλεπά και το Λονδίνο, η 
συνάντησή μου με μεγάλα  Μουσεία Σύγχρονης Τέχνης και καλλιτέχνες. Έπαιξε σημαντικό 
ρόλο όλη αυτή η διαδικασία των μουσείων και η συνάντηση με καλλιτέχνες που δεν είναι 
πλέον εν ζωή αλλά ακόμη το έργο τους μας διδάσκει και μπορούμε να συζητάμε πάνω σε 
αυτούς. Ο μεγαλύτερος σταθμός είναι η συνάντησή μου με το Γιάννη το Διαμάντη, που 
πιστεύω καθορίζει τη διαδρομή μου. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Η γλυπτική από την αρχαιότητα μέχρι σήμερα από μόνη της έχει μια άλλη λειτουργία. 
Παλιότερα ενσωματωνόταν σε ένα σύνολο αρχιτεκτονικό, κοσμούσε πόλεις, θέατρα, σπίτια, 
στην αρχαιότητα ήταν ακριβώς αυτό που λέμε ενσωματωμένη σε μία συνολική ιδεολογία 
για τη ζωή, αφορούσε τους θεούς, αφορούσε τα δρώμενα στην πόλη και άλλα. Τώρα η 
γλυπτική με το πέρασμα των χρόνων έχει να αντιμετωπίσει πολλά διαφορετικά θέματα. Οι 
μινιμαλιστές θέσανε ως ένα πρόβλημα της σύγχρονης γλυπτικής ότι ο θεατής βλέποντας 
μία γλυπτική σύνθεση από μία απόσταση, δε μπορούσε να δει ταυτόχρονα όλες τις πλευρές 
του γλυπτού και αυτό το θεώρησαν σαν μία αδυναμία που έπρεπε να λυθεί. Οι μινιμαλιτές 
θέλησαν να λύσουν αυτήν την αδυναμία κάνοντας τα ισχυρά σχήματα, τα στέρεα σχήματα, 
όπου βλέποντας από μία απόσταση τη μια πλευρά, μπορούσες κατευθείαν να αντιληφθείς 
ότι όλες οι πλευρές είναι ίδιες, έχουν το ίδιο σχήμα. Πώς ένα γλυπτό σήμερα δημιουργεί, 
γίνεται άγαλμα αγάλλεται  η ψυχή, πως δικαιολογεί την ύπαρξή του στο χώρο, πως 
δημιουργεί ακριβώς αυτή την αισθητική αγαλλίαση στην ψυχή.  
Επειδή τα γλυπτά μου, οι εγκαταστάσεις που δημιουργώ στο χώρο,  είναι επιδαπέδια 
αναπτύγματα, βλέποντάς τα ο θεατής το βλέμμα του κινείται προς τα κάτω και ήθελα να 
δημιουργήσει ακριβώς την ίδια κίνηση προς μία ταπεινότητα, μία κίνηση εσωτερική προς 
τον εαυτό του, να τον πάει και σε μία πιο παρελθοντική κατάσταση, ας πούμε στην 
προϊστορική αρχική κατάσταση του ανθρώπου που είχε την επαφή με τη Γη, με το έδαφος, 
με το χώμα. Έτσι πιστεύω ότι η πρώτη μορφή τέχνης από τους πρώτους ανθρώπους, ήταν 
όταν έπαιρναν για να κάνουν κάποια σύμβολα για να συνεννοηθούν μεταξύ τους, κάποια 
πέτρα, ένα ξύλο κι έγραφαν στο δάπεδο ή με το ίδιο τους το σώμα, έτσι αυτό που επιδιώκω 
είναι να δημιουργηθεί στο θεατή μία ανάγκη για εσωτερικότητα. 
 
 14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Προϋπάρχει μία πολύ μεγάλη έρευνα και διαδικασία για το τι θέλω να κάνω, πώς θέλω να 
το συνθέσω, δηλαδή ένα μοτίβο τι θέλει να πει, γιατί επαναλαμβάνεται και τι δημιουργεί 
στο σύνολό του, όταν τοποθετείται η μία μονάδα δίπλα στην άλλη.  
Αυτό που θέλω εγώ να πάρει ο θεατής βλέποντας το γλυπτικό μου έργο, είναι μέσα από την 
επανάληψη των μοτίβων και τη γεωμετρία των γραμμών να του δημιουργηθεί ακριβώς 
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αυτή η ισχυρή εντύπωση της τάξης του μέτρου, του ότι υπάρχει κρυφή γεωμετρία της 
σύνθεσης, της επιδαπέδιας επιφάνειας στο χώρο, και να οδηγηθεί τελικά σε έναν εσωτερικό 
στοχασμό. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα 
Θεωρώ ότι το ολοκληρωμένο έργο μου οριοθετείται το 2008 με τη συμμετοχή μου στη 13η 
Biennale Νέων Δημιουργών Ευρώπης και Μεσογείου στην Puglia της Ιταλίας. Το έργο μου 
τότε γίνεται μη αναπαραστατικό και μέχρι σήμερα υπάρχει μία πορεία στην οποία επιμένω 
και ουσιαστικά συγκεντρώνομαι για να εξακολουθήσει να εξελίσσεται αυτή η δουλειά και 
να ολοκληρωθεί. Επειδή όλη αυτή η διαδικασία γίνεται με τα χέρια, θέλω να φτάσω το 
τέλειο, ουσιαστικά υπάρχουν τα στερεά σχήματα, τα αρχέτυπα, αν εγώ θέλω να τους δώσω 
μορφή πρέπει να προσέξω πάρα πολύ με ποιόν τρόπο θα δοθεί αυτή η μορφή, με τι υλικό, 
που σε πρώτη φάση είναι ο γύψος κι ακόμη μπορώ να πω ότι με συγκινεί σαν υλικό.    
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, έχω λάβει μέρος σε Biennale, σε work – shop γλυπτικής, εκθέσεις ομαδικές. Επίσης 
μπορούμε να αναφέρουμε ως συνεργασία το ότι συνεκθέσαμε με το Γιάννη στην Πύλη 
Αμμοχώστου, όπου είχαμε κοινούς στόχους, έπρεπε να παρουσιάσουμε τα έργα μας σ’ ένα 
χώρο που αφορούσε τους εορτασμούς των πενήντα χρόνων της Κυπριακής Δημοκρατίας 
αλλά είχε να κάνει με τις μνήμες. Ο Γιάννης έβγαζε με μία έντονη ζωγραφικότητα 
αναπαραστατικές μορφές στο χώρο μέσα από τα πέτρινα χρόνια. Αυτό που ουσιαστικά μας 
ένωνε εκεί ήταν το στοίβαγμα, στην περίπτωση του Γιάννη ήταν της μνήμης και μέσα και 
από τις μορφές της πέτρας και εμένα ήταν το ίδιο στοιχείο το μοτίβο, η επανάληψη.   
Ο Γιάννης Διαμάντης μιλά για το έργο “Memory Patterns” που παρουσίασαν μαζί στην 
Κύπρο: πολλοί τότε μας έλεγαν ότι δεν είναι σωστό για ένα ζευγάρι καλλιτεχνών που ζει 
μαζί και στη ζωή να δείξει τη δουλειά του μαζί σε ένα χώρο που έχει τόση συγκίνηση, όπως 
η Πύλη Αμμοχώστου. Εγώ θεώρησα πολύ σημαντικό να δείξουμε τη δουλειά μας  εκεί στην 
Πύλη Αμμοχώστου, διότι είναι ένας ενιαίος χώρος  αλλά ταυτόχρονα ήταν μοιρασμένος σε 
δύο τμήματα, ώστε έδινε την ελευθερία ο καθένας να δείξει ατομικά το έργο του αλλά 
ταυτόχρονα και οι δύο μας ήμασταν στον ίδιο κοινό χώρο. Άραγε υπήρχε η ατομικότητα 
του καθενός να δείξει μόνος του με μία καθαρότητα, που αυτό το έχει πολύ ανάγκη και η 
δουλειά της Ελένης και η δουλειά μου, ειδικά στο μινιμαλισμό, πρέπει να είσαι 
επικεντρωμένος ακριβώς σε αυτή την εγκατάσταση. Στην ουσία ενώ είναι τα έργα μας τόσο 
διαφορετικά μεταξύ τους με την πρώτη ματιά, το κοινό που υπάρχει σ’ εμάς είναι η 
πυκνότητα της φόρμας, όπου και στην Ελένη και σε μένα υπάρχει μία συμπύκνωση της 
γραφής. Στο δικό μου βέβαια έργο υπάρχει μία αναπαράσταση του κόσμου και των εικόνων 
που βλέπουμε, ενώ στην Ελένη είναι τα αρχέτυπα και τα σύμβολα αλλά και στα σύμβολα 
μπορώ να πω υπάρχει μία συμπύκνωση, φιλοσοφική συμπύκνωση όλων των εικόνων που 
βλέπουμε. Έτσι με κάποιο τρόπο, ενώ δε μοιάζουμε, είμαστε σε ένα δρόμο όπου ακολουθεί 
ο καθένας το δικό του μονοπάτι, αλλά ένα παράλληλο μονοπάτι. Στην ουσία αυτός ο χώρος 
ήταν τρομακτικά δύσκολος χώρος καλλιτεχνικά, ένας τεράστιος χώρος με μήκος 29,70 και 
δεν ξέρω ακριβώς πόσο ύψος, είναι φτιαγμένο με πέτρες ( τις λεγόμενες στην Κύπρο 
πουρόπετρες, που η κάθε πέτρα είναι ένα έργο τέχνης) και η αναμέτρηση με το χώρο αυτό 
ήταν δύσκολη, ενώ εμείς αυτό που προσπαθήσαμε και μας πήρε πάρα πολύ ενέργεια για να 
το καταφέρουμε ήταν να μην αλλοιώσουμε την ιστορία του χώρου, θέλαμε να υπάρχει μία 
αρμονία μεταξύ της τέχνης και του χώρου, ένας σεβασμός προς το χώρο. Ήταν δύο 
μακρόστενοι παράλληλοι χώροι που επικοινωνούσαν με μία μεγάλη πύλη και δύο μικρές 
πόρτες κι εμείς δε θέλαμε να μπει ο θεατής από την πύλη με θρίαμβο, αλλά έπρεπε να μπει 
από ένα χώρο όπου η πόρτα είναι πολύ μικρή και να σκύψει, έτσι ώστε να υπάρχει η έννοια 
της ταπεινότητας, μπαίνω σε ένα χώρο ταπεινά. Τα δικά μου έργα ήταν σχέδια σε χαρτί, τα 
θέματά μου ήταν πέτρινα και υπήρχε η αντίθεση με το υλικό, με ενδιέφερε πώς μπορεί να 
φαίνεται σαν ψευδαίσθηση, γιατί αυτά τα πέτρινα, σαν τα στοιχεία της Ελένης είναι 



 479 

τοποθετημένα με πολύ μαστοριά και τα σχέδια εκεί ήταν σα να «φύτρωσαν» μέσα από το 
χώρο, σα να μην τα ζωγράφισε ένας άνθρωπος, αλλά σαν οι μνήμες να βγήκανε, όπως η 
μούχλα κάποιες φορές. Ήταν έργο χώρου και το πιο σημαντικό είναι πώς αισθάνεται ο 
θεατής μπροστά σε ένα έργο, μπορεί να το ελέγξει ή όχι;      
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Σίγουρα πρέπει να υπάρχουν κοινοί στόχοι, πρέπει να θέλουμε να πετύχουμε ένα 
αποτέλεσμα μια συγκεκριμένη περίοδο που κι οι δύο μπορούμε να το πετύχουμε, δηλαδή αν 
ο συγκεκριμένος στόχος είναι να γίνει μία παρουσίαση των έργων μας πρέπει να βρούμε ένα 
κοινό θέμα να δούμε κατά πόσο μπορούμε αυτό το θέμα να εκφράζεται πιο εύστοχα μέσα 
από τα έργα μας, να δούμε αν μπορούμε μέσα από κείμενα και μέσα από ένα θεωρητικό 
λόγο να δικαιολογηθεί η παρουσία των δύο μας κι από εκεί και πέρα η σωστή τοποθέτηση 
των έργων σε ένα χώρο, ώστε να σέβεται ο ένας τις αναπνοές του άλλου. Τώρα σε επίπεδο 
συνεργασίας, υλοποίησης έργου νομίζω ότι είναι πολύ δύσκολο να επιτευχθεί, πρέπει ο 
άλλος που θα θέλει να συνεργαστεί με έναν άλλο καλλιτέχνη είτε είναι ζευγάρι είτε όχι, 
πρέπει να έχει μεγάλη καρδιά, εμπιστοσύνη, να είναι ένας άνθρωπος ο οποίος είναι 
χορτάτος από επιτυχίες και από εργασία, που έχει δουλέψει πολύ στη ζωή του και να είναι 
έτοιμος να προσφέρει χωρίς εγωισμό τη γνώση του. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ναι, έχω ταξιδέψει αρκετά, μου δόθηκε η ευκαιρία μέσα από τη Σχολή Καλών Τεχνών, στα 
οργανωμένα ταξίδια που κάναμε Γερμανία, Αγγλία, Βενετία και το μεγαλύτερο χρονικό 
διάστημα ήταν ο ένας χρόνος που έμεινα στο Λονδίνο. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει;  
Η Νίκαια έχει καθορίσει τον τρόπο ζωής μου γενικά, γιατί ένας καλλιτέχνης ουσιαστικά ζει 
καθημερινά μέσα στον κόσμο του που έχει δημιουργήσει, σε αυτό που κάνει. Η Νίκαια έχει 
καθορίσει περισσότερο τον τρόπο λειτουργίας μου, που έχει γίνει άμεσος, απλός, λιτός, 
νομίζω ότι απλά λειτουργώ λίγο πιο ταπεινά. Έχω αφαιρέσει τα περιττά για να μένει η 
ουσία.   
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Βέβαια υπάρχει, όπως ανέφερα με καθορίζει η Νίκαια, πλέον θεωρώ ότι είναι το 
περιβάλλον το οποίο νιώθω πιο οικείο, πιο κοντά σε μένα και σε αυτό το περιβάλλον 
δημιουργώ και ζω κι έχω κάνει και την οικογένειά μου, δε νιώθω να στερούμαι κάτι εδώ. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Όταν ένας καλλιτέχνης δημιουργεί σίγουρα δεν δημιουργεί για ένα τοπικό περιβάλλον, ο 
καλλιτέχνης απευθύνεται στο κοινό της τέχνης που αυτό δεν έχει σύνορα, δε μπορεί να 
περιορίζεται σε ένα συγκεκριμένο, ένα τοπικό σημείο, αυτό φαίνεται και από τις επιρροές 
μας που είναι από καλλιτέχνες που έχουν ζήσει στην Αναγέννηση, τα ερεθίσματά μας από 
την αρχαιότητα. Τώρα υπάρχουν και οι συγκυρίες και σίγουρα το περιβάλλον και ο τόπος 
που ζούμε δίνει κάποιες επιρροές, αλλά περισσότερο επηρεάζει το χαρακτήρα μας, τον 
τρόπο που μεγαλώνουμε, που βλέπουμε κάποια πράγματα.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Ελένη 
προβληματίζεται: 
Σκέφτομαι ότι θα μου άρεσε να είχα την ευκαιρία να ζήσω στο εξωτερικό, να έχω 
ερεθίσματα από μεγάλα Μουσεία Σύγχρονης Τέχνης, να έχω εικόνες από γλυπτά 
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τοποθετημένα σε πλατείες. Οπτικά ως καλλιτέχνης εμπλουτίζεσαι με εικόνες και 
διαπαιδαγωγείσαι, νιώθεις την ανάγκη ότι βλέπεις και άλλα πράγματα, επιτελούνται 
κάποιες ζυμώσεις μέσα σου που σε ωριμάζουν μέσα στα χρόνια. Εννοείται ότι δεν πρέπει 
ένας καλλιτέχνης να μένει κλεισμένος σε ένα χώρο είτε είναι η Νίκαια είτε οποιαδήποτε 
πόλη. Ο κάθε χαρακτήρας ορίζεται από το περιβάλλον που ζει και από τις ανάγκες του. 
Έτσι σκέφτομαι ότι θα ήταν ωραία να δινόταν η ευκαιρία στους καλλιτέχνες της πόλης μας 
να επισκεφτούν άλλες πόλεις της Ελλάδας αλλά και του εξωτερικού ή και το αντίθετο, 
ουσιαστικά μία ανταλλαγή καλλιτεχνών, κάτι που θα ενδυνάμωνε πολύ και ουσιαστικά την 
παρουσία των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη και κατ’ επέκταση  και τη δράση τους. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Νομίζω ότι ο καλλιτέχνης επιβάλλεται πλέον στις μέρες μας να έχει πολλούς ρόλους, 
δηλαδή αισθάνεται την ανάγκη να είναι κοινωνικό ον κι αν θέλει να επιβιώσει από αυτό 
που κάνει πρέπει να το προβάλλει με τον καλύτερο τρόπο. Το έργο του πρέπει να έχει 
κάποια στοιχεία που να τον ξεχωρίζουν με μία ποιότητα γιατί τα πάντα είναι διαφορετικά, 
οι εικόνες μεταφέρονται με μεγάλη ταχύτητα, εναλλάσσονται γρήγορα, λειτουργούν τόσα 
πολλά ερεθίσματα γύρω μας και δεν είναι εφικτό να τα συγκρατήσουμε όλα. Αυτή η εικόνα 
που θα πρέπει να δημιουργήσεις πρέπει να είναι μία δυνατή εικόνα που θα σφραγίσει εσένα 
και πιθανόν να αφορά και κάποιον άλλο και να του μείνει. Δεν απευθύνεσαι στους πολλούς, 
μπορεί να απευθύνεσαι και σε έναν, δηλαδή το έργο σου μπορεί να απευθύνεται και σε έναν. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Ναι έχω, να μπορώ να συνεχίσω βιολογικά και πνευματικά την έρευνά μου και στη 
συνέχεια να πραγματοποιήσω και κάποια γλυπτικά έργα. Όλοι οι άνθρωποι βάζουμε 
στόχους γιατί αυτό μας δίνει τη δύναμη να ζήσουμε κι ένας απλός  καθημερινός άνθρωπος 
μπορεί κάποιες φορές να μην έχει τη δυνατότητα αυτό που σκέφτεται να το υλοποιήσει και 
να το παρουσιάσει,  όπως κάποιος άλλος.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Αυτό που με χαρακτηρίζει είναι η λευκότητα, η φωτεινότητα και είμαι αφοσιωμένη στο 
έργο μου. Θέλει τρομερή αφοσίωση και τρομερή εσωτερική ισορροπία και ηρεμία να 
επαναλαμβάνεις ένα μοτίβο συνεχόμενα κι εκείνη την ώρα χρειάζεται μία καθαρότητα της 
ψυχής. 
Εδώ ο σύζυγος της Ελένης, Γιάννης Διαμάντης συμπληρώνει: σε σχέση με τη λευκότητα, 
όταν η Ελένη είδε μία σειρά έργων του Χαλεπά  στη Γλυπτοθήκη, όπου φαίνεται ότι πλέον 
έχει πετάξει τα περιττά και έχει κρατήσει την ουσία, συγκινήθηκε από τη λιτότητα, την 
απλότητα, τη λευκότητα στα γύψινα στοιχεία και το σχέδιό του. Στην τέχνη αυτό που 
έχουμε ανάγκη είναι τις καθαρές προσωπικότητες τις πραγματικά αγνές, οι οποίες είναι 
ικανές και να μας σώσουν κι έτσι ήταν και οι μεγάλες προσωπικότητες της ανθρωπότητας. 
Έτσι ήταν και οι μεγάλοι ευεργέτες γιατί μόνο ένας αγνός άνθρωπος μπορεί να δώσει τα 
λεφτά του για το Έθνος.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το έργο μου είναι λιτό κι έχει εννοιολογικό συμβολικό περιεχόμενο. Έχει στοιχεία τα οποία 
χειρίζομαι όπως οι παλιές κεντήτριες που έφτιαχναν κόμπο – κόμπο ένα κέντημα με μία 
ταπεινότητα κρατώντας μία κλωστή κι έδειχναν αυτή την προσευχή, την καρτερικότητα 
και τη σταθερότητα της αφοσίωσης. Ακριβώς το έργο μου παραπέμπει και σε αυτά τα 
στοιχεία που διακατείχαν εκείνες τις γυναίκες και σε μία παράδοση που συνεχιζόταν από 
γενιά σε γενιά. Από τα πρώτα πράγματα που με είχε ρωτήσει ο Γιάννης όταν γνωριστήκαμε 
είναι αν μπορούσα να αντιληφθώ τις δύο ξεχωριστές έννοιες της γλυπτικής και της 
πλαστικής και στη συνέχεια μου εξήγησε ότι γλυπτική είναι όταν έχουμε έναν όγκο και 
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αφαιρούμε και αφαιρώντας αρχίζουμε να δίνουμε μία μορφή μία φόρμα, ενώ πλαστική 
είναι όταν προσθέτουμε όγκους για να δημιουργήσουμε μία μορφή, οπότε ουσιαστικά στο 
γλυπτικό μου έργο τα στοιχεία αυτά πλάθονται, γίνεται μία πλαστική και τα μοτίβα 
πραγματικά γεννιούνται μέσα από μία πρόσθεση μάλλον ταυτόχρονα μέσα από μία 
πρόσθεση, αφαίρεση και διαίρεση όγκων και η μονάδα που χρησιμοποιώ είναι η μονάδα 
του κύβου, έχω επιλέξει τον κύβο ως μονάδα πρόσθεσης και αφαίρεσης. 
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28. Παπαδόπουλος Νίκος, γλύπτης, έτος γέννησης:  1954 

Συνέντευξη: 4/5/2012, ΠΛΑΤΑΝΩΝ 8, ΝΙΚΑΙΑ 
 
Θα μιλήσω πρώτα για τον πατέρα μου, τον Αναστάσιο Παπαδόπουλο. 
Γεννήθηκε το 1923 και πέθανε το 1987. Ήρθε από τη Μ. Ασία, βγήκε στην Κέρκυρα κι εκεί 
πήγε σε καλλιτεχνική σχολή Ιταλική, ήτανε Σχολή Καλών Τεχνών, αλλά Ιταλική. 
Σπούδασε σ’ αυτή τη Σχολή, γιατί από μικρός είχε διακριθεί για το ταλέντο του στην 
τέχνη. Εκεί είχε Ιταλούς δασκάλους και ολοκλήρωσε τις σπουδές του αλλά επειδή 
μεσολάβησε κάτι δεν πρόλαβε να πάρει το δίπλωμά του.  
Ήρθε εδώ στη Νίκαια στην κατοχή, το 1938 κι άνοιξε καλλιτεχνικό εργαστήριο, ξεκίνησε 
και δούλευε εντελώς καλλιτεχνικά από ένα σημείο και μετά, γιατί στην αρχή έφτιαχνε και 
νεροχύτες ή άλλα χρηστικά αντικείμενα. Έφτιαξε πολλά έργα από τότε, ανδριάντες, εγώ 
τότε ακόμα δεν είχα γεννηθεί, ήτανε μαζί του ο μεγαλύτερος αδελφός μου, ο Αντώνης. Ο 
αδελφός μου μάθαινε την τέχνη δίπλα στον πατέρα μου και πήγε και στη Σχολή Καλών 
Τεχνών Αθηνών. 
Είχε λάβει αρκετές διακρίσεις και από το Δήμο Νίκαιας και από τη Θεσσαλονίκη κι από 
άλλα μέρη. 
Τα έργα του πατέρα μου βρίσκονται σε όλη την Ελλάδα και στο εξωτερικό, στην Κύπρο, 
στην Αμερική και στη Γαλλία, σε πάρα πολλά μέρη. 
Ένα ιδιαίτερα σημαντικό έργο του πατέρα μου θεωρώ ότι είναι το παιδάκι με το σκυλάκι 
που είναι πολύ καλό έργο. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Τίτλος: “Ναυτόπουλο” 
Χρονολογία: 1973 
Περγραφή: Πρόπλασμα σε πηλό και μετά απόδοση σε μάρμαρο 
Διαστάσεις: 110 Χ 130 Χ 100 
Ενότητα: Έργο εις μνήμην αγαπημένου προσώπου 
Τόπος: Άνδρος 
 
Ο πατέρας μου δεν είχε ταξιδέψει καθόλου παρ’ όλο που είχε τη δυνατότητα, ήταν όμως 
δύσκολα τα χρόνια τότε κι έμεινε εδώ, έχει φτιάξει πάρα πολλά έργα, προτομές χιλιάδες. 
Δούλευε ως επί το πλείστον το μάρμαρο και σπάνια μπρούτζο. Ξεκινάς από πηλό, το 
φτιάχνεις στο γύψο και μετά το περνάς στο μάρμαρο. Το μάρμαρο είναι αντιγραφή από το 
γύψο.  
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Μετά συνέχισε ο αδελφός μου τη δουλειά και εγώ ταυτόχρονα.    
 
Ο αδελφός μου ο Αντώνης Παπαδόπουλος 
Γεννήθηκε στην Κέρκυρα το 1945 και πέθανε το 2011. Εργαζόταν ως γλύπτης, δεν 
ασχολήθηκε καθόλου με την εκπαίδευση. Φτιάξαμε μαζί πολλά τέμπλα εκκλησιών και 
δουλεύαμε κυρίως βιοποριστικά, δεν είχαμε συμμετοχές σε εκθέσεις αλλά το έργο μας είναι 
σαν έκθεση, υπάρχει παντού. 
Το 1965 πήγε στην Καλών Τεχνών και ταυτόχρονα εργαζόταν κι εδώ στο εργαστήριο. 
Δάσκαλοί του ήταν ο Τόμπρος, ο Γιάννης Παππάς και φυσικά σημαντικότερος δάσκαλός 
του και επιρροή, ήταν ο πατέρας μου.   
Ο αδελφός μου δεν πρόλαβε να πάρει κάποιες διακρίσεις. 
Αγαπημένο θέμα του αδελφού μου ήταν η μάσκα, έχει φτιάξει ολόκληρη συλλογή.  
 
Τίτλος: “Μάσκα” 
Χρονολογία: 2000 
Περιγραφή: Μάρμαρο Διονύσου 
Διαστάσεις: 35 Χ 30 
Ενότητα: Μάσκες 
Τόπος: Εργαστήριο στη Νίκαια 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ένα έργο του που θεωρώ σημαντικό είναι ο Άγιος Χαράλαμπος, προστάτης των 
μαρμαράδων. 
Τίτλος: “Άγιος Χαράλαμπος προστάτης των μαρμαράδων” 
Χρονολογία: 1980 
Περγραφή: Μάρμαρο 
Διαστάσεις: 35 Χ 30 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Εργαστήριο στη Νίκαια 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Εγώ γεννήθηκα το 1954, εδώ στον Κορυδαλλό. 
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2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια και κατά καιρούς παραδίδω μαθήματα αφιλοκερδώς, σχετικά με την τέχνη 
του μαρμάρου. Δουλεύω πολύ και παράλληλα προσπαθώ να διαδώσω και τη γνώση μου, 
πάνω σ’ αυτήν τη δύσκολη τέχνη.    
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Από μικρός μαθήτευσα στο εργαστήρι του πατέρα μου, όπου πλάι σ’ αυτόν αλλά και σε 
άλλους αξιόλογους γλύπτες και ζωγράφους (όπως ο Κοσμάς Δεβλέτογλου, ο Κώστας 
Πολυχρονόπουλος, ο Γιώργος Κανακάκης κ.π.α) ασκήθηκα τόσο στο σχέδιο όσο και στη 
μαρμαρογλυπτική, με την οποία κυρίως εκφράζομαι. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Όπως ανέφερα παραπάνω, δάσκαλος και σημαντική επιρροή για μένα ήταν ο πατέρας μου, 
Αναστάσιος Παπαδόπουλος. Ο πατέρας μου δούλευε όπως δούλευε ο Ροντέν στην αρχή, 
αλλά επειδή τα έργα του ήταν περισσότερο βιοποριστικά και δεν ήταν έργα για να πας να 
τα εκθέσεις, υποχρεωνότανε και τα έφτιαχνε ανάλογα με τις απαιτήσεις, περισσότερο με 
λεία επιφάνεια.   
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Όχι 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, έχουμε συμμετάσχει σε τρεις με τέσσερις ομαδικές εκθέσεις, μαζί με τον αδελφό μου. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα περισσότερα έργα βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές και σε νεκροταφεία, σε πλατείες 
και άλλους δημόσιους χώρους. Ό,τι υπάρχει εδώ στην προσωπική μας συλλογή είναι ό,τι 
φτιάξαμε για εμάς και όχι για να τα πουλήσουμε.   
 
8.Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
 
Τίτλος: “΄Αγιος Γεώργιος” 
Χρονολογία: 2005 
Περγραφή: Μάρμαρο πατιναρισμένο 
Διαστάσεις: 42 Χ 50 
Ενότητα: Δεν υπάρχει  
(είναι το πίσω μέρος από χρυσή λίρα) 
Τόπος: Εργαστήριο στη Νίκαια 
 
 
 
 
 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Κυρίως το μάρμαρο από υλικά κι από θέματα οι προτομές, τα τέμπλα αλλά και διάφορα 
διακοσμητικά. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 



 485 

Η τέχνη αυτή όπως και για τον πατέρα μου και τον αδελφό μου είναι και για μένα τρόπος 
ζωής κι έχουν τύχει πολλές περιπτώσεις που χάσαμε λεφτά από δουλειές αντί να 
κερδίσουμε. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Βασικά γεννιέσαι καλλιτέχνης, δε γίνεσαι, αλλά ίσως και τους δύο, εμένα και τον αδελφό 
μου, μας οδήγησε και το παράδειγμα του πατέρα μου. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Εγώ γεννήθηκα σ’ αυτή τη δουλειά όπως και ο αδελφός μου, δεν είναι να πεις ότι πήγαμε 
κάπου να το σπουδάσουμε, το μάθαμε το μάρμαρο πολύ καλά και είναι πολύ δύσκολο. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου; 
Εμείς ποτέ δε δουλεύαμε με εκθέσεις και πάντοτε ο σημαντικότερος πελάτης μας κατά ένα 
τρόπο ήταν η διαφήμιση. Έπρεπε να είχαμε μία παραγγελία, παλιά δεν προλαβαίναμε, 
φτιάχναμε εκατοντάδες αγάλματα.  
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Το πιο δύσκολο πράγμα είναι η προτομή, διότι έρχεται ο άλλος κι εκεί πρέπει να 
αναγνωρίσει τον άνθρωπό του. Αν σε περίπτωση τώρα το δω εγώ ένα έργο και πω ότι 
μοιάζει, έρχεται ο άλλος ο συγγενής και μπορεί να πει δε μοιάζει, είναι πολύ δύσκολο αυτό 
το κομμάτι. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Αυτή η τέχνη δεν μαθαίνεται ποτέ εντελώς, δεν τελειώνει, δηλαδή να πεις ότι εγώ είμαι ο 
μάστορας, ο μεγάλος ο καλλιτέχνης, δεν υπάρχει περίπτωση. Πάντοτε όσο πάει αξιολογείς 
τον εαυτό σου και γίνεσαι καλύτερος. Βέβαια αυτά που είναι έργα δικά μας είναι δικά μας, 
αλλά όταν έχεις να κάνεις για έναν πελάτη μία προτομή δε μπορείς να κάνεις ότι θέλεις εσύ, 
σου λέει ότι το μαλλί δεν ήταν έτσι αλλά έτσι, εσύ το αλλάζεις ή ήταν πιο παχύς ή πιο 
αδύνατος, οπότε εσύ πρέπει να προσαρμοστείς. Στα έργα τα δικά μας υπήρχαν πολλοί 
πειραματισμοί και σε σχέση με τα θέματα και σε δικά μας σχέδια. Αυτό γινόταν στα τέμπλα 
που είχαμε φτιάξει και ήταν πολλά, πάνω σε αρκετά σχέδια του πατέρα μου. Εκεί 
δημιουργούσαμε αυτό που θέλαμε.   
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Εμείς καταρχήν συνεργαζόμασταν και οι τρεις αλλά κάναμε κι άλλες αξιόλογες 
συνεργασίες όπως με τον Δοβλέτογλου τον Κοσμά, τον Πολυχρονόπουλο τον Κώστα και 
άλλους. Έχουμε συνεργαστεί γενικά με πάρα πολλούς καλλιτέχνες, γλύπτες και ζωγράφους, 
από εδώ έχουνε παρελάσει πάρα πολλοί. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Για εμάς τότε η συνεργασία ήταν ότι πολλοί από αυτούς δεν ξέρανε να δουλέψουνε 
μάρμαρο, φέρνανε το έργο τους σε γύψο για να το κάνουν μαρμάρινο. Και δικά τους 
φτιάχναμε και δικά μας φτιάχναμε, είχαμε μία πολύ καλή κι αποτελεσματική συνεργασία. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ταξιδεύαμε σε όλη την Ελλάδα για τη δουλειά μας και υπάρχουν σε πολλά μέρη έργα μας. 
Επίσης και στο εξωτερικό υπάρχουν έργα μας αλλά δεν πηγαίναμε εμείς, έχουμε φτιάξει 
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μέχρι κι ένα θρόνο για το Σεΐχη, που το πήρε από εδώ η εταιρία Petrola και το πήγανε εκεί, 
μας είπαν να πάμε να το τοποθετήσουμε αλλά δε μπορούσαμε να λείψουμε, γιατί είχαμε 
πολύ δουλειά πάντα.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Βέβαια, να εδώ ο πατέρας μου έχει φτιάξει την “εκτέλεση”, είναι ο Γερμανός που εκτελεί. 
Με τη χούντα και λόγω του ονόματός μας είχαν έρθει χουντικοί για να τους φτιάξει αλλά ο 
πατέρας μου δε δέχτηκε, εγώ βέβαια ήμουν μικρός αλλά τα θυμάμαι.  
 
 
Τίτλος: “Εκτέλεση” 
Χρονολογία: 1990 
Περγραφή: Μάρμαρο, απευθείας δουλεμένο  
Διαστάσεις: 30 Χ 37 
Ενότητα: Δεν υπάρχει  
Τόπος: Εργαστήριο στη Νίκαια 
 
 
 
 
 
Αυτό που με έχει κυρίως επηρεάσει εμένα είναι η όλη κατάσταση εδώ, ο λαϊκός κόσμος, ο 
τρόπος ζωής.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Παρακολουθώ ότι γίνεται, πηγαίνω σε εκθέσεις και ορισμένα πράγματα μου αρέσουν, ενώ 
άλλα όχι.  
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Η προοπτική σήμερα πάνω σε αυτό που κάνω μου φαίνεται πολύ δύσκολη. 
 
 
 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο Νίκος 
προβληματίζεται:  
Σήμερα αντιμετωπίζω πολλά προβλήματα, η δουλειά έχει πέσει εκατό τα εκατό, δηλαδή 
τέρμα, δεν υπάρχει τίποτα. Ο κόσμος δε φτιάχνει πια αγάλματα και τέτοια κι αν φτιάξει, θα 
φτιάξει μικροπράγματα. Αυτή η δουλειά είναι μόνο όταν υπάρχει χρήμα και φυσικά το ίδιο 
ισχύει και για τη ζωγραφική, έχω πολλούς φίλους καλλιτέχνες που όλοι βιώνουν την ίδια 
δύσκολη κατάσταση. 
Σ’ αυτό το κομμάτι προώθησης της τέχνης μας, πέρα από το εμπορικό κομμάτι πρέπει να 
προβούμε σήμερα και να φωνάξουμε έτσι την παρουσία μας μέσα στην πόλη μας.   

 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Σήμερα κάποια έργα σύμφωνα με τη δική μου άποψη δε θα έπρεπε να θεωρούνται μορφή 
τέχνης και δε θεωρώ μορφή τέχνης να  πάρεις ένα ξύλο και να βγεις στο δρόμο, 
παρουσιάζοντάς το ότι είναι έργο σου. Αυτό το βλέπουμε παντού σήμερα είτε στην Ελλάδα 
είτε στο εξωτερικό. 
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22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να μπορώ να δουλεύω και να βελτιώνω την τέχνη μου. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Τον πατέρα μου τον χαρακτήριζε κυρίως η ευαισθησία αλλά  και τον αδελφό μου κι εμένα, 
είναι κάτι που μας  χαρακτήριζε και τους τρεις. Δεν το είχαμε ακριβώς ως επάγγελμα, αλλά 
συναισθηματικό επάγγελμα θα έλεγα, δηλαδή δεν κοιτάγαμε να εκμεταλλευτούμε κάποιον. 
Όταν έβλεπες ότι ο άλλος  έφτανε μέχρι εκεί, προσαρμοζόσουν, η δουλειά μας ήτανε και 
λιγάκι στενόχωρη. Έρχονταν άνθρωποι που είχαν χάσει το παιδί τους και τα συναισθήματα 
ήταν πολύ έντονα. Έχουμε ζήσει καταστάσεις με ανθρώπους που διαφωνούσαν, υπήρχαν 
πολλά μπλεξίματα. Όπως σε αυτό εδώ το άγαλμα τον “Κρητικό”.   
 
 
 
Τίτλος: “Κρητικός” 
Χρονολογία: 1980 
Περγραφή: Μάρμαρο  
Διαστάσεις: 90 Χ 50 
Ενότητα: Δεν υπάρχει  
Τόπος: Κρήτη 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Όταν το φτιάξαμε ο πατέρας ήθελε να σκοτώσει τη γυναίκα του, δημιουργήθηκε μεγάλη 
αναταραχή και πήγε ο πατέρας μου εκεί και τους συμφιλίωσε. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το καλλιτεχνικό έργο και των τριών μας χαρακτηρίζεται από ευαισθησία. Οι προτομές που 
είχαμε φτιάξει είπαμε ότι ήταν πολύ συγκεκριμένες, τα έργα όμως τα δικά μας που είχαμε 
κάνει ήταν πολύ καλά κι έβγαινε πάντοτε άρτιο το αποτέλεσμα. Ποτέ δεν έτυχε να πούμε δε 
βαριέσαι, το αφήνουμε αυτό το πράγμα, ποτέ δεν έχει τύχει αυτό. Προσπαθούσαμε πάντα 
να δώσουμε το καλύτερο και σε μορφή και σε ανατομία και σε όλα και πιστεύω ότι το έργο 
μιλάει από μόνο του.  
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29. Περιορέλλης Ζαχαρίας, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1976 

Συνέντευξη: 17/3/2012 ΣΤΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ ΓΡΑΝΙΚΟΥ 36, 
ΝΙΚΑΙΑ 
 
 
1. Πού γεννήθηκες και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στον Πειραιά το 1976 στις  2 Μαρτίου και κατάγομαι από Μυτιλήνη.  
 
2. Πού ζεις;  
Ζω στη Νίκαια και εργάζομαι στην εκπαίδευση και ως αγιογράφος. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα ζωγραφική στην ΑΣΚΤ Αθήνας και στη σχολή Βακαλό και αγιογραφία στη 
σχολή Πανσέληνος. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Χρόνης Μπότσογλου, Νικόλας Κληρονόμος, Γιώργος Βλασσόπουλος και Γεώργιος 
Χοχλιδακης. ΄Εχω επηρεαστεί από παλαιότερους ζωγράφους, όπως  τον Egon Schiele, τον  
Francis Bacon και τον Jackson Pollock. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Στην Art Athina 2009 που έλαβα μέρος τυπώθηκε κατάλογος με τους 40 καλύτερους 
καλλιτέχνες και είχε συμπεριληφθεί και η δική μου συμμετοχή. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις; 
΄Εχω συμμετάσχει σε διάφορες ομαδικές. Η πιο σημαντική ήταν η art athina 2009. 
Συνεργάζομαι με την Αίθουσα τέχνης Αθηνών όπου το 2008 έκανα την πρώτη μου ατομική. 
  
ΕΚΘΕΣΕΙΣ 

2008 “Τσιγγάνοι” ,Ομαδική, Γκάζι  Αθήνα 

2008  Μπιενάλλε των Α.Σ.Κ.Τ. Ελλάδος, Ηράκλειο Κρήτης-Αθήνα Σύνταγμα (Κατάλογος) 

2009 “Βουβές Κραυγές Άιθουσα Τέχνης Αθηνών, Ατομική, Κολωνάκι Δεξαμενή 
(Κατάλογος) 

2009 ΑRT ATHINA ,Φάληρο (Κατάλογος) 

2010 “Μίλα Μη Φοβάσαι” Άίθουσα Εικαστικές Αναζητήσεις, Ομαδική, Κολωνάκι 
Δεξαμενή (Κατάλογος) 

2010 "Απόφοιτοι 2008-2009"Αίθουσα Κεσσανλής , Α.Σ.Κ.Τ (Κατάλογος) 

2010 "Ανθρώπινα Μέτρα" Αίθουσα Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου Αθηνών "Μελίνα" 
,Ομαδική, Γκάζι (Κατάλογος) 

2011 Αίθουσα Τέχνης , Ομαδική, Κολωνάκι 

2011 "Αφιέρωμα στον Παπαδιαμάντη-Η αλήθεια είναι πάντοτε παράλογος", Αίθουσα 
Πολιτιστικό Κέντρο Δήμου Αθηνών "Μελίνα" ,Ομαδική, Γκάζι 
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2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Στην Ελλάδα και στη Γερμανία σε ιδιωτικές συλλογές και στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Διάφορα έργα μου, το καθένα για το δικό του λόγο, κυρίως την ενότητα “βουβές κραυγές”, 
που αποτελούσε τη διπλωματική μου εργασία και ειδικά το έργο στο εξώφυλλο του 
καταλόγου που μάλιστα κράτησα στην προσωπική μου συλλογή. 
Τίτλος: Βουβές Κραυγές 
Χρονολογία: 2008 
Περιγραφή: Λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 160 Χ 64 
Ενότητα: Βουβές Κραυγές 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Προσπαθώ να δουλέψω πιο εξπρεσιονιστικά, με έχει επηρεάσει βέβαια πολύ αυτή η 
ατμοσφαιρικότητα της αγιογραφίας χωρίς να δουλεύω τόσο καθαρές φόρμες, προσπαθώ να 
κρατήσω μία γραμμή σχεδιαστική, όπως ο Schiele , να φαίνεται το σχέδιο, πάει λίγο σε 
κόμικ και λίγο στις καθαρές φόρμες της αγιογραφίας και για αυτό και δούλεψα με όμπρες 
τα έργα της διπλωματικής, το καφέ είναι ένα χρώμα που το δουλεύουν πολύ στην 
αγιογραφία, θέλω να φαίνεται έτσι μία συνέχεια. 
Χρησιμοποιώ κυρίως λάδια και μελάνια.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Η τέχνη μου είναι για μένα η προσπάθεια να βρω τη δική μου αλήθεια. Τη χρησιμοποιώ για 
να γνωρίζω τον εαυτό μου, έτσι ξεκίνησα και με τις αυτοπροσωπογραφίες. Ενώ δούλευα 
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πολύ, τώρα περνάω σε μία άλλη φάση, δε δουλεύω πια αυθόρμητα, θέλω το έργο μου να 
έχει ένα λόγο ύπαρξης, θεωρώ πολύ σημαντικό το να βρεις το ζωγραφικό σου πρόβλημα Οι 
βουβές κραυγές ξεκίνησαν όταν έχασα τον πατέρα μου και έκανα αυτή την απουσία που 
ένιωθα. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 

Αυτό που με οδήγησε να γίνω καλλιτέχνης δεν ήταν στη ζωγραφική αλλά στη μουσική, 
ήμουν διακοπές και έπαιζα πιάνο κι έτσι αυθόρμητα άρχισα να συνθέτω ένα απλό 
κομματάκι, αλλά η χαρά ήταν τόσο μεγάλη για το ότι μπορείς να φτιάξεις πράγματα, κάτι 
που με χαρακτηρίζει γενικότερα ως άνθρωπο και να μη ζωγραφίζω να φτιάχνω κάτι. Πέρσι 
ας πούμε που δεν μπορούσα να ζωγραφίσω κάθισα και έφτιαξα μία ηλεκτρική κιθάρα και 
η ζωγραφική να μην είναι, θα είναι κάτι άλλο. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ακόμα είναι νωρίς. Η διαδρομή μου είναι μικρή, ένας βασικός σταθμός βέβαια ήταν η 
Σχολή Καλών Τεχνών με την έννοια ότι ανήκεις κάπου κι επίσης το ότι μέσα από την 
παρουσίαση της διπλωματικής μου με διάλεξαν για την πρώτη μου ατομική έκθεση από 
την Αίθουσα Τέχνης Αθηνών, αυτό μου έδωσε πολύ θάρρος. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου; 
Αυτό που κατάλαβα από την πρώτη μου ατομική είναι ότι εσύ μπορεί να κάνεις ένα 
συγκεκριμένο θέμα αλλά ο κόσμος να καταλαβαίνει χίλια δυο πράγματα και τελικά αυτή 
είναι και η μαγεία. Φυσικά με αυτούς που έρχεσαι πιο κοντά είναι αυτοί που το 
αντιλαμβάνονται και το έζησα αυτό με ανθρώπους που δεν είναι ζωγράφοι αλλά απλά 
αγαπάνε την τέχνη, όπως συνέβη με μία Αγγλίδα διακοσμήτρια που ήρθε και μου μίλησε 
για ένα συγκεκριμένο έργο που εγώ θεωρώ ιδιαίτερα σημαντικό σα να ήταν δίπλα μου όταν 
το ζωγράφιζα. Προς το παρόν με ενδιαφέρει να με γνωρίσει ο κόσμος και να έχω επαφή με 
κάποιους ανθρώπους. Αργότερα θέλω η δουλειά μου να γίνει και πιο επικριτική σε σχέση 
με αυτά που μας συμβαίνουν. Θα λέγεται άπνωση, γι’ αυτούς που δεν παίρνουν πια ανάσα 
και επηρεάστηκα από την ασφυξιογόνα μάσκα και γενικά από όλες αυτές τις καταστάσεις 
που βλέπουμε συνέχεια στις ειδήσεις.  
 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου;  
Η ανάγκη. Όσο για την προβολή του έργου πιστεύω ότι η ειλικρίνεια που υπάρχει σε κάθε 
τι πάντα θα βρίσκει δέκτες και επίσης με ενδιαφέρει για όσο πραγματικά αξίζει. Αυτό που 
έχω διαπιστώσει από τον τρόπο που προβάλλεται το έργο τέχνης μέσα από τις γκαλερί είναι 
ότι τα πράγματα είναι εντελώς υποκειμενικά και φυσικά έχουν να κάνουν και με την 
τοποθεσία που βρίσκεται η γκαλερί.  
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από το 2007 έως σήμερα η δουλειά μου είναι εξπρεσιονιστική ανθρωποκεντρική και με 
ενδιαφέρει η φιγούρα δε θα έλεγα ότι είμαι ζωγράφος του τοπίου, ενώ μου αρέσει να βγω 
έτσι να κάνω ένα τοπίο για να ξεκουραστώ.   
 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
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Είχα λάβει μέρος με τη Βακαλό σε μία μεγάλη έκθεση το 2004 για τους Ολυμπιακούς 
αγώνες που είχε διοργανωθεί από εικαστικές σχολές της Ελλάδας και του εξωτερικού κι 
εκεί κάναμε ζωγραφική επί τόπου σε μεγάλα τελάρα. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
(προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Επειδή σαν καλλιτέχνες προσπαθούμε  ν’ αποκτήσουμε μία γνώμη που γίνεται πολύ ισχυρή 
από μόνη της θεωρώ βασικά συστατικά της συνεργασίας την ειλικρίνεια και την 
οργάνωση. 
  
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας;  
Όχι αρκετά, έχω επισκεφτεί έξι χώρες και αγάπησα ιδιαίτερα τη Βαρκελώνη εξαιτίας του 
Gaudi. 
 
18.Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Υπάρχουν χαρακτηριστικά που δεν έχω ζωγραφίσει ενώ θα ήθελα. όπως είναι η συνοικία 
των προσφυγικών σπιτιών που ονομάζονται γερμανικά, που είναι κάτω από την πλατεία 
Κρήνης, οι παράγκες και όλη αυτή η κατάσταση. 
   
 19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Όχι 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Η πρώτη προσπάθεια βλέπω να γίνεται από εσένα, αυτή τη στιγμή βιώνω στην πόλη μου 
μία απογοητευτική κατάσταση και δε ξέρω πως η τέχνη μπορεί να βοηθήσει. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο Χάρης 
προβληματίζεται: 
Αυτό που χρειάζεται πολύ είναι η οργάνωση και πιστεύω αυτό που κάνεις είναι μία 
σημαντική προσπάθεια να οργανώσουμε τα πράγματα, διότι αυτό είναι κάτι απαραίτητο 
που μας λείπει πάρα πολύ. 
Επίσης θεωρώ και πολύ έξυπνο να υπάρχει σύνδεση με τους καλλιτέχνες σε άλλες πόλεις 
του εξωτερικού, διότι εκτός των άλλων είναι κι ένας τρόπος να προωθήσουμε τη δουλειά 
μας στο εξωτερικό και να προβάλλουμε και το δυναμικό καλλιτεχνικό γίγνεσθαι της πόλης 
μας. 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης;  
Όχι, από όσο ξέρω.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Πολλά και διάφορα. Προς στο παρόν, κοιτάω να κάνω κάποια διδακτορική διατριβή και να 
προωθήσω τη δουλειά μου στο εξωτερικό και τώρα αυτή τη δουλειά που κάνω την κάνω 
για αυτό το λόγο. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη; 
Πολύ οργανωτικό, τελειομανή, εσωτερικό, προσπαθώ να είμαι ειλικρινής με αυτό που 
κάνω και άμεσος.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
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Εξπρεσιονιστικό, ζωγραφίζω περισσότερο πορτρέτα μίας κατάστασης και όχι χώρους, 
είναι όλα σα να βρίσκονται σε ένα κενό φόντο, γενικά μου αρέσουν οι πιο ελεύθερες πινελιές 
αλλά αυτό προσπαθώ να το χαλιναγωγήσω. 
Αυτό είναι ένα στοιχείο που με έχει επηρεάσει από μία κουβέντα που κάναμε με τον 
Κληρονόμο, ο οποίος δουλεύει έτσι κι εγώ θα ήθελα να κάνω κάτι πιο διαλυμένο και 
συγκεκριμένο μαζί. 
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30. Πισσάς Νίκος, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1956 

Συνέντευξη: 7/6/2012, ΠΡΑΞΙΤΕΛΟΥΣ 207-209, ΠΕΙΡΑΙΑΣ 

 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1956 κι η καταγωγή μου είναι από Σπάρτη, Κρήτη, Αίγινα και 
Σύμη. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω και εργάζομαι στον Πειραιά, όπου στο εργαστήριό μου αναλαμβάνω προσωπικά 
κάποιους μαθητές σταδιακά κι επί τρία χρόνια παρέδιδα μαθήματα δωρεάν σε παιδιά με 
ειδικές ανάγκες στο Νταού Πεντέλης. Επίσης, έχω διδάξει σε άτομα με αυτισμό στο 
προσωπικό μου εργαστήριο. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθηνών το 1974 με δασκάλους το Μαυροΐδή Γιώργο και 
το Γιάννη Μόραλη, επίσης διδάχτηκα συντήρηση έργων τέχνης στη Σχολή του Δοξιάδη και 
παρακολούθησα ένα χρόνο την Ακαδημία Τεχνών στη Στοκχόλμη. 
Ιδιωτική Σχολή - Εργαστήριο Σχεδίου Ζωγραφικής, Ζωγράφου Γιώργου Βογιατζή. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου υπήρξαν ο Τσαρούχης, ο Μαυροΐδής, ο Μόραλης κι επίσης ο Γιώργος 
Βογιατζής (όταν ήμουν ακόμα έντεκα ετών). 
Σίγουρα  όλοι οι παραπάνω ήταν σημαντική επιρροή, ενώ έχω επίσης επηρεαστεί  
από το έργο του Ιακωβίδη και του Γύζη, του Λεονάρντο Ντα Βίντσι, του Γκρέκο, του 
Μιχαήλ Άγγελου, του Ρούμπενς, του Γκούσταφ Κλιμτ και του Νταλί. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Έχω λάβει αρκετές διακρίσεις, ήδη από το 1971 έλαβα το 1ο βραβείο ζωγραφικής, όπως 
επίσης το 2008 πήρα την τιμητική διάκριση στα 10 καλύτερα έργα με το έργο μου 
επιβίωση, στη Βαρκελώνη όπου έγινε η Παγκόσμια έκθεση Θαλασσογραφίας. 
Υπάρχουν πολλές δημοσιεύσεις για τα έργα μου στον τύπο. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, έχω συμμετάσχει σε πολλές εκθέσεις ομαδικές και ατομικές. 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα έργα μου βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές, πινακοθήκες, έχω δημιουργήσει πορτρέτα 
επωνύμων όπως του Κωνσταντίνου Καραμανλή,  μία συλλεκτική εικόνα της Αγίας 
Τριάδας που ανήκε στον αποθανόντα Χριστόδουλο, ο Σημίτης έχει έργο μου, οι 
περισσότερες Ναυτιλιακές εταιρείες του Πειραιά μου έχουν ζητήσει να φιλοτεχνήσω τα 
καράβια τους, επίσης έργα μου βρίσκονται σε πολλά δημαρχεία, καθώς και σε συλλογές 
του εξωτερικού (Μελβούρνη, Καναδά, Τορόντο κ. α).  
 
 
 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Τίτλος: «επιβίωση» 
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Χρονολογία: 2007 
Περγραφή: Λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 120 χ 100 cm 
Ενότητα: θαλασσογραφίες 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
Στο έργο αυτό απεικονίζεται ένα πλοίο του 1869 και συγκεκριμένα το πώς οι ναύτες 
μάζευαν τα πανιά με κίνδυνο της ίδιας τους τη ζωής και διακρίθηκε στα δέκα καλύτερα 
έργα ανάμεσα σε 20.000 δημιουργίες το 2008 στη Βαρκελώνη, καθώς επίσης τυπώθηκε σε 
1000 αντίτυπα μεταξοτυπίας που δωρίστηκαν τότε στους παρευρισκόμενους.    
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Ενώ χρησιμοποιώ όλες τις τεχνικές, μικτή τεχνική, ακρυλικά με σκόνες, πρόσφατα σε 
τοιχογραφίες στην Κω χρησιμοποίησα ακρυλικά λόγω της ανθεκτικότητάς τους σε 
εξωτερικό χώρο, επίσης έχω κάνει ακουαρέλα, κάρβουνα κι έχω συνδυάσει τη γλυπτική με 
τη ζωγραφική (δίνοντας ένα ανάγλυφο αποτέλεσμα), το αγαπημένο μου υλικό παραμένει το 
λάδι. 
Στη θεματογραφία μου θα αναφέρω τη θαλασσογραφία (ιστιοφόρα, θάλασσες, πλοία), το 
γυμνό, τη νεκρή φύση, την τοπιογραφία και τα άλογα που είναι τα τελευταία μου θέματα.   
 
10.  Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι το σοβαρότερο πράγμα στη ζωή μου, πολλές φορές ξεκουράζομαι σχεδιάζοντας, 
σίγουρα είναι τρόπος ζωής. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Θυμάμαι μικρός ακόμα στο δημοτικό έβλεπα γκαλερί με πίνακες και προσπαθούσα να 
ζωγραφίσω αυτά που έβλεπα, επίσης είχα την τύχη από 11 χρονών να έχω δάσκαλο το 
Βογιατζή, ήταν σίγουρα καθοριστικό, ξεκίνησα να κάνω τα πρώτα μου έργα κάτω από την 
κληματαριά του πατρικού μου σπιτιού, χρησιμοποιώντας υφάσματα που έραβε η αδελφή 
μου με χρώμα για πόρτες και μετά σε σεντόνια όπου έκανα προετοιμασία και σαν υλικά 
χρησιμοποιούσα λινέλαιο και σκόνες αγιογραφίας. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, βέβαια. Πρώτος σημαντικός σταθμός ήταν όταν είδα πρώτη φορά σε πινακίδα κεφάλι 
κατασκευασμένο με άξονες και ξεκίνησα τότε σχέδιο με το Γιώργο Βογιατζή (Μπενάκη και 
Μητροπόλεως). Επίσης σημαντικός σταθμός ήταν για μένα ο Τσαρούχης, τότε είπα αυτό το 
είδος ζωγραφικής θέλω να κάνω, ένα είδος ζωγραφικής που να πουλάει και συνέχεια. 
 
 
  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Αυτό που βασικά θέλω να πετύχω είναι ο θεατής να θαυμάσει το έργο μου, να νιώσει 
ψυχική ανάταση, όχι να θέλει το έργο για να κάνει μία επένδυση, αλλά να του μιλάει 
ψυχικά. Αυτή είναι η μεγάλη μου ικανοποίηση κι αυτό που λέω κάποιες φορές σε 
υποψήφιους αγοραστές έργων μου είναι: «αν δε σας αρέσει πραγματικά, μην το πάρετε, το 
έργο πρέπει να το αγαπήσετε».   
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
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Με παρακινεί η ικανοποίηση που νιώθω όταν βλέπω κάποιον να μπαίνει στο εργαστήριό 
μου γιατί κάτι του είπαν τα έργα μου, αυτό μου δίνει και τη δύναμη να συνεχίζω. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από το 1983  έως σήμερα η δουλειά μου χαρακτηρίζεται από το ρεαλισμό σε συνδυασμό με 
στοιχεία σουρεαλιστικά, που αφορούν στη χρήση συμβολισμών και κρυμμένων 
παραστάσεων μέσα από την εκ πρώτης όψεως ξεκάθαρη ρεαλιστική πραγματικότητα. 
Κάτι που με καθορίζει ως καλλιτέχνη είναι ο προσεκτικός σχεδιασμός του έργου μου πριν 
ξεκινήσω, η σκέψη μου πάνω σ’ αυτό, να έχω αποφασίσει πλήρως όταν κάτσω να δουλέψω, 
το γεγονός αυτό μου δίνει μεγάλη ικανοποίηση. Υπήρξαν εποχές που περισσότερο 
μελετούσα παρά δούλευα. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω λάβει μέρος σε πολλές ομαδικές εκθέσεις κι έχω επιδιώξει συνεργασίες σε έργα του 
δημοσίου που δεν εγκρίθηκαν τελικά. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Ένα βασικό στοιχείο είναι για μένα να υπάρχει χρηματοδότης, διότι από αυτό εξαρτάται το 
αποτέλεσμα του έργου ανάλογα με τις απαιτήσεις που υπάρχουν σε υλικά, ο οικονομικός 
παράγοντας σε μία συνεργασία είναι τελικά σημαντικός. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω μείνει οκτώ μήνες στη Σουηδία, στην Κύπρο, έχω ταξιδέψει για τις εκθέσεις μου εκεί 
κι επίσης έχω μείνει για περίπου δέκα μέρες στη Φλωρεντία. 
  
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Στη Νίκαια ζουν οι φίλοι μου, εκεί βρίσκεται το πατρικό μου, ακόμα και τώρα βλέπω 
πολλά όνειρα με το πατρικό μου σπίτι, όπως ήτανε παλιά με την κληματαριά. Επίσης με 
έχουν σίγουρα  επηρεάσει τα σπίτια στη Νίκαια, οι άνθρωποι, ο τρόπος ζωής, ο πατέρας 
μου ήταν εργάτης στο λιμάνι κι εγώ με τη σειρά μου σαν εργάτης υπηρετώ την τέχνη μου. 
Στα πρώτα μου βήματα, αφιέρωνα πολύ χρόνο στο να σχεδιάζω παλιές βάρκες στη 
Σαλαμίνα  και καρνάγια με εργάτες. Το να αποδώσω την ανθρώπινη μορφή σε φάση 
προσπάθειας  ήταν από τότε σημαντικό για μένα, ο αγώνας του ανθρώπου, κάτι που βγήκε 
και στα έργα μου με αθλητές που δημιούργησα το 2004, αφιερωμένα στην υπερπροσπάθεια 
της στιγμής. 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Φυσικά και υπάρχει και το ότι βρίσκομαι στον Πειραιά είναι γιατί θεωρώ ο Πειραιάς είναι 
Νίκαια και η Νίκαια Πειραιάς, όταν ζούσα ακόμα στη Νίκαια είχα ζωγραφίσει όλο το 
τετράγωνο γύρω από το πατρικό μου σπίτι (1976 – 1977), σε χοντρό σεντόνι 
χρησιμοποιώντας λινέλαιο, σκόνες και νέφτι. Ξεκίνησα από την είσοδο του σπιτιού και 
μετά επεκτάθηκα σε όλο το τετράγωνο και ήταν πολύ σημαντικό ότι ήρθαν οι γείτονες και 
ζητούσαν να αγοράσουν αυτά τα έργα, τα οποία πράγματι βρίσκονται στις ιδιωτικές 
συλλογές των γειτόνων. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Ένας σημαντικός σκοπός για μένα είναι ο θεατής βλέποντας το έργο μου να αγαπήσει την 
τέχνη, να θελήσει να ασχοληθεί με τη ζωγραφική, να εμπνευστεί. Θέλω να μεταφέρω ένα 
μήνυμα στα παιδιά ώστε ν’ ασχοληθούν με όμορφα πράγματα, γιατί αυτό θα τους γεμίσει 
ψυχικά.  
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Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο Νίκος 
αναφέρει: 
Πιστεύω αυτό είναι το πολύ σημαντικό, να δημιουργήσεις κάτι με σκοπό να βοηθήσεις τον 
κόσμο ν’ ασχοληθεί με την τέχνη.   
Οι καλλιτέχνες πρέπει να είναι δημιουργοί, να συνεχίζουν με πίστη το έργο τους. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Για μένα υπάρχει τέλεια σύνδεση με όλους, ενώ μπορεί να μην υπάρχει σύνδεση στη μορφή 
της τέχνης γιατί η μορφή αυτή μπορεί να αποδοθεί  με οποιοδήποτε τρόπο, αφού λειτουργεί 
το ένστικτο, ζωγραφίζουμε όπως νιώθουμε και παρά τις διαφορές στην εικαστική γλώσσα, 
που πολλές φορές συμβαίνουν και στο έργο του ίδιου καλλιτέχνη, υπάρχει μία εσωτερική 
λειτουργία συνδεσιμότητας.      
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Θα ήθελα να δημιουργήσουμε με το γιο μου ένα δεύτερο χώρο στην Κηφισιά, όπου θα 
λειτουργεί και μία περιοδική έκθεση, με την τελευταία μου δουλειά κάθε φορά. Επίσης μου 
είχε γίνει μία καλή πρόταση για μία γκαλερί στο εξωτερικό για να δείξω εκεί τη σειρά με 
τα άλογα. Πολύ θα ήθελα να έχω και τη δυνατότητα να ταξιδέψω αρκετά.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Είμαι καθαρά δημιουργός. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο; 
Ήδη σε μία έκθεση έχω δώσει στα έργα μου τον τίτλο «δημιουργίες». Δεν έχω ενδιαφερθεί 
έως τώρα άμεσα για το εμπορικό κομμάτι, όχι άμεσα να πουλήσω το έργο, αλλά να το 
δημιουργήσω πολύ σωστά ώστε να το δει ο θεατής και να το αγαπήσει. 
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31. Σάββα Μαίρη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1966 

Συνέντευξη: 28/4/2012, ΙΩΝΙΑΣ 84, ΝΙΚΑΙΑ   
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1966 και η καταγωγή μου είναι από την πλευρά της μητέρας μου 
η Μ. Ασία και συγκεκριμένα Σμύρνη και Κωνσταντινούπολη απ’ όπου ήρθαν εδώ 
πρόσφυγες κι από την πλευρά του πατέρα μου η Αίγινα. 
 
2. Πού ζεις; 
Τώρα ζω στη Νίκαια και δεν εργάζομαι αλλά επειδή είχα τελειώσει μαθηματικός, 
εργάστηκα στον κλάδο της εκπαίδευσης, στον ιδιωτικό χώρο, σε φροντιστήρια και 
ιδιωτικά σχολεία έως το 2001. Αργότερα πήγα στη Σχολή Καλών Τεχνών και τελείωσε 
αυτό το θέμα.  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Από το  1984 έως το 1991 σπούδασα  στο  μαθηματικό τμήμα του Πανεπιστημίου 
Ιωαννίνων. Από το 2003 έως το 2008 σπούδασα στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών  
Αθηνών  στο τμήμα ζωγραφικής και συγκεκριμένα στο Α΄ εργαστήριο με καθηγητή τον 
Ζαχαρία Αρβανίτη καθώς επίσης και σε  εργαστήρια ψηφιδωτού και χαρακτικής. 
Αποφοίτησα με άριστα. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Για μένα πολύ μεγάλη επιρροή ήταν ένας φίλος κατά το διάστημα προ Σχολής που με 
ώθησε να πάω στην Καλών Τεχνών, ο Κατσιβελάκης ο Βασίλης. Από εκεί ξεκίνησε και 
μετά δάσκαλος στη Σχολή ήταν ο Ζαχαρίας Αρβανίτης που θεωρώ σημαντική επιρροή 
γιατί ήμασταν πολύ κοντά. Επίσης ο Βίνσεντ βαν Γκογκ είναι πολύ αγαπημένος μου 
καλλιτέχνης κι υπάρχουν και πολλοί άλλοι που μου αρέσουν, όπως ο Φράνσις Μπέικον. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Δεν έχω κάτι από διακρίσεις και δημοσιεύσεις. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω συμμετάσχει έως τώρα σε πέντε ομαδικές εκθέσεις κι ενδεικτικά αναφέρω την 
τελευταία έκθεση: 
2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος» 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έχω χαρίσει αρκετά έργα σε φίλους, οπότε κάποια βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές, δεν 
έχω όμως εμπορευθεί ποτέ. Φυσικά υπάρχουν πολλά έργα στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Πάντα υπάρχουν κάποια και θεωρώ ότι η πιο ολοκληρωμένη σειρά που έχω κάνει ήταν η 
πτυχιακή το 2007 με 2008, γιατί από εκεί και πέρα αφήνεσαι λίγο πιο χαλαρός. Δεν είχα 
δώσει κάποιον τίτλο, το θέμα ήτανε προσωπογραφίες σε πολύ μεγάλες διαστάσεις και 
φτιαγμένες με χαρτί και λάδι πολύ αραιωμένο πάνω σε τελάρο, μία τεχνική που 
χρησιμοποιώ και σήμερα, σε πολύ μεγάλες διαστάσεις, 200 Χ 150 ή και λίγο μικρότερα 
κάποια, αυτή η δουλειά πιστεύω ήταν η πιο ολοκληρωμένη που έχω κάνει έως τώρα. 
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9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Γενικά μου αρέσει να πειραματίζομαι και βέβαια χρησιμοποιώ αρκετά την τεχνική αυτή 
που ήδη ανέφερα με χαρτί και αραιωμένο λάδι επάνω σε τελάρο. Τώρα, όσον αφορά το 
θέμα, εμένα δε με περιορίζει τόσο το θέμα, δεν εστιάζω εκεί, όσο στο να αναδείξω μία 
κίνηση μέσα στις φόρμες, το θέμα δε μου είναι τόσο δέσμευση. 
Από υλικά κυρίως λάδι χρησιμοποιώ, επάνω σε τελάρο ή χαρτί και τα χρώματά μου είναι 
τα γήινα και τα μουντά, κάποιες φορές χρησιμοποιώ μόνο ένα χρώμα.   
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι ανάγκη, είναι τρόπος ζωής. Έτσι νιώθεις ότι ζεις.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Όχι δε νομίζω, από παιδί είχα αυτήν την ανάγκη. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Διαδρομές είναι όλα στη ζωή, βασικό σταθμό θεωρώ τότε που ο φίλος μου και ζωγράφος 
Βασίλης Κατσιβελάκης με ώθησε στο να πάω στη Σχολή. Το Βασίλη τον γνώρισα σε ένα 
ιδιωτικό σχολείο που δούλευα σαν μαθηματικός και είχα κολλήσει επάνω του όσο έβλεπα 
πώς έκανε τα μαθήματα, μετά ήταν στο Δήμο και πήγα εκεί, παρακολούθησα κι εγώ 
μαθήματα κι έτσι σιγά – σιγά άρχισε να μου λέει πήγαινε δώσε. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Εμένα αυτό που με είχε συγκινήσει ήταν ότι κατά τη διάρκεια της έκθεσης της Πτυχιακής 
στη Σχολή Καλών Τεχνών περνούσαν άνθρωποι και έβλεπαν δικές τους εικόνες μέσα σ’ 
αυτό που είχα κάνει, συνέθεταν καινούριες εικόνες και κάπως έτσι λειτουργούσα κι εγώ 
στην κατασκευή. Γι’ αυτό ανέφερα ότι δε με δεσμεύει το θέμα, θέλω ο θεατής να βλέπει 
άλλα πράγματα, τα δικά του. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Σίγουρα παίρνεις μέσα από αυτό και θα είναι ψέμα αν πει κάποιος ότι θέλει να τα κάνει και 
να τα βλέπει μόνος του, είναι πράγματα που θέλεις να μοιράζεσαι, να δίνεις και να παίρνεις 
πίσω. Τώρα στο τι με παρακινεί, η τέχνη μου είναι για μένα βιωματική κατά κάποιο τρόπο, 
βγάζω εκεί το άχτι μου, τ’ απωθημένα μου. Δηλαδή όταν περνάει καιρός και δε μπορώ για 
διάφορους λόγους ν’ ασχοληθώ με το έργο μου, δε νιώθω καλά. Συσσωρεύεται ένταση και 
τρελαίνομαι, ούτε να κοιμηθώ δε μπορώ. 
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Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από το 2007 με την εκπόνηση της διπλωματικής, η δουλειά μου παίρνει μία πιο 
ολοκληρωμένη μορφή και όπως ανέφερα αυτό αφορά στο συνδυασμό χαρτιού με 
αραιωμένο λάδι επάνω σε καμβά ή χαρτί. Έως σήμερα δουλεύω με την ίδια τεχνική αλλά 
έχω περάσει τώρα σε κορμούς, κάτι που είναι άψυχο αλλά μέσα από το οποίο εγώ 
προσπαθώ να βγάλω ψυχή. Επειδή λόγω χώρου δεν μπορώ να δουλέψω με μεγάλο μέγεθος, 
πειραματίζομαι τώρα και με μικρού μεγέθους τελάρο και παίζει ρόλο βέβαια σ’ αυτό και η 
στενότητα χώρου γιατί δε μπορώ να δουλέψω τώρα άνετα το χαρτί σε μεγάλη επιφάνεια, 
αν κι έχω κι από αυτά τα έργα. Στα τελευταία έργα δεν έχω χρησιμοποιήσει χαρτί αλλά 
μόνο λάδι, που βγάζει πάλι ένα ανάγλυφο αποτέλεσμα, θα έλεγα το ανάγλυφο με 
χαρακτηρίζει.   
  
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, μέσα από ομαδικές εκθέσεις που οργανώνουμε με μία ομάδα που έχουμε φτιάξει, δεν 
έχω συνεργαστεί πάνω σε ένα έργο. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Να έχεις κάποια επαφή καταρχήν με τους υπόλοιπους, να βρίσκεσαι, να συζητάς, να 
ανταλλάσσεις, να βλέπεις τα έργα των άλλων, να βλέπουν τα δικά σου, να υπάρχει μία 
ζύμωση. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω κάνει ταξίδια εκτός Ελλάδας, κυρίως Ευρώπη, δεν έχω μείνει όμως μεγάλο χρονικό 
διάστημα εκτός. Τώρα μέσα στην Ελλάδα σπούδασα στα Γιάννενα και έτσι έμεινα ένα 
μεγάλο διάστημα εκεί, δεν έχω κάνει όμως πολλά ταξίδια γενικότερα. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Δεν είναι κάτι ξεκάθαρο που μπορώ να πω και που να το έχω σκεφτεί, υποσυνείδητα 
σίγουρα υπάρχει.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Όχι δε θεωρώ ότι υπάρχει κάτι. 
 
 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Δεν το έχω σκεφτεί ποτέ επειδή είναι κάτι δικό μου, κάτι για μένα, δε μπορώ να σου πω ότι 
βλέπω κάτι ιδιαίτερο, μπορεί να μη βγει και ποτέ μέσα από αυτό που κάνω ή μπορεί αύριο 
να αισθανθώ την ανάγκη να κινηθώ διαφορετικά. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Μαίρη υπογραμμίζει: 
Πολύ σημαντικό είναι πιστεύω να υπάρξει κάποια στιγμή μια συνάντηση μεταξύ των 
καλλιτεχνών της πόλης μας, μία κοινή δράση και πολύ περισσότερο τώρα, αυτές τις εποχές. 
Διαφορετικά είμαστε ο καθένας μόνος του κι επίσης υπάρχει εδώ κόσμος που ενδιαφέρεται. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
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Θεωρώ ότι είμαστε λίγο αποκομμένοι πάντως, εγώ καλά - καλά δε γνώριζα ότι υπάρχουν  
τόσοι πολλοί καλλιτέχνες στη Νίκαια.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Όχι σχέδια, απλά θέλω να προχωρήσω σ’ αυτό που κάνω τώρα και θα δούμε πώς θα βγει, 
δε σχεδιάζω. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Είμαι απαισιόδοξη, μοναχική επίσης σε σχέση με το έργο μου, θα το παιδέψω, θα με 
παιδέψει, θα με βασανίσει μέχρι που να φτάσει εκεί που θέλω και είμαι πολύ βιωματική με 
την τέχνη μου. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Θα ήθελα να έχει κάτι από μεταφυσικό και παραμύθι. Δε θα το χαρακτήριζα ούτε 
αισιόδοξο ούτε απαισιόδοξο, έχει λίγο από το ένα λίγο από το άλλο, υπάρχει μία διαμάχη θα 
έλεγες. 
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32. Σοφρά Βασιλική, ζωγράφος – γλύπτρια, έτος γέννησης: 1957 

Συνέντευξη: 10/4/2012, ΗΦΑΙΣΤΟΥ & ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΗ, ΝΙΚΑΙΑ  
 
1. Πού γεννήθηκες πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στην Αθήνα το 1957 και ήμουν το πρώτο από τέσσερα παιδιά. Η καταγωγή από 
την πλευρά της μαμάς μου είναι Μ. Ασία, η γιαγιά μου ήρθε το 1922 δώδεκα χρονών κι ο 
παππούς μου ήταν επίσης από εκείνα τα μέρη. Από την πλευρά του πατέρα μου η καταγωγή 
του ήταν από τη Σαλαμίνα και τη Μάντρα Αττικής, ήταν δηλαδή αρβανίτες στην 
καταγωγή. Στη Σαλαμίνα υπάρχει πολύ μεγάλη οικογένεια Σοφράδες. Πέρυσι  έψαχνα το 
γενεαλογικό μου δέντρο και γενικά έχει ανοίξει για μένα ένας άλλος δρόμος αναζήτησης ως 
προς αυτό το κομμάτι, που μέχρι τώρα ήταν κλειστός. Η οικογένεια των Σοφράδων 
χωρίζεται σε τρεις άλλες κατηγορίες, τους Φούντηδες, τους Τσάμηδες κι ένα άλλο που δεν 
το θυμάμαι τώρα, τους δε Φούντηδες έλεγε ο πατέρας μου ότι τους έλεγαν έτσι γιατί 
παίζανε μπουζούκι και κρεμούσαν μία φούντα στο μπουζούκι. Πέρυσι έμαθα από τον 
Ειρηνοδίκη Σαλαμίνος ότι οι Σοφράδες ήταν τρία μέρη, ότι ξεκινήσανε από την Αθήνα και 
συγκεκριμένα από την Πλάκα, που ήταν οι Γκάγκαροι. Το 1866 όταν η Βασίλισσα Αμαλία 
έβγαλε κάποιο νόμο, σηκωθήκανε ομαδικά και φύγανε από την Πλάκα κι εγκατασταθήκανε 
στη Σαλαμίνα. Μου είπε επίσης ότι από τις τρεις οικογένειες οι Φούντηδες ήταν το πιο 
καλλιτεχνικό μέρος και υπάρχουνε κι άλλοι όπως ο Θανάσης Σοφράς που είναι πολύ 
γνωστός μουσικός.     
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι ως εκπαιδευτικός πάλι στη Νίκαια. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Ζωγραφική, εργαστήριο Μυταρά 1987-1993, Ανωτάτη 
Σχολή Καλών Τεχνών Γλυπτική, εργαστήριο Λάππα 1994-2000 και Μεταπτυχιακό στο 
Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Τμήμα Μεθοδολογίας Ιστορίας και Θεωρίας της 
Επιστήμης και ο τίτλος του Μεταπτυχιακού Βασική και Εφαρμοσμένη Γνωσιακή 
Επιστήμη 2007-2011. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου υπήρξαν ο Δημήτρης Μυταράς, ο Γιώργος Λάππας, η Στέλλα Βοσνιάδου, 
πολύ καλή δασκάλα κι ο Κώστας Ξυνόπουλος, ο οποίος δίδασκε αγιογραφία στη Σχολή κι 
ήταν ο ίδιος μαθητής του Κόντογλου, καταπληκτικός άνθρωπος. Ο Joseph Bois με 
επηρέασε πάρα πολύ, όπως και ο Γιάννης Κουνέλης, αυτοί οι άνθρωποι με αγγίξανε και 
τους θεωρώ από τις κυριότερές μου επιρροές. Επίσης ο Νικηφόρος  Λύτρας, ο Γιώργος 
Ιακωβίδης και πάρα πολλοί άλλοι αλλά αυτοί είναι οι κυριότεροι. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Στο τρίτο έτος της Σχολής Καλών Τεχνών προτάθηκα για υποτροφία του Ι.Κ.Υ. στο 
εργαστήριο του Μυταρά. Με υποτροφία της Bosch σπούδασα γλυπτική στην Hochschule 
Der Kunste του Βερολίνου το 1996-1997, άλλη διάκριση επίσης είναι ότι το 1993 
επιλέχτηκα μεταξύ των πέντε εργαστηρίων για να συμμετάσχω στην 4η Biennale του 
Maastricht, πήγαμε ένας από κάθε εργαστήριο και προτάθηκα εγώ για το εργαστήριο του 
Μυταρά, όπου εκεί δούλεψα με την ομάδα του Richard Deacon ως απόφοιτη masterclass. 
Το 1994 πήρα την υποτροφία του Ι.Κ.Υ. και σπούδασα χαρακτική στην Α.Σ.Κ.Τ για δύο 
χρόνια με δάσκαλό μου το Γουρζή. 
Επίσης πριν το 1992, επιλέχτηκα για το διαγωνισμό των νέων δημιουργών της γκαλερί 
«Ώρα» του Μπαχαριάν, όπου έκανα ατομική έκθεση, δηλαδή ήμουνα από τους πιο 
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λαμπρούς φοιτητές κι επιπλέον είχα μπει τρίτη στην Καλών Τεχνών και τα δύο μου πτυχία 
ήταν με άριστα, 29/30.  
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω εκθέσει ατομικά στην γκαλερί Ώρα (1992), την Bosch gallery (1996) και στην 
Ε.Π.Α.Σ.Κ.Τ. (1997) κι έχω συμμετάσχει σε πολλές ομαδικές εκθέσεις στην Ελλάδα και στο 
εξωτερικό, μεταξύ των οποίων: Art Heineken, Γκαλερί  Titanium, 1991, Mediaterra στο 
θέατρο ‘Φούρνος’, 2000, Σύγχρονη Ελληνική Γλυπτική 1997, Θεσσαλονίκη,  Αισχύλεια 
1997, Ελευσίνα, Cheap art, γκαλερί Αντωνοπούλου, 2005-6, Upcut 2005, Αθήνα,  
Cowparade, 2006, Σχέδιο Πόλης – Χώρος… Υπό Ένταξιν Αθήνα, (2007), Αντιδιαφήμιση, 
Πολυχώρος Bios, Αθήνα, (2008), Athens Art2010, - Η φιλία μέσα από την Τέχνη μπορεί να 
αλλάξει τον Κόσμο,  διεθνής έκθεση, Τεχνόπολις - Γκάζι, Αθήνα Ο Αρχαίος Ελαιώνας της 
Κρήτης στο Βάθος του Χρόνου – Τ.Ε.Ι. Κρήτης, Διεθνές Εκθεσιακό Κέντρο Κρήτης 
(Δ.Ε.Κ.Κ.), Ηράκλειο, Κρήτη (2010), Not Female at all, Χοροστάσιον, Αθήνα, (2011), 
Εικονοποίηση, Ίδρυμα Κακογιάννη Αθήνα, (2011), Εφήμερη Τέχνη, Στρατόπεδο Κόδρα, 
Θεσσαλονίκη,  κ.ά., καθώς και σε Κύπρο, Κροατία, Κωνσταντινούπολη, Κολωνία, 
Βρυξέλλες, Παρίσι. Συμμετείχα στην 4η Biennale του Maastricht, 1993 ως απόφοιτη 
masterclass με την ομάδα του Richard Deacon, και στην  3η Biennale του Πεκίνου, Colors 
and Olympism, το 2008.  
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα έργα μου βρίσκονται και στην προσωπική μου συλλογή αλλά και σε ιδιωτικές συλλογές, 
επίσης βρίσκεται έργο μου στο Μουσείο του Πεκίνου, τότε που είχα επιλεγεί για την 3η 
Biennale του Πεκίνου, στην Καλών Τεχνών το έργο που μου έχουν κρατήσει, δύο μεγάλα 
έργα έχω εκεί. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Θεωρώ πάρα πολύ σημαντική τη σειρά “Ορίζοντες”, η οποία βγήκε με το τέλος των 
σπουδών μου στη ζωγραφική, όπου άρχισα να χρησιμοποιώ υλικά πεταμένα, 
χρησιμοποιημένα κι αυτό το θέμα της ανακύκλωσης και του κύκλου της ζωής γενικότερα, 
αλλά και του κύκλου του ορίζοντα είχε σχέση με αυτή την πολύ σημαντική δουλειά. 
Χρονολογείται από το 1993 κι είναι μία σειρά από τελάρα, μεγέθους 150 Χ 180 cm τα 
περισσότερα, όπου χρησιμοποίησα σκόνες και διάφορα υλικά.  
Ένα άλλο πολύ σημαντικό έργο που το θεωρώ υπέρβαση ήταν μία performance που έκανα, 
μόλις είχα μπει στο εργαστήριο του Γιώργου Λάππα το 1995, με θέμα ραντεβού με τη 
βεβαιότητα, η performance αυτή είναι βιντεοσκοπημένη και  υπάρχει. Έκλεισα τα μάτια 
μου μ’ ένα μαύρο πανί και περπάτησα αντίθετα στο ρεύμα των αυτοκινήτων στη Λεωφόρο 
Αλεξάνδρας, θέλοντας να δηλώσω, ότι δεν υπάρχει βεβαιότητα καθόλου στη ζωή, αντίθετα 
η ζωή είναι μία έννοια συνυφασμένη με την έννοια του ρίσκου, απόλυτα δηλαδή δεν 
υπάρχει ζωή με την έννοια ασφάλεια, είναι ουτοπία η έννοια της ασφάλειας. 
Ένα άλλο επίσης σημαντικό έργο, ήταν με τις εκμυστηρεύσεις, ξεκίνησε το 1998 και το 
είχα δείξει στη σχολή με πέντε κασετόφωνα και ο Λάππας μου είπε σε ευχαριστώ που 
πειραματίστηκες με αυτό. Το έργο αυτό λέγεται “Tο ξόρκι- εκμυστηρεύσεις” και για μένα 
ήτανε ξόρκι της αρνητικής ενέργειας, είναι κάτι που κάνουμε για να διώξουμε την 
αρνητική ενέργεια. Σκεφτόμουνα ότι η αρνητική ενέργεια βρίσκεται μέσα στο μυαλό μας, 
άρα όταν φτάσουμε στο σημείο να τη συνειδητοποιήσουμε έχουμε ρίξει ένα φως κι αυτό 
μαζεύεται, αυτό είναι το ξόρκι, η συνειδητοποίηση αρχικά και το δεύτερο στάδιο είναι η 
εκμυστήρευση, όταν φτάνουμε να το εξομολογηθούμε, να το εκμυστηρευτούμε, τότε το 
έχουμε ξορκίσει το κακό. Έτσι λοιπόν άρχισα να μαζεύω εκμυστηρεύσεις από πάρα πολύ 
κόσμο από διαφορετικές ηλικίες, από διαφορετικές γλώσσες, από διαφορετικά 
περιβάλλοντα και όλο αυτό το είχα τοποθετήσει, όπου οι εκμυστηρεύσεις ακούγονταν από 
πέντε ηχητικές πηγές, μέσα σε ένα χώρο. Αυτές οι πέντε ηχητικές πηγές με τις 
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εκμυστηρεύσεις δημιουργούσαν χώρο, δηλαδή ήταν σαν ένα ηχητικό γλυπτό. Αυτό είναι 
ένα έργο που δεν τελειώνει κι επειδή τα έβαζα σε κασέτες κι έχω χάσει πολλά, θέλω τώρα 
να ξεκινήσω να μαζεύω εκμυστηρεύσεις, μακάρι να το ξεκινήσω, από κάπου πρέπει ν’ 
αρχίσω. 
Επίσης σημαντικό πάρα πολύ έργο είναι η σειρά “Κρατήρες” που ξεκίνησε από την 
περίοδο που ήμουνα στο Βερολίνο, όπου με προβλημάτιζε η ύπαρξη ενός αόρατου κόσμου 
και  του πραγματικού κόσμου κι ο παραλληλισμός αυτών των δύο, δηλαδή είναι δύο 
κόσμοι παράλληλοι, που όμως η αόρατη πραγματικότητα είναι πραγματικότητα κι ίσως 
και πιο πραγματική. Είναι μία σειρά από γλυπτά που έχω κάνει, με σίδερο, είναι πρώτη 
φορά που χρησιμοποίησα σίδερο σε συνδυασμό με ήχο, τα έργα αυτά δουλεύουν με ήχο. 
Ξεκίνησε από το 1996 και δεν έχει τελειώσει ακόμα, προχωράει βέβαια, στη συνέχεια 
επειδή δεν είχα τη δυνατότητα να έχω τα εργαστήρια με τα μέταλλα, μου βγήκε η σειρά 
“Διασυνδέσεις”, η οποία είναι η συνέχεια των κρατήρων κι εντοπίζεται ακριβώς εκεί που 
συνδέονται οι δύο κόσμοι, πώς ο αόρατος συνδέεται με τον ορατό, το πάνω με το κάτω. 
Αυτή όλη η σειρά οι διασυνδέσεις, είναι κυρίως ζωγραφικά, αλλά μέσα σ’ αυτή τη σειρά 
περιλαμβάνεται κι ένα κινητικό γλυπτό. Αυτό είναι που θέλω τώρα να δουλέψω για να 
εκθέσω, αυτή τη σειρά. Το γλυπτό που έχω κάνει είναι μέσα στο χώρο κι ανασαίνει, όργανο 
αναπνοής το λέω, αν το δεις έχει σχέση με τις διασυνδέσεις, τα ζωγραφικά έργα αντίστοιχα 
είναι πολύ εσωτερικά και δείχνουν πώς τα πράγματα διασυνδέονται μεταξύ τους και πώς 
πάνε αλλού οι διασυνδέσεις, πώς έρχονται από μακριά και φτάνουν, μία αλληλεπίδραση, 
όλη αυτή η σειρά είναι σα να παρακολουθώ ένα κόσμο, όπου όλα αυτά που γίνονται δεν 
είναι πολύ εμφανή και θέλουνε να σκύψεις για να τα δεις.   
Φαντάσου, βλέπω σωλήνες  και ξέρω ότι κάτι γίνεται, όπως και το σώμα μας είναι γεμάτο 
σωλήνες, όπως το αναπνευστικό μας, πώς πάει ο αέρας μέσα, πώς βγαίνει, το αίμα πώς 
είναι διακλαδισμένο, μετά τι μας συνδέει με τη γη, αόρατοι σωλήνες, τι μας συνδέει με τον 
ουρανό, τι μας συνδέει μεταξύ μας, όλες αυτές οι αλληλοδιασυνδέσεις, που έχουνε κι ένα 
μυστικό, είναι σα να τα παρακολουθείς σιγά και διακριτικά όλα αυτά που γίνονται, γιατί 
γίνονται μυστικά και δεν είναι τόσο εμφανή. Είναι σα να σου έχει αποκαλυφθεί ένας 
μυστικός κόσμος. Τα καινούρια τα έχω αρχίσει από το 2005, αλλά είναι τόσο μεγάλη 
δουλειά και υπάρχουν πάρα πολλά που δεν έχουν γίνει. Πάνω σε αυτό δουλεύω τώρα. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Τέλος, να πω για το έργο μου με τον πίθηκο που βγήκε κατά τη διάρκεια του 
μεταπτυχιακού, πάνω στον προβληματισμό για το πόσο νομίζει ο άνθρωπος ότι έχει εξουσία 
πάνω στα ζώα, “Ελεγεία στον άγνωστο πίθηκο’’ το λέω, το έκανα στον πηλό και το έδωσα 
να φτιαχτεί στο μπρούτζο, το εξέθεσα σε μία έκθεση, το Pet City, είναι πειραματόζωο και 
ταυτόχρονα είναι σα βασιλιάς. Δείχνοντας τον πίθηκο σε παραπέμπει και στους ανθρώπους, 
γιατί κι εμάς μας χρησιμοποιούνε σαν πειραματόζωα, το ανθρώπινο είδος νομίζει ότι 
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εξουσιάζει όλα τα άλλα είδη, όμως την ίδια στιγμή κάποιοι εξουσιάζουν και το ανθρώπινο 
είδος. 
 
      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Μετά τις διασυνδέσεις αυτό ήταν το τελευταίο, δυστυχώς τα πράγματα τρέχουν, η 
επικαιρότητα τρέχει και μέσα μου δημιουργούνται κι άλλα πράγματα και φοβάμαι ότι τα 
αφήνω ανολοκλήρωτα τα προηγούμενα που ξεκινάω, δηλαδή και με τους κρατήρες δεν 
αισθάνομαι ότι το εξάντλησα, το ίδιο και με τις διασυνδέσεις και τώρα έχω πάει σ’ ένα 
άλλο πράγμα. Το μυαλό μου τρέχει παραπάνω απ’ όσο εγώ προλαβαίνω να τα επεξεργαστώ 
και πρέπει να δουλεύω πιο πολύ. Πρέπει να μάθω να προστατεύω την ενέργειά μου και να 
τη διοχετεύω όπου εγώ θέλω, άσκηση ζωής. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Θα έλεγα κατασκευή και γλυπτική, όπως με αντιπροσωπεύει μία σειρά από έργα μικρά που 
είναι ζωγραφική με υλικά, έργα που κάνω στην παραλία, όπου δεν βάζω καθόλου πινέλο 
και τα φτιάχνω μόνο με σκουπίδια, αποδίδοντας το τοπίο που βλέπω. Τα φτιάχνω το 
καλοκαίρι και τα χαίρομαι τόσο πολύ. Είναι από τη μεριά που κάθομαι, με το υλικό που 
έχει η παραλία και  με τη θέα που έχω απέναντι και σου δίνει όλη την αίσθηση της 
συγκεκριμένης παραλίας. Έχουνε πάρα πολύ σχέδιο, χωρίς να έχουνε καθόλου μολύβι ή 
πινέλο και σου δίνουν το βάθος και τις χρωματικές διαβαθμίσεις του τοπίου πολύ καθαρά, 
ενώ γίνονται με ότι βρίσκω μπροστά μου, όπως παλιά καλαμάκια, σακούλες από σκουπίδια 
και άλλα υλικά. 
 
 
 
 
 
 
 
 
Αυτό έκανα δουλεύοντας και τη σειρά «Ορίζοντες», έβαζα πάρα πολλά υλικά, δηλαδή η 
χρήση του υλικού βγαίνει πολύ και στη ζωγραφική μου. Τα ζωγραφικά έργα για τις 
διασυνδέσεις είναι σαν προσχέδια για γλυπτά, για εγκατάσταση, δεν είναι ότι αυτό από 
μόνο του είναι το έργο τελειωμένο. 
Αυτή τη στιγμή όμως νιώθω ότι έχω μπλοκάρει, γιατί κάνω διάφορα πράγματα και 
διαφορετικά, αλλά έτσι είναι και ο χαρακτήρας μου, δηλαδή δέχομαι πολλά ερεθίσματα 
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αλλά τελικά και το καθένα έχει ένα υψηλό επίπεδο ποιότητας πιστεύω, το καθετί, δεν είναι 
ότι κάνω και αυτό, αλλά είναι δεύτερο. 
Αν δούμε αυτό το έργο το οποίο έχει υλικά αλλά έχει και αφαίρεση πάρα πολύ και κοίταξε 
πόσο ισορροπούν τα πράγματα, το αυστηρό πάνω με το παιχνιδιάρικο το κάτω, το θεωρώ 
ένα πολύ ισορροπημένο έργο, που δεν έχει τα πολλά υλικά, αλλά κι αυτή τη δουλειά την 
αγαπάω, ότι κάνω το αγαπάω. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Αυτό είναι από τη σειρά «Ορίζοντες», αρκετά αφαιρετικό έργο κι έχει και υλικά που 
χρησιμοποιούσα, το θεωρώ επίσης πολύ ισορροπημένο έργο. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Η τέχνη είναι ο τρόπος να εκφράζω το βίωμά μου κι όσο πιο βαθιά και προσωπική είναι 
αυτή η έκφραση έχω παρατηρήσει ότι τόσο μεγαλύτερο αντίκτυπο βρίσκει στους άλλους 
και συνδέεται μαζί τους. Όσο πιο βαθιά ψάξω μέσα μου, τόσο μεγαλύτερο άνοιγμα κάνω 
προς τους άλλους ανθρώπους. Θεωρώ ότι αυτό είναι συγκλονιστικό, γιατί όσες φορές έχω 
προσπαθήσει να κάνω έργα που θεωρώ ότι θα αρέσουνε στον κόσμο, μένουνε σε μία 
επιφάνεια και κανείς δεν ενδιαφέρεται γι’ αυτά, όταν όμως έχω πονέσει για να κάνω ένα 
έργο, βλέπω ότι υπάρχουν άνθρωποι που τους αγγίζει. Αυτό είναι πολύ σημαντικό γιατί 
κάποιες φορές υποτιμάμε το θεατή.  
 
11.Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να γίνεις 
καλλιτέχνης; 
Από πράγματα που μου λέει η μητέρα μου, ζωγράφιζα από μωρό, ήμουν δύο χρονών όταν 
ζωγράφισα ένα ανθρωπάκι και του έκανα πέντε δάκτυλα, μικρή θυμάμαι ήθελα συνέχεια 
να ζωγραφίζω κι επειδή ήμασταν τέσσερα παιδιά δεν έβρισκα πολλές φορές ούτε μολύβι 
ούτε στυλό κι έπαιρνα ένα αιχμηρό αντικείμενο κι άρχιζα να χαράσσω στους τοίχους, στις 
πόρτες, στο πλυντήριο, οπουδήποτε και η μάνα μου με κυνήγαγε αλλά εγώ ήθελα να 
ζωγραφίσω. Δε θυμάμαι να ήτανε ποτέ ένα ιδιαίτερο ερέθισμα, απλώς πάντοτε μου 
έλλειπαν οι συνθήκες για να ζωγραφίσω και δυστυχώς ακόμα δεν το έχω πετύχει αυτό.  
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12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Οπωσδήποτε είναι μια διαδρομή, πρώτος βασικός σταθμός η Σχολή Καλών Τεχνών, γιατί 
ξαφνικά αυτό που όλα τα χρόνια το είχα, ένιωθα ότι εκεί το βρήκα, ήταν ο χώρος μου, εκεί 
οι άνθρωποι μιλούσαν την ίδια γλώσσα, αυτό το συναίσθημα ήταν συγκλονιστικό, 
κατευθείαν ένιωσα ότι εκεί δε χρειάζεται να εξηγώ τον εαυτό μου, οι άνθρωποι με 
καταλαβαίνανε, γενικότερα σαν κλίμα.   
Άλλος σημαντικός σταθμός ήταν ότι βρέθηκα μόνη μου στο Βερολίνο το 1996 και αυτό με 
έκανε να ψάξω δικό μου project τελείως και τότε βρήκα αυτό το πάνω και το κάτω με τους 
κρατήρες.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Εγώ πάντοτε ξεκινάω για να ζωγραφίσω για μένα, πάντα όμως, εάν υπάρξει και ένας 
άνθρωπος που να του αρέσει αυτό που κάνω, που πάντα υπάρχει, τότε είμαι ευτυχισμένη. 
Αυτό που έχω παρατηρήσει είναι ότι όσο πιο βαθιά είναι για μένα τόσο πιο πολύ αγγίζει 
τους άλλους. Όταν πω ότι το κάνω για τον άλλο δεν υπάρχει επαφή. Αυτό είναι η δική μου 
εμπειρία σε σχέση με το θεατή.  
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Με ενδιαφέρει πάρα πολύ γιατί είναι το feedback που παίρνεις από τον κόσμο, δηλαδή 
δείχνοντας μία δουλειά βλέπεις αυτό το πράγμα, τον αντίκτυπο κι αυτό σου ξαναγυρίζει, 
μία ανάδραση ας πούμε που σου δίνει ενέργεια, όταν δεν συμβαίνει αυτό υπάρχει ένα 
αίσθημα ματαίωσης. Το έχω βιώσει πολλές φορές αυτό το αίσθημα ματαίωσης και θεωρώ 
ότι μου μένει πίσω και ότι είναι απαραίτητη η διοχέτευση προς τους άλλους ανθρώπους, 
αλλιώς βρίσκεσαι σε έναν “αυτιστικό ” κόσμο, δε γίνεται. Χωρίς να είμαι από τους 
ανθρώπους που προβάλλω ιδιαίτερα το έργο μου αντιλαμβάνομαι την ανάγκη και την 
υποχρέωση που έχω απέναντι στο έργο μου. Όσο περνάνε τα χρόνια αισθάνομαι ότι πια οι 
ομαδικές εκθέσεις με μεγάλο αριθμό συμμετοχών δε με εκφράζουν πλέον, διότι γίνεται 
μετά ένα πράγμα απρόσωπο, θέλω τις ομαδικές αλλά μέσα σε μία θεματολογία. Ας πούμε 
ένα project, έτσι με ενδιαφέρει να συμμετέχω σε ομαδικές. Για παράδειγμα η έκθεση που 
γίνεται στο Πέραμα, όπου έρχονται πάρα πολλές συμμετοχές, δε μου λέει κάτι πια αυτό το 
πράγμα. Θέλω μία έκθεση που να είναι project, όπου το έργο μου θα πάρει τη θέση που του 
αξίζει και θα προβληθεί και να μπορεί ο θεατής να το δει και ν’ ακουστεί το μήνυμά μου, 
αλλιώς δεν ακούγεται το μήνυμά μου και είναι σαν να μου κλείνουνε το στόμα, το ίδιο σα 
να μην πηγαίνω καθόλου. Διαφορετικά χάνονται και τα καλά έργα κα τα σπουδαία 
μηνύματα κι αυτό με στενοχωρεί τελικά και μεγαλώνοντας είδα ότι δε με ενδιαφέρει αυτό. 
Θέλω να συμμετέχω σε project και δε μ’ ενδιαφέρει να εκθέτω ατομικά, όπως μαρτυρά και 
το βιογραφικό μου που είναι πολύ φτωχό στις ατομικές εκθέσεις, θέλω όμως πια να είναι 
ένα project μέσα στο οποίο ο λόγος μου να ακούγεται.   
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Το 1993 ξεκίνησα την προσωπική μου καλλιτεχνική δραστηριότητα με τη σειρά 
“ορίζοντες”,  έργα μικτής τεχνικής κι αυτός ο προβληματισμός μου συνεχίστηκε μέχρι το 
1996, όταν πήγα στο Βερολίνο και οδηγήθηκα στους “κρατήρες”. Στους “κρατήρες” 
πρόσθεσα το σίδερο, τους ήχους και πολλά εναλλακτικά στοιχεία, με απασχολεί πλέον 
περισσότερο η έννοια του χρόνου και του χώρου, σαν διαδραστικότητα, δηλαδή έκανα έργα 
- εγκαταστάσεις. Η σειρά αυτή ακόμα με προβληματίζει με την έννοια της συνέχειάς της, 
τις διασυνδέσεις, δηλαδή υπάρχουν οι κρατήρες, τα δύο αντίθετα μέρη αλλά και οι 
διασυνδέσεις τους. Παράλληλα βέβαια γίνονται η ζωγραφική με τα υλικά, που είναι η 
συνέχεια της σειράς “ορίζοντες”, γιατί όλα αυτά που βιώνουμε είναι μέσα μας, δεν 
τελειώνουνε ούτε πεθαίνουνε, υπάρχει μία συνέχεια. Την ίδια ώρα επειδή έκανα το 
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μεταπτυχιακό, το οποίο είχε να κάνει με όλη τη γνωσιακή επιστήμη, δηλαδή τον τρόπο που 
λειτουργεί η συνείδηση του ανθρώπου, τον τρόπο που ερευνάται η συνείδηση, τη θέση της 
τέχνης στη συνείδηση ή του ασυνειδήτου, προέκυψε το έργο “Ελεγεία στον άγνωστο 
πίθηκο”, που είναι ένας προβληματισμός για τον έλεγχο του ανθρώπινου είδους πάνω στα 
άλλα είδη αλλά και κάποιων συγκεκριμένων ανθρώπων επάνω στο υπόλοιπο ανθρώπινο 
είδος.     
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, πάρα πολύ. Δεν έχω συνεργαστεί στην ουσία πάνω σε ένα concept, σε πολύ λίγες 
δουλειές, εννοώ κυρίως συνεργασία ως προς την προβολή.  
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Ο σεβασμός στον προσωπικό χώρο του κάθε καλλιτέχνη, ο σεβασμός της προσωπικής του 
άποψης και η ανεύρεση των κοινών στοιχείων σε ότι αφορά μία θεματική δηλαδή ποιο 
είναι το κοινό μας, έχουμε ένα θέμα και δουλεύουμε πάνω σ’ αυτό, όμως την ίδια στιγμή 
σέβομαι τη δική σου οπτική γωνία. 
 
 
 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει πολύ, σχεδόν σε όλη την Ευρώπη, έχω πάει στην Κίνα, όχι ότι το έχω 
εξαντλήσει, δεν έχω πάει Νέα Υόρκη που το θέλω πάρα πολύ. Έχω μείνει ένα χρόνο στο 
Βερολίνο, πολύ σημαντική εμπειρία. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Αυτό που με έχει εμπνεύσει από τη Νίκαια είναι η αυθεντικότητα, μεγαλώνοντας με τους 
ανθρώπους εδώ έμαθα να είμαι αυθεντικός άνθρωπος, να μη με ενδιαφέρει η βιτρίνα και το 
δήθεν. Αυτό πάνω απ’ όλα μου έχει δώσει η Νίκαια κι ένας λόγος που παραμένω ακόμα 
εδώ είναι αυτός, γιατί λέω αν είμαι καλλιτέχνης αληθινός, δε χρειάζεται να πάω στο 
Κολωνάκι για να αναδειχτώ, θα αναδειχτώ και από τη Νίκαια. Από την άλλη η Νίκαια 
όντως δεν έχει τα ερεθίσματα, είναι σα να παλεύω διπλά.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Στην ουσία δεν υπάρχει, ότι έχω είναι από τα παλιά, δεν έχω πια σχέση με τη Νίκαια. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Θα μπορούσα να πω ότι έχει προοπτική όσον αφορά τον Πειραιά και την Αθήνα πολύ 
περισσότερο, για μένα στην Αθήνα είναι η ψυχή μου, αισθάνομαι ότι από τη Νίκαια έχω 
φύγει εδώ και καιρό, δεν έχει τίποτα να με κρατήσει. Το μόνο που μου έδωσε είναι ότι είμαι 
ένα παιδί από εδώ και αυτό δεν\ θεωρώ ότι πρέπει να το προδώσω, κάπως αυτό με κρατάει. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Βασιλική προβληματίζεται: 
Αυτό που με πιάνει πολλές φορές σε σχέση με την καθημερινότητα, είναι ότι το αποτέλεσμα 
είναι δυσανάλογο όλου αυτού του δυναμικού που υπάρχει μέσα μου, διότι νιώθω ότι 
αναλώνομαι σε πράγματα που θα μπορούσα να τα διοχετεύσω στη δουλειά μου. Κάτι θέλω 
να κάνω για να μπορέσω να στηριχτώ με αυτό το πράγμα, να μπορέσω να το διαφυλάξω το 
δικό μου, γιατί είναι πολύτιμη αυτή η ενέργεια για τη ζωγραφική, για τη γλυπτική. Νιώθω 
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ότι αυτή η απαξίωση της δημιουργικότητας τρέφει τους γύρω μου, γιατί δεν έχουν να 
κάνουν τίποτε άλλο, ενώ για εμάς τους καλλιτέχνες πιο πολύ κουράγιο θέλει το αντίθετο, 
δηλαδή να μην κάνεις τα δικά σου πράγματα.  
Πιστεύω ότι αυτή τη δυσκολία την αντιμετωπίζουν όλοι οι καλλιτέχνες και θα έπρεπε μέσα 
στην πόλη μας να βρεθεί μία διέξοδος, ας πούμε ένα στέκι καλλιτεχνών που θα σου δίνει τη 
δύναμη να βγαίνεις έξω από ψυχοφθόρες καθημερινές καταστάσεις κατώτερης διάστασης 
και συχνότητας.  
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δυναμικό υπάρχει, όμως νομίζω ότι δε γίνονται αυτά που θα έπρεπε να γίνονται, δεν 
υπάρχει τίποτα, δεν υπάρχει εκθεσιακός χώρος αλλά εδώ δεν υπάρχει καν στον Πειραιά. Η 
Νίκαια υποφέρει από αυτό που υποφέρει ολόκληρη η Ελλάδα σχεδόν, όπου μόνο το κέντρο 
της Αθήνας είναι πολιτιστικό κέντρο και μάλιστα το Κολωνάκι, όλα τα άλλα είναι 
εγκαταλελειμμένα, δηλαδή δεν έχει σημασία αν θα ζούσα στα Τρίκαλα ή στη Νίκαια, είναι 
το ίδιο πράγμα, απλώς είναι θέμα χιλιομετρικής απόστασης.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Μελλοντικά σχέδια έχω, να κάνω μία μεγάλη ατομική έκθεση, την οποία δεν έχω κάνει έως 
τώρα. Η έκθεση αυτή θα έχει να κάνει με την αναπαράσταση του κόσμου των 
διασυνδέσεων και θα είναι ένας συνδυασμός ζωγραφικής και γλυπτικής, δηλαδή θα είναι 
μία έκθεση εγκατάσταση. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Θα έλεγα ότι ο πλουραλισμός είναι αυτό που με χαρακτηρίζει, οι πολλές οπτικές γωνίες που 
βλέπω τον κόσμο και αυτό είναι προνόμιο αλλά είναι από την άλλη μεριά και σταυρός. 
Είναι αυτό που έλεγα πριν, ότι δέχομαι πολλά ερεθίσματα και ταυτόχρονα θέλω να τα 
υπηρετήσω όλα και αυτό ίσως μπερδεύει τον κόσμο όταν πάει να βγει προς τα έξω αλλά 
από την άλλη αυτό είναι δύναμη και πλούτος, ένας πλούτος που δεν έχω καταφέρει να τον 
διαχειριστώ ακόμα. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το καλλιτεχνικό μου έργο θεωρώ ότι είναι έργο πρωτότυπο κι έχει δύναμη. Θεωρώ ότι εγώ 
είμαι το μέσο αλλά επειδή έχω και την υποδομή, όσον αφορά την εικαστική μου παιδεία, το 
έργο μου πιστεύω ότι έχει ποιότητα, πρωτοτυπία και αυθεντικότητα κι αυτό το λέω 
αντικειμενικά κρίνοντας τον εαυτό μου. Δηλαδή δεν βγήκα από το πουθενά, έχω σπουδάσει 
είκοσι χρόνια κι αυτό που κάνω νομίζω είναι αντίστοιχο αυτής της παιδείας μου και όχι 
μόνο. Είναι αντίστοιχο των βιωμάτων μου και όλων αυτών που φέρω ως άνθρωπος. 
 
Τελειώνοντας η Βασιλική λέει:  
Σ’ ευχαριστώ πάρα πολύ, γιατί μου έδωσες την ευκαιρία να δω τον εαυτό μου δηλαδή μέσα 
από τις απαντήσεις που σου έδωσα ξαναείδα όλο τον εαυτό μου και αυτό μου έκανε πολύ 
καλό, όλοι έχουμε την ανάγκη του αυτοπροσδιορισμού μας και βλέπεις ότι δεν ήρθες από το 
πουθενά. Οι ερωτήσεις σου είναι πολύ ουσιαστικές κι ο τρόπος που στέκεσαι απέναντι 
δηλαδή αισθάνομαι ότι δε μιλάω σε έναν άνθρωπο αδιάφορο, εσύ έχεις την ευαισθησία να 
αντιλαμβάνεσαι αυτά που λέω κι αυτό είναι πολύ σημαντικό δηλαδή δεν τα λέω όπου να 
είναι και καταλαβαίνεις πάρα πολύ καλά τι λέω και για αυτό σε ευχαριστώ. Πιστεύω, δεν 
είναι τυχαίο το ότι κάνεις αυτή την έρευνα, το κάνεις με πολύ αγάπη και φαίνεται αλλά και 
γνώση, το κάνεις από μέσα, θα μπορούσε ένας ιστορικός τέχνης να το κάνει αλλά το γεγονός 
ότι το κάνεις εσύ που είσαι καλλιτέχνης, είναι πολύ σημαντικό  και πάρα πολύ σπουδαίο 
και μπράβο σου.  
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33. Στεφανίδου Αλέκα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1975 

Συνέντευξη: 3/3/2012, ΙΕΡΟΛΟΧΙΤΩΝ 17, Νίκαια  
 
1. Πού γεννήθηκες και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια τo 1975 και η καταγωγή μου είναι από Μικρά Ασία,  Νικομήδεια 
και Κωνσταντινούπολη. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Νίκαια κι εργάζομαι ως εκπαιδευτικός στον Κορυδαλλό.  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας, εργαστήριο ζωγραφικής Παπασπύρου.  
  
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Η Ρένα Παπασπύρου που με επηρέασε στο κομμάτι της ευρηματικότητας κι ο Μιχάλης 
Μανουσάκης που ήταν για μένα μία σημαντική επιρροή από το χώρο της σχολής. Όταν 
φοιτούσα ακόμα στο Λύκειο επηρεάστηκα πολύ από τα έργα του Μαρκ Σαγκάλ , είχα 
εντυπωσιαστεί, είχε έρθει τότε η έκθεσή του στο μουσείο Γουλανδρή και μου έκαναν δώρο 
μία κάρτα του. Πολύ επηρεάστηκα και από τον Τηνιακό που υπήρχαν έργα του στις 
Τράπεζες, ο πατέρας μου με πήγαινε και μου έλεγε έλα να δεις αυτά τα έργα είναι 
Τηνιακός, ο πατέρας μου πήγαινε στο εργαστήριό του και καθότανε, το εργαστήριό του 
ήταν εδώ στο Περιβολάκι στη Νίκαια, όπου τώρα είναι η Neoset, εκεί υπήρχαν τα 
νεοκλασικά που δεν υπάρχουν τώρα. 
     
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Δυο διακρίσεις: Info Quest το 2003 και Εθ. Αερολιμένας Αθηνών, Ελ Βενιζέλος επάνω στην 
πτυχιακή μου το 2001. 
2001: Βραβείο εικαστικής δημιουργίας από τον Ελληνικό Αερολιμένα «Ελευθέριος 

Βενιζέλος».για το έργο ΄΄Ραντάρ΄΄ 
2001: Βραβείο εικαστικής δημιουργίας από την εταιρεία INFO QUEST  «Ασύρματος 

κόσμος» για το έργο ΄΄Ασύρματος Κόσμoς΄΄ 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, από ατομική έχω μία το 2001 στην ΕΠΑΣΚΤ (΄Ενωση Πτυχιούχων Ανωτάτης Σχολής 
Καλών Τεχνών) και από ομαδικές πολλές συμμετοχές στην chip art, το 2011 στην Κύπρο. 
Αναλυτικότερα: 
Ατομική έκθεση 
2001 «Τοπο-χαρτογραφίες» , Ε.Π.Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας 
 
Ομαδική έκθεση 
 
 2002- 2011 Cheapart : CheapartΑθήνα, a.antonopoulou-art, Aθήνα, Μύλος,       
Θεσσαλονίκη, Κτίριο Κόνδρα, Θεσσαλονίκη, Κύπρο, Λεμεσός      
 2005 «Λιμάνια του Ελληνισμού»,Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης , 
         Θεσσαλονίκη                                                         
2005 «Η Αμοργός »,δημοτικό σχολείο Αμοργού, UNESCO,Αμοργός                     
2004 «See through», Αίθουσα Hansen, παλαιό δημοτικό νοσοκομείο, Πάτρα.    
2004 «See through», Μηχανική καλλιέργεια , Νίκαια.                                  
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2003 «Trash-art», Bios, Αθήνα                                                                                                                       
2002 «globART2002» Rouen, Γαλλία                                                                                                                 
2002 «Αλεξάνδρα Στεφανίδου- Ειρήνη Δεληκούρα- Ζωγραφική»,     
           Δημοτική Πινακοθήκη Μυκόνου .                                                                   
2001 «Μήνας εικαστικών τεχνών» , Τεχνόπολις Αθηνών Γκάζι. 
2001  «Απόφοιτοι 2000 Α.Σ.Κ.Τ.»,  εργοστάσιο Α.Σ.Κ.Τ. 
2001  «Συρμάτινος κόσμος-Info Quest», Jockey’s Club ΚΕΙΠ Γουδί. 
2000 «2000 Κονσέρβες» , Λιθογραφείο της οδού Πειραιώς. 
 
1999: Σκηνογραφική επιμέλεια στο θεατρικό έργο του Μάρκο Ντε Φιλλίπο «Αχ, αυτά τα 
φαντάσματα» που ανέβηκε από τη θεατρική ομάδα του Δήμου Ρέντη στο Δ.Θ. «Μίκυ 
Θεοδωράκη». 
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Σε ιδιωτικές συλλογές  στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Όλα, αλλά ξεχωρίζω μία σειρά με σκίτσα από το γυμνό νυκτός, τα οποία δε μπορώ να 
αποχωριστώ, είναι πεντάλεπτα σκίτσα με λάδι, μολύβι και ακουαρέλα που έφτιαξα στη 
Σχολή Καλών Τεχνών το 1997 και το 1998, είναι σε διαστάσεις Α4 και βρίσκονται στην 
προσωπική μου συλλογή. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Κατασκευές και ζωγραφική -  χρώματα και άχρηστα αντικείμενα που μπορεί να είναι 
κουτιά, κλωστές, χάρτες, βελόνες, αυτά κυριαρχούν, χρησιμοποιώ διάφορα έντονα 
χρώματα κυρίως κόκκινα κι έχει να κάνει η δουλειά μου με την πολυπλοκότητα των 
συναισθημάτων. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι ένας παράλληλος κόσμος με αυτόν που ζω κι έχει να κάνει με τα προσωπικά βιώματά 
μου.  
Έκφραση, γέννηση, δημιουργία  - Να μπαίνω σε άλλη διάσταση. Αυτό μας έχει σώσει εμάς 
τους καλλιτέχνες είναι πολύ σημαντικό, το ότι μπαίνεις εδώ και πας αλλού, πώς λέμε 
φεύγεις και πας σε άλλο πλανήτη. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Πολύ σημαντικό ήταν ότι στην οικογένεια του πατέρα μου υπήρχαν καλλιτέχνες, 
ασχολήθηκαν με το θέατρο και τη μουσική, ο θείος μου ήταν υψίφωνος, μεγάλωσε με τη 
Σοφία Βέμπο, το Γιώργο Μαρίνο και γενικά ήταν στο χώρο των τεχνών. 
Ο πατέρας μου επίσης σκίτσαρε, μας έκανε μικρά τις προσωπογραφίες μας και είχε χόμπι 
τη φωτογραφία.  
  
12.Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Είναι διαδρομή αλλά από σημαντικούς σταθμούς δεν έχω σταματήσει προσωπικά σε 
κάποιον.  
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Η σχέση αυτή είναι πολύ ζωντανή για μένα, αφού πολλές φορές στις εκθέσεις καθόμουν 
πίσω από το κοινό ως θεατής κι εγώ για ν’ ακούσω τι λένε κι επίσης δεν είναι ότι με 
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ενδιαφέρει να πουλήσω για οικονομικούς λόγους όσο το ότι το έργο που  θα πάρει ο άλλος  
θα πάει κάπου αλλού κι έτσι εκτιμάται η αξία του έργου. Το σημαντικότερο για μένα είναι 
να αντιλαμβάνεται ο θεατής τα μηνύματα που εκφράζω. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Να δεις το έργο σου έξω από εσένα, η ανάγκη για δημιουργία, η ανάγκη για πειραματισμό 
και η ανάγκη για αποτοξίνωση από αυτόν τον κόσμο, τώρα σε σχέση με την προβολή μ’ 
ενδιαφέρει στο κομμάτι που εγώ θα αντικατοπτριστώ απέναντι στο κοινό. 
 
 Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα 
Από τα εφηβικά μου χρόνια ακόμα έχω κάποια τελάρα και κάποια έργα με πηλό 
διακοσμητικά. Από εκεί και μετά η πτυχιακή μου που έγινε το 2000 θεωρώ ότι παρουσιάζει 
μία ενότητα γιατί τα προηγούμενα θα τα έλεγες σπουδές. Το θέμα ήταν χάρτες, 
περιλάμβανε εγκατάσταση, κατασκευές και τελάρα. Μετά από αυτό μέσα από τους χάρτες 
βγήκε αυτή η δουλειά οι κατασκευές με τα κουτιά, πάλι το 2000 μέσα από το ένα γεννήθηκε 
το άλλο, γιατί κυριαρχούν κι εκεί τα ίδια στοιχεία που κυριαρχούν κι εδώ. Επίσης μετά από 
ένα ταξίδι μου στη Βιέννη, που είχε αφιέρωμα στον Κλιμτ και τον Σίλε, είχα εντυπωσιαστεί 
τόσο από τον Κλιμτ, που ότι έτρωγα από σοκολατάκια τα μάζευα και αυθόρμητα 
κολλήθηκαν και μπήκανε σε τελάρα εντελώς τυχαία κι έτσι προέκυψε αυτή η δουλειά, 
κολάζ με ακρυλικά σε τελάρα το 2002, που τη συνεχίζω ακόμα και σήμερα, συνεχίζω με τα 
ίδια στοιχεία και χρώματα, έντονα και καθαρά, δεν κυριαρχεί το εξπρεσιονιστικό που 
αλλοιώνει το χρώμα και η μορφή που χρησιμοποιώ είναι καθαρή.   
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Αρχικά να υπάρχει μία σωστή υποδομή και οργάνωση, εμπιστοσύνη, ειλικρίνεια και 
φυσικά μέσα από τη συνεργασία μπορεί να προκύψει η προσωπική καταξίωση. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει πολύ και στην Ελλάδα και στο εξωτερικό αλλά δεν έχω μείνει εκτός 
Ελλάδας για αρκετό διάστημα. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Οι βιοτεχνίες και οι οικοτεχνίες που ήταν όλοι μαζί και δούλευαν, τα πολιτιστικά δρώμενα 
τα παλιά που ανέφερα και πριν, επίσης όλο αυτό το μικρασιάτικο ταμπεραμέντο και η 
πνευματική καλλιέργεια των παλαιών και γνήσιων κατοίκων της Νίκαιας. Όλα αυτά μου 
έδιναν μία αίσθηση της παιδικής χαράς, της ένωσης του ανθρώπου, της συμφιλίωσης, αυτά 
δεν υπάρχουν μετά το 1990 που ο κόσμος άρχισε πλέον να γίνεται ατομικιστής, ενώ πριν 
υπήρχε όλη αυτή η κοινωνική ζωή στη γειτονιά, όπως ο κόσμος που καθόταν στο 
πεζοδρόμιο με τις καρέκλες, μου άρεσε αυτό το πράγμα.   
  
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Τώρα δεν έχω ιδιαιτέρες σχέσεις και ο μόνος διάλογος που έχω είναι η εικόνα από το 
παρελθόν ( προσφυγικά σπίτια, αυλές, αισιοδοξία, χαμόγελα αλληλεγγύη, αριστερά).    
Ο κόσμος έχει αλλάξει πολύ και πολλοί Νικαιώτες έχουν φύγει πλέον. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
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Αυτό που βγαίνει στο έργο μου και με τις κλωστές είναι ένα είδος που είχε αναπτυχθεί στην 
Ελλάδα τότε με τις βιοτεχνίες, το εμπόριο, τις εργάτριες που δούλευαν μέσα στις βιοτεχνίες, 
τους σωρούς με τις μηχανές και με τις κλωστές, αυτό το έζησα πάρα πολύ έντονα και στο 
κέντρο της Αθήνας, όπου με πήγαινε ο πατέρας μου  στα υφασματάδικα και στους 
συναδέλφους του και θεωρώ ότι ήταν πάρα πολύ σημαντικό. Σήμερα, έτσι όπως είναι η 
κατάσταση στη Νίκαια δεν πιστεύω ότι υπάρχει προοπτική, ενώ στο χώρο της Ελληνικής 
τέχνης, ναι.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Αλέκα 
θυμάται: 
Η Νίκαια πάντα είχε καλλιτεχνική κίνηση, εγώ θυμάμαι σαν παιδί επί Λογοθέτη ήμουνα 
συνέχεια σε οργανώσεις και ειδικά παιδικές οργανώσεις, επίσης θυμάμαι να μπαίνουμε 
στον κήπο της Νίκαιας και να έρχονται οι Μικρασιάτισες που έφεραν πολύ σημαντικό 
πολιτισμό, έφτιαχναν ένα μπουφέ τεράστιο, επίσης πηγαίναμε στον πηλό κάναμε 
ζωγραφική, μας έβαζαν τις λινάτσες στα πόδια και τρέχαμε και κάναμε αγώνες, υπήρχε 
θέατρο, σινεμά κι όλα αυτά μέχρι το 1990, μετά η Νίκαια σα να πέθανε. 
Πρόσφατα όμως έμαθα και για ένα σημαντικό συλλέκτη που η συλλογή του βρίσκεται 
κοντά στο δημαρχείο της Νίκαιας και θα είχε πολύ ενδιαφέρον να δούμε τι θα γίνει με μία 
πινακοθήκη στην πόλη μας  και όλα αυτά τα έργα να φανούν καθώς και αυτά που 
βρίσκονται στην κατοχή του Δήμου Νίκαιας. 
 
21.Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Όχι δεν το πιστεύω, αν και η καθημερινότητα των ανθρώπων δεν παύει να είναι ένα 
σύγχρονο έργο τέχνης από μονό του. 
  
22.Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Πολλά σχέδια που κυρίως αφορούν το έργο μου.  
 
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη 
Νομίζω κάπως έτσι είμαι και εγώ σαν τα έργα μου το ίδιο βγάζω, έχω μία φωτεινότητα μία 
χαρά, αλλά παράλληλα έχω και μία εσωστρέφεια και εκφράζω την  πραγματικότητα μέσα 
από το έργο με μία προσωπική χροιά.  
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο 
Το έργο μου είναι φωτεινό, δείχνει χαρούμενο ενώ στη συνέχεια λειτουργεί περισσότερο 
και το συναίσθημα και γίνεται πιο εγκεφαλικό και καθηλώνει εκεί το θεατή, γιατί εκεί 
αρχίζει να αντιλαμβάνεται την εσωτερικότητα του έργου και φυσικά είναι και ξεκάθαρο, 
νομίζω ότι τα δίνει τα μηνύματά του, ένας που ξέρει να το διαβάζει θα το διαβάσει. 
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34. Τσάκνη Δέσποινα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1962 

Συνέντευξη: 9/6/2012, ΜΕΛΑΝΤΙΑΣ 6-8, Ν. ΣΜΥΡΝΗ 
  
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στη Νίκαια το 1962 και η καταγωγή μου είναι από το Αγρίνιο. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στη Ν. Σμύρνη κι εργάζομαι στη Νίκαια ως εκπαιδευτικός, στο 4ο Γυμνάσιο.  
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα στην Ανωτέρα Σχολή Γραφικών Τεχνών των ΚΑΤΕΕ από το 1980 έως το 1983. 
Αποφοίτησα το 1983 από το τμήμα Γραφιστικής και συνέχισα τις σπουδές μου στο 
Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, στη Σχολή Καλών Τεχνών, στο Τμήμα της 
Ζωγραφικής. Αποφοίτησα το 1989. Από το 1990 έως το 1993 παρακολούθησα ως 
ακροάτρια 3 εξαμηνιαία μαθήματα ζωγραφικής στο μεταπτυχιακό τμήμα του Brooklyn 
College της Νέας Υόρκης.    
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου στη Σχολή ήταν ο Βαγγέλης Δημητρέας και ο Δημήτρης Κοντός. Από την 
παιδική μου ηλικία, επηρεάστηκα πολύ όταν πρωτοείδα χρώματα σε σωληνάρια και 
εντυπωσιάστηκα. Μετά στο σχολείο, επειδή είχα μία επιδεξιότητα, οι δάσκαλοι το είχαν 
προσέξει κι έλεγαν στην μητέρα μου ότι το παιδί έχει ταλέντο, από τότε είχα μέσα μου τη 
ζωγραφική.   
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Από το 1986 έως το 1988 υπήρξα υπότροφος του ΙΚΥ κατά τη διάρκεια των σπουδών μου 
στην Καλών Τεχνών. 
Έχει δημοσιευθεί μία κριτική για μένα από το Νίκο Ξυδάκη στις 20/4/2005 στη στήλη 
“Χρωσήρας” με τίτλο “Περιπτώσεις Αφήγησης”, για την πρώτη μου έκθεση, όπου 
αναφέρεται σε άλλους δύο ζωγράφους και σε μένα ως εξής:… “Τέλος, η Δέσποινα Τσάκνη 
δείχνει δροσιά, μάτι και χέρι. Κάνει πολύ μικρά ταμπλό που τα οργανώνει σε μεγάλα 
σύνολα σαν ταπετσαρίες. Θέμα της, η φύση, λεπτομέρειες τοπίου, δέντρα, φυτά, λουλούδια, 
τα χρώματα και η κίνηση της φύσης. Εδώ κι εκεί, άνθρωποι μες τη φύση, την ύπαιθρο. Τα 
σύνολα της Τσάκνη φέρνουν ευφορία, ζεστασιά, ανοιχτοσύνη. Το μάτι πετά από θέμα σε 
θέμα σαν πουλί, σαν μέλισσα και γονιμοποιείται το βλέμμα, γεννιέται αίσθημα και 
αισθητική εμπειρία. Γνήσια αφέλεια”…     
Επίσης υπάρχουν δημοσιεύσεις για τις εκθέσεις, καθώς και φωτογραφίες από έργα μου στα 
κείμενα του Παντελή Μπουκάλα στην “Καθημερινή”. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι έχω συμμετάσχει ως εξής: 
Ομαδικές εκθέσεις: 
1987 “Ομαδική Έκθεση Φοιτητών της Σχολής Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης”, Αλατζά 
Ιμαρέτ, Θες/νίκη. 

1989 “Ομαδική Έκθεση Πτυχιούχων της Σχολής Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης”, 
Εκθεσιακός Χώρος Λιμανιού, Θες/νίκη. 

2004 “Ομαδική Έκθεση”, ΕΠΑΣΚΤ, Αθήνα. 
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2010 “Ομαδική Έκθεση”, Καρπενήσι. 

2011 “Ομαδική Έκθεση”, στο Ελληνικό. 

2012 “Ομαδική Έκθεση”, Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 

2012 Έκθεση Εικαστικών Έργων από Νικαιώτες Καλλιτέχνες, Προσφυγικοί Σύλλογοι της 
Νίκαιας, Πολιτιστικός Πολυχώρος «Μάνος Λοΐζος». 
Ατομικές εκθέσεις: 

2005 "Ατομική Έκθεση" Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 

2008 "Ατομική Έκθεση" Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 

2011"Ατομική Έκθεση" Γκαλερί Άστρα, Αθήνα. 

7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Ελάχιστοι έχουν αγοράσει έργα μου, εγώ έχω χαρίσει αρκετά και τα περισσότερα 
βρίσκονται στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Περισσότερο κάποιους πειραματισμούς, που είναι αρκετών χρόνων, τοποθετούνται γύρω 
στο 1994 και θεωρώ ότι αποτέλεσαν το ερέθισμα για την περαιτέρω πορεία μου. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Κυρίως με λάδια έχω δουλέψει κι αυτή την εποχή κάνω έργα με μολύβι. Βασικά ξεκίνησα 
με την ανθρώπινη φιγούρα, η τελευταία μου δουλειά ήταν κάτι μεγάλα πορτρέτα, που 
έκανα περισσότερο σατιρίζοντας. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Δε μπορώ να πω ότι χαλαρώνω, την περίοδο που σκέφτομαι και προσπαθώ να ζωγραφίσω, 
είμαι σε μεγάλη ένταση. Ούτε μπορώ να πω ότι εκφράζομαι μέσω της ζωγραφικής, είναι 
μία κουραστική διαδικασία που το αποτέλεσμα σε ικανοποιεί πολλές φορές, άλλες φορές 
όχι.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Ίσως αυτό που ανέφερα προηγουμένως, όταν για πρώτη φορά είδα τα σωληνάρια με χρώμα 
και ήμουν πέντε χρονών.  
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Με την έννοια ότι το ένα φέρνει το άλλο ναι, υπάρχει μία διαδρομή, αλλά δεν ξέρω αν έχει 
συνέχεια το ένα με το άλλο. Ένας σταθμός για μένα, ήταν η πρώτη έκθεση που έκανα κι 
από εκεί και μετά ξεκίνησαν όλα. Όταν αποφάσισα ότι πρέπει να πάω να δείξω, υπήρχαν 
συσσωρευμένα πράγματα γιατί ήμουν και σε μεγάλη ηλικία και για να συνέχιζα έπρεπε να 
τελειώνει αυτή η υπόθεση. 
 
 
 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
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Η επιθυμία βέβαια είναι να αρέσει η δουλειά, να την αισθανθεί ο θεατής και να μπορέσει να 
δει κάποια πράγματα. Να σταθεί και να τον προβληματίσει, αυτό μ’ ενδιαφέρει. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Δεν υπάρχει λόγος να ζωγραφίζει κανείς αν δε δείξει τη δουλειά του, δεν οδηγεί πουθενά 
και δεν εξελίσσεται. Βοηθά και σένα τον ίδιο η προβολή του έργου σου. 
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Αρκετά μετά που τελείωσα τη Σχολή κι έδειξα Διπλωματική, ένιωσα να αποκτά η δουλειά 
μου το δικό της ξεχωριστό ερευνητικό ενδιαφέρον κι ότι μπορώ να την δείξω. Μετά το 
1998, αν σκεφτείς ότι έδειξα τη δουλειά μου το 2004. Η πρώτη τότε δουλειά ήταν ένα 
παιχνίδι, πολλά μικρά έργα με παραστατικά και μη παραστατικά στοιχεία, μ’ ενδιέφερε η 
συνύπαρξη των στοιχείων αυτών και πώς πολλά έργα μαζί συνθέτουν μια καινούρια κάθε 
φορά εικόνα, ακόμα και να τα αλλάξεις και να τα μεταφέρεις από εδώ κι από εκεί, 
δημιουργούνται καινούριες εικόνες. Κατευθείαν μετά, ξεκίνησα με τοπία αναπαραστατικά, 
τα μικρά τοπία με οδήγησαν σε μεγάλα τοπία. Η δουλειά αυτή συνεχίζεται και σήμερα στο 
χαρτί, όπου προσθέτω και καινούρια στοιχεία και πάλι μ’ ενδιαφέρει και το παραστατικό 
και το μη παραστατικό. Σίγουρα υπάρχει κι ένας κρυφός συμβολισμός στα έργα μου.  
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω λάβει μέρος σε ομαδικές εκθέσεις που έγιναν για κάποιο σκοπό. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Εξαρτάται, δεν είναι κάτι συγκεκριμένο, μπορεί κάθε φορά να διαμορφώνεται και αλλιώς, 
ένας λόγος να είναι το σχέδιο γενικά, άλλος λόγος να είναι μια ιδέα, εξαρτάται από το ποια 
είναι η ανάγκη. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Δεν έχω ταξιδέψει αρκετά αλλά έχω μείνει δύο με δυόμισι χρόνια στη Νέα Υόρκη και ήταν 
βέβαια  κι αυτό ένας σταθμός. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Η Νίκαια ως ιδέα, είμαι συναισθηματικά δεμένη με τη Νίκαια, η αγωνιστικότητα των 
ανθρώπων κι από πολλά χρόνια πριν αυτό με ενδιέφερε πολύ. Η γειτονιά, πολύ σημαντικός 
παράγοντας, η αλληλεγγύη και νομίζω και σήμερα έτσι είναι.  
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Δουλεύω εκεί αλλά έχω και συγγενείς, δεν έχω ξεκόψει, έχω και πολλούς φίλους. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Ήθελα πάντα να δείξω τη δουλειά μου στη Νίκαια.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Δέσποινα προβληματίζεται: 
Θεωρώ καθοριστική την ανάγκη για μία Πινακοθήκη στη Νίκαια, πέρα από τη Μηχανική 
Καλλιέργεια, δεν υπάρχουν άλλοι χώροι να δείξει κανείς τη δουλειά του. Αυτό νομίζω θα 
δυνάμωνε πολύ την παρουσία και τη δράση των καλλιτεχνών μέσα στην πόλη μας. 
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21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δε νομίζω ότι μπορώ να το κρίνω αυτό γιατί θα έπρεπε να ξέρω τι δουλειά γίνεται. Μια 
μικρή σύνδεση, ίσως υπάρχει. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Να συνεχίσω να δουλεύω και να μπορώ να δείχνω τη δουλειά μου. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Το πρώτο που αισθάνομαι είναι ότι είμαι ανεπαρκής, πάντα νιώθω αγωνία και πιστεύω ότι 
ακόμα δεν έχω κάνει αυτά που θα ήθελα να κάνω και ότι έχω κάνει, μου φαίνεται ελάχιστο. 
Αυτό σε βοηθάει στο να συνεχίσεις κιόλας. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Μία ανεξάντλητη δημιουργία καινούριων εικόνων. 
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35. Φίκα Ολυμπία, γλύπτρια, έτος γέννησης: 1933 

Συνέντευξη: 5/5/2012,   ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΡΑΤΟΥ 29 ΑΓ. ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΡΕΝΤΗΣ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στο Ρέντη, στις 10/4/1933, ο πατέρας μου ήταν από τη Λιβαδιά. 
 
2. Πού ζεις;  
Ζω στο Ρέντη κι έχω ασχοληθεί πολύ με το διδακτικό κομμάτι της τέχνης (ενώ δεν είμαι 
εκπαιδευτικός), όσον αφορά τη ζωγραφική, την κεραμική, τη γλυπτική και γενικά την 
καλλιτεχνική χειροτεχνία. Φοβάμαι μήπως έρθει η Κυριακή και δεν έχω να κάνω κάτι. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα Γλυπτική στη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας με υποτροφία του Ι.Κ.Υ., στο 
εργαστήριο του Παπά και πάρα πολλές φορές δούλευα στο προσωπικό εργαστήριο του 
Τόμπρου. Τελείωσα επίσης και τα θεωρητικά μαθήματα, ιστορία της τέχνης, έχω κι αυτό 
το Δίπλωμα. Τα μαθήματα που είχαμε τότε ήταν ελεύθερο σχέδιο, γυμνό νυκτός, ανατομία. 
Μετά είχαμε τα εργαστήρια όπου κάναμε μάρμαρο και γυψοτεχνία όπου δίδασκε ο 
Ματαράγκας και μάλιστα στην γυψοτεχνία ήμουν μόνη μου. Συνολικά στη Σχολή ήμασταν 
τρεις γυναίκες και συνολικά επτά στο εργαστήριο του Παπά.  
Με υποτροφία του Βασιλικού Ιδρύματος φοίτησα στη Σχολή Umanitaria στο Μιλάνο και 
με σεμινάρια στα Ελεύθερα Εργαστήρια εφαρμοσμένες τέχνες, έμαθα την τέχνη των 
υλικών για κάθε κλάδο (κόσμημα μοντελάρισμα σε κερί, κεραμικά, μπατίκ, σταμπωτά, 
μέταλλα, σμάλτα, κάρφωμα πέτρας, δέρμα και καλαθοπλεκτική). Στη Φλωρεντία έμαθα τη 
χαλκοχυτική και τη γυψοτεχνία. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Δάσκαλοί μου ήταν ο Ματαράγκας, ο Παπάς κι ο Τόμπρος, καθώς κι ο Bruno Berargi στην 
Ιταλία. Από επιρροές ήταν ο Παύλος στην Αρχιτεκτονική και αρκετοί άλλοι. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Τελείωσα τη Σχολή με υποτροφία του Ι.Κ.Υ., πήγα επίσης με υποτροφία από το Βασιλικό 
ίδρυμα στην Ιταλία για χαλκοχυτική. Υπάρχουν αρκετές δημοσιεύσεις για το έργο μου, με 
είχαν αναφέρει κάποτε σαν την πρώτη γυναίκα που είχε ασχοληθεί με τη γυψοτεχνία, τότε 
δούλευα στο Αρχαιολογικό Μουσείο, ήταν γύρω στο 1959. Αυτή η αναφορά πρέπει να ήταν 
στο περιοδικό “Εκείνη” και μάλιστα μου ζήτησαν να γράψω σ’ ένα περιοδικό στο 
εξωτερικό αλλά εγώ ντρεπόμουν και δεν έγραψα. Φαντάσου ότι δεν είχα στήριξη από τους 
γονείς μου, οι οποίοι μου έλεγαν, κοίτα δε θα γίνουμε και ρεζίλι, στην οικογένειά μου 
κάποιοι με κοροϊδεύανε, οι γονείς μου με διώξανε, συγκεκριμένα ο πατέρας μου, μου έλεγε 
αυτά που κάνεις δεν τα κάνουν οι καλές γυναίκες. Η υποτροφία τον έκανε να δει τα 
πράγματα αλλιώς και οι γείτονες που του λέγανε, είδες τι κατάφερε η κόρη σου κι εσύ την 
έδιωξες. Εγώ τότε είχα μείνει στο θείο μου κι ο πατέρας μου ήρθε και με πήρε μετά από έξι 
μήνες.   
Έχω εκδώσει το βιβλίο “Λαογραφικά Διακοσμητικά θέματα Α΄ Τόμος” κι έχω συλλογή 
στοιχείων για τρεις εκδόσεις. Ο Ελληνικός Στρατός μου απένειμε επτά μετάλλια για τις 
υπηρεσίες που προσέφερα. 
Έχω φιλοτεχνήσει ένα μετάλλιο για τους Ολυμπιακούς Αγώνες στο Σύδνεϋ, τρία μετάλλια 
για τη Δημαρχεία Ρόδου, δύο κλειδιά πόλης για τη Ρόδο και το Καστελόριζο. 
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6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Έχω κάνει  3 ατομικές εκθέσεις γλυπτικής κι έχω συμμετάσχει σε 24 ομαδικές  στην 
Ελλάδα και στο εξωτερικό.  
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Έργα μου βρίσκονται σε Μουσεία, συλλέκτες και δημόσιους χώρους. Συγκεκριμένα, ένα 
έργο μου βρίσκεται στο Δημαρχείο του Ταύρου, αφιερωμένο στους πρόσφυγες. Ένα άλλο, 
ένας παπάς, σε μία εκκλησία του Ταύρου. Επίσης έχω κάνει το Μεταξά, πάλι στον Ταύρο 
σε μία πλατεία, καθώς και στην Σαλαμίνα, στην πλατεία Δημαρχίας. Έχω κάνει περίπου 
εικοσιπέντε ηρώα, κάποια προς τη Λαμία, στη Γραμμένη είναι ένα, ένα άλλο στη 
Σπερχειάδα, στην Πελοπόννησο, στη Ρόδο. Είχα κάνει κι εδώ στο Ρέντη αλλά μου το 
κατεβάσανε επί χούντας και μόλις τελείωσε η χούντα, μου κατεβάσανε και τις προτομές του 
Μεταξά. Εδώ επίσης στη Νομαρχία έχω τρία έργα, πρέπει να είναι εκεί, “Η Μάσκα της 
Ωραίας Ελένης”, επίσης βρίσκεται εκεί και μία “Μούσα”. Αυτή η αίθουσα ονομάζεται 
“Πολυχώρος Απόλλων” κι εκεί υπάρχει επίσης ένα γλυπτό μου, η “ΜΗΤΕΡΑ”, μία γυναίκα 
έγκυος, καθώς και ο “Βασιλιάς της θάλασσας” και το έργο μου ο “Έρωτας”. Εδώ στο σπίτι 
μου, έχω μερικά έργα που ανήκουν στην προσωπική μου συλλογή αλλά έχω εργαστήριο και 
στην Τιθορέα, ένα καταπληκτικό κτίσμα του σταθμού των τρένων που έχω νοικιάσει  κι 
εκεί έχω όλη μου τη δουλειά, όπως τον “Υδραυλικό”, τη “Μάνα” και άλλα έργα. Το 
εργαστήριο έχει γύρω - γύρω κήπους και δίπλα του ένα άλσος με δέντρα κι όταν κάθεσαι 
να πιεις τον καφέ σου βλέπεις τον Παρνασσό απέναντι. Εκεί κάνω μαθήματα, δούλευα 
πέντε με έξι χρόνια στα Κ.Ε.Ε., τα κέντρα εκπαίδευσης ενηλίκων με τα ΝΕΛΕ κι όταν 
πηγαίνω, έχω πάντα μαθήματα τουλάχιστον με δεκαοκτώ γυναίκες. Η έδρα μου εκεί ήταν 
στην Λαμία κι έχω δουλέψει κι εδώ με τα Κ.Ε.Ε. στη Βούλα, στον Υμηττό, στην 
Ηλιούπολη.            
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Ναι υπάρχει ένα, είναι αυτό εδώ το έργο.  
Τίτλος: “Προσφορά της Μάνας για την 
Ελευθερία” 
Χρονολογία: 1970 
Περιγραφή: Γλυπτό από Χαλκό 
Διαστάσεις: 50 Χ 20 Χ 20 
Ενότητα: Δεν υπάρχει 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
Βλέπεις τώρα κι εσύ που το αγγίζεις, είναι σα να το χαϊδεύεις κι αυτή την κίνηση δεν την 
κάνεις μόνο εσύ που καταλαβαίνεις αλλά όλοι, δε μπορείς να φανταστείς που με ανεβάζει 
αυτό το πράγμα. Πρέπει να δεις πως κάνουν τα παιδάκια όταν το βλέπουν, γενικά θέλεις να 
το πιάσεις κι αυτό ήταν που επεδίωκα εξαρχής. Επειδή ήταν τότε επί Χούντας και τα 
πράγματα ήταν στενάχωρα έκανα τα περιστέρια που εκφράζουν την ελπίδα, όχι ότι το 
σκέφτηκα εναντίον κάποιου, αλλά μία ελπίδα σε όλη αυτή την κατάσταση και τώρα ότι 
βιώνουμε μου θυμίζει ακριβώς το ίδιο, ή τότε ή τώρα είναι το ίδιο πράγμα.    
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Το πρώτο μου θέμα είναι ο άνθρωπος, η γλυπτική μου είναι ανθρωποκεντρική και  μετά 
τον άνθρωπο είναι τα περιστέρια, όπου για μένα τα περιστέρια περικλείουν μέσα τους 
πολλές καταστάσεις, ελευθερία, σκέψη, ελευθερία ανθρώπου, συμβολίζουν κάτι που φεύγει 
και πετάει, πάει όπου θέλει και δεν έχει ούτε πατρίδα. Από υλικό μου αρέσει πολύ ο πηλός 
και μετά το μέταλλο, διότι το μέταλλο μπορεί να αποδώσει ακριβώς αυτό που έχω κάνει κι 
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επειδή το μάρμαρο, αν δεν το κάνεις εσύ ο ίδιος, δε νομίζω ότι μπορεί να έχει την απόδοση  
που θέλεις εσύ, ο ορείχαλκος μπορεί να δώσει ακριβώς αυτό που έχεις κάνει, γιατί το 
δουλεύεις μετά και στο κερί και βγάζει ακριβώς την ίδια σου απόδοση.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Αυτό που μου έχει δώσει η τέχνη είναι η συντροφιά μου, η εκδήλωσή μου, είναι αυτό που 
θέλω να πω και μπορώ να το πω ή μέσα από τον πηλό ή μέσα από το γράψιμο. Γράφω και 
ποίηση και μικρές ιστορίες κάποιες φορές, καθαρά για μένα, όχι ότι θα γράψω κάτι για να 
το δημοσιεύσω. Επειδή είμαι και λίγο μοναχικός άνθρωπος, όταν είμαι μέσα στο σπίτι μου 
για παρέα μου πρέπει να έχω κάτι, να γράφω ή να κάνω με πηλό, να σχεδιάζω κι επίσης 
μου αρέσει πάρα πολύ όταν ζωγραφίζω να χρησιμοποιώ τα πιο έντονα χρώματα που μπορώ 
να βάλω, δηλαδή να εκφράζω τη χαρά μου. Αυτό δε βγαίνει μέσα στη γλυπτική, με τη 
γλυπτική βγάζω άλλα συναισθήματα, ενώ η ζωγραφική μου αρέσει γιατί μπορώ να 
δημιουργήσω κάτι με έκφραση χαρούμενη και χρώματα. Στη γλυπτική αισθάνεσαι κι 
εκφράζεσαι διαφορετικά, αλλά με πολύ σύνεση, δε μπορείς να μπερδέψεις πράγματα.   
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Επί κατοχής, ο πατέρας μου ήταν σ’ ένα σταθμό, μέναμε μόνοι μας, δηλαδή ο μόνος κόσμος 
που ήταν εκεί ήταν η οικογένεια, τότε λοιπόν είχαν έρθει οι Ιταλοί και οι Γερμανοί. Έτυχε 
να έρθει σε εμάς, σαν κατακτητής φυσικά, ένας Ιταλός ο οποίος όλη μέρα τραγούδαγε και 
μου μάθαινε να τραγουδάω κι εγώ γιατί ήμουνα μικρή, ενώ ο Γερμανός ο οποίος ήταν 
γλύπτης και δούλευε και σε μουσείο, μου μάθαινε να κάνω κεφαλάκια με μία καρφίτσα, 
στο πίσω μέρος της κιμωλίας. Παίρναμε λοιπόν από το μπαμπά μου τις κιμωλίες που είχε 
για να γράφει στον πίνακα, σπάζαμε την μισή κιμωλία, κρατάγαμε το χοντρό μέρος το πίσω 
και κάναμε διάφορα αγαλματάκια, δηλαδή κεφάλια, πουλάκια, ζωάκια μικρά και το 
περίεργο ήτανε ότι το πρώτο καλό κεφάλι που έκανα ήταν ο Στάλιν, ο Γερμανός λοιπόν μου 
έμαθε να κάνω το Στάλιν. Μετά έμαθα ότι τον σκότωσαν οι ίδιοι οι Γερμανοί, γιατί δεν 
ήταν «καλός» Γερμανός. Εκεί δεν είχαμε άλλο κόσμο, είχαμε τα ποτάμια, τα δέντρα κι εγώ 
γύρναγα σα να ήμουν αγόρι. Φαντάσου ότι σαν επισκέπτης τότε, όταν έρχονταν τα τρένα, 
ερχόταν ο κλειδούχος και κανένας ακόμα που ήθελε να ταξιδέψει. Αυτοί ήταν οι άνθρωποι 
που γνώριζα κι όταν θα πέρναγε το τρένο ντυνόμουνα με τα καλά μου, τις κορδέλες μου, τα 
καλά μου παπούτσια, αφού θα πέρναγε το τρένο, το οποίο βέβαια καθόταν το πολύ δύο 
λεπτά.        
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Δεν έχω σταματήσει να δουλεύω και καθόλου όλα αυτά τα χρόνια και ή θα δούλευα με την 
τέχνη μου ή θα έκανα μαθήματα. Στον Οργανισμό χειροτεχνίας που ήμουνα, αυτός ήταν ο 
σκοπός σε διάφορα μέρη έβρισκα κάτι, έφτιαχνα με τον κόσμο διάφορα τμήματα, μετά 
πηγαίναμε σε μουσεία ή ψάχναμε σε μπαούλα και βρίσκαμε παλιά πράγματα, σχεδιάζαμε, 
δημιουργούσαμε διάφορα αντικείμενα και ανάλογα κάναμε και το μάθημα, υφαντική και 
ζωγραφική στο ύφασμα, φτιάχναμε χαλιά και  κουρελούδες (αυτές που τις λέγαμε 
αρκούδες, πανάκια μικρά που τα δένεις) ή και ταπισερί για τον τοίχο. Τώρα φυσικά άμα 
δεν είχαμε τίποτα άλλο κι είχαμε ας πούμε ποτάμια παίρναμε πέτρες, γυαλάκια, ξύλα, 
φτιάχναμε κοσμήματα ή βρίσκαμε κάτι να δημιουργήσουμε. Δημιουργούνταν το τμήμα και 
μετά άφηνα κάποιον εκεί να είναι ο αρχηγός της παρέας, κάποιον που είχε μεγαλύτερη 
αντίληψη και συνήθως ήταν οι δασκάλες του χωριού ή κάποιος άλλος, όπως του προέδρου 
η γυναίκα κι έτσι λειτουργούσαν εκεί αυτά τα εργαστήρια που ασχολούνταν με τη λαϊκή 
μας τέχνη.  
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13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Συνήθως τα έργα μου αρέσουνε, έχουνε έτσι μια ζεστασιά και βγάζουν ένα συναίσθημα 
θετικό. Εγώ δεν έκανα μεγάλη παραγωγή έργων αλλά πολύ λίγα γιατί η παραγωγή μου η 
μεγάλη ήταν στο να διδάσκω και να δουλεύουνε οι μαθητές μου και να τους διορθώνω ή να 
κάνω μερικά έργα τα οποία βλέπανε και συνεχίζανε μετά να κάνουνε, σαν πρότυπα.  
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Μεγάλη ενέργεια μου έδινε πάντα η δουλειά μου μέσα από τα μαθήματα. Μόλις κάναμε ένα 
γκρουπάκι και μαθαίναμε μερικά πράγματα και πραγματικά λέω με περηφάνια ότι εκεί 
που ο άλλος θα δούλευε κάτι σ’ ένα χρόνο, εγώ το κατόρθωνα το πολύ σε δύο με δυόμισι 
μήνες, δηλαδή αυτό που έπρεπε να μάθουνε το μάθαιναν πάρα πολύ γρήγορα, κρατώντας 
τα σημαντικά μέρη μόνο. Αν ένας μπορούσε να συνεχίσει, συνέχιζε, αν όχι, προσπαθούσα να 
του δείξω κάτι άλλο να κάνει, που ούτε θα κακοποιούσε την τέχνη ούτε κι αυτός θα ήταν 
δυσαρεστημένος, για να πει εγώ δε μπορώ να τα κάνω. Στην πορεία, δεν έχανα την επαφή 
μου με αυτούς τους ανθρώπους κι όταν έφτιαχναν καινούρια πράγματα, με κάποιον 
επικοινωνούσα που θα μπορούσε να είναι ο Δήμαρχος ή ο παπάς ή ο δάσκαλος, βρίσκανε 
ένα χώρο και πήγαινα κι εγώ κάποια Σαββατοκύριακα και οργανώναμε έκθεση. Μάλιστα 
μου έκαναν πάντα τα έξοδα κι αισθανόμουν ότι προσέφερα εκεί πολύ δουλειά κι επίσης είχα 
ένα στήριγμα, οπότε πήγαινα και πιο εύκολα. Μέσα από αυτά τα τμήματα, πλησίαζα και τα 
παιδιά του δημοτικού σχολείου, τους έκανα μερικά μαθήματα και κάναμε κι  εκθέσεις με 
τα έργα των παιδιών, όπου έλεγα στις γιαγιάδες και στους παππούδες, κοιτάξτε τι έχουν 
κάνει και τους έβαζα να αγοράζουνε τα έργα τους.   
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Άρχισα να αισθάνομαι ότι μπορώ να δουλέψω, ότι μπορώ να κάνω ένα γλυπτό, όταν 
ήμουνα ακόμα στη σχολή, δηλαδή από το 1955 και ύστερα άρχισα και δούλευα. Δεν έκανα 
πολλά έργα, αλλά δούλευα όταν το είχα ανάγκη. Υπάρχουν μερικά έργα που τα σταματάω 
στο γύψο ή στον πηλό, δεν τα προχωράω να τα βγάλω σε υλικό, γιατί και το υλικό είναι 
πάρα πολύ ακριβό, μπορώ όμως να το κάνω και σε κεραμικό, έχω κάνει αρκετά κεραμικά, 
διότι είχα κι ένα φούρνο που μπορούσα να τα ψήνω και κομμάτι - κομμάτι να τα προσθέτω. 
Έφτιαχνα τα έργα που ήθελα κι αισθανόμουν ότι θέλω να δουλέψω ή αυτά που ήταν 
παραγγελίες. Επίσης έχω βάλει έργα και σε μουσεία, είχα και μία δράση με τα μουσεία, έχω 
φτιάξει το Πολεμικό Μουσείο, το Μουσείο το Ναυτικό, το Μουσείο της Αεροπορίας και 
της Χωροφυλακής. Έχω δουλέψει πάρα πολύ και με την Πόπη Ζώρα, που ήτανε η 
διευθύντρια του Μουσείου Λαϊκής Τέχνης στην Πλάκα, με την οποία συνεργαζόμουν κι 
όταν έφτιαχνα τα άλλα μουσεία.        
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Έχω κάνει πάρα πολλές συνεργασίες. Έχω συνεργαστεί πολύ με την Π.Ε.Υ., την 
Παγκόσμια Εκκλησιαστική Υπηρεσία με έδρα το Παρίσι. Αυτοί είχαν έρθει από όλα τα 
άλλα κράτη κι ήταν άνθρωποι που γνώριζαν από εικαστική λαϊκή τέχνη κι έκαναν 
μαθήματα, είχαν έρθει σε μία φάση δύσκολη να μας βοηθήσουνε. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Πιστεύω ότι για να πετύχει μία συνεργασία πρέπει να πας με καλή διάθεση για να 
βοηθήσεις, δε θέλει να πας να δείξεις ότι είσαι ο έξυπνος, θα πρέπει να πεις, κοιτάξτε, όλοι 
μαζί θα μπορέσουμε να κάνουμε κάτι. Αν δε βάλεις τον απέναντί σου στη ίδια θέση με 
εσένα, δε θα σε δεχτεί κι αν σε δεχτεί θα υπάρχει ή ένας εγωισμός ή ένας φόβος, που και τα 
δύο είναι κακά.  
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17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Ναι, πάρα πολύ κι έχω μείνει για μεγάλο χρονικό διάστημα στην Ιταλία με την υποτροφία, 
στη Σουηδία, στη Νορβηγία, όπου είναι καταπληκτικά κι έχει γίνει πολύ δουλειά σε σχέση 
με τη λαϊκή τέχνη, έχω πάει Αγγλία, Αμερική και την Ελλάδα την έχω γυρίσει σχεδόν όλη. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Αυτό που έχω γνωρίσει από τη Νίκαια καλά είναι μερικοί άνθρωποι οι οποίοι πραγματικά 
είναι σ’ ένα πολύ καλό επίπεδο, έχουν ευαισθησίες, είναι καταδεκτικοί, αγαπούν την τέχνη, 
γνωρίζω πολλές γυναίκες με τις οποίες κάθε Πέμπτη πάμε και πίνουμε καφέ και συζητάμε 
για τα εικαστικά. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Είμαι μέλος του ΚΑΠΗ Αγ. Ιωάννου Ρέντη και μέλος της μικτής Χορωδίας του ΚΑΠΗ, 
κάνω ότι μπορώ, σε εκδηλώσεις που κάνουνε βοηθάω και στη Νίκαια έχω το εικαστικό 
κομμάτι της UNESCO.    
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Δεν έχει καμία προοπτική, ότι μπορώ να προσφέρω εγώ το κάνω, αλλά ο χώρος δε νομίζω 
ότι μου έχει προσφέρει τίποτα. 
 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η 
Ολυμπία σχεδιάζει: 
Εγώ πολεμάω με όλες μου τις δυνάμεις να οργανώσουμε κάτι δημιουργικό, υπάρχει ο 
σχεδιασμός λειτουργίας ενός ιδρύματος εκμάθησης τεχνών και γενικής εικαστικής αγωγής, 
όπου πιστεύω θα βγει πολύ δουλειά. Υπάρχουν εκατόν δέκα άτομα τα οποία συμμετέχουν 
κι είναι ζωγράφοι, γλύπτες, ηθοποιοί, μουσικοσυνθέτες, ποιητές, λογοτέχνες. Όλοι αυτοί 
είναι δίπλα μου και προσπαθώ να βρω ένα χώρο για να μπορέσουμε ν’ αρχίσουμε να 
δουλεύουμε και θέλω οπωσδήποτε να είσαι κι εσύ. Αρκεί να βρούμε το χώρο κι έχουμε να 
κάνουμε φοβερά πράγματα. Έχω κάνει ολόκληρη οργάνωση για να κάνουμε και σύλλογο  
γιατί είμαστε πάρα πολλοί άνθρωποι εδώ που όλοι θέλουμε να προσφέρουμε.   
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Δε νομίζω ότι έχουμε απλώσει φτερά, μας διακρίνει μία εσωστρέφεια θα έλεγα, παρόλο ότι 
είμαστε πολλοί καλλιτέχνες, ο καθένας είναι μόνος του. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Έχω πάρα πολλά σχέδια τα οποία προσπαθώ να δημιουργήσω, κάτι που μπορώ να το κάνω 
αλλά δεν έχω καμία βοήθεια από πουθενά κι όταν εγώ προσπαθώ και λέω ότι θα ήθελα με 
πρόγραμμα, το οποίο το δίνω δηλαδή, μου λένε δεν έχουμε λεφτά.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Δεν νομίζω ότι είμαι καλλιτέχνης, είμαι ένας εκφραστής συναισθηματικών εκρήξεων και 
δεν το έχω σαν επάγγελμα. Το κάνω σαν ψυχοθεραπεία. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Τα έργα μου τα έχω κάνει εγώ για μένα κι αν τα βλέπουνε οι άλλοι και τους αρέσουν, θέλω 
να είναι κάπου έξω και να υπάρχει πρόσβαση σ’ αυτά. Κάθομαι έτσι απλά και φτιάχνω ένα 
έργο ή γράφω ένα ποίημα, βγαίνει μέσα από εμένα, είναι μία συνέχεια, ένα συμπλήρωμά 
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μου, κάτι πολύ φυσικό, έτσι το νιώθω το έργο μου. Νομίζω ότι η τέχνη είναι ένας έρωτας, ο 
οποίος μπορεί να αρχίζει από τα λουλούδια μέχρι τον άνθρωπο, έχει κάποια σημασία 
φυσικά, αλλά είναι ένας όμορφος έρωτας και σε γεμίζει, νιώθεις μία πληρότητα όταν κάνεις 
αυτό που θέλεις να κάνεις.   
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36. Χαβιάρας Πάρις, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1963 

Συνέντευξη: 15/5/2012, BOURBON, ΚΑΦΕΜΠΑΡ ΣΤΗΝ 
ΚΑΛΛΙΔΡΟΜΙΟΥ, ΕΞΑΡΧΕΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1963 στη Νίκαια και η καταγωγή μου είναι από Χίο κι από 
Κωνσταντινούπολη. 
 
2. Πού ζεις; 
Ζω στην Αθήνα κι εργάζομαι συστηματικά στην ιδιωτική εκπαίδευση περίπου δέκα 
χρόνια. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας (1985-1991) κι Ελεύθερες σπουδές Γραφικών 
Τεχνών και Φωτογραφίας στο Γερμανικό Κολέγιο Γραφικών Τεχνών (1983-1985). 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Ήμουνα στο εργαστήριο του Μυταρά και θεωρώ τη Ρένα Παπασπύρου που ήταν τότε 
βοηθός πιο σημαντική επιρροή. Επίσης, ο Νίκος  Κεσανλής ήταν επιρροή και 
συνεργαστήκαμε πολύ και μετά, αφού τελείωσα τη Σχολή. 
Από καλλιτέχνες, με έχουν επηρεάσει πάρα πολλοί. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Κάποιες από τις δημοσιεύσεις είναι αυτές: Πάρις Χαβιάρας, Υλικό Ημερολογίου, γκαλερί 
Άρτιο, Αθήνα 1994 / Ε. Τσίγκου, "Marking the terrain", Total, τεύχ. 14, Μάρτιος 1995 / 
Χαβιάρας, γκαλερί FOKA, Θεσσαλονίκη, Νοέμβριοσ 1996 / Β. Τσακίρογλου, "Η 
ζωγραφική των άχρηστων πραγμάτων", Κυριακάτικη Ελευθεροτυπία, 18-19/4/1998. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι έχω συμμετάσχει, έχω κάνει περίπου δεκατέσσερις με δεκαπέντε ατομικές εκθέσεις και 
πολύ σημαντικές είναι για μένα οι εκθέσεις του εξωτερικού, στις οποίες έχω λάβει μέρος 
όπως, το 1993 στη Μπιενάλε του Νότου, στη Νάπολη, το 1990 στη Μπιενάλε Νέων της 
Μεσογείου, στη Μασσαλία, το 1994 στη Biennale del Sud του St. Martins College of Arts 
and Design (Lethaby Galleries) στο Λονδίνο, στις Βρυξέλλες, στη Μαδρίτη, στο Σεράγεβο 
και άλλες. Τώρα σε μουσεία,  έχω συμμετοχή στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης 
και στο Σκιρώνειο Μουσείο το 1997 με την 9η Διεθνή Biennale Γλυπτικής, καθώς και σε 
διάφορες πινακοθήκες.  
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Υπάρχει έργο μου στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, σε ιδιωτικές και δημόσιες 
συλλογές, όσον αφορά στο εξωτερικό βρίσκονται έργα μου σε συλλογές και όχι σε μόνιμα 
εκθετήρια.  
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Δεν υπάρχουν κάποια έργα μου που να τα ξεχωρίζω. 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Οι εγκαταστάσεις με μικτές τεχνικές και υλικά, σχέδια, φωτογραφίες, σημειώματα. 
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10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Κάτι σαν ημερολόγιο, μία αυτοβιογραφική καταγραφή, αυτό είναι το πιο χαρακτηριστικό.  
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Όχι κάποιο συγκεκριμένο γεγονός. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Εγώ έμαθα πολύ αργά ότι υπάρχει η Σχολή Καλών Τεχνών, νόμιζα τότε ότι οι ζωγράφοι 
βγαίνουνε από την αρχιτεκτονική, φαντάσου πόσο ενημερωμένοι ήμασταν στην περιοχή 
μας και στην οικογένεια. Αντί να κάνω προετοιμασία στο φροντιστήριο, είχα πάει σ’ αυτή 
τη Σχολή, το Γερμανικό Κολέγιο Γραφικών Τεχνών, που ήταν τότε στου Μακρυγιάννη και 
ήταν Γραφικές Τέχνες πριν την ψηφιακή τεχνολογία κι ότι κάναμε ήταν χειρωνακτικό. 
Μετά κατέληξα στη Σχολή Καλών Τεχνών. Πέρασα με τη δεύτερη φορά και τότε παίρνανε 
πολύ λίγα άτομα, τη χρονιά εκείνη πήρανε τριάντα τρία, γιατί και η Σχολή που ήταν τότε 
στο Πολυτεχνείο ήταν πολύ μικρή. 
Πριν τελειώσω τη Σχολή, στο τέταρτο έτος, βρέθηκα από τύχη να συνεργάζομαι με τη 
γκαλερί “ARTIO”, που ήτανε από τις καλύτερες γκαλερί, αυτό ήταν πάρα πολύ καλό και 
συνεργαζόμουνα για δεκαοχτώ χρόνια, μέχρι που έκλεισε. Πολύ σημαντική εμπειρία, αν 
σκεφτείς ότι δούλεψα τότε με καθηγητές της Σχολής, τον Χαρβαλιά, τον Χαραλάμπους, τον 
Σπηλιόπουλο, όλοι είναι από εκείνη την ομάδα   
που είχαμε στο “ARTIO” κι ήμασταν λίγοι, επτά - οκτώ άτομα. 
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Τη μισή διαδρομή την κάνει ο θεατής και την άλλη μισή o καλλιτέχνης, τα πιο πολλά έργα 
μου τα τελευταία χρόνια έχουν αυτό το κομμάτι, το διαδραστικό. 
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Ίσως η «βαρεμάρα» είναι αυτό που με παρακινεί. Μ’ ενδιαφέρει βέβαια η προβολή του 
έργου μου αλλά εδώ στην Ελλάδα πόσο να προβληθεί κανείς. Νομίζω ότι για τους 
νεότερους, που είναι και πιο εξοικειωμένοι με τις νέες τεχνολογίες, είναι διαφορετικά. 
Φαντάσου ότι το σπίτι μου πλημμύρισε και το μεγαλύτερο μέρος της δουλειάς μου ήταν 
εκτός ψηφιακής τεχνολογίας, κατάλογοι, δημοσιεύματα, φωτογραφικό υλικό, όλα αυτά τα 
πράγματα καταστράφηκαν. Έχω κάποιους φίλους και συναδέλφους που έχουνε φτιάξει 
απίστευτα πράγματα, έχουν προσλάβει web designer, πάντα λέω κι εγώ να σκανάρω και να 
ψηφιοποιήσω όλα μου τα αρχεία από τη δουλειά αλλά δεν το κάνω στο τέλος. 
 
 
 Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Από τη Σχολή ακόμα είχα τις ίδιες καλλιτεχνικές αναζητήσεις και η Διπλωματική μου δεν 
ήταν μακριά απ’ αυτό που κάνω σήμερα. Θα λέγαμε ότι από το 1990 και μετά, ακολουθώ 
την ίδια πορεία.  
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Σαν ομάδα όχι, δεν έχω συμμετάσχει, όμως στο “ARTIO”, είχαμε φτιάξει ένα σχήμα 
καλλιτεχνών και υπήρχε θα έλεγα μία αλληλοεπίδραση μεταξύ μας. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
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Καταρχήν πιστεύω ότι είναι πολύ βασικό να υπάρχει και μία προσωπική επαφή, καλό είναι 
οι γενιές μεταξύ τους να διαπλέκονται, δηλαδή δεν είναι απαραίτητο να είναι συνομήλικοι 
σου αλλά να υπάρχουν κοινές στρατηγικές καριέρας.  
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει αλλά όχι πάρα πολύ. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Έμμεσα το ότι είχα εμπλακεί όταν ήμουνα στη Νίκαια στη συνοικιακή εκδοχή μιας ροκ 
κουλτούρας, αυτό είχε όντως επίδραση επάνω μου αλλά έμμεση. Υπήρχε έτσι τότε μία 
μύηση και μία εναλλακτική κουλτούρα, κι ας ήταν η συνοικιακή εκδοχή, όπως ανέφερα. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος – 
συσχέτιση; 
Όχι, τώρα δεν υπάρχει. 
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Κοίταξε και λόγω συγκυρίας, η τέχνη ακολούθησε όλες τις φούσκες του Ελληνικού 
Κράτους, την οικονομική, την κοινωνική και τώρα υποτίθεται και μάλλον όχι υποτίθεται 
αλλά το βλέπουμε, ότι δε μπορεί να είμαστε και πολύ αισιόδοξοι. Είναι μία πολυτέλεια για 
μία κοινωνία στις μέρες που ζούμε, αν σκεφτούμε ότι τέχνη παράγεται μεν αλλά σε όλα τα 
υπόλοιπα υπάρχει μία φθίνουσα πορεία, κλείνουν γκαλερί, έντυπα. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και ο Πάρις 
επισημαίνει: 
Υπάρχουν καλλιτέχνες στην εικαστική σκηνή της Ελλάδας τα τελευταία δέκα με δεκαπέντε 
χρόνια (καινούριες γκαλερί και κριτικοί), που είναι τώρα τριαντάρηδες και θεωρούνται 
πολύ καλοί, έχουν μία πολύ καλή θέση. Στη δικιά μου τη γενιά και σ’ όλες πιστεύω τις 
γενιές μέχρι τώρα, υπήρχε μία διαδρομή. Ήτανε δηλαδή τιμητικό για ένα νέο 
πρωτοεμφανιζόμενο καλλιτέχνη, να ευλογηθεί κατά κάποιον τρόπο από μία προηγούμενη 
γενιά. Θεωρούνταν τιμητικό να συνεκθέσεις με τον Τσόκλη ή με τον Κεσανλή και μετά κι 
εσύ με τη σειρά σου επέλεγες κάποιους νεότερους να πάνε μαζί σου. Τώρα, επειδή έχει μπει 
σ’ ένα πιο βιομηχανικό σύστημα η παραγωγή κι η προώθηση του έργου, συμβαίνει κάτι 
άλλο, υπάρχουνε συλλογές και γνωστοί συλλέκτες που συγκεντρώνουν έργα καλλιτεχνών 
που είναι γεννημένοι όλοι μετά το 1975. Οι ίδιοι οι καλλιτέχνες είναι απρόθυμοι να μάθουν 
για το παρελθόν κι εντελώς αποκομμένοι. Αυτό πιστεύω υποδαυλίζεται λίγο και από το 
θεωρητικό της τέχνης (όπου ο τυφλός τυφλώνει). Υπάρχει κάτι που βολεύει πάρα πολύ και 
σε οποιοδήποτε επιστημονικό πεδίο όχι μόνο στην ιστορία της τέχνης, το να θεωρήσεις 
αυθαίρετα ότι η αρχή του φαινομένου συμπίπτει με την αρχή της παρατήρησης. Αυτό που 
εννοώ είναι ότι η γκαλερίστρια η οποία άνοιξε γκαλερί το 2005, που συνεργάζεται με την 
κριτικό που άρχισε να γράφει τι 2005 και τον καλλιτέχνη που άρχισε να κάνει εκθέσεις το 
2005, ορίζουν αυθαίρετα τελείως σαν ημερομηνία γέννησης της σύγχρονης ελληνικής 
τέχνης το 2005. Έτσι μετά το σύστημα πάει όλο μαζί. Παλιά, με πολύ χαρά ψάχναμε να 
βρούμε κάποιες περιπτώσεις από το παρελθόν και μόνο σαν ζήτημα σημαντικής 
καταγραφής του καλλιτεχνικού φαινομένου. 
Ίσως θα ήταν πολύ ενδιαφέρον να δημιουργήσουμε ανοιχτά εργαστήρια καλλιτεχνών στην 
πόλη μας και να υπάρχει και μία σύνδεση κι επικοινωνία των παλαιότερων και των πιο 
σύγχρονων καλλιτεχνών. 
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
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Πιστεύω ότι από πολλές απόψεις όσο πιο μικρή είναι μια πόλη, άσχετα με το που βρίσκεται 
(σκεπτόμενος τον ευρωπαϊκό χώρο), τόσο περισσότερο επινοεί ανοίγματα προς τα έξω κι οι 
πιο επιτυχημένες τέτοιες απόπειρες που έχω δει εγώ, αφορούσαν μικρές πόλεις. Πιστεύω 
βέβαια ότι εδώ σ’ εμάς δεν έχει διαμορφωθεί τέτοια ανάλογη κουλτούρα, αυτά γίνονται πιο 
εύκολα κάπου που τα υποδέχονται κι αλλιώς και αντιδρούν και διαφορετικά, εδώ έχουν 
γίνει κάποια πράγματα αλλά όχι σ’ ένα πλαίσιο μυημένων και δεν πρόλαβαν να πάρουν 
υπόσταση. Μέχρι κι αυτό το design walk το οποίο γίνεται κάθε χρόνο, που αφορά τους 
designers, που είναι ένας περίπατος, έτσι μία πολύ ωραία ιστορία, γίνεται ήδη τέταρτο με 
πέμπτο χρόνο κι η πλειοψηφία αυτών οι οποίοι το χρησιμοποιούν και συμμετέχουν, είναι 
αρχιτέκτονες, ζωγράφοι, δεν έχει ανοίξει προς τα έξω, ενώ σε μία άλλη κοινωνία όπως στη 
Γαλλία, αυτά όλα έχουν ανοίξει προς τον πολύ τον κόσμο κι όχι μόνο τους καλλιτέχνες.  
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Τώρα σ’ αυτή τη φάση ειδικά, δεν ξέρω τι να πρωτοκάνω…(γελώντας)… 
σκέφτομαι ν’ αγοράσω ένα νησί. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Ουσιαστικά, κάνω μία καταγραφή. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Αυτοπορτρέτο, όλο μαζί είναι ένα είδος αυτοπορτρέτου, ημερολόγιο. 
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37. Χαραλαμπίδου Κίκα, ζωγράφος – χαράκτρια, έτος γέννησης: 
1965 

Συνέντευξη: 24/7/2012, Κ. ΠΑΛΑΜΑ 153, ΣΤΟ ΣΠΙΤΙ ΜΟΥ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα το 1965 στην Αθήνα και η καταγωγή μου είναι από τον Πόντο. 
  
2. Πού ζεις; 
Τώρα ζω στη Νίκαια, κατά διαστήματα έχω ζήσει στη Θεσσαλονίκη, στην  
Αιγίου - Πάτρας, στο κέντρο της Αθήνας και πολύ μικρότερα διαστήματα, λόγω σπουδών, 
στη Φλωρεντία και στη Βαρκελώνη. Εργάζομαι σαν εκπαιδευτικός στη Δευτεροβάθμια 
Εκπαίδευση στη Νίκαια, με εμπειρία για αρκετά χρόνια, πριν από αυτό, σε πολιτιστικά 
κέντρα των Δήμων και συγκεκριμένα στο Κερατσίνι και στην Αγία Βαρβάρα. Επίσης, έχω 
διδάξει σε κάποια σχολεία της Νίκαιας μέσω συλλόγων και στα πλαίσια των 
προγραμμάτων της δημιουργικής απασχόλησης που υπήρχαν τότε. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Είμαι απόφοιτη του Τμήματος Ζωγραφικής της Σχολής Καλών Τεχνών του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, κάτοχος δεύτερου πτυχίου χαρακτικής από την Ανωτάτη 
Σχολή Καλών Τεχνών Αθήνας και τώρα στο Διαθεματικό Μεταπτυχιακό Πρόγραμμα 
Τεχνολογίας της Πληροφορίας και της Επικοινωνίας για την Εκπαίδευση του 
Καποδιστριακού Πανεπιστημίου, σε συνεργασία με το Πανεπιστήμιο Θεσσαλίας και το 
Τ.Ε.Ι. Πειραιά. 
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Τα αρχικά μου μαθήματα ήταν με το ζωγράφο Άγγελο Αντωνόπουλο, νυν αναπληρωτή 
καθηγητή της Α.Σ.Κ.Τ. Αθήνας κι αργότερα, μέσα στη Σχολή, με τον καθηγητή και 
ζωγράφο Βαγγέλη Δημητρέα. Από αυτούς πήρα πάρα πολλά στοιχεία, ειδικά στη δομή του 
σχεδίου, στη σχεδιαστική ακρίβεια, στην επαφή με το χρώμα, ήταν θεωρώ από τα πολύ 
βασικά στοιχεία της εκπαίδευσής μου. 
Τώρα, οι επιρροές έχουνε να κάνουνε περισσότερο με την επαφή μου με την ιστορία της 
τέχνης, τα κινήματα, περισσότερο με άγγιζαν τα μη αναπαραστατικά ρεύματα ή αυτά που 
προσπαθούσαν να δημιουργήσουν τομές στη μορφοπλαστική διαδικασία. Οι επιρροές είναι 
ένα πολύ ευρύτερο κομμάτι, γιατί πέρα από το καθαρά ζωγραφικό, υπάρχουν πάρα πολλές 
παράμετροι, που έχουνε να κάνουνε με την παιδεία σου, με τη μόρφωση, με την 
αυτοκαλλιέργεια που μπορεί κάποιος να έχει, προσπαθώντας με μία ευρύτητα να 
κατανοήσει και ν’ αποδώσει στον τομέα της τέχνης κι αυτό το βρίσκει σιγά - σιγά. 
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Οι διακρίσεις που έχω σχετίζονται με την εκπαίδευσή μου, έχω μία υποτροφία στο πρώτο 
έτος σπουδών στην Σχολή Καλών Τεχνών της Θεσσαλονίκης, στο δεύτερο πτυχίο μου πήρα 
την υποτροφία του προγράμματος Erasmus για τη Σχολή Καλών Τεχνών της Βαρκελώνης, 
στον τομέα της χαρακτικής. Τώρα, στις δημοσιεύσεις, είχα κάνει μία εικονογράφηση για το 
περιοδικό “Έψιλον” της Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας, το 1994, με δικό μου έργο που 
είχε σχέση με τη “Βλασφημία”. Από εκεί και πέρα, οι δημοσιεύσεις ήταν μία αναφορά για 
μια έκθεση που κάναμε το 2005 στο Hellenic Museum and Cultural Center (Σικάγο, 
Η.Π.Α), στο “Έθνος” της Κυριακής. 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις; 
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Έχω συμμετοχή κυρίως σε ομαδικές εκθέσεις, όπου ξεκινήσαμε με φωτογραφία, 
ζωγραφική, χαρακτική, κατασκευές κι ένα είδος εγκαταστάσεων. Κατόπιν,  πέρασα στις 
πολυμεσικές εφαρμογές και σε διαδρασικά έργα. Τον τελευταίο καιρό, ασχολούμαι με 
παραγωγή ταινιών μικρού μήκους και λόγω του μεταπτυχιακού. Βέβαια, μ’ ενδιέφερε πολύ 
από παλιά αυτό το κομμάτι του κινηματογράφου και τώρα βρήκα τον τρόπο να υλοποιηθεί. 
Σε ντοκιμαντερίστικο στυλ, με λίγο πιο καθαρή γραφή, ενώ οι πολυμεσικές εφαρμογές 
είναι πιο κοντά στο κομμάτι του videoart. Αναλυτικότερα, το έργο μου έχει παρουσιαστεί, 
μεταξύ άλλων, σε εκθέσεις στο Γαλλικό Ινστιτούτο Θεσσαλονίκης, στο Μέγαρο Ο.Λ.Π. 
Θεσσαλονίκης, στο Πολιτιστικό Κέντρο του Δήμου Αθηναίων «Μελίνα Μερκούρη», στη 
Γκαλερί 7 - Αθήνα, στην «Τεχνόπολη» - Γκάζι (Αθήνα) , στο Art Center της Kanagawa 
(Ιαπωνία), στο Hellenic Museum and Cultural Center (Σικάγο, Η.Π.Α), στην Ταινιοθήκη 
της Ελλάδος, κ.α.   
 
7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Τα έργα μου βρίσκονται στην προσωπική μου συλλογή και σε φίλους που κατά καιρούς 
έχουν ενδιαφερθεί. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Τα σημαντικά έργα για μένα είναι αυτά που θεωρώ ότι δημιουργούσαν τομές στην δική 
μου πορεία και τότε αισθανόμουν ότι ολοκληρωνόταν ένας κύκλος, περισσότερο μ’ αυτή 
την έννοια θα μπορούσα να το πω και ίσως συμπεριλάμβαναν και μία ενότητα, μία σειρά, 
ένα ύφος που έβλεπα ότι ολοκληρώνεται και μετά πάω κάπου αλλού.  
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς;  
Νομίζω ότι τα όρια του πώς μετακινούμαι από το ένα στο άλλο είναι πολύ ευαίσθητα και 
όσον αφορά το ύφος, δε θα ήθελα να το βλέπω περιοριστικά, δε μου ταιριάζει. Σίγουρα, 
καταγράφονται και υπάρχουν μέσα μας τα στοιχεία που κατακτούμε κι από εκεί και πέρα 
τα δοκιμάζουμε με άλλες διαδικασίες, τρόπους ή και μέσα. Αυτό που βλέπω είναι ότι 
δουλεύω μέσα από τη ζωγραφική, τις κατασκευές, τις εγκαταστάσεις  και τα μέσα τα 
διαδραστικά,  βλέπω όμως ότι ταυτόχρονα, ειδικά στο κομμάτι της ζωγραφικής, 
χρησιμοποιώ στοιχεία τυπογραφίας, πολλές φορές χρήση γραμμάτων, χρήση αντικειμένων, 
επικολλήσεις, κατασκευές κ.τ.λ. Παρατηρείται ένας κατακερματισμός γενικά της 
μορφοπλαστικής φόρμας και το αποτέλεσμα δεν είναι απαραίτητα προσκολλημένο στην 
αναπαράσταση.  
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι περισσότερο μία ανάγκη για έκφραση, έρευνα και διαμαρτυρία ή προβληματισμό. 
Συχνά προκύπτουν αντιφατικά συναισθήματα, νομίζω η ίδια η δημιουργία είναι μία 
διαδικασία διερεύνησης και του εαυτού μας και του άλλου. 
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Αυτό που με γοήτευε ήταν ότι έβλεπα άτομα που ασχολούνταν με την τέχνη να έχουν μία 
ελευθερία έκφρασης και ζωής κι αυτό πρέπει να πω ότι με γοήτευε, είχα την αίσθηση ότι 
συνδέεται με την τέχνη αυτό το κομμάτι. Μπορούσα να εκφραστώ πολύ καλά με το μολύβι, 
οπότε αυτό κάπως νομίζω ότι άρεσε και υπήρχε μία ενθάρρυνση αλλά πιστεύω ότι και άλλα 
παιδιά θα το έχουν αυτό αλλά δε μπήκαν σε αυτή τη διαδρομή. 
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
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Ναι βεβαίως, φυσικά και είναι μία διαδρομή και θεωρώ ότι οι βασικοί σταθμοί είναι η 
επαφή μου με τους δασκάλους που είχα στην εκπαίδευση, στο συγκεκριμένο χρονικό 
σημείο που βρισκόμουν. Η εκπαίδευση μέσα από τις σχολές είτε αυτό δημιουργούσε μία 
σύμπλευση ή  μία συγκρουσιακή σχέση, όλο αυτό το κομμάτι της επαφής είναι νομίζω πολύ 
θετικό, γιατί βγάζει ακριβώς πράγματα και σκέψεις, είναι σταθμοί που σου υποκινούν τη 
σκέψη και τη διάθεση να ερευνήσεις. Φυσικά, σταθμοί είναι και οι εμπειρίες, τα ταξίδια, 
πάρα πολύ σημαντικά και ειδικά στην επαφή με το κομμάτι της τέχνης μέσα από τις άλλες 
σχολές, βλέπεις και πώς λειτουργεί ένα άλλο σύστημα, οι καθηγητές, οι σχέσεις κι αυτό 
μπορώ να πω ότι ήταν κάτι που με βοήθησε. 
Στην Ισπανία οι καθηγητές δεν είχαν καθόλου αυτό το αίσθημα της αυθεντίας και δεν 
έβγαζαν στη συμπεριφορά τους ίχνος απ’ αυτή την άσκηση της εξουσίας.  Είχαν μία 
απλότητα στον τρόπο που αντιμετώπιζαν τα πράγματα και μία συνέπεια που δε έχω 
ξαναδεί και μιλάω για ονόματα, που είναι πολύ πιο αναγνωρισμένα από τους δικούς μας. 
Θα αναφέρω ένα απλό παράδειγμα, είχα ξεχάσει το φάκελο, μάλλον δεν τον είχα ξεχάσει 
αλλά τον είχα αφήσει σε ένα καθηγητή στη Βαρκελώνη, ένα ζωγράφο για να τον μελετήσει 
κι έπρεπε να τον πάρω για να μετακινηθώ στη Μαδρίτη. Όταν πήγα να τον δω και τον 
ζήτησα εκείνη την ημέρα μου είπε ότι δυστυχώς δεν τον είχε μαζί του και με πήγε στο σπίτι 
του, μου τον έδωσε και με συνόδευσε πίσω στο σταθμό, που δεν θα το έκανε άνθρωπος 
αυτό, θα μου έλεγε, έλα μια άλλη μέρα, μου έκανε φοβερή εντύπωση. Ή πόσο εύκολά μου 
έδωσαν μία συστατική επιστολή, είχαν μία άνεση στο να σε διευκολύνουν, ήταν για μένα 
μία άλλη εμπειρία, έχουν ένα σεβασμό που είναι πολύ ιδιαίτερος.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Αυτό που βλέπω περισσότερο είναι ότι στα λιγότερο αναπαραστατικά έργα η προσδοκία 
αυτή χαλαρώνει, για το πώς προσλαμβάνει ο άλλος αυτό που εκθέτεις, γίνεται λίγο πιο 
προσωπικός ο χαρακτήρας, σ’ αυτό που αναμένεις. Τώρα, στα πιο διαδραστικά ή σ’ εκείνα 
που υπάρχει πρόθεση ή στόχος να υπάρχει και μία απεύθυνση από κοινωνικοπολιτικής 
πλευράς, εκεί έχεις κι αυτήν την προσδοκία, να υπάρχει αυτή η ανταπόκριση. Είναι ίσως 
και ο τρόπος που θα λειτουργήσεις διαφορετικός.   
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Ενώ μ’ ενδιαφέρει η προβολή, παρόλα αυτά δε μου είναι εύκολο να το ακολουθήσω ή 
μάλλον αυτή η προβολή δε μ’ ενδιαφέρει να γίνει με οποιοδήποτε τρόπο. Μ’ ενδιαφέρει 
κοινωνικοπολιτικά να προβληθεί το έργο περισσότερο μέσα από το δημόσιο χώρο και μέσα 
από κοινωνικά και καλλιτεχνικά δίκτυα που με ενδιαφέρουν κι είναι πιστεύω πολύ 
ουσιαστικό και στην εποχή μας, ακόμα πιο λειτουργικό. 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Νομίζω ένα βασικό κομμάτι είναι η περίοδος της πτυχιακής, γιατί εκεί μπαίνεις σε μία 
διαδικασία λίγο να συγκεντρώσεις το υλικό σου και τη σκέψη σου και να προσπαθήσεις 
έτσι να δημιουργήσεις μία διερευνητική διαδικασία του τρόπου που έχεις, μέχρι τότε, 
δομήσει όλη τη δουλειά σου. Αυτό συνέβη σε εμένα γύρω στο 1994, ήταν ένας πρώτος 
κύκλος. Μετά, θεωρώ ότι ένα άλλο κομμάτι πολύ ιδιαίτερο, ήταν η επαφή μου με τη Σχολή 
στη Βαρκελώνη, που ένα μέρος είχε να κάνει με τη χαρακτική, ένα άλλο μέρος ήτανε 
ζωγραφικό αλλά είχε έτσι μία επίδραση, αυτό ήτανε γύρω στο 1995, ακριβώς μετά. Οι 
κύκλοι οι υπόλοιποι που  δημιουργούνται στη συνέχεια, άλλες φορές είναι μικροκύκλοι κι 
άλλες πάλι είναι μεγαλύτεροι και δεν είναι πάντα το ίδιο ξεκάθαροι. Με τη δουλειά σιγά - 
σιγά και βλέποντας λίγο προς τα πίσω, τότε αρχίζεις να τα βάζεις σε μία τάξη. Δεν ξέρω αν 
αυτό το καταφέρνουν στις τωρινές σπουδές αλλά η μεθοδολογία της οργάνωσης της 
δουλειάς δεν υπήρχε και νομίζω είναι πολύ σημαντικό, δε χρειάζεται επειδή είσαι 
καλλιτέχνης να μη μπορείς να οργανώσεις το έργο σου, πρέπει να έχεις ένα θεωρητικό 
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πλαίσιο που είναι πάρα πολύ σημαντικό και απουσιάζει συχνά. Θεωρώ ότι η σχέση μας με 
το θεωρητικό πλαίσιο είναι πάρα πολύ βασική. 
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Τα τελευταία χρόνια έχω συμμετάσχει σε συνεργασίες με αφορμή τις ταινίες, όπου φυσικά 
χρειάστηκε. Θα μ’ ενδιέφερε όμως και στο κομμάτι το εικαστικό, όπου έχουμε λιγότερο τη 
δυνατότητα για τέτοιες συνεργασίες, πολύ θα μου άρεσε να μπω στη διαδικασία αυτή. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Για μένα θα πρέπει και η εικαστική και η κοινωνικοπολιτική αντίληψη να συμπλέουν για 
να μπορείς να συνυπάρξεις σε μία συνεργασία, αν δεν υπάρχει αυτό αρχίζουν και μπαίνουν 
θέματα και δεν ξέρω αν είναι παραγωγικό και ωφέλιμο. Τώρα, οι στόχοι έτσι και αλλιώς 
καθορίζονται εκ των προτέρων και διαφοροποιούνται ανάλογα με τις αναζητήσεις που 
υπάρχουν. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει, δε νομίζω όμως ότι είμαι από τα άτομα που έχουν ταξιδέψει πάρα πολύ, 
απλώς μου δόθηκε ίσως η ευκαιρία να μείνω για κάποια διαστήματα στο εξωτερικό. Στη 
Φλωρεντία, ήτανε πολλά τα ερεθίσματα του τόπου, όπως συμβαίνει όταν βρίσκεσαι σε 
πόλεις που είναι σαν μουσεία και το λέω με την έννοια του τι βλέπεις κι εκλαμβάνεις σαν 
εικόνα πια. Στην Ισπανία, αυτό που μου έκανε ιδιαίτερη εντύπωση, ήταν ο σύγχρονος 
τρόπος που αντιμετώπιζαν τα λογότυπά τους. Βλέπεις βέβαια ότι η δική τους κληρονομιά 
είναι ο Πικάσο, στη Βαρκελώνη το λογότυπο μιας τράπεζας είχε ξεφύγει από τον 
κλασικισμό, δεν ήτανε προσκολλημένο σ’ αυτό, είχανε φύγει οι άνθρωποι προς μια άλλη 
κατάσταση, θα έβλεπες δύο πινελιές κι αυτό ήτανε λογότυπο τράπεζας. Αυτά τα στοιχεία μ’ 
ενδιέφεραν πολύ και μ’ επηρέασαν.  
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Μ’ έχει επηρεάσει πολύ αυτό το κομμάτι της Νίκαιας που έχει να κάνει με τους πρόσφυγες 
και μέσω οικογένειας, από τους παππούδες μου αλλά όχι άμεσα, περισσότερο σαν μία ιδέα 
και περισσότερο με την έννοια του εκτοπισμού, φιλοσοφικά. 
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Ίσως μέσα από το χώρο της εκπαίδευσης, όπου εργάζομαι.  
 
20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Έχω μία ιδέα για μία κινηματογραφική προσέγγιση των προσφυγικών πριν χαθούν, που 
είναι μία αρχιτεκτονική μνήμη, βίωμα της πόλης και θα μ’ ενδιέφερε. Μακάρι να 
μπορέσουμε να το κάνουμε. Βλέπω τώρα τελευταία κάποια από αυτά, να είναι σε 
κατάσταση απόλυτης φθοράς, οι στέγες έτοιμες να πέσουν κι αυτά θα ήθελαν οπωσδήποτε 
μία αναπαλαίωση. Μία εποχή υπήρχε η τάση να γκρεμιστούν. 
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Κίκα 
προτείνει: 
Σκέφτομαι ότι για τους παλαιότερους καλλιτέχνες ένα σοβαρότατο θέμα είναι η διάσωση 
της πολιτιστικής κληρονομιάς της πόλης μας, να διασώσουμε πληροφορίες για το έργο και 
τη ζωή τους. Θα είναι ενδιαφέρον να υπάρξει και μία επικοινωνία σε ένα τοπικό επίπεδο 
ανάμεσα στους νεότερους καλλιτέχνες. Επίσης, θα μπορούσαν να οργανωθούν και διαμονές, 
θα είχε πολύ ενδιαφέρον. Για να το κάνεις όμως αυτό, νομίζω είναι πολύ σημαντικό να έχεις 
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μία Πινακοθήκη. Δίπλα στην Πινακοθήκη λοιπόν, μπορείς να λειτουργήσεις κι έναν 
ξενώνα, ώστε να γίνονται ανταλλαγές, αυτό είναι ένα πολύ σημαντικό κομμάτι και δε 
στοιχίζει και τόσο πολύ. Θα μπορούσε να ξεκινήσει με κάτι πολύ μικρό, θα μπορούσε να 
είναι για δύο μήνες, δύο καλλιτέχνες που ζούνε εδώ, που δουλεύουνε μέσα στην πόλη.  
Τώρα που το σκέφτομαι, θα μπορούσε να οργανωθεί και κάτι μέσω προγραμμάτων, όπου 
θα μπορούσε μία δική μας ομάδα να λειτουργήσει και να πάμε κι εμείς κάπου έξω, μέσω 
προγράμματος, όλα αυτά χρειάζονται και μία γραφειοκρατία που πολλές φορές μας 
αποθαρρύνει και τελικά δε γίνεται τίποτα.  
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Σίγουρα θα υπάρχει, απλά νομίζω ότι πολλές φορές το αγνοούμε αυτό κι εγώ δεν είμαι σε 
θέση να το ξέρω αυτή τη στιγμή, εσύ τώρα με την έρευνα που κάνεις, θα έχεις έρθει σ’ 
επαφή με κόσμο που το ξέρει.  
 
22.Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Υπάρχουν τα σχέδια κι αυτό είναι καλό, να μας δημιουργεί έτσι κι εναύσματα να 
δημιουργούμε, αλλά δε μπορώ να πω ότι είναι κάτι με σαφήνεια. Στο μυαλό υπάρχουν 
πολλά, τώρα, από εκεί και πέρα, βλέπουμε. 
 
 
 
 
 
 
 
Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Αυτό που με ενδιαφέρει είναι να υπάρχει μία αίσθηση πολυδιάστατου το οποίο για άλλους 
μπορεί να είναι δύσκολο, καθώς θεωρούν σωστό να λειτουργούμε σε μία κατεύθυνση. Το 
δικό μου στυλ και ο τρόπος που με εκφράζει, ο τρόπος που με αγγίζουν τα πράγματα και 
βλέπω γύρω μου είναι πολύμορφος και αυτή η πολυδιάστατη αντίληψη μου αρέσει να 
περνάει και στα έργα μου. Ταυτόχρονα βέβαια ξέρω πολύ καλά ότι όσο ανοίγεις τα μέσα 
σου, πρέπει να βαθαίνεις κιόλας. Να μην παραμένουμε ανοιχτοί στα μέσα κρατώντας ρηχό 
το αποτέλεσμά μας. Είναι και ένας στόχος αυτός για μένα, ανοίγουμε τα μέσα αλλά 
ταυτόχρονα προσπαθούμε να εμβαθύνουμε, στο κάθε μέσο και στις δικές του δυνατότητες. 
Ζούμε σε μία εποχή, όπου τα πάντα αναστατώνονται και συμπλέκονται και άλλες φορές 
συμπλέκονται άλλες αντιτίθενται και όλα αυτά συμπεριλαμβάνονται στη γλώσσα μας, στον 
τρόπο που αντιμετωπίζουμε τη ζωή τον κόσμο γύρω μας και τον τρόπο που εκφραζόμαστε.  
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το έργο μου σίγουρα αντανακλά και τον τρόπο με τον οποίο εγώ βλέπω τα πράγματα, το 
χαρακτηρίζει η πολλαπλότητα των εικαστικών μέσων, είναι αισιόδοξο, που θέτει όμως 
ερωτήματα για σκέψη προβληματισμό και διερεύνηση. 
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38. Χειλά Ανδρονίκη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1977 

Συνέντευξη: 17/4/2012, ΣΑΜΨΟΥΝΤΟΣ 52, ΝΙΚΑΙΑ 
 
1. Πού γεννήθηκες, πότε και ποια είναι η καταγωγή σου; 
Γεννήθηκα στο Κερατσίνι το 1977 και η καταγωγή είναι από τη μεριά του πατέρα μου 
Σμύρνη και της μητέρας μου Κρήτη. 
 
2. Πού ζεις; 
Τώρα ζω οικογενειακώς στη Νίκαια, δεν εργάζομαι ως εκπαιδευτικός αλλά στη συντήρηση  
έργων τέχνης και διδάσκω μία φορά τη βδομάδα ζωγραφική με λάδι σε ενήλικες. 
 
3. Ποιες είναι οι σπουδές σου; 
Σπούδασα Συντήρηση  Έργων Τέχνης στη Σχολή Πετρά, στην Αθήνα από το 1994 μέχρι το 
1997, επίσης διδάχθηκα αγιογραφία  και νωπογραφία από τον Παύλο Σάμιο και ψηφιδωτό 
από τη Δάφνη Αγγελίδου και τέλος σπούδασα ζωγραφική στην Ανωτάτη Σχολή Καλών 
Τεχνών της Αθήνας από το 2001 έως το 2006.  
 
4. Ποιοι υπήρξαν δάσκαλοί σου και ποιες είναι οι κυριότερες επιρροές που έχεις δεχτεί ; 
Ο δάσκαλος που με επηρέασε ήταν βασικά  αγιογράφος, ο Βασίλης Κοκοράκης, βέβαια η 
πρώτη επιρροή τώρα που το σκέφτομαι ήταν στο γυμνάσιο από την καθηγήτρια των 
καλλιτεχνικών, την Παπαθεοδώρου, φαντάσου κάναμε μέχρι και  ψηφιδωτό, ιστορία της 
τέχνης, χρωματολογία, ακουαρέλα και τέμπερα και στο τέλος είχε οργανώσει έκθεση στο 
Δημοτικό Θέατρο στον Πειραιά. Τρία χρόνια στο Γυμνάσιο με βοήθησε πάρα πολύ αυτή η 
επαφή. Μετά η Ντίνα η Μπαλονά η δασκάλα μου στο σχέδιο, στο Πνευματικό Κέντρο, 
ήταν σημαντική επιρροή. Στη Σχολή Καλών Τεχνών ήμουν στο 2ο Εργαστήριο 
Ζωγραφικής με καθηγητή τον Χρόνη  Μπότσογλου. Ο Μπότσογλου μ’ επηρέασε στο ότι σε 
έβαζε να σκεφτείς, ήταν καλός παιδαγωγός. Με έβαλε σε μία διαδικασία σκέψης, για το τι 
κάνω, πώς το κάνω και τι λέξη πρέπει να χρησιμοποιήσω, χωρίς να κρίνω μόνο το 
αποτέλεσμα. Επίσης μ’ επηρέασαν καθηγητές μου από το χώρο της συντήρησης, όπως ο 
Παναγιώτης Δρίτσας και ο Τάσος Μαργαριτώφ. Πολύ με είχε επηρεάσει η έκθεση του 
Γκρέκο που είχα δει και γενικά μου αρέσει πάρα πολύ το έργο του, αργότερα που 
παρακολουθούσα εκθέσεις είχα εντυπωσιαστεί φοβερά με τα έργα του Νταλί που είχαν 
έρθει στο Μουσείο Μπενάκη και βέβαια πήγα στην Ισπανία και τα είδα κι εκεί.    
 
5. Έχεις λάβει κάποια διάκριση; Έχεις δικές σου δημοσιεύσεις; 
Σαν διάκριση μπορούμε να αναφέρουμε ότι αποφοίτησα με άριστα το 2006 από τη Σχολή 
Καλών Τεχνών και ότι φοίτησα με υποτροφία Erasmus - Socrates στην Σχολή Καλών 
Τεχνών  της Βαρκελώνης. 
 
6. Έχεις συμμετάσχει σε εκθέσεις;  
Ναι, έχω εκθέσει ατομικά:  
2009  «Ζωγραφική», Αίθουσα Τέχνης «Ερμούπολη», Σύρος. 
 
Επίσης έχω συμμετάσχει ομαδικά: 
2012 «Αθλητισμός και Τέχνη», Παναθηναϊκό Στάδιο, Ελληνική Ολυμπιακή Επιτροπή. 
2011  «2+1 Έκθεση Εικαστικών», atelier Φιλοπάππου, Αθήνα. 
2010   «Άνθρωποι- Χρώμα- Σίδερο 4», Ναυπηγοεπισκευαστική Ζώνη Περάματος.                        
 
2009 «Η Ανθρώπινη Μορφή στην Τέχνη», Τεχνόπολις του Δήμου Αθηναίων, Γκάζι. 
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2009 «Οι γειτονιές του Πειραιά», χώρος τέχνης ART Πρίσμα, μουσείο του αθλητικού 
συλλόγου Ο.Σ.Φ.Π. , στάδιο Καραϊσκάκη. 

 
2008   «Συνομιλίες», χώρος τέχνης ART Πρίσμα, Πειραιάς. 
2008   Tiny Art Gallery Georgantas, Κολωνάκι. 

2008   «Ο Πειραιάς ζωντανεύει με χρώματα», Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά. 

2008 «Άνθρωποι-Χρώμα-Σίδερο ΙΙΙ», Ναυπηγοεπισκευαστική Ζώνη         Περάματος. 

2008   «Εαρινά 2008», χώρος τέχνης ART Πρίσμα, Πειραιάς. 

2008  «Eyes & I’ s», Τεχνόπολις του Δήμου Αθηναίων, Γκάζι. 

2008  «Απόφοιτοι 2005-2006», εκθεσιακός χώρος της Ανωτάτης Σχολής  Καλών Τεχνών 
Αθηνών. 

2008   «Εικόνα- Χώρος- Δράση 2», Τεχνόπολις του Δήμου Αθηναίων, Γκάζι. 

2008   «Ο Πειραιάς ζωντανεύει με χρώματα», διαδραστική εικαστική κίνηση, Πειραιάς. 

 
2007  «Σώμα και ψυχή», αρχαιολογικός χώρος Φορτέτσα Ρεθύμνου, 21ο Αναγεννησιακό 
Φεστιβάλ Ρεθύμνου. 
  
2005  «Ζωγραφική», Δημοτική Πινακοθήκη Καλλιθέας, «Σοφία  Λασκαρίδου». 
2005  «60 χρόνια μετά», Κέντρο Εικαστικών Τεχνών, Αθήνα. 

7. Πού βρίσκονται τα έργα σου;  
Αρκετά έργα μου βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές σε Σύρο και Αθήνα κι έχω αρκετά και 
στην προσωπική μου συλλογή. 
 
8. Ποια έργα σου θεωρείς ιδιαίτερα σημαντικά; 
Ναι υπάρχουν, ένα έργο μου που είναι αγαπημένο, το είχα κάνει τη χρονιά της Πτυχιακής το 
2006. Το είχα ξεκινήσει στην Ύδρα στο σταθμό της Σχολής, όπου είχα μείνει ενάμιση μήνα, για 
να κάνω κάποια έργα και το συνέχισα εδώ. Επειδή εκείνο το χρονικό διάστημα είχαν γίνει 
κάποιες συζητήσεις περί μεταφυσικής και με κάποιους ανθρώπους που το είχαν δει, συνδέθηκα 
κάπως μ’ αυτό το έργο και σε χρώμα επειδή είναι μπλε, από τα αγαπημένα μου χρώματα. Αυτό 
το έργο μου το έχουν ζητήσει να το αγοράσουν αλλά δεν το δίνω. 

 
 
 
Τίτλος: “Στο χρώμα της θάλασσας”  
Χρονολογία: 2006 
Περιγραφή: Λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 160 Χ 110 
Ενότητα: Πτυχιακή 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
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Άλλο ένα έργο που είναι αγαπημένο μου το έκανα το 2008 και το έχω εκθέσει και στη Σύρο, 
στην πρώτη ατομική που έχω κάνει. Σ’ αυτό το έργο διακρίνεται πιο έντονα η φιγούρα, 
είχα ζωγραφίσει κάποιον δικό μου άνθρωπο, αλλά αυτό που με ενδιέφερε ήταν ότι 
αποτύπωσα συναισθήματα. Διακρίνεται η φιγούρα αλλά με τον ίδιο εξπρεσιονιστικό τρόπο.  
 
Τίτλος: “Ύπαρξη”  
Χρονολογία: 2008 
Περιγραφή: Λάδι σε καμβά 
Διαστάσεις: 160 Χ 100 
Ενότητα: (Επειδή είναι δουλειά  
ανθρωποκεντρική, τα τοποθετώ  
μόνο χρονολογικά, θα μπορούσαμε να πούμε  
γύρω από τον άνθρωπο) 
Τόπος: Προσωπική συλλογή 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
9. Ποιο είδος θα έλεγες ότι σε αντιπροσωπεύει και ποια είναι η τεχνική, τα υλικά και τα 
θέματα που χρησιμοποιείς; 
Σίγουρα με αντιπροσωπεύει η μοντέρνα και πιο αφαιρετική τέχνη, μου αρέσει πολύ το λάδι 
πάνω σε καμβά κι εκτός αυτού μου αρέσει πάρα πολύ το σχέδιο με κάρβουνο. Επίσης με 
ενδιαφέρει πολύ το πορτρέτο, στο κομμάτι της έκφρασης. 
Τα έργα μου είναι ανθρωπομορφικά και μ’ ενδιαφέρει ότι έχει να κάνει με τον άνθρωπο, τα 
συναισθήματα και τις σχέσεις, βασικά η θεματική είναι ανθρώπινες σχέσεις. 
 
10. Τι είναι για σένα η τέχνη σου και τι αισθάνεσαι όταν δημιουργείς; 
Είναι το μεγαλύτερο κομμάτι στη ζωή μου, το μόνο πράγμα που με χαλαρώνει, το μόνο 
πράγμα που μ’ ευχαριστεί και που με αφήνει να ονειρεύομαι. Διαστήματα που δε μπορώ να 
ζωγραφίσω και κάνω δύο με τρεις μήνες να πιάσω πινέλο, είμαι πολύ νευρική, στην ουσία 
το μόνο που με χαλαρώνει είναι αυτό, μπορεί να δημιουργώ ένα δικό μου κόσμο, είμαι και 
αρκετά ονειροπόλα, δεν ξέρω, πάντως ανέκαθεν ένιωθα έτσι, ότι η ζωγραφική ήταν το μόνο 
πράγμα που με ικανοποιούσε.   
 
11. Υπάρχει κάποια καθοριστική στιγμή των νεανικών σου χρόνων που σε οδήγησε να 
γίνεις καλλιτέχνης; 
Νομίζω στο Γυμνάσιο, τότε που ήταν η πρώτη επαφή μου με την τέχνη γενικότερα. Πολλοί 
συμμαθητές μου δεν το ήθελαν το μάθημα των καλλιτεχνικών ή το θεωρούσαν κενό, εμένα 
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όμως ήταν το αγαπημένο μου μάθημα. Είναι φοβερό γιατί στο θεωρητικό κομμάτι όταν μας 
έβαζε ιστορία της τέχνης επειδή δεν έχω καλή μνήμη, στα τεστ της έγραφα οκτώ και στα 
έργα μου έβαζε δεκαοκτώ με δεκαεννέα και πάντα προβληματιζόταν για το τι βαθμό έπρεπε 
να μου βάλει.  
 
12. Θεωρείς ότι η σχέση σου με την τέχνη είναι μία διαδρομή και αν ναι, μπορείς να 
αναφέρεις μερικούς βασικούς σταθμούς; 
Ναι, η σχέση μου με την τέχνη είναι μια διαδρομή και φυσικά ένας σταθμός βασικός ήταν η 
Σχολή Καλών Τεχνών, πιστεύω ότι αν δεν είχα περάσει από αυτό το στάδιο της φοιτητικής 
κατάστασης δε θα ήμουν σε αυτό το επίπεδο που είμαι τώρα, δε θα ήμουν η ίδια. Βασικός 
σταθμός ήταν και το Erasmus - Socrates στην Σχολή Καλών Τεχνών της Βαρκελώνης από 
το 2004-2005, κοντά στον  Μ. Quilez, που με βοήθησε πάρα πολύ. Πάλι πριν δύο χρόνια 
επιδίωξα να φύγω, επειδή ήξερα ότι θα μου βγει σε καλό, κρίνοντας από την προηγούμενη 
εμπειρία κι επέλεξα να μείνω δυόμισι μήνες στο Παρίσι, μόνη μου στην πόλη για να δω 
Εκθέσεις και Μουσεία. 
Σημαντικός σταθμός είναι να είσαι σε επαφή με τα έργα τα αυθεντικά, παρόλη τη μελέτη ή 
οτιδήποτε άλλο κάνεις. Αυτό με επηρεάζει πολύ, η επαφή με Μουσεία και Εκθέσεις.  
 
13. Ποιος ο προσδοκώμενος αντίκτυπος των έργων σου στο θεατή και ποια είναι η σχέση 
προσωπικού – κοινωνικού στην τέχνη σου;  
Μ’ ενδιαφέρει να δείχνω τη δουλειά μου, το έχω ξεκαθαρίσει αυτό κι από τη Σχολή, όταν 
είχαμε ξεκινήσει στο τέλος του έτους να δείχνουμε τη δουλειά μας και υπήρχε αυτό το 
αίσθημα του τι κριτική θα έχεις, μ’ ενδιέφερε πολύ η κριτική. Έχω μπει λίγο στο εμπορικό 
κομμάτι, στο να ενδιαφερθώ για το αν θα πουλήσω ή όχι, αλλά δεν είναι το πρωτεύον, μ’ 
ενδιαφέρει τι κριτικές θα έχω και κυρίως από ανθρώπους που γνωρίζω, τώρα για τους 
υπόλοιπους μ’ ενδιαφέρει αν συνδέονται, επειδή είναι και η δουλειά τέτοια που δεν γίνεται 
εύκολα κατανοητή, πρέπει να εξηγείς και να μιλάς και παρόλα αυτά πάλι μπορεί να μη 
γίνεται κατανοητή, υπάρχουν άνθρωποι που δεν έχουν ξαναδεί παρόμοια έργα και κάθονται 
και μου λένε, αχ τι ωραία χρώματα, δηλαδή κάτι βρίσκουν, ή μου λένε βλέπω αυτό, βλέπω 
εκείνο, προσπαθούν να ανακαλύψουν πράγματα. Αυτό μ’ ενδιαφέρει πολύ σε σχέση με τις 
επαφές αλλά το πού βρίσκεται η δουλειά μου θα με ενδιέφερε από κάποιον που γνωρίζει. 
Γενικά συγκινούνται με τη δουλειά μου, ίσως είναι και το συγκεκριμένο είδος, με τα 
χρώματα με τα σχήματα, βγάζει κάποια συναισθήματα, ανάλογα με την ένταση, κάποια τα 
φοβούνται, έρχεται κάποιος και μου λέει για ένα έργο, πω - πω πόλεμος είναι εδώ, σαν πόλη 
μοιάζει όπου γίνεται πόλεμος. Σε ένα άλλο έργο με φιγούρες μου έλεγαν, τι ωραίο τοπίο 
είναι αυτό, πού βρίσκεται και αυτό είναι το ιδιαίτερα ενδιαφέρον, οι διαφορετικές 
ερμηνείες.    
 
14. Τι είναι εκείνο που σε παρακινεί και πόσο σε ενδιαφέρει η προβολή του έργου σου; 
Μ’ ενδιαφέρει η προβολή του έργου αλλά προσπαθώ να μη με κυριεύσει αυτό το αίσθημα 
και μπω σε ένα εμπορικό κομμάτι. Έχω στο νου μου να μην εκθέτω οπουδήποτε μόνο και 
μόνο για να εκθέσω, πάνω απ’ όλα να υπάρχει έργο με το οποίο θα νιώθω ασφαλής κι ότι 
έχω βγάλει ένα αποτέλεσμα. Είναι και η δουλειά δύσκολη διότι δεν είναι εμφανής η 
θεματική και ανησυχώ κι η ίδια μονίμως μη γίνει εφετζίδικη και να μπορεί να είναι 
εμφανής η ιδέα στο θεατή. Είναι γεγονός πως  όταν δουλεύεις με το χρώμα και τις 
χρωματικές σχέσεις, μπορείς να παρασυρθείς και ν’ αποδώσεις γρήγορα ένα έργο μόνο και 
μόνο για να αρέσει. Αυτό είναι μία ανησυχία μου.   
 
Ερευνητική καλλιτεχνική δραστηριότητα: 
Θεωρώ ότι από την Πτυχιακή που έγινε το 2006 και μετά, η δουλειά μου αποκτά μία 
ερευνητική ενότητα, βασικά είναι και μία σημαντική προσπάθεια που γίνεται με την 
Πτυχιακή κι έτσι όπως ορίζεται από τους καθηγητές της Σχολής είναι απαραίτητο να έχεις 
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μία ολοκληρωμένη σκέψη. Σ’ εκείνη τη φάση η ζωγραφική μου γίνεται πιο αφαιρετική και 
συνεχίζει μέχρι σήμερα. Βέβαια, συνέχεια μπαίνουν καινούρια ερωτήματα, τα οποία είναι 
στην ίδια πορεία. Έχω  διερευνήσει πολύ το αν ζωγραφίζω έτσι επειδή είχα ξεκινήσει να το 
κάνω ή αν είναι μία βαθύτερη ανάγκη έκφρασης κι έχω προσπαθήσει να υπάρχει μία πιο 
ξεκάθαρη θεματική αλλά βλέπω ότι αυτό με συγκινεί και είναι τελικά μία εσωτερική 
πρόταση, αυτό με ενδιαφέρει πάρα πολύ όπως και η διαδικασία. Επίσης το θεωρώ και πολύ 
δύσκολο να το ελέγξω και το προτιμώ. Σε αντίθεση με άλλους που το έχουν επιλέξει ίσως 
και από ευκολία, όπως για να αποφύγουν το γυμνό στη Σχολή κάνανε χρωματικές σχέσεις, 
ενώ εγώ δούλευα και μοντέλο μ’ αυτό τον τρόπο.  
 
15. Έχεις συμμετάσχει επίσημα ή ανεπίσημα σε έργα συνεργασίας; 
Ναι, ένα έργο είχαμε κάνει μια φορά με μία φίλη και συνάδελφο, στο ίδιο τελάρο, το 
θεωρούσαμε σαν παιχνίδι αλλά είχε πολύ ενδιαφέρον. Έχω εκθέσει πολύ ομαδικά και πολύ 
θα ήθελα να συμμετάσχω και σε κάποια κίνηση καλλιτεχνική, έτσι με μια ομάδα. Μ’ 
ενδιαφέρει πολύ το ομαδικό, ειδικά οι σκέψεις και οι ιδέες ομαδικά αποδίδουν καλύτερα. 
Σ’ αυτό το κλίμα είχαμε οργανώσει μία έκθεση στο εργαστήριό μου και είχε πολύ 
ενδιαφέρον. 
 
16. Ποια είναι για σένα τα βασικά συστατικά μιας συνεργασίας; 
 (προϋποθέσεις, στόχος, αναμενόμενα οφέλη); 
Πολύ σημαντικό να υπάρχει τουλάχιστον σεβασμός, εμπιστοσύνη και κατανόηση, μετά η 
συνεργασία αποδίδει πιο δυναμικά όταν μπαίνουν στο τραπέζι ιδέες ανοίγει το μυαλό και 
υπάρχουν πάντα αποτελέσματα σε σχέση με ότι βγαίνει σε ατομικό επίπεδο. 
 
17. Έχεις ταξιδέψει αρκετά; Έχεις μείνει εκτός Ελλάδας; 
Έχω ταξιδέψει σε κάποιες Ευρωπαϊκές χώρες, στη Βαρκελώνη έχω μείνει πέντε μήνες και 
τρεις μήνες στο Παρίσι. Στις δύο αυτές περιπτώσεις είχα ταξιδέψει για τη ζωγραφική, είτε 
για να δω πράγματα είτε για να ζωγραφίσω. Τώρα επίσης πήγα μία εβδομάδα στο Λονδίνο 
πάλι για Μουσεία. Το θεωρώ πολύ σημαντικό αυτό για την τέχνη μου. 
 
18. Υπάρχουν κάποια χαρακτηριστικά της Νίκαιας που θεωρείς ότι σε έχουν εμπνεύσει; 
Η Νίκαια σαν πόλη έχει πολλούς πρόσφυγες, οι οποίοι χαρακτηρίζονται από το αίσθημα 
της βιοπάλης και του αγώνα κι αυτό περισσότερο με έχει βοηθήσει στο να πειθαρχώ. Όσον 
αφορά την τέχνη μου, νομίζω δεν υπάρχει εμφανής επιρροή αλλά περισσότερο στο 
χαρακτήρα μου. Εκεί μ’ έχει βοηθήσει στο θέμα της πειθαρχίας και της αφοσίωσης. 
Επίσης τα σπίτια της Νίκαιας θα μπορούσα να πω, τα προσφυγικά, είναι μια εικόνα που 
εγώ την έχω από μικρή και κάποτε δεν την καταλάβαινα και τι είναι, με τα χρόνια τα 
σέβομαι πάρα πολύ και μακάρι να μπορούσα να συμμετάσχω και σε κάτι ώστε να 
μπορούσαν να διατηρηθούν και να μην έχουν αυτή τη μορφή της εγκατάλειψης.  
Κάποτε υπήρχε μία διαφορετικότητα, έβλεπες εικόνες στο δρόμο που δε θα έβλεπες σε 
άλλες συνοικίες, όπως με τις καρέκλες στις αυλές και στα πεζοδρόμια έξω, όλες αυτές ήταν 
εικόνες που θα μπορούσες να τις αποτυπώσεις κιόλας. Ήταν οι ανθρώπινες σχέσεις και σ’ 
αυτό το κομμάτι με έχει επηρεάσει.     
 
19. Ποια είναι η σχέση σου με τη Νίκαια, πιστεύεις ότι υπάρχει κάποιος διάλογος - 
συσχέτιση; 
Νομίζω ότι με αυτό που κάνω δεν υπάρχει διάλογος – συσχέτιση και αυτό το λέω σχεδόν 
απόλυτα. Είχε προταθεί κάποια στιγμή να εκθέσουμε, να γίνει κάτι στη Μηχανική 
Καλλιέργεια από άλλο οργανισμό κι ούτε καν συμμετείχα αν και Νικαιώτισα, γιατί οι ίδιοι 
δε σέβονται το χώρο εκεί, ξέρεις ότι θα βάλεις τα έργα κι ελάχιστοι θα τα επισκεφτούν. 
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20. Τι προοπτική έχει για σένα η δική σου μορφή τέχνης στην πόλη της Νίκαιας και κατ’ 
επέκταση στην Ελλάδα; 
Η αλήθεια είναι ότι και από μια κουβέντα του Μπότσογλου παλαιότερα που έλεγε, μπορεί 
να είσαι πολύ καλός στη γειτονιά σου να είσαι ο καλύτερος αλλά πάντα να κοιτάς τη 
δουλειά σου έξω από τα σύνορα. Αυτό το έχω κάπως και σα στόχο, οπότε δεν ανησυχώ αν 
δεν έχει διάλογο είτε κάποια προοπτική προβολής εδώ στη Νίκαια, δεν το θεωρώ αρνητικό 
αλλά δε θεωρώ ότι θα γίνει κιόλας. Αναγκαστικά κοιτάζω στα μέρη που προβάλλεται η 
τέχνη και η Νίκαια δεν είναι από αυτές τις πόλεις.  
 
Εδώ συζητάμε την σημαντικότητα της παρουσίας των καλλιτεχνών στην πόλη και η Νίκη 
προβληματίζεται:  
Πολιτιστικά η Νίκαια είχε μία κινητικότητα παλαιότερα, με το πνευματικό κέντρο, τα 
τελευταία χρόνια όμως έχει  πέσει αυτό και δεν είναι να πεις μια πόλη που ζώντας εδώ σε 
εμπνέει δηλαδή τελευταία νομίζω το αντίθετο. Έχουν μπερδευτεί εδώ πολλές κουλτούρες 
και δε γίνεται και μία ανθρώπινη προσπάθεια αξιοπρεπούς ένταξης στην τοπική κοινωνία 
με αποτέλεσμα να έχει πέσει πολύ το επίπεδο και δεν υπάρχει εδώ η αύρα η καλλιτεχνική.  
Μπορούμε τώρα που είναι πολύ ενεργός ο καινούριος μας Δήμαρχος να οργανώσουμε 
δράσεις μέσα στην πόλη μας. Εκεί πιστεύω μπορεί να βοηθήσουμε εμείς οι καλλιτέχνες κι 
έτσι και οι ίδιοι θα βοηθηθούμε να ξεπεράσουμε τα προσωπικά μας αδιέξοδα. 

Εγώ προσωπικά φοβάμαι να μη με ξαναπιάσει όπως όταν φοιτούσα στο τρίτο έτος η 
αμφισβήτηση του γιατί ζωγραφίζω, για να κάνω έκθεση, γιατί μου αρέσει, αυτό με 
ξανάπιασε φέτος με την έννοια ότι ενώ άρχισαν να γίνονται πράγματα, κάποιες ομαδικές, 
κάποιες κινήσεις, στην πορεία σταμάτησαν. Στα Μουσεία δεν κινείται τίποτα, υπάρχει μία 
ελίτ είκοσι ζωγράφων που τη  βλέπεις παντού, ιδέες δεν υπάρχουν ούτε κινήσεις για νέους 
καλλιτέχνες και βλέπεις ένα αδιέξοδο, έχω γεμίσει το εργαστήριο με έργα, πάω 
καθημερινά, ζωγραφίζω, χαλάω χρόνο και χρήμα, έχω μαζέψει ένα εργαστήριο έργα και 
λέω τι θα τα κάνω, αυτό έχει αρχίζει και με επηρεάζει λίγο. Το ερώτημα γιατί ζωγραφίζω 
τώρα; Βασικά χρειάζομαι κίνητρα και ερεθίσματα, ξέρεις ότι με τις γκαλερί πρέπει να 
προσεγγίσεις διαφορετικά αλλά και να κάνεις έκθεση δε θα έχεις ανταπόκριση, με την 
έννοια ότι δεν πουλάνε. Σε Μουσεία ή σε άλλους χώρους δεν οργανώνονται πράγματα. 
Επίσης τώρα ειδικά σε φάση κρίσης υπάρχει η ανάγκη για χώρους που θα μπορούσαν να 
διατεθούν στους καλλιτέχνες από το Δήμο, γιατί και πρόβλημα να μην έχεις, είναι πολύ 
καλύτερο αυτό από το να είσαι μόνος σου, μπορεί να έχεις και το δικό σου χώρο αλλά να 
ξέρεις ότι κι εκεί σε ένα μικρό χώρο που τον μοιράζεσαι, θα μπορείς να μιλήσεις για την 
τέχνη, να ακούσεις μία ιδέα. Νομίζω ότι αυτό είναι πάρα πολύ ενδιαφέρον από τα 
πράγματα που εμένα μου αρέσει πολύ και μπορώ να βοηθήσω σε οτιδήποτε χρειαστεί. 
Μακάρι να γινόταν κάτι τέτοιο στην πόλη μας.   
 
21. Υπάρχει πιστεύεις σύνδεση της δημιουργίας καλλιτεχνικού έργου στην πόλη σου σε 
σχέση με το σύγχρονο κόσμο της τέχνης; 
Ναι και βέβαια υπάρχει σύνδεση. 
 
22. Έχεις κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Θέλω να βρεθώ πάλι σε ένα περιβάλλον φοιτητικό, θέλω να εξακολουθήσω να είμαι σε 
αυτό, γιατί ήταν το μόνο διάστημα που με κρατούσε σε εγρήγορση. Ανησυχώ πολύ μη με 
φάει η καθημερινότητα και η ανάγκη της επιβίωσης. Θα το έβρισκα σαν δώρο να 
ξαναβρεθώ σε ένα τέτοιο περιβάλλον και ενδιαφέρομαι να 
παρακολουθήσω κάποιο σεμινάριο. Επίσης θέλω να φύγω, να πάω στη Νέα Υόρκη για δύο 
τρεις μήνες το πολύ πέντε, σκέφτομαι να το κάνω αυτό από Σεπτέμβρη - Οκτώβρη γιατί δε 
θα εργάζομαι τότε, έχω κάνει κάποιες οικονομίες και το σκέφτομαι πολύ. Έτσι και για ν’ 
αλλάξω εικόνες και  για να βρεθώ σε διαφορετικό περιβάλλον, όχι τόσο για να μάθω αλλά 
και μόνο για το  ότι θα βρεθώ κάπου αλλού και θα έχω διαθέσιμο χρόνο, άραγε και τη 
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δυνατότητα να δουλέψω, ενώ εδώ οι επαφές, οι υποχρεώσεις και το πηγαινέλα δε μου 
αφήνουν ενέργεια. Νομίζω ότι φεύγοντας για το εξωτερικό, δε θα κάνεις κάποια πράγματα 
που αναγκαστικά έκανες εδώ, άρα εκεί έχεις περισσότερο χρόνο και είσαι πιο πολύ 
αφοσιωμένος στην τέχνη σου. Δε νομίζω ότι είναι τάση φυγής αλλά πηγαία ανάγκη για 
εικόνες και νέα ερεθίσματα, τώρα τελευταία εδώ είναι η ψυχολογία χάλια, εικόνες μηδέν, 
πρότυπα μηδέν και κάπου αρχίζει και μ’ επηρεάζει.  
 

Πώς θα χαρακτήριζες τον εαυτό σου ως καλλιτέχνη: 
Βασικά εγώ είμαι ζωγράφος και θέλω να γίνω καλλιτέχνης. Συνήθως δε θέλω να φαίνεται 
αυτό που αισθάνομαι και το έχω συνδυάσει αυτό με τη ζωγραφική, το βλέπω ότι το κάνω 
και στα έργα, βγάζω το χρώμα μπροστά αλλά από πίσω έχει άλλα συναισθήματα. 
Προσπαθώ ίσως να αφαιρέσω κάποια αρνητική σκέψη επειδή είμαι θετικός άνθρωπος και 
να αποδώσω μία εσωτερικότητα. 
 
Πώς θα χαρακτήριζες το καλλιτεχνικό σου έργο: 
Το καλλιτεχνικό μου έργο είναι ονειρικό και βασικά είμαι ονειροπόλα ούτως ή άλλως, με 
χαρακτηρίζω έτσι σε όλα τα επίπεδα. Τα έργα μου είναι ιδιαίτερα χρωματικά, μ’ 
ενδιαφέρουν πολύ οι χρωματικές σχέσεις και τολμάω σ’ αυτό, υπάρχει ένταση στην πινελιά 
μου. Ενώ τα έργα μου έχουν πολύ χρώμα, τα διακρίνει μία μελαγχολική τάση, το οποίο 
κάποιοι άλλοι διέκριναν εξ αρχής και μετά το αντιλήφθηκα κι εγώ και μέσα από τον εαυτό 
μου. Επίσης το καλλιτεχνικό μου έργο είναι εσωτερικό μέσα από μία προσπάθεια 
αναζήτησης της βαθύτερης ουσίας.   
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	ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΜΑΝΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (16)
	ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ ΣΩΤΗΡΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (17)
	ΔΕΣΥΛΛΑΣ ΠΑΝΤΕΛΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (18)
	ΔΗΜΗΤΡΑΚΗΣ ΣΠΥΡΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (19)
	ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (20)
	ΔΟΒΛΕΤΟΓΛΟΥ ΚΟΣΜΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (21)
	ΔΡΑΓΩΝΑΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (22)
	ΖΑΧΑΡΗ ΝΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (23)
	ΘΕΟΔΩΡΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (24)
	ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΤΩΝΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (25)
	“Στις πρώτες μου καλλιτεχνικές αναζητήσεις από το 1997 έως το 2002, χρησιμοποιώ την ύλη, εκφράζοντας  την τέχνη της στιγμής. Στην πορεία, ανακαλύπτω την αισθητική του χάους και έννοιες όπως: ολότητα - ανατροφοδότηση, επέκταση - αναδίπλωση και παράξενος ελκυστής, που με συγκλονίζουν. Αυτές τις έννοιες, τις εκφράζω σε σχέση με τον άνθρωπο, το άμεσο περιβάλλον, το σύμπαν, το μικρόκοσμο και τις διεργασίες της σκέψης. Το 2004, συμβάλω ενεργά στην ίδρυση της καλλιτεχνικής ομάδας «See Through», με σκοπό την ομαδική εικαστική παρέμβαση. Στόχος, η δημιουργία ενός έργου αυθύπαρκτου και αυτοτελούς, που προκύπτει όταν ο κάθε ένας καλλιτέχνης βλέπει μέσα από το έργο των άλλων και όλοι μαζί δημιουργούν ένα νέο έργο. Τα μέλη της ομάδας διερευνούν τη λειτουργία ενός ομαδικού έργου, ως αυτόνομου οργανισμού, που παράλληλα αντανακλά τη δημιουργική διάσταση των αρχικών μερών. 
	ΙΑΚΩΒΙΔΟΥ ΓΙΩΤΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (26)
	ΚΑΛΚΑΝΗ ΕΛΕΝΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (27)
	ΚΑΡΑΛΟΥΚΑ ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (28)
	ΚΑΡΑΜΠΑΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (29)
	ΚΕΝΤΖΟΓΛΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (30)
	ΚΟΚΚΙΝΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (31)
	ΚΟΛΛΙΑ ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (32)
	ΛΙΝΑΡΔΑΚΗ ΖΗΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (33)
	ΜΑΝΤΑΣ ΜΑΝΩΛΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (34)
	ΜΙΚΡΟΥ ΕΛΠΙΝΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (35)
	ΜΟΙΡΑ ΚΑΛΛΙΟΠΗ – ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (36)
	ΜΠΑΛΟΝΑ ΝΤΙΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (37)
	ΜΠΑΧΑ ΜΑΡΙΑ,  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (38)
	ΜΠΙΛΙΝΗ ΚΑΤΕΡΙΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (39)
	ΜΠΟΖΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (40)
	ΝΙΚΟΛΑΪΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (41)
	ΝΙΚΟΛΙΝΑΚΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (42)
	ΝΤΑΓΚΑΖΙΔΗΣ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (43)
	ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ΕΛΕΝΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (44)
	ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (45)
	ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΤΩΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (46)
	ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΝΙΚΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (47)
	ΠΕΡΙΟΡΕΛΛΗΣ ΖΑΧΑΡΙΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (48)
	ΠΙΣΣΑΣ ΝΙΚΟΣ,  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (49)
	ΡΗΓΟΠΟΥΛΟΥ ΜΕΛΠΟΜΕΝΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (50)
	ΣΑΒΒΑ ΜΑΙΡΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (51)
	ΣΑΡΡΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (52)
	ΣΕΜΕΡΤΖΙΔΗΣ ΒΑΛΙΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (53)
	ΣΙΓΑΛΑΣ ΑΝΤΩΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (54)
	ΣΟΦΡΑ ΒΑΣΙΛΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (55)
	ΣΠΑΝΟΥ – ΜΑΥΡΙΤΣΑΚΗ ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (56)
	ΣΤΕΦΑΝΙΔΟΥ ΑΛΕΚΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (57)
	ΣΤΡΑΤΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (58)
	ΣΤΡΑΤΗΣ ΜΗΝΑΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (59)
	ΤΗΝΙΑΚΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (60)
	ΤΟΥΦΕΞΙΑΝ ΓΡΗΓΟΡΗΣ (ΚΡΗΚΟΡ), ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (61)
	ΤΡΑΚΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (62)
	ΤΡΑΚΟΥ ΜΑΡΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (63)
	ΤΣΑΚΝΗ ΔΕΣΠΟΙΝΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (64)
	ΤΣΟΛΑΚΑΚΗΣ ΣΙΜΟΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (65)
	ΦΙΚΑ ΟΛΥΜΠΙΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (66)
	ΧΑΒΙΑΡΑΣ ΠΑΡΙΣ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (67)
	ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΟΥ ΚΙΚΑ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (68)
	ΧΕΙΛΑ ΑΝΔΡΟΝΙΚΗ, ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ (69)
	8.2.  Παρουσίαση της ψηφιακής συλλογής

	Βιβλιογραφία
	Κατάλογοι Εκθέσεων
	Διαδικτυακές πηγές

	ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ
	ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Α: ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΟ ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗΣ
	ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Β: ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΙΣ ΤΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΜΕ ΑΛΦΑΒΗΤΙΚΗ ΣΕΙΡΑ

	1. Ανδρούτσου Ειρήνη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1981
	Συνέντευξη: 21/4/2012, ΓΡ. ΛΑΜΠΡΑΚΗ 241
	2. Aνταράκη Τερέζα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1974
	Συνέντευξη: 5/4/2012,  ΚΑΛΕΡΓΗ 2 Α ΚΑΛΑΜΑΚΙ
	3. O Μαντάς  Εμμανουήλ Μιλάει για τον Αποστολόπουλο Ιωάννη
	Συνέντευξη: 8/5/2012, ΓΕΜΕΛΟΥ 24 ΝΙΚΑΙΑ
	4. Αραπάκη Πολυξένη, ζωγράφος - κεραμίστρια, έτος γέννησης: 1952
	Συνέντευξη: 24/3/2012, ΑΚΡΟΠΟΛΕΩΣ 106 ΝΙΚΑΙΑ
	5. Βασιλάκου Αργυρώ, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1963
	Συνέντευξη: 8/4/2012, ΡΟΔΟΥ 6
	6. Γελαδά Μαργαρίτα, ζωγράφος, έτος  γέννησης: 1971
	Συνέντευξη: 12/5/2012, ΡΟΔΟΠΟΛΕΩΣ 42, ΝΙΚΑΙΑ
	7. Γεωργά Ματίνα, χαράκτρια – ζωγράφος, έτος γέννησης: 1979
	Συνέντευξη: 18/3/2012, ΣΟΛΩΜΟΥ 33β, στο πατρικό μου σπίτι
	8. Γεωργαρίου Πέτρος, γλύπτης, έτος γέννησης: 1957
	Συνέντευξη: 4/5/2012, ΠΑΡΟΔΟΣ ΒΟΥΡΝΟΒΑ 13, ΝΙΚΑΙΑ
	9. Γκίκα Σοφία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1976
	Συνέντευξη: 18/2/2012, ΡΥΣΙΟΥ 10 ΝΙΚΑΙΑ
	10. Γρηγοριάδης  Γιάννης, γλύπτης, έτος γέννησης: 1971
	Συνέντευξη: 15/5/2012, ΕΘΝΙΚΟ ΜΕΤΣΟΒΙΟ ΠΟΛΥΤΕΧΝΕΙΟ, ΠΑΤΗΣΙΩΝ 42.
	11. Διαμάντης Γιάννης, ζωγράφος – γλύπτης, έτος γέννησης: 1970
	Συνέντευξη: 8/4/2012 ΟΛΥΜΠΟΥ 10, ΝΙΚΑΙΑ
	12. Ζαχαρή Νίκη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1965
	Συνέντευξη: 9/4/2012, ΣΜΥΡΝΗΣ 26 ΑΙΓΑΛΕΩ, “AQUARELLE” ΕΙΚΑΣΤΙΚΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΚΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ
	13. Θωμοπούλου Αντωνία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1966
	Συνέντευξη: 21/3/2012
	Στις πρώτες μου καλλιτεχνικές αναζητήσεις από το 1997 έως το 2002, χρησιμοποιώ την ύλη, εκφράζοντας  την τέχνη της στιγμής. Στην πορεία, ανακαλύπτω την αισθητική του χάους και έννοιες όπως: ολότητα - ανατροφοδότηση, επέκταση - αναδίπλωση και παράξενος...

	14. Ιακωβίδου Γιώτα, καλλιτέχνης βιτρώ, έτος γέννησης: 1955
	Συνέντευξη: 7/5/2012, ΚΟΥΝΤΟΥΡΙΩΤΟΥ 27, ΣΧΟΛΗ ΒΙΤΡΩ ΝΙΚΑΙΑΣ
	15. Καλκάνη Ελένη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1948
	Συνέντευξη: 2/6/2012, ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ 12, ΝΙΚΑΙΑ
	16. Κέντζογλου Γιώργος, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1949
	Συνέντευξη: 23/6/2012, ΣΚΑΡΙΜΠΑ 4, ΝΙΚΑΙΑ
	17. Κόλλια Ευαγγελία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1968
	Συνέντευξη: 18/4/2012, ΑΜΑΛΙΑΣ 5, ΝΙΚΑΙΑ
	18. Λιναρδάκη Ζήνα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1959
	Συνέντευξη: 20/4/2012, ΛΑΟΔΙΚΕΙΑΣ 145, ΝΙΚΑΙΑ
	19. Μαντάς Εμμανουήλ, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1947
	Συνέντευξη: 1/5/2012, ΓΕΜΕΛΟΥ 25, ΝΙΚΑΙΑ
	20. Μικρού Ελπινίκη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1981
	Συνέντευξη: 10/4/2012, ΚΙΛΙΚΙΑΣ ΚΑΙ ΔΕΛΜΗΣΟΥ, ΝΙΚΑΙΑ
	21. Μοίρα Καλλιόπη – Μαρία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1971
	Συνέντευξη: 11/3/2012, ΚΥΠΡΟΥ 141, ΝΙΚΑΙΑ
	22. Μπαλονά Ντίνα, ζωγράφος - χαράκτρια, έτος γέννησης: 1956
	Συνέντευξη: 24/6/2012, ΣΟΛΩΜΟΥ 27, ΝΙΚΑΙΑ
	23. Μπαχά Μαρία, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1976
	Συνέντευξη: 10/5/2012, ΖΑΪΜΗ 28, ΑΘΗΝΑ
	24. Μπιλίνη Κατερίνα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1975
	Συνέντευξη: 25/2/2012  ΚΡΟΝΟΥ 23, ΝΙΚΑΙΑ
	25. Μποζάς Γιώργος, ζωγράφος – αγιογράφος, έτος γέννησης: 1963
	Συνέντευξη: 26/6/2012, ΜΙΚΡΟ ΕΚΚΛΗΣΑΚΙ ΑΓ. ΑΝΑΡΓΥΡΩΝ, ΝΙΚΑΙΑ
	26. Nικολαΐδης Σταύρος, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1945
	Συνέντευξη: 3/4/2012 12.00, ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΕΣΤΙΑ ΝΙΚΑΙΑΣ, ΚΑΡΑΚΟΥΛΟΥΞΗ 45
	27. Οικονόμου Ελένη, γλύπτρια, έτος γέννησης: 1981
	Συνέντευξη: 12/4/2012, ΟΛΥΜΠΟΥ 10, ΝΙΚΑΙΑ
	28. Παπαδόπουλος Νίκος, γλύπτης, έτος γέννησης:  1954
	Συνέντευξη: 4/5/2012, ΠΛΑΤΑΝΩΝ 8, ΝΙΚΑΙΑ
	29. Περιορέλλης Ζαχαρίας, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1976
	Συνέντευξη: 17/3/2012 ΣΤΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ ΓΡΑΝΙΚΟΥ 36, ΝΙΚΑΙΑ
	30. Πισσάς Νίκος, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1956
	Συνέντευξη: 7/6/2012, ΠΡΑΞΙΤΕΛΟΥΣ 207-209, ΠΕΙΡΑΙΑΣ
	31. Σάββα Μαίρη, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1966
	Συνέντευξη: 28/4/2012, ΙΩΝΙΑΣ 84, ΝΙΚΑΙΑ
	32. Σοφρά Βασιλική, ζωγράφος – γλύπτρια, έτος γέννησης: 1957
	Συνέντευξη: 10/4/2012, ΗΦΑΙΣΤΟΥ & ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΗ, ΝΙΚΑΙΑ
	33. Στεφανίδου Αλέκα, ζωγράφος, έτος γέννησης: 1975
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