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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

 

Η συγκεκριµένη έρευνα αποτυπώνει τους προβληµατισµούς για µια εναλλακτική 

εκπαίδευση που έχει πολλά να προσφέρει σε όλα τα µέλη της οµάδας (δάσκαλους και 

µαθητές µε την ευρεία έννοια των όρων), αλλά και στην κοινότητα. 

Γίνεται προσπάθεια να διερευνηθούν τρόποι, µέσα από τους οποίους οι µαθητές µπορούν 

να αναπτύξουν δεξιότητες, να συλλέξουν πληροφορίες και γνώσεις, να µάθουν να 

επιµένουν στην επίτευξη ενός ή περισσοτέρων στόχων, να µάθουν να χρησιµοποιούν 

ερευνητικά στοιχεία και, τελικά, να εξελιχθούν ως προσωπικότητες και ως άνθρωποι.  

 

Στο θεωρητικό µέρος αποσαφηνίζονται οι έννοιες του τίτλου, εξετάζεται η 

κατάσταση που επικρατεί στην Πρωτοβάθµια Εκπαίδευση στα θέµατα των εικαστικών 

τεχνών, όπως και εκείνη που επικρατεί εκτός του σχολικού χώρου και περιβάλλοντος. 

Γίνεται επίσης αναφορά στη δηµιουργικότητα και στο παιχνίδι, χαρακτηριστικό της 

παιδικής ηλικίας, και είναι ένας αυθόρµητος και ασυνείδητος τρόπος επικοινωνίας, 

συνεργασίας και µάθησης, όπως και σε άλλα συναφή θέµατα. 

Στο ερευνητικό µέρος εξετάζονται οι εκπαιδευτικές µέθοδοι που ακολουθήθηκαν 

κατά την υλοποίηση του προγράµµατος που παρουσιάζεται, το υλικό και το δείγµα της 

έρευνας, η δοµή της, καθώς και η αξιολόγηση µε τις επιµέρους αξιολογήσεις. Το 

ερευνητικό µέρος αποτελείται από δύο διαφορετικές δράσεις, εκ των οποίων η κάθε µία 

εξυπηρετεί διαφορετικούς σκοπούς και στόχους.  

Η πρώτη δράση ήταν η κατασκευή χαρτιού και απλώθηκε σε πέντε δίωρες 

συναντήσεις. Λειτούργησε διερευνητικά ως προς τις διαθέσεις των µαθητών, των µεταξύ 

τους σχέσεων όπως και εκείνων µε τους δασκάλους τους. Έδωσε στην οµάδα των 

µαθητών τη δυνατότητα να εξοικειωθεί µε τον τρόπο αντιµετώπισης των αντικειµένων 

προς επεξεργασία, τη συλλογή τόσο τεχνικών όσο και γνωστικών πληροφοριών, τη 

σύνδεση των εργασιών µε τις αισθήσεις, την εύνοµη κατανοµή του χρόνου και την 

αντιµετώπιση της δράσης ως παιχνίδι. Ακολούθησε µια συνάντηση για τη διερεύνηση 

των προθέσεων της οµάδας η οποία κατέληξε στην αλλαγή της δράσης.  
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Η δεύτερη δράση, που αποτελούσε το κατεξοχήν ερευνητικό ενδιαφέρον, για την 

στάση των µαθητών της πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης σε θέµατα κατασκευών φυσικού 

µεγέθους επεκτάθηκε σε εννέα δίωρες συναντήσεις. Η οµάδα (µαθητές και δάσκαλοι) 

λειτούργησε µε µεγάλη συνέπεια και µε άψογο πνεύµα συνεργασίας. Ανέπτυξε και 

εξέλιξε δεξιότητες και γνώσεις, έδειξε κριτική στάση απέναντι στην νεοελληνική τέχνη, 

γνώρισε και αναγνώρισε τεχνικές και προβληµατίστηκε πάνω σε αυτές. Οι µαθητές 

συνέκριναν τα έργα τους µε τα έργα των καλλιτεχνών που εξετάσαµε, και ανέπτυξαν το 

αισθητικό τους κριτήριο. Τονώθηκε η αυτοεκτίµησή τους και έδειξαν πνεύµα 

αλληλεγγύης στην παρουσίαση των εργασιών σε όλον τον σχολικό πληθυσµό. Παρόλο 

που, κατά γενική οµολογία των µαθητών της οµάδας, η δράση ήταν µεγάλη και 

απαιτούσε αρκετή προσπάθεια, έδειξαν να την απολαµβάνουν και να διασκεδάζουν. 

Ενδιαφέρον είχε επίσης ότι στις αξιολογήσεις (εσωτερικές και εξωτερικές) το βάρος 

έπεφτε στην δεύτερη δράση και όχι στην πρώτη. Πράγµα που σηµαίνει ότι αντιλήφθηκαν 

σαφώς τη σπουδαιότητα της, τόσο από αυτά που είχε η ίδια η δράση να τους προσφέρει 

(τεχνικές και άλλες γνώσεις, δεξιότητες, αυξηµένες απαιτήσεις, ενδιαφέρον, νέα υλικά, 

κ.ά.), όσο και από τις δικές τους συναισθηµατικές, πνευµατικές, συνεργατικές, γνωστικές 

και άλλες λειτουργίες. Θα θέλαµε να τονίσουµε εδώ, ότι οι µαθητές δουλεύοντας πάνω 

στα παλιά τους ρούχα, αποδέχθηκαν και συµφιλιώθηκαν, σε ασυνείδητο επίπεδο, µε την 

εικόνα του εαυτού. Όσον αφορά στο θέµα της ανακύκλωσης, ήταν σηµαντικό για τα 

παιδιά να καταλάβουν πως τα περισσότερα αντικείµενα της καθηµερινότητάς µπορούν 

να ανακυκλωθούν µε τη βοήθεια των εικαστικών εργαλείων, της φαντασίας, του 

παιχνιδιού και της συνεργασίας. 

Από την έρευνα προέκυψαν τα εξής συµπεράσµατα:  

• Μπορούν να ολοκληρωθούν εικαστικές δραστηριότητες που διαρκούν µεγάλο 

χρονικό διάστηµα, αρκεί να έχουν χαρακτήρα παιχνιδιού, να µην γίνονται 

κουραστικές και να µην θυµίζουν παραδοσιακό µάθηµα  

• Οι διδάσκοντες µπορούν να συνεργαστούν αρµονικά µε τους µαθητές, παίζοντας 

περισσότερο τον ρόλο του «συνοδοιπόρου», του συντρόφου, παρά του 

παρατηρητή ή του ηγέτη 

• Οι µαθητές βρήκαν εξαιρετικά ενδιαφέρον να δουλέψουν µε τα παλιά τους ρούχα 

περισσότερο από ότι µε την κατασκευή του χαρτιού 
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• Και στην περίπτωση της κατασκευής του χαρτιού και στις κατασκευές µε τα 

ρούχα, µέσω της συζήτησης και της ανατροφοδότησης από τους διδάσκοντες, 

πολλές από τις λειτουργίες συνδέθηκαν µε γνωστικά αντικείµενα 

Οι µαθητές διεύρυναν τις γνώσεις και τις δεξιότητές τους, χρησιµοποίησαν γόνιµα τη 

φαντασία τους, ανακάλυψαν νέες διεξόδους και εφαρµογές στα θέµατα της ανακύκλωσης 

και οικειοποιήθηκαν αρκετούς χώρους του σχολείου 

• Αξιολόγησαν τις συναντήσεις όπως και τις δουλειές τους σε πνεύµα συνεργασίας, 

µετέφεραν λεκτικά την εµπειρία τους στους µαθητές και τους δασκάλους του 

υπόλοιπου σχολείου και διατύπωσαν τη δυσαρέσκειά τους που δεν συµµετείχαν 

ενεργά στο στήσιµο των έργων τους για τις ετήσιες σχολικές εκδηλώσεις  

• Τα αποτελέσµατα των συναντήσεών µας, εκτέθηκαν εν πρώτοις στις ετήσιες 

εκδηλώσεις του Σχολείου και µετά στο Πάρκο Ελευθερίας. Υποβλήθηκαν στη 

γενική θέαση και την κριτική του κοινού και άφησαν αρκετά καλές εντυπώσεις 

Εν κατακλείδι πιστεύουµε πως θα έπρεπε να δηµιουργηθεί µια Πινακοθήκη-Γλυπτοθήκη 

µε αφορµή τα έργα των µαθητών ολόκληρου του Σχολείου, ώστε να µπορούν οι ίδιοι, 

αλλά και οι επόµενοι, να απολαµβάνουν τις δηµιουργίες τους, να τις αναιρούν, να τις 

επανα-διαπραγµατεύονται και να τις ανανεώνουν. 

Πιστεύουµε πως ανάλογες δράσεις που διαρκούν αρκετό χρόνο, είναι δυνατόν να 

γίνουν µε µαθητές της πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης, αν «εκµεταλλευτούµε» τη φυσική 

τάση των παιδιών για παιχνίδι, τη φυσική τους περιέργεια, την τάση τους για 

ανακαλύψεις, και την ανάγκη τους να γίνουν αποδεκτά από τους ενήλικες. Μέσα από 

ανάλογα µεγάλες δράσεις, υπάρχει η δυνατότητα να γνωρίσουν πολύ περισσότερα 

πράγµατα, να τα καταλάβουν καλύτερα µέσω της (κατά κάποιον τρόπο) επανάληψης, 

τους δίνεται επίσης η ευκαιρία να αναπτύξουν δεξιότητες που θα παγιωθούν ευκολότερα. 

Εδώ θα έπρεπε να σηµειωθεί πως συνήθως δεν διατίθεται ούτε ο χώρος, αλλά ούτε 

και ο χρόνος για ανάλογες µακροσκελείς δράσεις. Αυτό έχει σαν αποτέλεσµα να υπάρχει 

ένα σηµαντικό κενό στην έρευνα που αυτή η εργασία φιλοδοξεί να καλύψει εν µέρει.  
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ABSTRACT 

 

This particular thesis imprints various wonderings on an alternative method of 

education which can offer a lot to all members of the educational community on the 

vehicle of Recycling and Art. Effort is placed on investigating methods through which 

pupils may develop dexterities, gather information and knowledge, learn how to insist on 

performing one or more tasks, learn how to use investigatory elements, and, finally, 

evolve as personalities. 

Throughout the first - theoretical part of the study, significance of the title is 

clarified, subjects touching the field of visual arts are examined, reference to creativity 

and play both as characteristics of childhood but also as impulsive and unconscious ways 

of communicating, cooperating and learning is made, as also to other relevant educational 

issues.   

Among the second – investigational part, educational methods followed during 

effectuation of schemes presented are examined materials and methods of the study as 

well as its structure and assessment.  

More specifically, two different actions are studied, each of which serves different 

purposes and tasks. 

The first action was paper construction, which was performed within five two-hour 

sessions. It functioned as exploratory for pupils’ intentions, their relationships with each 

other as well as their relationships with their teachers. This gave the group of pupils the 

ability to habituate with the way of tackling objects to be processed, choosing techniques 

and cognitive information, connecting work with sensation, distributing time and 

encountering action as play. One more session followed in order to investigate the 

group’s intentions, which eventuated in the change of the action performed. 

 The second action, which also comprised the principal interest of the study, 

concerning the attitude of elementary school pupils to constructions of physical 

dimensions, was completed in nine two-hour sessions. The group (pupils and teachers) 

functioned with remarkable punctuality and cooperativeness. They developed and 

evolved dexterities and knowledge, obtained a critical position towards Modern Greek  
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art, met and recognized various techniques and showed consideration upon them. Pupils  

Compared their own works with the works of the artists examined and developed their 

own aesthetic standard. Their self-esteem was boosted and they showed cooperativeness 

in presenting their works to the entire school population. Despite the extent of the action, 

which also demanded considerable effort, pupils appeared to enjoy it and entertain 

themselves. 

 Concerning the issue of recycling, it was important for children to understand that 

most objects of everyday use may be recycled with the help of visual arts tools, 

imagination, play, and cooperation. Also it is needed to underline that pupils, by working 

on their own old clothes they unconsciously accepted and conciliated with their self-

image. 

 From this study, the following results arise: 

• Visual art activities lasting for a long time period may be accomplished as long as 

they exhibit the characteristics of a play, do not become tiring and do not 

resemble a traditional class or lesson 

• Teachers may cooperate in harmony with pupils, playing mostly the role of a 

“fellow-traveler”, a companion rather than an observer or a leader. 

• Pupils seemed to find working with their old clothes more exciting than the paper 

construction activity 

• In both construction with paper and construction with clothes, through discussion 

with teachers as well as feedback from them, a lot of functions were associated 

with cognitive objects   

Pupils broadened their field of knowledge and dexterities, used their imagination 

productively, discovered new outlets and applications in issues of recycling and became 

comfortable with a lot of places in school 

They evaluated the sessions as well as their works in cooperativeness, transferred 

their experience verbally to the rest of pupils and teachers of their school and also 

expressed their discontent for not participating actively in exhibiting their works in 

annual school events. 
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The outcomes of our sessions together were first displayed at the annual school 

events and then at “Parko Eleftherias”. Works were exposed to public view and criticism, 

leaving a good enough impression. Consequently, creating a painting-sculpture gallery 

based on works of the pupils of a school, so that both themselves as well as pupils of 

following classes may enjoy their creations, undo them, re-negotiate with them or renew 

them  would constitute a useful educational tool. 

It is appreciated that similar actions lasting for long enough time may take place 

with pupils of first degree education, if, children’s natural tendency to play, inborn 

curiosity, flair for discoveries and their need to be accepted and approved by adults are 

utilized. Through similar actions, the potential of meeting new things and understanding 

them better through repetition as well as taking a chance of developing dexterities which 

may be established more easily later, are all offered to children. 
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Πρόλογος 

 

Η εκπαίδευση ακόµη και σήµερα δεν συµβάλλει στην κριτική σκέψη των µαθητών, 

αλλά ούτε και στην ανάπτυξη ικανοτήτων για τη διαµόρφωση κριτικής στάσης στα 

προβλήµατα της καθηµερινότητας και της ζωής, παρ’ όλες τις προσπάθειες που έχουν 

γίνει και γίνονται από τις εφαρµογές προγραµµάτων Αγωγής Υγείας, Περιβαλλοντικής 

Εκπαίδευσης και Πολιτιστικών ∆ραστηριοτήτων. 

Σύµφωνα µε έρευνες που έγιναν τα προηγούµενα χρόνια1, αυτό αποδίδεται σε 

πολλούς λόγους. Ένας βασικός λόγος είναι ότι το περιεχόµενο της σχολικής εκπαίδευσης 

είναι αποκοµµένο από τα ζητήµατα της σηµερινής κοινωνικής πραγµατικότητας. Επίσης 

η σχολική εκπαίδευση επικεντρώνεται κυρίως στη µετάδοση ενός σώµατος 

πληροφοριών, αναπτύσσοντας περισσότερο ικανότητες αποµνηµόνευσης από τα σχολικά 

εγχειρίδια, παρά έρευνας, κριτικής σκέψης και λήψης αποφάσεων. Εξάλλου οι σχέσεις 

εκπαιδευτικών και µαθητών, όπως και των µαθητών µεταξύ τους, δεν συµβάλλουν στην 

ανάπτυξη πρωτοβουλιών, συνεργασίας και στη συµµετοχή όλων στην εκπαιδευτική 

διαδικασία. Τέλος οι εκπαιδευτικοί, στερούµενοι κατάλληλης θεωρητικής υποδοµής και 

στηριζόµενοι στον εµπειρισµό, δεν µπορούν να επηρεάσουν τον προσανατολισµό της 

εκπαιδευτικής πολιτικής. 

Παρόµοια κριτική ασκείται όµως και στα διάφορα προγράµµατα που 

εφαρµόζονται. Συγκεκριµένα, τα ζητήµατα που εξετάζουν αντιµετωπίζονται ως ένα είδος 

ύλης από στοιχεία και γεγονότα αποκοµµένα από την προβληµατική τους, η οποία ύλη, 

πρέπει να αποµνηµονευτεί από τους µαθητές
2
. Επίσης δίνεται υπερβολική βαρύτητα στην 

περιγραφή και παραγνωρίζεται η ερµηνεία των φαινοµένων. Ακόµα και όταν γίνεται 

προσπάθεια ερµηνείας, αυτή είναι συνήθως γραµµική, υποβαθµίζοντας το ρόλο των 

κοινωνικών, οικονοµικών, πολιτικών παραγόντων και των αξιών που συνετέλεσαν στη 

διαµόρφωσή τους
3
. Στους µαθητές δίνεται µια απολιτική άποψη των φαινοµένων και

                                                 
1
 Γκότοβος1990, Γκότοβος, Μαυρογιώργος και Παπακωνσταντίνου 1984, Βώρος 1988 

2
 Παπαδηµητρίου 1989, Πανελλήνια Ένωση Φιλολόγων 1988 

3
 Huckle 1985, Ευθυµιόπουλος 1986, UNESCO 1977 
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αποφεύγεται να επισηµανθούν οι διαφορετικές κοινωνικές αξίες και οι κοινωνικές 

συγκρούσεις
4
. 

Με βάση τα προηγούµενα, ας θυµηθούµε το τρανταχτό παράδειγµα του Αλβέρτου 

Αϊνστάιν. Ο Αϊνστάιν πρωτοµίλησε σε ηλικία δυόµισι χρονών, έπαιζε µόνος κάνοντας 

παζλ ή φτιάχνοντας πολυώροφα κτίρια µε τα χαρτιά της τράπουλας. Οι δάσκαλοι δεν τον 

έβρισκαν ιδιαίτερα έξυπνο, γιατί χρειαζόταν πολλή ώρα για να λύσει τις ασκήσεις και 

δεν µπορούσε να αποµνηµονεύσει λέξεις και κείµενα. Στα πέντε του, ξεκίνησε µαθήµατα 

βιολιού, των οποίων τις ασκήσεις έβρισκε τόσο κουραστικές που πέταξε µια καρέκλα 

στην πρώτη του δασκάλα και την έκανε να φύγει κλαίγοντας από το σπίτι. Στα δεκατρία 

του µαζί µε τα κείµενα του Καντ, ανακάλυψε και τις σονάτες του Μότσαρτ και 

σταµατώντας τα µαθήµατα βιολιού, συνέχισε να παίζει µόνος του για προσωπική του 

ευχαρίστηση. Έτσι, έγινε η µουσική αναπόσπαστο µέρος της ζωής του και πολλές φορές 

τον βοηθούσε να συγκεντρωθεί σε κάποιο επιστηµονικό πρόβληµα5. Βλέπουµε εδώ τη 

δυνατότητα που προσέφερε η ενασχόληση µε τη µουσική σε έναν από τους 

µεγαλύτερους διανοητές  του 20ού αιώνα. Το παραπάνω παράδειγµα ίσως να µπορούσε 

να γίνει η αφορµή για τον επαναπροσδιορισµό και την ουσιαστική ένταξη όλων των 

καλλιτεχνικών µαθηµάτων στην εκπαίδευση. 

Σε µια εποχή που η εκπαίδευση ασφυκτιά κάτω από το φάσµα της συσσώρευσης 

γνώσεων και της συρρίκνωσης των πόρων της, είναι αρκετά δύσκολο, αν όχι 

ακατόρθωτο, για τον εκπαιδευτικό να αντεπεξέλθει στο καθήκον της µετάδοσης της 

γνώσης και της οµαλής ένταξης των µαθητών του στην κοινωνία. Αντί αυτών θα ήταν 

πιο επίκαιρο και εποικοδοµητικό να οδηγήσει τους µαθητές του, µέσω των σύγχρονων 

εκπαιδευτικών θεωριών και µεθόδων, στον τρόπο να ανακαλύπτουν µόνοι τους τη γνώση 

µέσα από τους φυσικούς τρόπους εκµάθησης που είναι το παιχνίδι, η συνεργασία, η 

περιέργεια και η ανακάλυψη.  

Η ενασχόληση µε τις τέχνες και ιδιαίτερα η ένταξη των εικαστικών ως µέσου 

έκφρασης στα διάφορα µαθήµατα και ο εµπλουτισµός τους µέσω αυτών, δίνει άπειρες 

δυνατότητες για ατοµικές και οµαδικές δραστηριότητες. Πλουτίζει την φαντασία, 

παρέχει πρακτικές αλλά και θεωρητικές δεξιότητες και γνώσεις και µπορεί να οδηγήσει 

                                                 
4
 Παπαδηµητρίου 1989, Καµαρινού 1997, Lee 1985 

5
 Miller, 2002, 66-71 
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τα παιδιά µε ασφάλεια στη δηµιουργία µιας ολοκληρωµένης και υγιούς προσωπικότητας. 

Πάνω απ’ όλα, όµως, µπορεί να δηµιουργήσει -και δηµιουργεί- την ανάγκη για 

εξερεύνηση µεθόδων, λύσεων, τρόπων, µέσων και υλικών και τελικά οδηγεί στην 

ανακάλυψη και τη συλλογή πληροφοριών για την πραγµατοποίηση των στόχων και των 

προβληµατισµών που έχουν εξ αρχής τεθεί. Με άλλα λόγια, µέσα από την καλλιτεχνική 

εκπαίδευση, οι µαθητές ανακαλύπτουν τρόπους να µαθαίνουν
6
.  

Τα εικαστικά δίνουν τη δυνατότητα να διερευνήσουµε τα χρώµατα και τις υφές στο 

επίπεδο αλλά και στον χώρο. ∆ίνουν τη δυνατότητα να ασχοληθούµε µε τον 

περιβάλλοντα, τον φανταστικό και τον συναισθηµατικό µας χώρο. Προσφέρουν κινητική 

δεξιότητα στα χέρια χαλαρώνοντας και γυµνάζοντας τα (όσον αφορά στη ζωγραφική), 

όπως επίσης και ολόκληρο το σώµα (όσον αφορά στην γλυπτική, στον πηλό, στις 

κατασκευές). Γυµνάζουν τα οπτικά νεύρα, αλλά και τους νευρώνες µε τις λεπτές 

διαφορές στις αποχρώσεις των χρωµάτων, των σχηµάτων, την κίνηση των γραµµών7 και 

των υφών, συνδέουν τις αισθήσεις, ακόµα και όταν χρησιµοποιούνται ανάγλυφα υλικά 

(το χρώµα του υλικού και την υφή του), ξυπνούν αναµνήσεις και µνήµες, που συνδέονται 

µε το οπτικό, το οσφρητικό, το ακουστικό και το απτικό ερέθισµα, διευρύνουν την 

αντίληψη και την νόηση και αναπτύσσουν το αισθητικό κριτήριο
8
. 

Θεωρούµε εποµένως τα εικαστικά ως αναπόσπαστο κοµµάτι της εκπαίδευσης και 

του σύγχρονου τρόπου ζωής µας, µιας και ο σύγχρονος πολιτισµός έχει εξελιχθεί σε έναν 

πολιτισµό της εικόνας, είναι µε άλλα λόγια ένας οπτικός πολιτισµός. 

Η δραστηριότητα ενός ατόµου όταν µαθαίνει ή όταν προσπαθεί να λύσει τα 

προβλήµατά του, είναι ιδιαίτερης φύσης. Το ίδιο ισχύει και για τη δραστηριότητα 

εκείνου που το βοηθά να µάθει, δηλαδή του δασκάλου και του καθηγητή. Και στις δύο 

περιπτώσεις, οι δραστηριότητες αυτές δεν είναι ίδιες µε το σύνολο των δραστηριοτήτων 

που µπορεί να έχει ένα άτοµο στην καθηµερινότητά του. Πολλές απ’ τις δραστηριότητες 

της καθηµερινής µας ζωής γίνονται µε εξαναγκασµό, δηλαδή µε εξωτερικά κίνητρα που 

µας ωθούν ν’ αναζητήσουµε την ανταµοιβή ή ν’ αποφεύγουµε την τιµωρία. Στην 

καθηµερινότητά µας, το «καλό κ’ αγαθό», τελικά το ωραίο, δηλαδή αυτό που πηγάζει

                                                 
6
 Chapman, 1993, 45, Τρίµη, 1992  

7
 Zeki, 2002 

8
 Chapman,1993 
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από εµάς τους ίδιους και υλοποιείται σε ένα χώρο ελευθερίας, εµπιστοσύνης και 

αποδοχής του άλλου, δεν είναι και κατ’ ανάγκη το ζητούµενο.  

Οι ιδιαίτερες συνθήκες που δηµιουργούνται µέσω των εικαστικών και των τεχνών 

εν γένει, τόσο πρακτικά όσο και µεθοδολογικά διευκολύνουν στην πραγµάτωση του 

έργου από τον ίδιο τον συµµετέχοντα. Αυτό σηµαίνει απλά ότι χρειάζεται να δοθεί σε 

κάθε άνθρωπο ο χώρος και τα µέσα, για να εκφρασθεί. Οι συνθήκες αυτές θεωρείται ότι 

οδηγούν, στην βιωµατική αντίληψη της αµεσότητας της εµπειρίας, η οποία βιώνεται 

ολοκληρωτικά από το άτοµο, δηλαδή από το σύνολο της ψυχοβιολογικής του 

υπόστασης
9
. Ο προφορικός λόγος διευκολύνεται µε τη διαδικασία της επαναδιατύπωσης, 

του περιεχοµένου και του συναισθήµατος. Η φαντασία διευκολύνει στην εµβάθυνση. Τα 

παραπάνω αποτελούν την «παρεµβατικότητα» του δάσκαλου/συντονιστή που σκοπό έχει 

να συνοδεύσει και όχι να οδηγήσει, να προτείνει και όχι να κατευθύνει, να δηµιουργήσει 

δηλαδή τις δυνατότητες και τις πιθανότητες έκφρασης των συµµετεχόντων. 

Η συγκεκριµένη έρευνα αποτυπώνει τους προβληµατισµούς για µια εναλλακτική 

εκπαίδευση που έχει πολλά να προσφέρει σε όλα τα µέλη της οµάδας (δάσκαλους και 

µαθητές µε την ευρεία έννοια των όρων), αλλά και στην κοινότητα, εφόσον αυτή είναι 

δεκτική και αναλαµβάνει να συµπεριλάβει στους κόλπους της τον ιδιαίτερο χώρο του 

σχολείου ως αναπόσπαστο τµήµα της και ως µελλοντικό κοµµάτι της ύπαρξής της.  

Γίνεται προσπάθεια να διερευνηθούν τρόποι, µέσα από τους οποίους οι µαθητές µπορούν 

να αναπτύξουν δεξιότητες -κινητικές, αντιληπτικές, νοητικές, συναισθηµατικές, ψυχικές, 

και συνεργατικές- να συλλέξουν πληροφορίες και γνώσεις, να µάθουν να επιµένουν στην 

επίτευξη ενός ή περισσοτέρων στόχων, να µάθουν να χρησιµοποιούν ερευνητικά 

στοιχεία και, τελικά, να εξελιχθούν ως προσωπικότητες και ως άνθρωποι.  

Το πλαίσιο του µαθήµατος των εικαστικών στη βασική εκπαίδευση, είναι 

περιορισµένο στη µία διδακτική ώρα την εβδοµάδα και δεν διατίθεται ιδιαίτερος χώρος 

στα περισσότερα σχολεία. Αυτό κάνει απαγορευτική σχεδόν τη χρήση καινοτόµων 

µεθόδων ή διαφορετικών υλικών πλην ίσως των συνηθισµένων. Με αφορµή τη δεδοµένη 

αυτή κατάσταση, τέθηκαν αρχικά τα ερωτήµατα:  

Αν διατεθεί ο απαραίτητος χρόνος, ο εξοπλισµός και ο χώρος:  

                                                 
9
 Rogers, 2006 
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- Μπορούν οι µαθητές να ολοκληρώσουν τις συγκεκριµένες ενότητες που απαιτούν εκ 

προοιµίου αρκετό χρόνο;  

- Μπορούν να συνεργαστούν διδάσκοντες και µαθητές ως οµάδα ή σε µικρότερες 

οµάδες; 

- Μπορούν να ασχοληθούν µε γλυπτά/κατασκευές που αφορούν στο ανθρώπινο σώµα; 

- Μπορούν να συνδέσουν την εργασία τους µε άλλα γνωστικά αντικείµενα; 

- Μπορούν να επεκτείνουν τις δεξιότητες και τις γνώσεις τους, να αναπτύξουν τη 

φαντασία τους, να ευαισθητοποιηθούν σε θέµατα περιβάλλοντος και ανακύκλωσης 

που ξεφεύγουν από την πεπατηµένη, να οικειοποιηθούν τον ευρύτερο χώρο του 

σχολείου;  

- Μπορούν να προβούν σε αξιολόγηση των ενοτήτων, σε αυτοαξιολόγηση και σε 

εξωτερική αξιολόγηση; 

- Μπορεί να δηµιουργηθεί µια σχολική πινακοθήκη-γλυπτοθήκη µε έργα 

αποκλειστικά των µαθητών; 

- Μπορούν τέλος, να συνδεθούν οι δράσεις µε την κοινότητα ώστε να συµµετέχει και 

αυτή ενεργά στις µαθητικές δραστηριότητες; 

 

Στο πλαίσιο αυτών των ερωτηµάτων βασίστηκε η έρευνα, η οποία χωρίζεται σε δύο 

κύρια µέρη: στο Θεωρητικό και το Ερευνητικό.  

Στο θεωρητικό µέρος αποσαφηνίζονται οι έννοιες του τίτλου, εξετάζεται η κατάσταση 

που επικρατεί στην Πρωτοβάθµια Εκπαίδευση στα θέµατα των εικαστικών τεχνών, όπως 

και εκείνη που επικρατεί εκτός του σχολικού χώρου και περιβάλλοντος. Γίνεται επίσης 

αναφορά στη δηµιουργικότητα και στο παιχνίδι, χαρακτηριστικό της παιδικής ηλικίας, 

και αυθόρµητο και ασυνείδητο τρόπο επικοινωνίας, συνεργασίας και µάθησης, στον 

συµβολισµό της ενδυµασίας ως κοινωνικού ψυχολογικού και πολιτιστικού αγαθού, και 

τέλος, στις παιδικές κατασκευές που συνδέονται, κατά τη γνώµη µας, άρρηκτα µε το 

παιδικό παιχνίδι, τη δηµιουργικότητα, τη φαντασία, την εµπειρική γνώση αλλά και την 

έρευνα. 

Στο ερευνητικό µέρος εξετάζονται οι εκπαιδευτικές µέθοδοι που ακολουθήθηκαν κατά 

την υλοποίηση του προγράµµατος που παρουσιάζεται, το υλικό και το δείγµα της 

έρευνας, η δοµή της, καθώς και η αξιολόγηση µε τις επιµέρους αξιολογήσεις. Η παρούσα
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έρευνα ολοκληρώνεται µε τα συµπεράσµατα. Ακολουθεί η Βιβλιογραφία και το 

Παράρτηµα, στο οποίο παρατίθενται: Οι καλλιτέχνες, τα έργα, η χρονολογία 

κατασκευής, τα υλικά και οι διαστάσεις που έχουν δανειστεί στο 10ο ∆ηµοτικό Σχολείο 

∆ήµου Βύρωνα (Παράρτηµα 1), οι Εικαστικές ∆ράσεις που έχουν γίνει στο 10
ο
 ∆ηµοτικό 

Σχολείο ∆ήµου Βύρωνα (Παράρτηµα 2), ενδεικτικά τα βιβλία για παιδιά που αφορούν 

στην τέχνη και στην ανακύκλωση και χρησιµοποιήθηκαν κατά τον σχεδιασµό και την 

υλοποίηση του έργου (Παράρτηµα 3) και το ηµερολόγιο των Συναντήσεων «Άχρηστα εν 

οίκω, Χρήσιµα στην Τέχνη» (Παράρτηµα 4). 
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Α. ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 
 

Το θεωρητικό πλαίσιο της εργασίας, χωρίζεται σε δύο κεφάλαια τα οποία 

εξετάζουν αντίστοιχα τα εικαστικά εντός και εκτός σχολείου.  

Στο πρώτο κεφάλαιο γίνεται συζήτηση για το σχολείο και τις δυνατότητες που 

παρέχει όσον αφορά στο µάθηµα των εικαστικών, καθώς και στις δυνατότητες που 

παρέχονται µέσα από την καλλιτεχνική εκπαίδευση εν γένει. Στη συνέχεια εξετάζονται οι 

στόχοι της διδασκαλίας των εικαστικών, τα αντικείµενα και οι διδακτικές 

δραστηριότητες που χρησιµοποιούνται ως µέσον έκφρασης. Θα συζητήσουµε επίσης για 

τα διδακτικά αντικείµενα που χρησιµοποιούν κοινές µεθόδους µε τα εικαστικά, όπως 

είναι η παρατήρηση και η έκφραση. Στη συνέχεια εξετάζονται τα σχολικά εγχειρίδια που 

αφορούν στο µάθηµα. Επίσης γίνεται αναφορά σε θέµατα γνώσης και κατανόησης µέσω 

των εικόνων και στο κατά πόσον είναι ή δεν είναι σηµαντικό να αποσκοπούµε σε ένα 

αισθητικό αποτέλεσµα παραβλέποντας τον όγκο των πληροφοριών που συλλέγονται 

µέσα από τις εικαστικές δραστηριότητες. Εξετάζεται ο τρόπος µε τον οποίο πρέπει να 

γίνεται η προετοιµασία µιας εικαστικής ενότητας, η συµβολή που µπορεί να έχουν άλλα 

γνωστικά αντικείµενα στις παρεχόµενες πληροφορίες και το αντίστροφο, κατά πόσον 

δηλαδή οι πληροφορίες που συλλέγονται για την εκπόνηση µιας ενότητας µπορούν να 

εµπλουτίσουν τις πληροφορίες και τις γνώσεις σε άλλα γνωστικά αντικείµενα. Τέλος 

γίνεται αναφορά στις δυνατότητες, τα εργαλεία και τις πληροφορίες που παρέχει η 

σύγχρονη τέχνη, αλλά και τα διδάγµατά της στη διεξαγωγή του µαθήµατος  των 

εικαστικών. 

Στο δεύτερο κεφάλαιο παρουσιάζονται οι δράσεις που παρέχονται εκτός των τειχών 

του σχολείου, µε έµφαση στα προγράµµατα των µουσείων και ιδιαίτερα εκείνων που 

ασχολούνται µε τα παιδιά. Γίνεται επίσης αναφορά στις πληροφορίες για τα εικαστικά 

που παρέχονται από άλλους φορείς και µέσα. Εξετάζεται επιπλέον, η σύνδεση της 

δηµιουργικότητας µε την εξωτερική πραγµατικότητα, καθώς και η σύνδεση του 

παιχνιδιού και της µάθησης µέσω αυτού µε τις εικαστικές δραστηριότητες. Με στόχο τη 

σύνδεση θεωρητικού και ερευνητικού µέρους της εργασίας, ακολουθεί συζήτηση για τη 

σηµασία που έχει η ενδυµασία από κοινωνικής, συναισθηµατικής, πολιτισµικής και 
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γνωστικής πλευράς, καθώς και για τη σηµασία των παιδικών κατασκευών στη διαδικασία 

των οποίων θα αναφερθούµε στο δεύτερο µέρος της εργασίας. 

 

 

 

 

 

Εικόνα 1: Η οµάδα λίγο πριν ξεκινήσει τη δουλειά 
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1
ο
 ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

 

Σε αυτό το κεφάλαιο θα ασχοληθούµε όπως ήδη προείπαµε, κατά πρώτον µε την 

αποσαφήνιση των εννοιών του τίτλου και του υπότιτλου, ώστε να διευκρινιστεί η 

επιλογή και η λειτουργικότητά τους. Θα εξετάσουµε εν συντοµία τις δυνατότητες που 

προσφέρονται µέσα από την καλλιτεχνική εκπαίδευση
10

, τους σκοπούς και του στόχους 

της καθώς και τα µαθήµατα που χρησιµοποιούν ανάλογη λογική προσέγγισης, όπως την 

παρατήρηση, την έκφραση των συναισθηµάτων, την σύνδεσή τους µε την 

καθηµερινότητα, κ.ά. Επίσης θα διερευνήσουµε τις εικαστικές σχολικές δραστηριότητες 

βάση του Αναλυτικού Προγράµµατος Σπουδών για την πρωτοβάθµια εκπαίδευση. Θα 

ασχοληθούµε µε την προετοιµασία των εικαστικών ενοτήτων και τη σύνδεσή τους µε 

άλλα γνωστικά αντικείµενα και µε το κατά πόσον είναι ή όχι σηµαντικό να επιτευχθεί 

ένα αισθητικό αποτέλεσµα στα παραγόµενα προϊόντα (µαθητικά έργα). Θα 

διευκρινίσουµε επίσης τη χρησιµότητα της εικόνας σε θέµατα κατανόησης και γνώσης 

και, τέλος, θα διερευνήσουµε τη δυνατότητα συµβολής της σύγχρονης τέχνης, αλλά και 

της νεοελληνικής τέχνης, σε θέµατα κατανόησης, συλλογής πληροφοριών και γνώσης 

που αφορούν στην καθηµερινότητα και στο περιβάλλον11. 

 

Αποσαφήνιση εννοιών τίτλου 

 

Με αφορµή τη γνωστή ρήση «Τα εν οίκω µη εν δήµω», που σηµαίνει να µην 

κοινολογείται οτιδήποτε αποτελεί οικογενειακό µυστικό, και δηµιουργώντας ένα 

λογοπαίγνιο των αντιθέτων άχρηστα / χρήσιµα, τιτλοφορήσαµε την παρούσα εργασία. 

«Άχρηστα εν οίκω».  Το επίθετο άχρηστος, -η, -ο, [<αρχ. /áχρηστος < 'á στερητ. + 

χρηστός (= χρήσιµος)] χαρακτηρίζει κάποιον ή κάτι, του οποίου η χρήση δεν εξυπηρετεί 

κανένα σκοπό, δεν ικανοποιεί καµία ανάγκη, που συλλήβδην  δεν είναι χρήσιµος
12

.  

                                                 
10

 Παπανέστωρος, 2005 
11

 Λέγοντας περιβάλλον, εννοούµε όχι µόνο τον περιβάλλοντα χώρο και χρόνο, αλλά και τις συνθήκες, 

όπως και τον τρόπο συµπεριφοράς, διαβίωσης, κ.ά. που έχουν άµεση επίπτωση στον ψυχικό και 

συναισθηµατικό µας κόσµο. 
12

 http://www.komvos.edu.gr/dictionaries/dictonline/DictOnLine.htm 
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Σχετικά µε τα αντικείµενα που προτιθέµεθα να πραγµατευθούµε, το συναντάµε σε 

εκφράσεις όπως: Πέταξα ένα σωρό άχρηστα χαρτιά. Το καλάθι των αχρήστων, µικρό 

καλαθάκι γραφείου για τα άχρηστα χαρτιά13. 

Στα σύγχρονα νοικοκυριά χρησιµοποιούνται πολλά πράγµατα, που στην πραγµατικότητα 

δεν ικανοποιούν άµεσες ανάγκες µας, δεν αποτελούν απαραίτητα στοιχεία για την 

επιβίωσή µας. Αρκετά από αυτά τα αντικείµενα, τα οποία σωρεύονται στις κατοικίες µας, 

έχουν είτε διακοσµητική λειτουργία είτε συναισθηµατική αξία (αναµνηστικά, δώρα). 

Όλα αυτά, στο πλαίσιο µιας στενότερης και αυστηρότερης προσέγγισης των συνθηκών 

διαβίωσής µας, θα τα χαρακτηρίζαµε µη λειτουργικά, άχρηστα. Στην παρούσα εργασία 

δεν επιθυµούµε να αναφερθούµε σε αυτού του είδους τα «άχρηστα», αλλά σε εκείνα τα 

οποία, αφού χρησιµοποιηθούν για ορισµένο χρονικό διάστηµα, µετά πετιούνται ως 

απορρίµµατα, όπως είναι οι εφηµερίδες, τα παλιά χαρτιά, τα παλιά περιοδικά κατ’ αρχήν, 

αλλά και τα παλιά ρούχα. ∆εν συµπεριλαµβάνουµε τα διάφορα διακοσµητικά, τις 

οικοσκευές, τα έπιπλα, κ.ά.  

Αναµφίβολα, σε ένα νοικοκυριό υπάρχουν πολύ περισσότερα «άχρηστα» 

αντικείµενα, που έχουν σχέση µε τις καθηµερινές ανάγκες διαβίωσής µας (χάρτινες, 

γυάλινες και πλαστικές συσκευασίες, παλιά παιχνίδια, διακοσµητικά, κ.ά.), τα οποία θα 

µπορούσαν χρησιµοποιούµενα σε εικαστικές δραστηριότητες όλων των βαθµίδων της 

εκπαίδευσης να µετατραπούν σε χρηστικά αντικείµενα.  

«Χρήσιµα στην Τέχνη». Με τον όρο «χρήσιµα» εννοούµε εκείνα τα αντικείµενα που 

εξυπηρετούν κάποιον σκοπό, είτε αυτός είναι ζωτικής σηµασίας είτε συνδέεται µε 

κανόνες αισθητικής και διακόσµησης. 

Με τον όρο «τέχνη» εννοούµε, την ανθρώπινη δραστηριότητα που στηρίζεται σε 

ορισµένες γνώσεις και εµπειρίες και έχει ως σκοπό τη δηµιουργία ενός πνευµατικού ή 

τεχνικού έργου. Κάθε τέτοιο έργο εκφράζει το αισθητικά καλό και προκαλεί στο θεατή, 

στον ακροατή ή στον αναγνώστη αισθητική απόλαυση. Σύµφωνα µάλιστα µε το δόγµα 

«η τέχνη για την τέχνη», αυτή δεν πρέπει να έχει διδακτικό χαρακτήρα, αλλά ο 

µοναδικός της σκοπός είναι η αισθητική συγκίνηση. Συνήθως αναφερόµαστε επίσης σε 

έργα αρχιτεκτονικής, ζωγραφικής και πλαστικής,  Το σύνολο των έργων τέχνης σε έναν 

ορισµένο χώρο και χρόνο, όπως προϊστορική, αρχαία αιγυπτιακή, αρχαία ελληνική,
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 ρωµαϊκή τέχνη, τέχνη της Αναγέννησης, κλασική, σύγχρονη, µοντέρνα, πρωτοποριακή,  

λαϊκή τέχνη, κλπ. Επίσης, εννοούµε το σύνολο των γνώσεων και των εµπειριών, που 

είναι απαραίτητες για την άσκηση ενός επαγγέλµατος, µιας δραστηριότητας, όπως 

 πολεµική τέχνη, ρητορική τέχνη, δραµατική τέχνη, τέχνη του χορού, τέχνη του 

κινηµατογράφου, κ.ά. Σηµαίνει επίσης εκτός των άλλων επιδεξιότητα ή ειδική 

ικανότητα, π.χ. έπιπλα καµωµένα µε τέχνη και µαστοριά. Τέλος ως τέχνη εννοούµε ένα 

χειρωνακτικό επάγγελµα, που απαιτεί κάποια τεχνική ειδίκευση, όπως η τέχνη του 

ξυλουργού, του υποδηµατοποιού14.  

Στην δική µας περίπτωση µε τον όρο «τέχνη» εννοούµε ειδικότερα τη δηµιουργία έργων 

ζωγραφικής και γλυπτικής από παραδοσιακά και µη παραδοσιακά υλικά, τα οποία 

αποσκοπούν στην ανάπτυξη δεξιοτήτων, στην αισθητική συγκίνηση και στη σύνδεση µε 

τη σύγχρονη ελληνική τέχνη.  

Παραφράζοντας τη γνωστή ρήση «τα εν οίκω µη εν δήµω» και χρησιµοποιώντας το 

αντιθετικό ζεύγος «άχρηστα-χρήσιµα» θελήσαµε να τονίσουµε την έννοια της 

επαναχρησιµοποίησης και µεταµόρφωσης υλικών, που αφενός έχουν ολοκληρώσει την 

αποστολή τους και αφετέρου καταλαµβάνουν αρκετό από τον ζωτικό µας χώρο. Κάποια 

από αυτά είναι: γυάλινα µπουκάλια, κουτιά αλουµινίου, χάρτινες και πλαστικές 

συσκευασίες, περιοδικά, εφηµερίδες, παλιά παιχνίδια, παλιά διακοσµητικά, παλιά ρούχα, 

παλιά έπιπλα, κ.ά. Όλα αυτά τα υλικά θα µπορούσαν θαυµάσια να µεταµορφωθούν σε 

αντικείµενα τέχνης, κατά τα διδάγµατα των µοντέρνων και σύγχρονων κινηµάτων από 

τις αρχές του 20ού αιώνα και εντεύθεν. Πρόκειται για µια τέχνη, η οποία είναι γνωστή µε 

την επωνυµία Trash-Art και εκπροσωπείται από αρκετά γνωστά και λιγότερο γνωστά 

ονόµατα15.  

Μερικοί από τους γνωστότερους καλλιτέχνες, οι οποίοι επαναχρησιµοποίησαν 

αντικείµενα προσδίδοντάς τους ένα νέο ρόλο και επιφορτίζοντάς τα µε επιπλέον 

µηνύµατα είναι: Pablo Picasso, Man Ray, Francis Picabia, Salvador Dali, Robert 

Rauschenberg, Joseph Beuys, Marcel Duchamp, Damien Hirst, Kurt Schwitters, Daniel 

Spoerri, Joseph Cornell, χωρίς ο κατάλογος των ονοµάτων να εξαντλείται σε αυτούς.  
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Στον υπότιτλο αποφασίστηκε να κρατηθεί το λογοτεχνικό σχήµα του τίτλου, 

δίνοντας ωστόσο το ηλικιακό πλαίσιο της οµάδας των ατόµων (µαθητές) που παίρνουν 

µέρος στη δράση. Οι δραστηριότητες οι οποίες εκτυλίσσονται στους χώρους του 

σχολείου, που θα µπορούσαν όµως να µεταφερθούν και σε οποιονδήποτε άλλο χώρο, 

αναφέρονται σαν ταξίδι, µια και περιέχουν, όλα τα χαρακτηριστικά ενός ταξιδιού µε την 

πορεία προς έναν προορισµό, τις ανατροπές και την συνύπαρξη των ατόµων σε έναν 

κοινό χώρο για αρκετό χρονικό διάστηµα. Το ταξίδι αυτό εξελίσσεται στο χώρο των 

εικαστικών. Λέγοντας εικαστικά, εννοούµε όχι µόνο τη ζωγραφική και τις κατασκευές, 

αλλά και τη σύνδεση τους µε την σύγχρονη ελληνική τέχνη.  

Το κύριο µέσον είναι η ανακύκλωση. ∆ίπλα στον όρο «ανακύκλωση» και το συνώνυµο 

«ανακύκληση»
16

 νοείται η επαναχρησιµοποίηση µιας πρώτης ύλης που προέρχεται από 

άχρηστα υλικά, ύστερα από κατάλληλη τεχνική επεξεργασία.  

Εννοούµε, εποµένως, την εκ νέου εισαγωγή στην παραγωγική διαδικασία υλικών που 

θεωρούνται απορρίµµατα. Σήµερα αυτή η διαδικασία αποτελεί σηµαντική συνιστώσα της 

ορθολογικής διαχείρισης των απορριµµάτων. Θεωρείται ότι η ανακύκλωση µπορεί να 

γίνει η πρέπουσα απάντηση της επιστήµης και της τεχνολογίας στο πρόβληµα των 

απορριµµάτων και ότι αυτό αποτελεί ιδιαίτερη πρόκληση για την σύγχρονη κοινωνία
17

. 

Παρατηρούµε πως η ανακύκλωση αναφέρεται στην κατεργασία και εκ νέου 

χρησιµοποίηση διαφόρων απορριµµάτων, αλλά ειδικότερα στο χαρτί, γιατί αυτή είναι µια 

γνωστή και συνήθης πρακτική που παρατηρείται από τις αρχές του 20ού αιώνα, 

τουλάχιστον στην Ελλάδα. 

Ο βασικός προορισµός κάθε εικαστικής δραστηριότητας, είναι να παρουσιαστεί, σε 

ιδιωτικό ή δηµόσιο χώρο, να υποβληθεί στη θέαση και την κριτική του κοινού, που είτε 

θα την αποδεχθεί είτε θα την απορρίψει. Θεωρούµε πως η έκθεση των εικαστικών 
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 Λεξικό Τριανταφυλλίδη: H ~ των απορριµµάτων / των αποβλήτων. Εργοστάσιο ανακύκλωσης χαρτιού / 

µετάλλων / πλαστικού. 2. ανακύκληση. 1.(λόγ.) περιοδική επάνοδος ύστερα από κυκλική πορεία: Η ~ των 

ετών. || (φιλοσ.) θεωρία σύµφωνα µε την οποία όλα όσα συµβαίνουν στο σύµπαν και στον κόσµο µας 

ακολουθούν µια κυκλική πορεία και επαναλαµβάνονται ύστερα από ορισµένη χρονική περίοδο, όπως π.χ. η 

ακµή και η παρακµή των λαών. 2. (τεχν.) ανακύκλωση. Και το ρήµα ανακυκλώνω [anakiklóno] -οµαι : 

1.(λόγ.) επαναφέρω κάτι στο ίδιο σηµείο ύστερα από κυκλική πορεία. 2. (τεχν.) κάνω ανακύκλωση: 

Ανακυκλωµένο  χαρτί, που έγινε από χρησιµοποιηµένα και άχρηστα χαρτιά.  
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 [λόγ.: 2: ελνστ. ἀνακύκλω(σις) `επιστροφή σε κύκλο΄ -ση· 1: σηµδ. αγγλ. recycling]  
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αποτελεσµάτων ακόµη και µιας σχολικής δραστηριότητας είναι η πεµπτουσία του 

πολιτισµού, της ανταλλαγής των ιδεών και των απόψεων, της ενεργούς συµµετοχής στο 

κοινωνικό και - στην περίπτωσή µας σχολικό - γίγνεσθαι. 

 

Η τέχνη στο σχολείο 

 

Η τέχνη σε όλες της τις εκφάνσεις, είτε την προσλαµβάνει κανείς ως θεατής είτε 

την κοινωνεί ως δηµιουργός, προσφέρει αισθητική ευχαρίστηση, προβληµατισµό, 

εκτόνωση, διέγερση των αισθήσεων και της φαντασίας, καλλιεργεί το αισθητικό 

κριτήριο, εµπλουτίζει τις γνώσεις και τα συναισθήµατα, βοηθά στην έκφραση και στην 

αυτοέκφραση. Η τέχνη δύναται να µεταφέρει µηνύµατα και ιδεολογίες, να ενώσει, αλλά 

και να χωρίσει λαούς και ανθρώπους
18

. Πάνω απ’ όλα, όµως, είναι το θεµέλιο του 

πολιτισµού και ως εκ τούτου θα έπρεπε να είναι και το θεµέλιο της εκπαίδευσης, ο 

θεµέλιος λίθος του αύριο.  

Το παιδί µέσω της τέχνης έχει τη δυνατότητα να λειτουργήσει τόσο ως δηµιουργός 

όσο και ως θεατής. Μέσω των προσωπικών βιωµάτων, των προσφερόµενων 

ερεθισµάτων, της φυσικής του περιέργειας, την οποία καλούµαστε να κινητοποιήσουµε, 

και της οικειοποίησης των υλικών µπαίνει στη θέση του δηµιουργού. Ο µαθητής, όµως, 

στο πλαίσιο της σχολικής τάξης, λειτουργεί και ως µέλος µιας ευρύτερης οµάδας, ακόµη 

και αν δεν συνεργάζεται ουσιαστικά µε τους συµµαθητές του δηµιουργώντας ένα κοινό 

έργο. Τα µέλη λοιπόν αυτής της «οµάδας» αλληλεπιδρούν ανταλλάσσοντας υλικά, 

εµπλουτίζουν τις εικόνες τους «αναπτύσσοντας ιδέες» σε ένα κλίµα ιδιότυπου 

δηµιουργικού «διαλόγου». Τελικά, γίνονται και τα ίδια θεατές των δηµιουργηµάτων 

τους, όταν αυτά αναρτηθούν εν είδει έκθεσης στον χώρο. Οι µαθητές, τα βλέπουν ως 

σύνολο, παρατηρούν εν πρώτοις τα δικά τους έργα και «φιλτράρουν» εκείνα των 

συµµαθητών τους. Αρχίζουν, λοιπόν, να αναπτύσσουν αισθητικά κριτήρια, που σε αυτό 

το στάδιο δεν είναι αντικειµενικά. Αυτό συµβαίνει, γιατί επηρεάζονται από τις µεταξύ 

τους σχέσεις, καθώς δεν αντιµετωπίζουν το έργο αποκοµµένο από το δηµιουργό του
19

. 
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Η καλλιτεχνική εκπαίδευση προσφέρει άπειρες δυνατότητες τόσο για ατοµικές όσο και 

οµαδικές δραστηριότητες, πλουτίζει τη φαντασία, παρέχει πρακτικές, θεωρητικές 

δεξιότητες και γνώσεις. Παράλληλα, αποτελεί έναν ασφαλή οδηγό, που συµβάλλει 

αποφασιστικά στη δηµιουργία µιας ολοκληρωµένης και υγιούς προσωπικότητας. Βάζει 

το άτοµο σε ένα νέο δρόµο εξερεύνησης του εαυτού του και της σχέσης του µε τον 

κόσµο
20

. Η καλλιτεχνική εκπαίδευση και η αισθητική αγωγή είναι ένα µέσο 

επιµόρφωσης που δίνει την ευκαιρία στους ανθρώπους να επαναπροσδιορίσουν τον 

κόσµο τους, να χρησιµοποιήσουν τις δυνατότητες της συναισθηµατικής παρατήρησης 

και κριτικής σκέψης, να αναπτύξουν τόσο την επικοινωνία -λεκτική και µη λεκτική- στην 

έκφραση των «σύνθετων φυσικών, κοινωνικών και ψυχολογικών θεµάτων στη ζωή 

τους», όσο και την αυτογνωσία
21

. Πάνω απ’ όλα, όµως, η καλλιτεχνική εκπαίδευση, 

µπορεί να δηµιουργήσει την ανάγκη για εξερεύνηση τρόπων, µέσων και υλικών και 

τελικά να ωθήσει τους µαθητές στο να ανακαλύψουν πώς να συλλέγουν πληροφορίες για 

την πραγµατοποίηση ενός στόχου τους. Με άλλα λόγια, µέσα από την καλλιτεχνική 

εκπαίδευση οι µαθητές ανακαλύπτουν τους τρόπους να µαθαίνουν.  

 

Σκοπός και στόχοι της διδασκαλίας των Εικαστικών 

 

Οι στόχοι του µαθήµατος των Εικαστικών είναι πολλοί, ποικίλοι και βοηθούν στην 

εξέλιξη γενικότερα των µαθητών. Υπάρχουν: πρώτον οι γνωστικοί στόχοι, µέσω των 

οποίων ο µαθητής µαθαίνει, παρατηρεί, γνωρίζει και αναγνωρίζει, κοινωνεί τις διαθέσεις, 

ιδέες και τα συναισθήµατά του, ενώ παράλληλα επικοινωνεί µέσω αυτών µε τον 

περίγυρό του, τόσο λεκτικά όσο και εξωλεκτικά. ∆εύτερον, υπάρχουν, οι 

συναισθηµατικοί στόχοι. Μέσα από την χαρά της δηµιουργίας, του παιχνιδιού, και της 

απόλαυσης, επιβεβαιώνεται και αναπτύσσει την αυτοεκτίµησή του. Τρίτον, υπάρχουν, οι 

κοινωνικοί στόχοι, µέσω των οποίων επικοινωνεί, δηλαδή, συζητά, συµµετέχει και 

συνεργάζεται µε άλλα άτοµα. Και εν κατακλείδι υπάρχουν και οι εικαστικοί-αισθητικοί 

στόχοι, µέσω των οποίων καλλιεργεί την αισθητική του, αναπτύσσει την φαντασία του,
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τις κινητικές του δεξιότητες, ενεργοποιεί τη δηµιουργικότητά και την παρατηρητικότητα 

του, όπως και την ελευθερία της έκφρασης και τελικά διαµορφώνει την πολιτιστική του 

συνείδηση. 

Ειδικότερα:  

Οι µαθητές συζητούν για αυτά που σκέφτονται αρχικά, αλλά και για αυτά που 

εκτυλίσσονται κατά τη διάρκεια της Ενότητας ή του Σχεδίου Εργασίας (Project). 

∆ιακινούν  τις ιδέες τους και επικοινωνούν ταυτοχρόνως µε τους συµµαθητές 

τους και µε τους διδάσκοντες. ∆ιαµορφώνουν  προσωπικά και αντικειµενικά 

κριτήρια, µε τα οποία αξιολογούν κάθε έργο, το σκοπό και τη λειτουργικότητά 

του, το χώρο που χρειάζεται για την ανάρτηση, αλλά και µε ποια έργα «ταιριάζει 

ή µπορεί να συνοµιλήσει» στην παρουσίασή του. Ικανοποιούν  την  

περιέργεια  και τη δηµιουργικότητά  τους για τον κόσµο και επηρεάζουν 

δηµιουργικά το περιβάλλον και την τάξη τους. Συνεργάζονται  και  

συσφίγγουν  τις  σχέσεις  τους  στην  οµάδα  τόσο στο δηµιουργικό κοµµάτι 

όσο και στο θέµα της παρουσίασης. Σε πολλές περιπτώσεις, ο διάλογος 

συνεχίζεται µετά την ολοκλήρωση και κατά την παρουσίαση του τελικού 

προϊόντος. Μπορούν επίσης να διοργανωθούν  κοινά  Σχέδια  Εργασίας  

(Project), από µια οµάδα, µε άλλες οµάδες ή τάξεις τα οποία µπορούν 

παρουσιαστούν  από κοινού. Έτσι έρχονται  σε  επαφή  µε τους υπόλοιπους 

µαθητές του σχολείου και επικοινωνούν  µαζί τους. Με τον τρόπο αυτό, 

αναλαµβάνουν  υπεύθυνο  ρόλο  σε σχέση µε τον χώρο της τάξης, του 

σχολείου αλλά και µε τα έργα που εκτίθενται. 

Επίσης 

Οι µαθητές µαθαίνουν να ανακαλούν  συγκεκριµένα στοιχεία, τα οποία 

σχετίζονται µε τα ερεθίσµατα, που είχαν κατά τη διάρκεια της επεξεργασίας της 

ενότητας και της τελικής παρουσίασης (τα υλικά, τις εικόνες, την ανάρτηση των 

έργων στον χώρο, τη σχέση των αντικειµένων µε το φως, την αρµονία, την 

αντίθεση κ.ά.). Μαθαίνουν  να µετατρέπουν την αρχική επικοινωνία σε άλλη 

νέας µορφής (κατανόηση). Αναπτύσσουν τις  νοητικές  δεξιότητες , ώστε να 

χρησιµοποιούν τα υλικά που γνώρισαν, για να αντιµετωπίζουν προβλήµατα που 

προκύπτουν. Κατανοούν  τις λεπτές αποχρώσεις της αισθητικής του ίδιου του 
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έργου, αλλά και του έργου τους στο χώρο.  Έρχονται  σε  επαφή µε  νέα  

ορολογία , τη διασυνδέουν µε την προϋπάρχουσα  και ανακαλύπτουν νέους 

τρόπους παρουσίασης. Εµπλουτίζουν  τον κόσµο των παραστάσεων και των 

γνώσεών τους. Αναπτύσσουν  δεξιότητες  και διευρύνουν τις δυνατότητές τους 

µέσα από τη δηµιουργία. ∆ιερευνούν διαφορετικά  υλικά  για τις εικαστικές 

και όποιες άλλες δηµιουργίες τους, καθώς και τους τρόπους παρουσίασής τους 

στην τάξη, το σχολείο ή αλλού. Επισηµαίνουν και  διακρίνουν σχέσεις  και  

κοινά  χαρακτηριστικά, που διέπουν τα αντικείµενα συγχρονικά ή διαχρονικά. 

Καλλιεργούν την παρατηρητικότητα, τη µνήµη ,  τη φαντασία  τους  

συγχρόνως  µε  τις ψυχοσυναισθηµατικές τους  δυνατότητες .  

Αναδιοργανώνουν  και αναδιευθετούν  τις πληροφορίες από τα 

διαφορετικά «εργαλεία» που γνωρίζουν κάθε φορά. Αναγνωρίζουν  την 

ταυτότητα των στοιχείων, τις σχέσεις και τις αλληλεπιδράσεις τους. Αξιοποιούν  

τα διάφορα στοιχεία και οδηγούνται µακροπρόθεσµα σε µια οργανωµένη µελέτη 

ή έρευνα µε αναλύσεις επιµέρους στοιχείων, γενικεύσεις και τροποποιήσεις. 

Χρησιµοποιούν  συνειδητά τις αισθήσεις  τους  και διευρύνουν την 

αισθαντικότητα τους. Απελευθερώνονται  και εκφράζονται ελεύθερα. 

Απολαµβάνουν  και συγκινούνται µε τη δηµιουργική διαδικασία.  

Αυτενεργούν και  αναπτύσσουν ακόµα  περισσότερο  τη δηµιουργική  

τους  ικανότητα .  Εµπλουτίζουν τον  συναισθηµατικό  τους  κόσµο ,  αλλά 

και τον κόσµο των παραστάσεών τους. Αποκωδικοποιούν  διάφορες 

συµβολικές παραστάσεις. ∆ιευρύνουν  την  προσωπικότητά τους  µέσα από τη 

δηµιουργία, την ενεργό συµµετοχή στις οµαδικές διαδικασίες και στη 

διαµόρφωση των χώρων του σχολείου. Ασκούν κριτική ,  επιχειρούν  

αξιολόγηση  και επιλέγουν τα έργα, τα οποία παρουσιάζονται από τους µαθητές 

µίας τάξης/οµάδας και µακροπρόθεσµα όλου του σχολείου. Αντιµετωπίζουν  µε  

κριτικό  πνεύµα τόσο τις διαδικασίες παραγωγής των έργων όσο και την 

παρουσίαση των αποτελεσµάτων.  Αξιολογούν  τις πληροφορίες που συλλέγουν 

και τις διασυνδέουν µε αντικείµενα και τρόπους της καθηµερινής ζωής. 

Αξιολογούν  επίσης την επικοινωνία µε τους συµµαθητές και τους διδάσκοντες. 

Ενθαρρύνονται  να µεταδώσουν τις ιδέες τους, τα συναισθήµατά τους και τις 
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εµπειρίες τους. Μέσα από την διαδικασία του Σχεδίου Εργασίας (Project) 

αποκτούν κριτική και  αισθητική ικανότητα  και ∆ιαµορφώνουν  

πολιτισµική  συνείδηση22. 

Όλα τα παραπάνω έχουν ως στόχο την προσωπική ανάπτυξη των µαθητών. Με τον 

όρο αυτό εννοούµε την καλλιέργεια γνωστικών, συναισθηµατικών, ψυχοκινητικών, 

κοινωνικών και αισθητικών ικανοτήτων.  

Πολλά από αυτά που αναφέρθηκαν ως στόχοι της καλλιτεχνικής εκπαίδευσης, 

χρησιµοποιούνται και από διάφορα άλλα διδακτικά αντικείµενα και τοµείς που έχουν 

προσαρτηθεί στην καθηµερινότητα του σχολείου.  

 

Πληροφορίες, διδακτικές δραστηριότητες και αντικείµενα που αφορούν 

και στα εικαστικά 

 

Τις τελευταίες δεκαετίες γίνεται όλο και πιο σαφής η αναγκαιότητα της βιωµατικής 

µάθησης, στο σχολείο. Η εξέλιξη της επιστήµης, της τεχνολογίας και της έρευνας, η 

λεπτοµερέστερη χαρτογράφηση του εγκεφάλου, η εξέλιξη σε θέµατα ψυχολογίας, η 

πληθώρα της γνώσης που έχει συσσωρευτεί και θεωρείται αναγκαίο να µεταδοθεί στις 

επερχόµενες γενιές, οδήγησε σε πολλά κράτη στην αναθεώρηση των µεθόδων 

διδασκαλίας, ώστε αυτές να είναι αποτελεσµατικότερες και ουσιαστικότερες στην 

πρόσληψή τους από τα νεαρά άτοµα, που εισέρχονται στο εκπαιδευτικό σύστηµα. Στο 

εκπαιδευτικό σύστηµα πολλών χωρών όπως και της Ελλάδας, εκτός ή εντός του 

Αναλυτικού Προγράµµατος Σπουδών, περιλαµβάνονται πλέον µαθήµατα όπως:  

Η Περιβαλλοντική Εκπαίδευση. Στην συνδιάσκεψη της UNESCO (1977) στην 

Τιφλίδα, τέθηκαν οι αρχές, οι στόχοι, τα χαρακτηριστικά και η µεθοδολογία της 

Περιβαλλοντικής Εκπαίδευσης. Περιβαλλοντική Εκπαίδευση θεωρείται η διαδικασία 

αναγνώρισης αξιών και διασαφήνισης εννοιών, ώστε να αναπτυχθούν δεξιότητες και 

στάσεις αναγκαίες για την κατανόηση και εκτίµηση της αλληλοσυσχέτισης ανθρώπου, 

πολιτισµού και βιοφυσικού περιβάλλοντος. Απαιτείται πρακτική ενασχόληση µε τη λήψη 

αποφάσεων και τη διαµόρφωση ενός κώδικα συµπεριφοράς για θέµατα που αφορούν 
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 Κοντογιάννη, 1995, 24-27 
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στην ποιότητα του περιβάλλοντος.  

Η Περιβαλλοντική Εκπαίδευση προωθεί την ανάπτυξη σαφούς αντίληψης και 

ενδιαφέροντος για την οικονοµική, κοινωνική, πολιτική και οικολογική αλληλεξάρτηση 

σε αστικές και αγροτικές περιοχές. Παρέχει σε κάθε άτοµο δυνατότητα απόκτησης 

γνώσεων, αξιών, στάσεων, αφοµοίωσης και δεξιότητες που χρειάζονται για να 

προστατεύσει και να καλυτερεύσει το περιβάλλον. Συµβάλλει στη δηµιουργία νέων 

προτύπων συµπεριφοράς, ατόµων, οµάδων, κοινωνιών προς το περιβάλλον
23

. Σκοπός της 

Περιβαλλοντικής Εκπαίδευσης είναι να συνειδητοποιήσουν οι µαθητές/τριες τη σχέση 

του ανθρώπου µε το φυσικό και κοινωνικό περιβάλλον, να ευαισθητοποιηθούν για τα 

προβλήµατα που συνδέονται µε αυτό και να δραστηριοποιηθούν µε ειδικά προγράµµατα, 

ώστε να συµβάλουν στη γενικότερη προσπάθεια αντιµετώπισής τους
24

.  

Με το Νόµο 1982/90 άρθρο 11 παρ. 13, η Περιβαλλοντική Εκπαίδευση αποτέλεσε 

τµήµα των προγραµµάτων των σχολείων της ∆ευτεροβάθµιας Εκπαίδευσης του 

ελληνικού κράτους. Ένα χρόνο αργότερα, ο νόµος επεκτείνεται και στην Πρωτοβάθµια 

Εκπαίδευση.  

Η Αγωγή Υγείας. Αγωγή Υγείας είναι µια διαδικασία που στηρίζεται σε 

επιστηµονικές αρχές και χρησιµοποιεί προγραµµατισµένες ευκαιρίες µάθησης που 

δίνουν τη δυνατότητα στους ανθρώπους, όταν λειτουργούν ως άτοµα ή ως σύνολο, να 

αποφασίζουν και να ενεργούν συνειδητά (ενηµερωµένα) για θέµατα που επηρεάζουν την 

υγεία τους
25

. Η Αγωγή Υγείας στα σχολεία είναι µια κατεξοχήν διαθεµατική 

δραστηριότητα, η οποία συµβάλλει στην αναβάθµιση της σχολικής ζωής και στη 

σύνδεση του σχολείου µε την κοινωνική πραγµατικότητα
26

. Σκοπός της Αγωγής Υγείας 

είναι η προάσπιση, η βελτίωση και η προαγωγή της ψυχικής και σωµατικής υγείας και 

της κοινωνικής ευεξίας των µαθητών, αφενός µε την ανάπτυξη των κοινωνικών 

δεξιοτήτων τους και της κριτικής τους σκέψης και αφετέρου µε την αναβάθµιση του 

κοινωνικού και φυσικού περιβάλλοντός τους
27

.  

Η Αγωγή Καταναλωτή. Ξεκίνησε ως πιλοτικό πρόγραµµα το 1996-97 σε σχολεία 

                                                 
23

 Γεωργόπουλος, και Τσαλίκη,1993, 12-14 
24

 http://www.pi-schools.gr/drast/perivalontiki/ 
25

 Draijer and Williams, 1991 
26

 Σώκου, 1994  
27

 http://www.pi-schools.gr/download/programs/depps/29deppsaps_AgogiYgias.pdf 
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της ∆ευτεροβάθµιας Εκπαίδευσης και από τότε εκπονείται σε εθελοντική βάση τόσο 

στην ∆ευτεροβάθµια όσο και στην Πρωτοβάθµια Εκπαίδευση. Σκοπός του 

προγράµµατος είναι η ευαισθητοποίηση σε θέµατα κατανάλωσης, η ενθάρρυνση 

απόκτησης απαραίτητων γνώσεων και πληροφοριών για την ανάπτυξη κριτικής στάσης 

απέναντι στα καθιερωµένα ή επιβαλλόµενα καταναλωτικά αγαθά και η  χρήση στην 

πράξη του δικαιώµατος του καταναλωτή
28

.  

Τα  Πολιτιστικά. Ως Πολιτιστικό Πρόγραµµα ορίζεται κάθε δηµιουργική διαδικασία 

που έχει ως αντικείµενό της την ανάδειξη και προώθηση στοιχείων πολιτισµού. Μέσα 

από τη διαδικασία οι µαθητές έρχονται σε επαφή µε τον κόσµο της δηµιουργίας και 

αποκτούν συνείδηση της ανθρώπινης συµπεριφοράς. Αξιολογούν τα πολιτισµικά 

επιτεύγµατα ως προϊόντα της ανθρώπινης συλλογικής προσπάθειας και κατανοούν 

καλύτερα τη σηµασία της συνεργασίας. Η γνώση του παρελθόντος γίνεται κινητήρια 

δύναµη για νέα δηµιουργία, έτσι ώστε να αποτελέσουν οι ίδιοι οι µαθητές µέρος του 

πολιτισµικού γίγνεσθαι και να γίνουν δρώντα άτοµα
29

.  

Τα προγράµµατα αυτά κινούνται πάνω σε έναν πιο ελεύθερο σχεδιασµό και 

χρησιµοποιούν διεπιστηµονικούς χειρισµούς των θεµάτων. Στοχεύουν στην εκπαίδευση 

των µελλοντικών (και όχι µόνο) πολιτών, µέσα από προσωπικές εµπειρίες (έρευνα 

πεδίου) και τα ήδη υπάρχοντα βιώµατα, έτσι ώστε να διαµορφωθεί και να ενθαρρυνθεί 

µια αλλαγή στάσεων και αξιών µε σκοπό την αποδοχή τρόπων ζωής που να οδηγούν σε 

µια διαφορετική ποιότητα ζωής και περιβάλλοντος.
30

 Αναγνωρίζεται πια ευρέως πως η 

συναισθηµατική εκπαίδευση είναι εξίσου σηµαντική µε την ηθική και την γνωστική.  Και 

η συναισθηµατική εκπαίδευση έχει άµεση σχέση µε τις εµπειρίες και τα προσωπικά 

βιώµατα.  

Στα διδακτικά αντικείµενα που εξετάσαµε, πολλές φορές χρησιµοποιούνται τα ίδια 

εργαλεία όπως και στο µάθηµα των εικαστικών, όπως επίσης και τα εικαστικά, γίνονται 

πολύ συχνά εργαλείο για τη διεξαγωγή διαφόρων ενοτήτων των αντικειµένων αυτών. Ας 

δούµε τώρα τι προβλέπουν τα σχολικά εγχειρίδια για τα εικαστικά.  
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 http://9dim-elefth.thess.sch.gr/atk/index.htm 
29

 http://dipe.les.sch.gr/politistika/politistika_programmata_no_links.htm   
30

 Γεωργόπουλος, και Τσαλίκη, 1993, 14-16 
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Σχολικά εγχειρίδια των εικαστικών της Πρωτοβάθµιας Εκπαίδευσης 

 

Θα ασχοληθούµε εδώ ιδιαίτερα µε τα βιβλία που αφορούν στο µάθηµα των 

εικαστικών στη Πρωτοβάθµια Εκπαίδευση. Τα εγχειρίδια αυτά είναι τα πρώτα του είδους 

τους που εκδίδονται για τη δηµόσια εκπαίδευση.  

Με τη συµβολή του Γ΄ Κ.Π.Σ. του ΕΠΕΑΕΚ ΙΙ / ενέργεια 2.2.1./ Κατηγορία 

Πράξεων 2.2.1. α, για την «Αναµόρφωση των προγραµµάτων σπουδών και συγγραφή 

νέων εκπαιδευτικών πακέτων, εκδόθηκαν τα τρέχοντα σχετικά εγχειρίδια για το µάθηµα 

των Εικαστικών όλων των τάξεων του ∆ηµοτικού, µαζί µε τετράδια ασκήσεων. Τα 

βιβλία, τρία στον αριθµό µε τα ανάλογα τετράδια ασκήσεων, είναι χωρισµένα σε 

νοηµατικές ενότητες, που σκοπό έχουν να εισάγουν τους µαθητές σταδιακά και µέσα από 

διάφορες δραστηριότητες: στον χώρο των εικαστικών τεχνών (Σηµείο, Γραµµή, Σχήµα, 

Χρώµα), στην παρατήρηση της φύσης και του ανθρωπογενούς περιβάλλοντος, στην 

επαφή µε τα έργα ζωγράφων και Γλυπτών, στις τέσσερις πρώτες τάξεις (Α΄, Β΄, Γ΄ και 

∆΄), ενώ στις δύο τελευταίες τάξεις (Ε΄ και ΣΤ΄) αναφέρονται στα διάφορα υλικά 

(Χρώµα, Χαρτιά, Ψηφίδες, Σύρµα, και Πηλός για να καταλήξει στη Σύνθεση), στη 

λεπτοµερέστερη παρατήρηση και επεξεργασία του φυσικού και ανθρωπογενούς 

περιβάλλοντος, στα εικαστικά επαγγέλµατα, και στην ιστορία της τέχνης.
31

  

Συγκεκριµένα, τα δύο πρώτα βιβλία (Α΄& Β΄ ∆ηµοτικού και Γ΄& ∆΄ ∆ηµοτικού) στο 

βιβλίο του ∆ασκάλου αναφέρεται: «Η επεξεργασία κάθε θέµατος στο βιβλίο του µαθητή 

βασίζεται στην αξιοποίηση των βιωµάτων και των γνώσεων των παιδιών». Η διάρθρωση 

κάθε θέµατος στηρίζεται σε τρία µέρη: 

Φύση (φυσικό περιβάλλον). Οι µαθητές έρχονται σε επαφή µε εικόνες και νοήµατα του 

φυσικού περιβάλλοντος. µε προσεκτική παρατήρηση αντλούν από τη φύση την αρµονία 

και την πληρότητα, αναπτύσσουν τον σεβασµό και συνειδητοποιούν την ανάγκη να την 

προστατεύουν32. 

                                                 
31

 Ζωγράφος, Μπέσσας, και Μπέσσα, 2008 (α, β, γ), Βιβλίο µαθητή 
32

 Ζωγράφος, Μπέσσας, και Μπέσσα, 2008 (δ, ε, στ), Βιβλίο δασκάλου 
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Θέση (δοµηµένο περιβάλλον). Οι µαθητές έχουν τη δυνατότητα µέσα από τις εικόνες του 

βιβλίου να κατανοήσουν και να συνειδητοποιήσουν πως το νόηµα των θεµάτων βρίσκει 

εφαρµογές σε ότι κατασκεύασε ο άνθρωπος για πρακτικές και καθηµερινές ανάγκες. 

Αποκτούν κριτική θέση πάνω στα ανθρώπινα δηµιουργήµατα και καλλιεργούν την 

αισθητική τους
33

. 

Τέχνη (έργα τέχνης). Οι µαθητές κατανοούν ότι αυτά που εφαρµόζει και ακολουθεί ο 

καλλιτέχνης όταν φτιάχνει ένα έργο, στηρίζονται στη συσσωρευµένη εµπειρία αιώνων 

και σε προσωπικούς συλλογισµούς που απορρέουν από τη συνεχή παρατήρηση, τη 

µελέτη της φύσης και τον πειραµατισµό
34

. 

Τα περιεχόµενα χωρίζονται σε τέσσερις ενότητες: 

o Στην πρώτη ενότητα παρουσιάζονται τα µορφικά στοιχεία δηλαδή: σηµείο, 

γραµµή, σχήµα, χρώµα και µορφή, στοιχεία απαραίτητα για κάθε δηµιουργία. 

Μέσα από την παρουσίαση αυτών των στοιχείων γίνεται αντιληπτή η 

σηµαντικότητά τους και τα ξαναανακαλύπτουν σε όλες τις δηµιουργίες αλλά και 

σε όλες τις ενότητες. 

o Στη δεύτερη ενότητα οι µαθητές πραγµατεύονται θέµατα που αντλούν από τη 

φύση και τα φυσικά φαινόµενα. Παρατηρούν µε προσοχή, προβληµατίζονται και 

δηµιουργούν µε βάση τα θέµατα της ενότητας. 

o Η τρίτη ενότητα πραγµατεύεται µόνο τις µορφές τέχνης που δεν υπάρχουν στις 

άλλες ενότητες. 

o Στην τέταρτη ενότητα οι µαθητές προσεγγίζουν έργα τέχνης και καλλιτέχνες. 

Ο εκπαιδευτικός έχει τη δυνατότητα να επιλέγει κάθε φορά το θέµα που θέλει να 

επεξεργαστεί µε την τάξη του, ανάλογα µε τα ενδιαφέροντα των παιδιών και τις αφορµές 

που θα δοθούν κατά τη διάρκεια της σχολικής χρονιάς. Μπορεί να επανέρχεται στα ίδια 

θέµατα όταν προσφέρονται αφορµές από άλλα µαθήµατα (διαθεµατικότητα), από 

παρατηρήσεις των παιδιών (φύση, φυσικά φαινόµενα, δοµηµένο περιβάλλον), από 

εξωτερικούς – εξωσχολικούς παράγοντες (ειδήσεις, κοινωνικά γεγονότα, εκδηλώσεις), 

κ.ά.35. Ο δάσκαλος µπορεί να εκµεταλλεύεται τους εκπαιδευτικούς περιπάτους των 

                                                 
33
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παιδιών, ώστε να παρατηρούν άµεσα τα θέµατα που πραγµατεύεται το βιβλίο, αλλά και 

για να ανακαλύπτουν νέες εικόνες, νέα ενδιαφέροντα, ώστε να πλουτίζουν τις γνώσεις 

και τις εµπειρίες τους. ∆ιοργανώνει εκπαιδευτικές επισκέψεις σε µουσεία, γκαλερί, 

εργαστήρια, εκθέσεις, εκδηλώσεις, καθώς επίσης διοργανώνει εκδηλώσεις και 

συζητήσεις στο χώρο του σχολείου. Απαραίτητο κρίνεται το εποπτικό υλικό 

(φωτογραφίες, διαφάνειες, περιοδικά τέχνης και επιστήµης, διαδίκτυο, κτλ.) που βοηθάει 

τα παιδιά να διευρύνουν τους ορίζοντές τους και το οποίο µπορούν να φέρνουν ακόµη 

και οι ίδιοι οι µαθητές, συµµετέχοντας έτσι ενεργά στην απόκτηση γνώσεων και 

εµπειριών. Σε όλες τις ενότητες προτείνονται αρκετές ιδέες για δηµιουργία, που 

στοχεύουν στη βιωµατική προσέγγιση της τέχνης. Απαραίτητος επίσης κρίνεται ο 

οµαδικός τρόπος εργασίας. Κάθε οµάδα δηµιουργεί τα δικά της έργα και στο τέλος όλα 

τα έργα παρουσιάζονται και εκτίθενται στην τάξη. Στο βιβλίο για το ∆άσκαλο 

προτείνεται επίσης εκτός από τα παραδοσιακά υλικά, πινέλα, χρώµατα, χρωµατιστά 

χαρτιά, ψαλίδια και κόλλες, να υπάρχουν και άλλα υλικά, φυσικά, άχρηστα και 

ανακυκλώσιµα
36

. 

Το τρίτο βιβλίο της σειράς για την Ε΄& ΣΤ΄ ∆ηµοτικού διαφοροποιείται ως προς τη 

θεωρητική θεµελίωση του διδακτικού υλικού. Συγκεκριµένα οι συγγραφείς αναφέρουν: 

«Το διδακτικό υλικό εµφορείται από: α) την επιστηµολογική αντίληψη της θεωρίας του 

πραγµατισµού, σύµφωνα µε την οποία η γνώση δεν βρίσκεται έξω από το άτοµο, 

ανεξάρτητη από αυτό, αλλά συντίθεται από τις ιδέες που οικοδοµεί το άτοµο στο µυαλό 

του µέσω των εµπειριών που αποκτά, β) τη θεωρία µάθησης του εποικοδοµισµού, 

σύµφωνα µε την οποία η γνώση και ο τρόπος µάθησης εξαρτώνται από το µαθητή και 

την αλληλεπίδρασή του µε το περιβάλλον, γ) την ερµηνευτική σχολή για την µελέτη των 

έργων τέχνης, σύµφωνα µε την οποία το άτοµο που προσπαθεί να ερµηνεύσει και να 

κατανοήσει ένα έργο τέχνης αρχικά το αντιλαµβάνεται ως µία ολότητα που του προκαλεί 

µία ή περισσότερες εντυπώσεις, συνεχίζει µε µια τµηµατική µελέτη των µερών του και 

ολοκληρώνει τη µελέτη του επιστρέφοντας σε µία ολική αντιµετώπιση του έργου
37

 και 
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δ) τη διαθεµατική προσέγγιση της γνώσης»
38

. 

Η µεθοδολογική προσέγγιση της διδασκαλίας υποστηρίζει:  Την απουσία κειµένων που 

θα εκλαµβάνονταν από τα παιδιά ως γνώσεις που θα έπρεπε να αποµνηµονευτούν. 

Καλούνται τα ίδια να οργανώσουν και να εκφράσουν προφορικά το περιεχόµενο 

διαφόρων ενοτήτων µε τη βοήθεια των λέξεων κλειδιών που περιλαµβάνονται στις 

ερωτήσεις της ενότητας.  

Την επιλογή της οµαδοσυνεργατικής µορφής διδασκαλίας. Τα παιδιά σε οµάδες 

µπορούν να παρατηρήσουν, να απαντήσουν, να σχολιάσουν, τις ερωτήσεις που θέτονται 

στο εγχειρίδιο, αφού συζητήσουν και συνεργαστούν µε τα άλλα µέλη της οµάδας τους 

και κατόπιν να παρουσιάσουν τις απαντήσεις ή τις ανακαλύψεις τους στην ολοµέλεια της 

τάξης. Αν το επιλέξουν µπορούν να δηµιουργήσουν οµαδικά έργα. Η αυτοαξιολόγηση 

του ατοµικού ή του οµαδικού έργου ξεκινά µέσα στην οµάδα πριν παρουσιαστεί στην 

ολοµέλεια της τάξης. Τα παιδιά έχουν ενεργό ρόλο στη µάθησή τους. Τους ζητείται να 

εκφράσουν την άποψή τους, να αναζητήσουν υλικό µέσα και έξω από το σχολείο, να 

οργανώσουν και να διεξάγουν συνθετικές εργασίες, να εκφράσουν ιδέες και µηνύµατα 

µέσα από το έργο τους.  

Την προσέγγιση του έργου αρχικά µέσω της αίσθησης που δηµιουργεί η συνολική 

σύνθεση και κατόπιν µέσω της αναγνώρισης των κύριων χαρακτηριστικών της και των 

σχέσεων που αναπτύσσουν αυτά τα χαρακτηριστικά µε το όλον.  

Τη σύνδεση του θέµατος των ενοτήτων µε λογοτεχνικά κείµενα ή µε θέµατα άλλων 

γνωστικών αντικειµένων, που µπορούν να χρησιµοποιηθούν για την εισαγωγή των 

παιδιών στο θέµα µιας ενότητας ή ως επέκταση αυτής και την ανάθεση συνθετικών 

εργασιών. Στο βιβλίο για το ∆άσκαλο υπάρχουν υποδείξεις για διεπιστηµονικές 

συσχετίσεις του θέµατος της ενότητας µε το περιεχόµενο άλλων γνωστικών 

αντικειµένων. 

Το βιβλίο του µαθητή είναι διαρθρωµένο έτσι ώστε, να συµβάλλει στην ανάπτυξη της 

καλλιτεχνικής έκφρασης του παιδιού, αλλά και στην ανάπτυξη νοητικών, 

συναισθηµατικών και ψυχοκινητικών ικανοτήτων και δεξιοτήτων των παιδιών, όπως 

προδιαγράφονται στο Πρόγραµµα Σπουδών. Η ύλη του βιβλίου χωρίστηκε σε τέσσερα
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κεφάλαια για λόγους λειτουργικότητας. Στο πρώτο κεφάλαιο «Απλά Υλικά και Μορφικά 

Στοιχεία», παρουσιάζονται θέµατα που δίνουν βαρύτητα σε κάποια µορφικά στοιχεία 

(χρώµα, σύνθεση), σε διάφορα υλικά (χαρτιά, σύρµα, ψηφίδες, πηλός) και τις τεχνικές 

τους. Στο δεύτερο κεφάλαιο «Ο Κόσµος µας» παρουσιάζονται θέµατα από το φυσικό και 

ανθρωπογενές περιβάλλον (έντοµα, ψάρια, περιβάλλον, διατροφή). Στο τρίτο κεφάλαιο 

«Εικαστικά Επαγγέλµατα» εµφανίζονται θέµατα τα οποία αναφέρονται σε κάποιες 

µορφές εικαστικών τεχνών και συσχετίζονται µε γνωστά εικαστικά επαγγέλµατα 

(γελοιογράφος, γραφίστας, αρχιτέκτονας, φωτογράφος). Στο τέταρτο κεφάλαιο «Ιστορία 

της Τέχνης» αναπτύσσονται θέµατα τα οποία παρουσιάζουν τα χαρακτηριστικά µερικών 

κινηµάτων τέχνης του 19ου και 20ού αιώνα και εµφανίζονται κάποιοι από τους 

σηµαντικούς καλλιτέχνες αυτών των κινηµάτων
39

. 

Θεωρούµε ότι τα εγχειρίδια αυτά είναι µια σοβαρή προσπάθεια, αν και θα έπρεπε, 

κατά τη γνώµη µας, να είχαν διευθετηθεί πρώτα τα προβλήµατα του χώρου40 και του 

χρόνου
41

, µια και οι περισσότερες δραστηριότητες, αν θέλουµε να τις αντιµετωπίσουµε 

µε τη σοβαρότητα που τους αρµόζει, χρειάζονται και πολλά υλικά και περισσότερο χώρο 

από εκείνον µιας τυπικής τάξης και οπωσδήποτε πολύ περισσότερο χρόνο για να 

πραγµατοποιηθούν, από την µία σχολική ώρα την εβδοµάδα -που δεν πραγµατοποιείται 

πάντα, λόγω κενών σε γνωστικά αντικείµενα- και το χρόνο της ευέλικτης ζώνης, που 

συνήθως χρησιµοποιείται και για διάφορες άλλες δραστηριότητες (χορός, µπάσκετ, 

προετοιµασία για θεατρική παράσταση, κ.ά.). 

Τα Εικαστικά σε όλες τις βαθµίδες της εκπαίδευσης είναι ένα µάθηµα 

εργαστηριακό, που παρά τις αλλαγές και τις όποιες µεταρρυθµίσεις, δεν διαθέτει τον 

απαιτούµενο εργαστηριακό χώρο. Αυτό αυτόµατα αναιρεί τόσο την ερευνητική φύση του 

µαθήµατος, όσο και τη δυνατότητα εξερεύνησης µεθόδων, υλικών, παρατήρησης και 

έκφρασης των σύγχρονων καλλιτεχνικών ρευµάτων, πόσο µάλλον τις δυνατότητες 

σύνδεσής του µε άλλα γνωστικά αντικείµενα, που είναι εύκολο να συσχετισθεί, όπως, για
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παράδειγµα, τη Μελέτη Περιβάλλοντος και την Ανακύκλωση ως τµήµα της.  

Επίσης, θα θέλαµε να προσθέσουµε πως για τέτοια ζητήµατα, όπως την εισαγωγή νέου 

εκπαιδευτικού υλικού, θα έπρεπε εκτός από το βιβλίο που απευθύνεται στο δάσκαλο, να 

γίνονται συστηµατικά επιµορφώσεις
42

, µια και µέσα από αυτές, παίρνει κανείς την 

ανατροφοδότηση και την στήριξη που του είναι απαραίτητες για να µπορέσει, αφενός να 

λειτουργήσει αναγνωρίζοντας τον ερευνητικό χαρακτήρα του µαθήµατος και να ξεφύγει 

από τα στερεότυπα και τις συµπεριφορές του παρελθόντος όσον αφορά τις στάσεις που 

επικρατούν απέναντι στο συγκεκριµένο µάθηµα (αισθητικά κριτήρια ενηλίκων), και 

αφετέρου να παρακινηθεί και ο ίδιος να συµµετάσχει ενεργά στην όλη διαδικασία, 

πλησιάζοντας τα παιδιά, εµψυχώνοντάς τα ή ως συν-δρώντας µε αυτά.  

Θα εξετάσουµε αµέσως µετά, το κατά πόσον οι εικόνες (εικαστικές, και µη) µας οδηγούν 

στην κατανόηση και εν τέλει στη γνώση µέσα από την παρατήρηση και την εκτενή 

εξέταση. 

 

Εικόνες: Κατανόηση και Γνώση 

 

Οι εικόνες, όποιες κι αν είναι αυτές, εκτός από την αισθητική ευχαρίστηση που 

προσφέρουν, παρέχουν εξίσου πληροφορίες και γνώσεις, αλλά και αξιοποιούν  αισθητικά 

το χώρο. Είναι δηλαδή «παράθυρα» οµορφιάς, γνώσης και κατανόησης. ∆ίνουν 

πληροφορίες στο κάθε άνθρωπο για τον εαυτό του, για τη συναισθηµατική κατάσταση 

που εξωτερικεύεται, τον εισάγουν σε άλλους κόσµους, τον βοηθούν να θυµηθεί ή να 

γνωρίσει γεγονότα και καταστάσεις, τον συνδέουν µε τις ανάλογες ενότητες ή µε το 

θέµα, το οποίο απεικονίζουν
43

. Η Chapman γράφει: «Η διδασκαλία της τέχνης 

συνεπάγεται τον προσχεδιασµό των συνθηκών, που θα παρακινήσουν τα παιδιά να 

µάθουν για την τέχνη και να δηµιουργήσουν τέχνη»
44

.  

Παρατηρώντας ένα φυσικό, αστικό ή βιοµηχανικό τοπίο, ο θεατής/παρατηρητής γίνεται 

δέκτης ιστορικών, κοινωνικών, πολιτικοθρησκευτικών και πολιτιστικών στοιχείων. 
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Μπροστά σε ένα τοπίο, ο θεατής παίρνει άµεσες πληροφορίες για την βλάστηση και την  

χρονική εποχή, αν πρόκειται για φυσικό τοπίο, για τις συνήθειες της περιοχής ή του 

τόπου, αν πρόκειται για αστικό τοπίο, για το µέγεθος ή ίσως και το αντικείµενο της 

παραγωγής, αν πρόκειται για βιοµηχανικό τοπίο, για την κοινωνική και οικονοµική 

κατάσταση των κατοίκων, ακόµα και της βιοµηχανίας ή της επιχείρησης. 

Παρατηρώντας ένα έργο, ο θεατής/παρατηρητής έχει τη δυνατότητα να λάβει ποικίλες 

πληροφορίες χάρη στην εικόνα. Ανάλογα µε τη χρονική περίοδο κατά την οποία 

δηµιουργήθηκε ή εκείνη στην οποία αναφέρεται το εικαστικό δηµιούργηµα, γίνεται 

επίσης δέκτης ιστορικών, κοινωνικών, πολιτικοθρησκευτικών και πολιτιστικών κατά 

βάση στοιχείων. Πρόκειται για µια ανεξάντλητη πηγή γνώσεων, που προσλαµβάνουµε 

άµεσα
45

. Στεκόµενοι µπροστά σε έναν πίνακα, ο οποίος απεικονίζει παραδείγµατος χάριν 

ένα αναγεννησιακό πορτραίτο, παίρνει κανείς άµεσες πληροφορίες για τις συνήθειες της 

εποχής (ένδυµα, κόµµωση, µακιγιάζ), την κοινωνική θέση του απεικονιζόµενου, αλλά 

δέχεται και έµµεσα µηνύµατα για το χωροχρονικό περιβάλλον, όπου αυτός ο πίνακας 

εντάσσεται.  

Αυτό που συγχέουν συνήθως οι ενήλικες είναι, η ανάγκη της ολοκλήρωσης ενός 

έργου από τα παιδιά και οι αισθητικές του αξίες που κρίνονται µε ίδια κριτήρια που 

καµιά σχέση δεν έχουν µε εκείνα των παιδιών. Το θέµα αυτό θα θίξουµε στην επόµενη 

ενότητα.  

 

Αισθητικό Αποτέλεσµα: Αναγκαιότητα, ή µη Αναγκαιότητα 

 

…………..………………. 

να εύχεσαι νάναι µακρύς ο δρόµος, 

γεµάτος περιπέτειες, γεµάτος γνώσεις. 

…………………………… 

Πολλά τα καλοκαιρινά πρωϊά να είναι 

που µε τι ευχαρίστησι, µε τι χαρά 

θα µπαίνεις σε λιµένας πρωτοειδωµένους, 
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……………………………… 

Πάντα στον νου σου νάχεις την Ιθάκη. 

Το φθάσιµον εκεί ειν' ο προορισµός σου. 

Αλλά µη βιάζεις το ταξείδι διόλου. 

Καλλίτερα χρόνια πολλά να διαρκέσει 

και γέρος πια ν' αράξεις στο νησί, 

πλούσιος µε όσα κέρδισες στο δρόµο, 

………………………………46 

 

Όπως και ο Καβάφης στην «Ιθάκη» του υποστηρίζει το ταξίδι και όχι τον προορισµό, 

έτσι κι εµείς υποστηρίζουµε πως οι διαδικασίες για τη δηµιουργία εικαστικών έργων από 

τους µαθητές είναι σηµαντικότερες του αποτελέσµατος. Κατά τη διάρκειά τους τα παιδιά 

µαθαίνουν όχι µόνο από το δάσκαλο, αλλά και από τα υλικά, τα οποία χρησιµοποιούν 

(για παράδειγµα: αλλιώς δουλεύεται ο πηλός, αλλιώς η τέµπερα κτλ.), ακόµη και από το 

ίδιο τους το σώµα (για παράδειγµα: αλλιώς θα τοποθετήσουν το σώµα τους για να 

δουλέψουν ένα πήλινο αγγείο, αλλιώς όταν ζωγραφίζουν µε χρώµατα στο θρανίο τους ή 

όταν ζωγραφίζουν σε µια µεγάλη επιφάνεια στον τοίχο). Αυτό ακριβώς  είναι το 

ουσιαστικότερο κοµµάτι σε ένα µάθηµα εικαστικών.  

Στο λεξικό κάτω από το λήµµα µαθαίνω διαβάζουµε: [maθéno] -οµαι Ρ αόρ. β΄ 

έµαθον, απαρέµφ. µαθείν, (παθ. µόνο στο ενεστ. θ.), µππ. µαθηµένος* : αποκτώ γνώση, 

πληροφορούµαι. 1α. αποκτώ γνώσεις, ιδίως ένα σύνολο γνώσεων, µε πνευµατική 

εργασία ή µε συνεχή άσκηση: ~ µια τέχνη / µια ξένη γλώσσα. ~ γράµµατα, σπουδάζω. Ο 

άνθρωπος από τη φύση του θέλει πάντα να µαθαίνει. ~ να κάνω κτ., αποκτώ τη σχετική 

γνώση ή πείρα. ~ να διαβάζω / να παίζω κιθάρα. ΠAΡ Mάθε τέχνη* κι άσ΄ τηνε, κι αν 

πεινάσεις πιάσ΄ τηνε. β. κάνω κτήµα µου, αφοµοιώνω ορισµένη γνώση ή διδασκαλία: 

Πολύ δύσκολο αυτό το µάθηµα· δε µαθαίνεται εύκολα. ~ κτ. απ΄ έξω, το αποστηθίζω. γ. 

εξοικειώνοµαι µε κτ. ή το συνηθίζω: ~ το πιοτό / το κάπνισµα. Στο στρατό έµαθα το 
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τσιγάρο. Έµαθε να ζει χωρίς να δουλεύει. ∆εν έχω µάθει να ξυπνώ νωρίς. ΠAΡ Tώρα στα 

γεράµατα* µάθε γέρο γράµµατα47.  

Η παραγωγή ενός εικαστικού έργου είναι µια διαδικασία, ακριβώς όπως και η 

διαδικασία της µάθησης. Κατά τον ίδιο τρόπο που η γνώση έπεται της µάθησης, έτσι και 

ένα αισθητικό αποτέλεσµα έπεται της διαδικασίας. Κατόπιν αυτών, δεν είναι καθόλου 

σηµαντικό να έχει κανείς ένα αισθητικό αποτέλεσµα από το στάδιο της παραγωγής ή από 

οποιοδήποτε άλλο στάδιο. Αντιθέτως είναι πολύ σηµαντικό να ληφθούν πληροφορίες σε 

όλα τα επίπεδα, για να υπάρχει αργότερα η ευχέρεια να χρησιµοποιηθούν αναλόγως. 

Κατά την διάρκεια της επεξεργασίας της ενότητας, τα έργα, τα οποία παράγονται, 

µπορούν να αναρτώνται στους τοίχους της τάξης. Η σηµαντικότητα αυτής της 

διαδικασίας είναι αναµφισβήτητη, διότι οι εικόνες, ακόµη κι αν δεν είναι τελειωµένες, 

λειτουργούν ως σηµεία αναφοράς -ή αντίστοιχα µε κάποιο άλλο γνωστικό αντικείµενο, 

ως πρόχειρο σηµειώσεων- και «υπενθυµίζουν» στάδια, πληροφορίες ή τεχνικές.  

Στο τέλος, αφού ολοκληρωθεί η ενότητα και τα έργα, µπορούν να αξιολογηθούν από όλη 

την οµάδα και να τοποθετηθεί στους τοίχους της τάξης το τελικό αυτή τη φορά προϊόν 

δίνοντάς έναν τίτλο τόσο στο σύνολο όσο και σε κάθε έργο ξεχωριστά. Κατά αυτόν τον 

τρόπο τα παιδιά αφενός συγκεκριµενοποιούν το θέµα του έργου τους και αφετέρου έχουν 

τη δυνατότητα να λεκτικοποιήσουν τα συναισθήµατα τους. Εν συνεχεία, ετοιµάζοντας 

µια µικρή αφίσα µπορεί να κοινοποιηθεί η παρουσίαση της µικρής µας πινακοθήκης.  

Σηµαντικό είναι µέσα από την διαδικασία, η οποία προηγήθηκε, ο µαθητής να καταφέρει 

να χρησιµοποιήσει την ίδια µέθοδο και σε άλλες ενότητες ή ακόµα και στα υπόλοιπα 

γνωστικά αντικείµενα
48

. ∆εν µπορούν, όµως, τα έργα αυτά να κριθούν σύµφωνα µε 

προσωπικά αισθητικά κριτήρια ή αν εν τέλει προβεί κανείς σε µια τέτοιου είδους κριτική, 

θα πρέπει να είναι σε θέση να εξηγήσει και να τεκµηριώσει αναλυτικά τις απόψεις του 

στο σύνολο της οµάδας
49

. 
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Πώς όµως προχωρά ο εκπαιδευτικός στην προετοιµασία µιας εικαστικής ενότητας και τι 

προετοιµασία χρειάζεται να κάνει για να οδηγήσει τους µαθητές του στη γνώση και την 

κατανόηση των προς εξέταση θεµάτων θα το εξετάσουµε αµέσως µετά. 

 

Προετοιµασία Ενότητας – Ιστορική Σύνδεση, Εµπλουτισµός 

 

Για την καλλίτερη προετοιµασία µιας ενότητας ο εκπαιδευτικός οφείλει να 

συλλέξει και να δείξει εικόνες από  ιστορικές περιόδους του δυτικού πολιτισµού, όπως 

και άλλων πολιτισµών, που πιθανόν να χρησιµοποιούν µοτίβα ή θέµατα που σχετίζονται 

µε το επιλεγµένο προς επεξεργασία θέµα. Καλό είναι µέσα από πίνακες ζωγραφικής, 

τοιχογραφίες, σχέδια, γλυπτά, σκίτσα κ.ά. να φτάσει σε σύγχρονες µορφές 

εφαρµοσµένων τεχνών, όπως, βιοµηχανικό σχέδιο, έπιπλο, φωτογραφία, διαφήµιση, 

διακόσµηση, αρχιτεκτονική, κ.ά. και ίσως τη σύγχρονη νεοελληνική τέχνη
50

, έτσι ώστε 

να δοθεί η ανάλογη βαρύτητα και να τονιστεί η σηµαντικότητα του θέµατος που 

προτάθηκε ή επιλέχθηκε για επεξεργασία. Εκτός από τα παραδοσιακά υλικά (µπλοκ, 

µολύβια, µαρκαδόρους, ξυλοµπογιές, τέµπερες, πινέλα) πρέπει να προµηθευτεί 

«εργαλεία», τα οποία ο µαθητής έχει την ευχέρεια να χρησιµοποιήσει, για να 

δηµιουργήσει τις δικές του εικόνες, που αφορούν το συγκεκριµένο θέµα. Έχει ιδιαίτερη 

σηµασία να προσφέρεται η δυνατότητα χρήσης και άλλων υλικών. Αυτό θα σήµαινε να 

µπει κανείς στη διαδικασία να προετοιµαστεί για το θέµα, το οποίο τίθεται προς 

επεξεργασία µε την οµάδα.  

Για να γίνει αυτό πιο κατανοητό θα αναφερθεί ένα παράδειγµα, σχετικά µε το θέµα 

«Μορφικά Στοιχεία» (Μοτίβα) ή επαναλαµβανόµενα σχήµατα
51

. Μερικά από τα υλικά τα 

οποία θα µπορούσε κανείς να χρησιµοποιήσει, πλην των γεωµετρικών οργάνων για το 

σχέδιο ενδέχεται να είναι: σφραγίδες από «πατάτα» ή από παλιά λάστιχα αυτοκινήτων, 
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 Η σύγχρονη νεοελληνική τέχνη, όπως και η σύγχρονη τέχνη παγκόσµια, πολύ συχνά δεν ανήκει στην 
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51

 Ζωγράφος, Μπέσσας, και Μπέσσα, 2008 (β), σ. 27 



 46 

αλλά και τα ίδια τα παλιά λάστιχα, ο πάτος από πλαστικά µπουκάλια, καπάκια, ψεύτικα 

λουλούδια, ακόµη και έτοιµες «µάσκες»
52

 µοτίβων κ.ά. Στο θέµα «Γραµµή», για 

παράδειγµα, είναι δυνατόν να χρησιµοποιηθούν, εκτός από το χάρακα και το µολύβι, 

νήµατα, µικρά κλαδάκια, φύλλα, φτερά, ακόµα και µακαρόνια
53

. Θα πρέπει απαραίτητα 

να υπάρχουν µεγάλα χαρτιά ή χαρτόνια (το λευκό στρατσόχαρτο είναι µια οικονοµική 

λύση), χρώµατα σε µεγάλες συσκευασίες και µικρές λεκάνες ή µπολ, για να αραιωθούν 

τα χρώµατα.  

Οι προαναφερθείσες διαδικασίες ανήκουν στο στάδιο του Εµπλουτισµού, στο οποίο 

θα αναφερθούµε εκτενέστερα σε επόµενη ενότητα.   

Σε αυτό το στάδιο ο εκπαιδευτικός καλείται να  δώσει στους µαθητές πληροφορίες σε 

σχέση µε το θέµα, οι οποίες να σχετίζονται µε το παρελθόν (αναφορά στην ιστορία και 

σε άλλους πολιτισµούς), αλλά και µε το παρόν (σηµερινές εφαρµογές, βιοµηχανία, 

βιοµηχανικό design, σύγχρονη τέχνη). Εξίσου αποτελεσµατικό θα ήταν µέσα από έναν 

περίπατο στην ευρύτερη περιοχή, να εντοπιστούν παραδείγµατα  στον περιβάλλοντα 

χώρο -αστικό, φυσικό ή βιοµηχανικό- έτσι ώστε  οι ενότητες να συνδεθούν και µε την 

καθηµερινότητα. Ο εκπαιδευτικός πρέπει, επίσης, να καθοδηγήσει τους µαθητές, να 

τους εξάψει την περιέργεια όσον αφορά στα «εργαλεία», ώστε  µέσα από αυτήν τη 

διαδικασία να φθάσουν στο σηµείο να ανακαλύψουν νέους τρόπους απόδοσης του 

θέµατος. Ιδιαιτέρως σηµαντικό είναι να συνδεθούν οι ενότητες όχι µόνο µε ιστορικές 

περιόδους και άλλους πολιτισµούς, αλλά και µε διαφορετικούς τρόπους απόδοσης 

(σχέδιο, χρώµα, κολάζ, κ.ά.), µε διαφορετικά υλικά, γιατί έτσι οι µαθητές εξοικειώνονται 

µε τις τεχνικές της έρευνας. Η παραγωγή του έργου είναι δυνατό να ξεκινήσει από την 

αρχή της ενότητας. Ο εµπλουτισµός της, όµως, µε νέα στοιχεία οδηγεί σε ένα πιο 

ολοκληρωµένο αποτέλεσµα, αφού έχει δοθεί πρώτα ανάλογος χρόνος για να  

δοκιµάσουν/πειραµατιστούν µε τα «εργαλεία», τα οποία έχουν προµηθευτεί τόσο ο 

εκπαιδευτικός όσο και οι µαθητές. Μετά την ολοκλήρωση των έργων τους 

επανεξετάζεται το αρχικό θέµα. Ο εκπαιδευτικός από κοινού µε την οµάδα των µαθητών, 

παρατηρούν τις δηµιουργίες τους και συζητούν όλα όσα αποκόµισαν από την ενότητα 
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αναφερόµενοι στα βιώµατά τους πριν την έναρξή της, κατά την παραγωγή και στο 

στάδιο αποτίµησης των αποτελεσµάτων. Επιπροσθέτως, γίνεται αναφορά στα υλικά που 

χρησιµοποιήθηκαν και γενικά σε ό,τι  έκανε ιδιαίτερη εντύπωση54 στους µαθητές.  

Σε αυτό το σηµείο θα ήταν καλό να συνδεθεί η ενότητα µε άλλα γνωστικά 

αντικείµενα, όπως φυσική (οπτική, ανάλυση χρωµάτων κτλ.), µαθηµατικά (αναλογίες 

µίξης χρωµάτων, σύνθεση και γεωµετρία κτλ.), λογοτεχνία, µελέτη περιβάλλοντος κ.ά. 

Με αυτόν τον τρόπο η βιωµένη και διασκεδαστική δηµιουργική δράση µπορεί να 

εξυπηρετήσει ως σύνδεση µε  τοµείς, που αρχικά φαίνεται να µην σχετίζονται µεταξύ 

τους. Οι σύγχρονες εκπαιδευτικές µέθοδοι, όπως και οι βιωµατικοί τρόποι µάθησης, αλλά 

ακόµη και η ολιστική προσέγγιση
55

 στις εκπαιδευτικές διαδικασίες οδηγούν σε µια 

ανάλογη αντιµετώπιση και στο µάθηµα των εικαστικών
56

. Σε αυτή τη µεθοδολογία θα 

γίνει εκτενής αναφορά στο δεύτερο µέρος της εργασίας. Σε αυτό το σηµείο κρίνεται 

απαραίτητο να ασχοληθούµε µε τη σύγχρονη τέχνη και τους καλλιτέχνες µια και δρουν 

στον ίδιο χώρο και  χρόνο της φοίτησης των µαθητών στο σχολείο.  

 

Σύγχρονοι καλλιτέχνες και σύγχρονη τέχνη 

 

Από όσα έχουν µέχρι τώρα αναφερθεί, γίνεται σαφής η αναγκαιότητα της 

παρατήρησης αλλά και της έκφρασης µέσω των εικαστικών. Κρίνεται όµως σκόπιµο να 

εξετάσουµε την επαφή των παιδιών µε τη σύγχρονη τέχνη, γιατί πρώτον οι καλλιτέχνες 

αντλούν τα ερεθίσµατά τους τόσο από την καθηµερινότητα όσο και από τον 

περιβάλλοντα χώρο και χρόνο, µέσα στα οποία ενυπάρχουν, δρουν, κινούνται και 

βιώνουν και τα ίδια τα παιδιά, και δεύτερον ότι µπορούν να τους συναντήσουν και να 

συζητήσουν µαζί τους. 

Η σύγχρονη τέχνη, συχνά είναι παρεξηγηµένη και «δυσνόητη», µια και δεν έχει 

αποκτήσει την ωρίµανση που προσφέρει ο χρόνος. Σαφώς υπάγεται και αυτή σε 
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κάποιους αισθητικούς κανόνες και κριτήρια που έχουν αναδειχθεί είτε από τις 

αναζητήσεις άλλων εποχών (από αισθητικής άποψης) είτε από τους προβληµατισµούς 

και τα δεδοµένα που προσφέρει η εποχή µας, όπως τις παγκόσµιες σύγχρονες αξίες και 

τις κατά τόπους κοινωνικές συνθήκες και ιδιαιτερότητες (κοινωνία, περιβάλλον, 

παράδοση, κ.ά.  

Οι καλλιτέχνες µέσα από τις µορφές των έργων τους υλοποιούν ιδέες, 

συναισθήµατα και γεγονότα. Ανοίγουν έναν δηµιουργικό διάλογο µε τους θεατές πάνω 

στα ζητήµατα, τα οποία τους προβληµατίζουν. Επικοινωνούν και εξοµολογούνται µέσω 

των συναισθηµάτων τους
57

. Είναι πολύ σηµαντικό για τα παιδιά να καταλάβουν πως η 

σύγχρονη τέχνη µιλάει συχνά για την καθηµερινή ζωή, για την σηµερινή κοινωνία και 

για τις συνήθειες των ανθρώπων, µε άλλα λόγια, µιλάει για τα απλά καθηµερινά 

πράγµατα. Συνοµιλίες, ανταλλαγές, συζητήσεις και πράξεις είναι όλα ανθρώπινα 

χαρακτηριστικά και δεν καθίσταται φανερό σε ποιο σηµείο σταµατά η πραγµατικότητα 

και αρχίζει ο µύθος. Θα πρέπει, λοιπόν, να γίνει κατανοητό µε παιχνίδι και συζητήσεις, 

πως οι κατασκευές και η γλυπτική (δηλαδή η φόρµα) είναι αυτά τα συστατικά, τα οποία 

εξυπηρετούν την ιδέα και το συναίσθηµα και ταυτόχρονα µετουσιώνονται στην ίδια την 

ιδέα. Θα πρέπει να καταστεί σαφές πως η τέχνη είναι ένας τόπος συνάντησης µε τις ιδέες, 

την έκφραση και το µοίρασµα της εµπειρίας. Η σύγχρονη τέχνη είναι το µέσο για να 

ελευθερωθούν δυνάµεις ικανές να φέρουν τους ανθρώπους πιο κοντά στις πραγµατικές 

συναισθηµατικές τους ανάγκες, είναι το µέσο για να γεφυρώσει το ανοίκειο µε το 

καθηµερινό και εντέλει να συνοµιλήσει από καρδιάς µε τους θεατές της
58

.  

Υπό αυτήν την οπτική στην έρευνά µας, επεξεργαστήκαµε, τα έργα του Γαΐτη, του 

Παύλου, και ιδιαίτερα του Κανιάρη.  

Μέσα από προβολή έργων σύγχρονης τέχνης Ελλήνων και ξένων δηµιουργών ή µε 

επισκέψεις σε Γκαλερί, Μουσεία και Πινακοθήκες, όπου παρουσιάζεται δουλειά 

καλλιτεχνών που έχει σχέση µε την ενότητα/δράση, την οποία θέλουµε να 

επεξεργαστούµε, µπορούµε να καταλήξουµε µε σιγουριά στο συµπέρασµα ότι η τέχνη 

αποτελεί ένα αναπόσπαστο κοµµάτι της καθηµερινότητάς µας, εµπνέεται από αυτήν και 
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θα έπρεπε να την εµπνέει. Κάθε έργο ανταποκρίνεται σε αντίστοιχες «στιγµές» της ζωής 

του καλλιτέχνη, σε επιρροές κοινωνικές, βιοµηχανικές, τεχνολογικές, πολιτιστικές κ.ά., 

που δέχεται από το εγγύτερο ή ευρύτερο περιβάλλον στο οποίο ενυπάρχει. Το 

καλλιτεχνικό δηµιούργηµα λειτουργεί ως δίαυλος µέσω του οποίου διοχετεύονται και 

φιλτράρονται τα συναισθήµατα, τα πιστεύω και τα ποικίλα µηνύµατα που ο δηµιουργός 

επιθυµεί να προσφέρει στους θεατές.  

Τα σύγχρονα έργα τέχνης, γεννηµένα στην ίδια κοινονικοπολιτική κατάσταση στην 

οποία ενυπάρχουν και οι µαθητές µε το εγγύτερο περιβάλλον τους, απευθύνονται όχι 

τόσο στη λογική, όσο στο συναίσθηµα του θεατή φιλτράροντάς το, και γι’ αυτόν τον 

λόγο, είναι καταλληλότερα κατά τη γνώµη µας µια και καθρεφτίζουν τον χρόνο και τον 

χώρο άµεσα και δίνουν τη δυνατότητα επικοινωνίας µε τους καλλιτέχνες.  

Ανακεφαλαίωση 

Στο πρώτο κεφάλαιο αποσαφηνίστηκαν οι έννοιες του τίτλου και εξετάστηκαν οι 

τρόποι µε τους οποίους πλησιάζεται η τέχνη στα πλαίσια του χώρου του σχολείου, µε 

έµφαση στην πρωτοβάθµια εκπαίδευση. Επίσης εξετάστηκαν οι δυνατότητες που 

προσφέρονται µέσα από την καλλιτεχνική εκπαίδευση, ο σκοπός και οι στόχοι των 

εικαστικών, όπως και τα εκπαιδευτικά αντικείµενα που χρησιµοποιούν τα εικαστικά ως 

εργαλείο. Εξετάστηκαν  τα σχολικά εγχειρίδια της πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης που 

αφορούν στο µάθηµα των εικαστικών. ∆ιευκρινίστηκε η συµβολή των εικόνων όσον 

αφορά την κατανόηση και την γνώση, εξετάστηκε η αναγκαιότητα ή η µη αναγκαιότητα 

του αισθητικού αποτελέσµατος στη διεξαγωγή του µαθήµατος (των εικαστικών), όπως 

και η προετοιµασία εικαστικών ενοτήτων, και τέλος, έγινε µια µικρή αναφορά στη 

σύγχρονη τέχνη και τα ερεθίσµατα των σύγχρονων καλλιτεχνών σε συνάρτηση µε τον 

χώρο, τον χρόνο και τις συνθήκες, µια και αυτά συµπίπτουν µε εκείνα των µαθητών.   

Στο επόµενο κεφάλαιο θα εξεταστεί η τέχνη έξω από το σχολείο σε σύνδεση όµως µε τις 

εκπαιδευτικές διαδικασίες. 
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2
ο
 ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

 

Σε αυτό το κεφάλαιο θα αναφερθούµε στις πληροφορίες που παρέχονται εκτός του 

σχολείου µε έµφαση στα προγράµµατα των µουσείων που ασχολούνται µε και 

απευθύνονται στο παιδί, και ιδιαίτερα στους µαθητές της πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης. 

αναφερόµαστε επίσης στις πληροφορίες που παρέχονται από άλλους φορείς και µέσα της 

εποχής µας. Γίνεται επίσης αναφορά στη σύνδεση της δηµιουργικότητας µε την 

εξωτερική πραγµατικότητα στη σύνδεση των εικαστικών δραστηριοτήτων µε το παιχνίδι 

και τη µάθηση µέσα από αυτό. Για τη σύνδεση της έρευνάς µας µε το θεωρητικό µέρος, 

ασχοληθήκαµε επίσης µε τη σηµασία που έχει η ενδυµασία από κοινωνικής, 

συναισθηµατικής, πολιτισµικής και γνωστικής πλευράς κα εν κατακλείδι µε τις παιδικές 

κατασκευές, στην διαδικασία κατασκευής των οποίων θα γίνει εκτενής αναφορά στο 

δεύτερο µέρος της εργασίας.  

 

Η τέχνη έξω από το σχολείο 

 

Όσο σηµαντικό είναι για τους µαθητές να παίρνουν µέρος σε εικαστικές 

δραστηριότητες εντός του χώρου του σχολείου, να τις συνδέουν µε άλλα γνωστικά 

αντικείµενα, να κατανοούν τα εργαλεία, να αποκοµίζουν γνώσεις και τεχνικές, άλλο τόσο 

σηµαντικό είναι να υπάρχουν ανάλογες δραστηριότητες και εκτός του σχολικού χώρου. 

Με αυτόν τον τρόπο συνδέονται τα εικαστικά µε την καθηµερινότητα και γίνονται ένα 

αναπόσπαστο κοµµάτι της. Έτσι γίνονται εργαλείο παρατήρησης και έκφρασης άξιο να 

εµπλουτίσει τη ζωή και να της δώσει το απαραίτητο αισθητικό υπόβαθρο, 

αναπτύσσοντας την πολιτιστική συνείδηση. Αυτό ακριβώς επιτυγχάνεται µέσω των 

πολιτιστικών επισκέψεων των σχολείων και ιδιαίτερα στους χώρους των µουσείων, που 

εδώ και αρκετά χρόνια εφαρµόζουν εκπαιδευτικά προγράµµατα για να παρακινήσουν 

τους νεαρότερους επισκέπτες τους να συµµετάσχουν ενεργά στις παρουσιαζόµενες 

ενότητες. 
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Προγράµµατα Μουσείων 

 

Τα σχολεία σήµερα συνηθίζουν τις εκπαιδευτικές εκδροµές σε µουσεία και 

πινακοθήκες.  Συνήθως οι φορείς αυτοί, προβλέπουν ποικίλα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

µέσω των οποίων οι µαθητές επαναδιατυπώνουν κατά κάποιον τρόπο, όλα όσα 

αποκόµισαν από την επίσκεψή τους στη συγκεκριµένη έκθεση. Εκεί παρέχεται και η 

δυνατότητα χρησιµοποίησης κάποιων υλικών υπό την επίβλεψη ατόµων, τα οποία έχουν 

εκπαιδευτεί για αυτές τις διαδικασίες. 

Εκπαιδευτικά προγράµµατα παρέχουν σήµερα σχεδόν όλα τα µουσεία, τα ιδρύµατα 

και οι εκθεσιακοί χώροι, δηµόσιοι και ιδιωτικοί. Ανάλογα µε την εκτιθέµενη κάθε φορά 

ενότητα προσφέρονται αντίστοιχα προγράµµατα ή εικαστικές δραστηριότητες. 

Παλαιότερα η επίσκεψη σε έναν τέτοιο χώρο περιοριζόταν συνήθως σε µια απλή 

ξενάγηση. Σήµερα στην πλειονότητα των µουσείων της χώρας, σε µια προσπάθεια 

προσέγγισης του κοινού και ιδιαίτερα των νεωτέρων επισκεπτών τους, τα περισσότερα 

µουσεία, ιδιωτικά και δηµόσια, όπως και οι Πινακοθήκες προσφέρουν σήµερα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα για το σχολικό κοινό τους. Τα προγράµµατα αυτά έχουν 

εµπλουτιστεί µε ποικίλες δηµιουργικές δραστηριότητες
59

. 

Στην Ελλάδα τα εκπαιδευτικά προγράµµατα για παιδιά ξεκίνησαν από το Μουσείο 

Μπενάκη το 1978, στο πλαίσιο µιας πρωτοπόρας προσπάθειας να ανοίξουν τις πόρτες 

του µουσείου στο ευρύ κοινό και ιδιαίτερα στους µαθητές
60

.  

Μέσα από την πληθώρα των µουσείων και των εκπαιδευτικών προγραµµάτων που 

προσφέρουν, στην παρούσα εργασία θεωρήθηκε σωστό να γίνει αναφορά σε εκείνα τα 

µουσεία καθώς και στα εκπαιδευτικά τους προγράµµατα, που εστιάζουν τα εκθέµατα και 

τις δραστηριότητές τους αποκλειστικά στο παιδί, σε µια προσπάθεια επιµόρφωσης και 

κοινωνικοποίησης, κατανόησης του εαυτού, των συναισθηµάτων του και του 

περιβάλλοντα κόσµου, αναπτύσσοντας την αισθητική καλλιέργεια και τη 

δηµιουργικότητά του, ενώ παράλληλα διαφυλάττουν και προβάλλουν την ίδια την 

παιδική τέχνη, τα διδάγµατα και τις αξίες της, που έπαιξαν και παίζουν µεγάλο ρόλο 
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τόσο στη µοντέρνα όσο και στη σύγχρονη τέχνη. Αυτά είναι: Το Ελληνικό Παιδικό 

Μουσείο που επικεντρώνει τις προσφερόµενες δραστηριότητές του σε στιγµιότυπα της 

καθηµερινότητας, το Μουσείο Ελληνικής Παιδικής Τέχνης που µελετά και προβάλει την 

παιδική τέχνη και επικεντρώνει τα ενδιαφέροντά του στην αισθητική καλλιέργεια και την 

ανάπτυξη της δηµιουργικότητας και το Μουσείο Συναισθηµάτων που επικεντρώνει το 

ενδιαφέρον του στην κατανόηση του εαυτού και των συναισθηµάτων. 

Ελληνικό Παιδικό Μουσείο 

Το Ελληνικό Παιδικό Μουσείο, ιδρύθηκε το 1987 στην Αθήνα. Είναι ένα µη 

κερδοσκοπικό σωµατείο κοινωφελούς χαρακτήρα αναγνωρισµένο από το Υπουργείο 

Πολιτισµού (ΦΕΚ 1401/22-10-01). Η δηµιουργία του ξεκίνησε µε πρωτοβουλία της 

Σοφίας Ρωκ-Μελά και τη συνεργασία µιας οµάδας επιστηµόνων. 

Το Μουσείου έχει ως σκοπό την επιµόρφωση και την κοινωνικοποίηση, καθώς 

συµβάλλει, στην εξέλιξη των παιδιών σε πολίτες οµαλά ενταγµένους στα κοινωνικά 

δεδοµένα και σεβόµενους την ατοµικότητά τους. 

Οι αρχές που διέπουν τη λειτουργία του Μουσείου είναι: να παρέχει πληροφορίες, 

ερεθίσµατα και γνώσεις σε όλα τα παιδιά, να δηµιουργεί εκθέµατα και προγράµµατα, τα 

οποία κεντρίζουν το ενδιαφέρον και ενεργοποιούν τη σκέψη µέσα από την 

αλληλεπίδραση µε πραγµατικά αντικείµενα, να διαθέτει τις συλλογές του στο κοινό, να 

προσελκύει και να απασχολεί ανθρώπους διαφόρων ειδικοτήτων, οι οποίοι θα εργάζονται 

µε δηµιουργικότητα και αφοσίωση προς τα παιδιά, να παρέχει έµµεση υποστήριξη στους 

γονείς και την οικογένεια, να συνεργάζεται µε εκπαιδευτικούς και εκπροσώπους άλλων 

κοινωνικών φορέων, ούτως ώστε να διαδίδεται η φιλοσοφία και η µεθοδολογία του και 

να λειτουργεί ως ένα εθνικό, ερευνητικό και αναπτυξιακό κέντρο, το οποίο µελετά νέες 

µεθόδους άτυπης εκπαίδευσης, όπως  και νέους ρόλους για τα µουσεία
61

. 

Τα ποικίλα εκπαιδευτικά προγράµµατα του Μουσείου υποστηρίζουν τη µάθηση µέσα 

από το παιχνίδι. Πηγή των επιλεγµένων θεµάτων του είναι η επικαιρότητα και ο κόσµος 

που µας περιβάλλει, θέτοντας πάντα ως στόχο τη σύνδεση του Μουσείου µε την 
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κοινωνία. Κατά τη διάρκεια των προγραµµάτων αυτών τα παιδιά έρχονται σε επαφή µε 

τα αντικείµενα των συλλογών, παρατηρούν, ανακαλύπτουν και εκφράζονται 

δηµιουργικά. 

Οι ανάγκες και τα ενδιαφέροντα του κοινού, οι δυνατότητες και οι περιορισµοί του 

χώρου, καθώς και το ∆ιαθεµατικό Ενιαίο Πρόγραµµα Σπουδών αποτελούν τη βάση, 

πάνω στην οποία καθορίζονται τα εκπαιδευτικά προγράµµατα. Ως εκ τούτου είναι 

αποτέλεσµα διεπιστηµονικής συνεργασίας και διαθεµατικής προσέγγισης, που 

καθοδηγείται από ερµηνευτές – εκπαιδευτικούς του Μουσείου. 

Πρωταρχικός στόχος είναι να συµβάλουν στην κοινωνική, συναισθηµατική και γνωστική 

ανάπτυξη του παιδιού ενθαρρύνοντας την κριτική σκέψη, την πρωτοβουλία, τη 

δηµιουργικότητα και την ανακάλυψη. 

Επιµέρους στόχοι των προγραµµάτων είναι: να έρθουν σε άµεση επαφή τα παιδιά 

µε το µουσειακό χώρο, το έργο τέχνης, την πολιτιστική και τεχνολογική κληρονοµιά του 

τόπου µας, να προκαλέσουν το ενδιαφέρον και την ευχαρίστηση, που δύναται να 

προσφέρει η αναντικατάστατη εµπειρία µιας επίσκεψης στο µουσείο, προσαρµοσµένη 

στις ανάγκες και τις δυνατότητες των παιδιών, στα οποία παρέχεται η ευκαιρία να 

κινηθούν ελεύθερα στο χώρο, να ανταλλάξουν ιδέες, εµπειρίες και να εκφράσουν τις 

απορίες τους υπό την ενεργό παρουσία του ερµηνευτή και να διευκολύνουν την 

κατανόηση των αντικειµένων του φυσικού και τεχνητού κόσµου µέσω της παρατήρησης 

των εκθεµάτων του µουσείου
62

. 

Ειδικότερα τα προγράµµατα που προσφέρονται σήµερα από το Ελληνικό Παιδικό 

Μουσείο είναι τα εξής: 

«Τι µπορώ να κάνω στην Αγορά του Παιδικού Μουσείου;».  

Μέσα σε ένα περιβάλλον µε πλούσια ερεθίσµατα, τα παιδιά αρχίζουν να εξοικειώνονται 

µε τις βασικές λειτουργίες της αγοράς (προσφορά –ζήτηση) και να επινοούν δικούς τους 

τρόπους συνδιαλλαγών. Με αυτόν τον τρόπο γίνονται περισσότερο κατανοητές οι 

βασικές αρχές της οικιακής οικονοµίας και της οικονοµικής διαχείρισης. Τα παιδιά 

συµµετέχουν ενεργά µε παιχνίδια ρόλων στα καταστήµατα της αγοράς και αξιολογούν 

τις διατροφικές και καταναλωτικές τους επιλογές.  
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«Παίζουµε µε το νερό;». 

Μέσα από  πειράµατα µε  φυσαλίδες και νερό,  τα παιδιά γνωρίζουν τις ιδιότητές του και 

προσεγγίζουν τις φυσικές επιστήµες. Επιπλέον ερµηνεύουν στοιχεία του φυσικού και 

τεχνητού περιβάλλοντος.  

«Ποια είναι η συνταγή της κίνησης;».  

Είναι ένα πρόγραµµα που αποτελείται από δύο ενότητες. Μέσω του εκθέµατος «Πώς 

κινούµαι;», τα παιδιά, ανακαλύπτουν τον εαυτό τους και µαθαίνουν να συνδέουν τη 

διατροφή και την άσκηση µε την ευεξία του οργανισµού. Στο έκθεµα «Κουζίνα» 

πειραµατίζονται µε υλικά µαγειρικής και φτιάχνουν έναν άνθρωπο από µπισκότα. 

«Ανακαλύπτω τον κόσµο της διατροφής στο Παιδικό Μουσείο», σε συνεργασία µε το 

Ίδρυµα Αριστείδης ∆ασκαλόπουλος. Μέσα από το έκθεµα «Γεια σου Πυθαγόρα» 

παρέχεται η δυνατότητα στα παιδιά να δηµιουργήσουν ένα ισορροπηµένο γεύµα και να 

σχεδιάσουν τη δική τους διατροφική πυραµίδα σύµφωνα µε τις ανάγκες και τις 

δραστηριότητές τους. Ο στόχος του προγράµµατος είναι να γνωρίσουν τα παιδιά τις 

οµάδες τροφίµων, αλλά και, τη σηµασία της ισορροπηµένης διατροφής, της σωµατικής 

δραστηριότητας και της ασφάλειας τροφίµων. Τέλος, στο «Εργαστήρι» του ίδιου 

προγράµµατος, ερευνούν πηγές σχετικές µε τη διατροφή και λύνουν απορίες σχετικά µε 

τις διατροφικές συνήθειες. 

Επιπλέον, το Ελληνικό Παιδικό Μουσείο προσφέρει κατά τις περιόδους των διακοπών 

εκπαιδευτικά προγράµµατα για παιδιά, τα οποία αφορούν σε θέµατα της παράδοσης 

(στολισµός λαµπάδας για το Πάσχα) ή των εποχών (παρατήρηση της φύσης και των 

αλλαγών της), συνδέοντας τις ενότητες αυτές µε τις αισθήσεις, τη λογοτεχνία, την 

ποίηση, το αστικό περιβάλλον και την καθηµερινότητα63. 

Παρατηρούµε ότι το Ελληνικό Παιδικό Μουσείο επικεντρώνει τις εκπαιδευτικές του 

δραστηριότητες κατά κύριο λόγο στις βασικές λειτουργίες της αγοράς και στη διατροφή, 

ασχολείται µε θέµατα της παράδοσης, προσεγγίζει τις επιστήµες και επιχειρεί την 

ερµηνεία στοιχείων του φυσικού και τεχνητού περιβάλλοντος.  
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Μουσείο Ελληνικής Παιδικής Τέχνης 

Το Μουσείο Ελληνικής Παιδικής Τέχνης ιδρύθηκε το 1994. Πρόκειται για ένα 

κοινωφελές, µη κερδοσκοπικό, πολιτιστικό σωµατείο, µοναδικό στην Ελλάδα και από τα 

ελάχιστα στο διεθνή χώρο. Στο χώρο του φιλοξενούνται έργα ζωγραφικής και 

κατασκευές παιδιών έως 14 ετών από όλη την Ελλάδα, τα οποία ανανεώνονται τακτικά.  

Σκοπός του είναι η διαφύλαξη, µελέτη και προβολή της Παιδικής Τέχνης, η 

αισθητική καλλιέργεια των παιδιών, η ανάπτυξη της δηµιουργικότητάς τους, η γνωριµία 

και η αγάπη των παιδιών για κάθε και µε κάθε µορφή Τέχνης. Επίσης, οργανώνει 

Πανελλήνιο ∆ιαγωνισµό Παιδικής Ζωγραφικής, παρουσιάζει περιοδικά εκθέσεις 

Παιδικής Τέχνης, ανταλλάσσει εκθέσεις µε Μουσεία, Καλλιτεχνικά Εργαστήρια και 

αντίστοιχους φορείς της Ελλάδας και του εξωτερικού και τέλος συνεργάζεται µε τις 

∆ιευθύνσεις Πρωτοβάθµιας Εκπαίδευσης. 

Με βασικό στόχο να µετατρέψει την επίσκεψη στο Μουσείο σε µια ευχάριστη και 

δηµιουργική εµπειρία, το Εκπαιδευτικό Τµήµα του Μουσείου µελετά και πραγµατοποιεί 

ποικίλα εκπαιδευτικά προγράµµατα. Τα παιδιά µπορούν να εξερευνήσουν το Μουσείο, 

να παρατηρήσουν τα εκθέµατα, να αποκτήσουν εµπειρίες και ερεθίσµατα και να 

εκφραστούν δηµιουργικά µε τη βοήθεια οπτικοακουστικών µέσων, εκπαιδευτικών 

φυλλαδίων και εικαστικών παιχνιδιών υπό την πολύτιµη καθοδήγηση του ερµηνευτή. 

Τα προγράµµατα µπορούν να πραγµατοποιηθούν σε δύο αυτόνοµα µέρη: στο χώρο του 

Μουσείου και στο χώρο του σχολείου. Συνοδεύονται από ένα εκπαιδευτικό πακέτο για 

κάθε οµάδα, το οποίο περιέχει Φύλλα Εργασίας και συµπληρωµατικό υλικό και δίδεται 

στον εκπαιδευτικό της τάξης µετά την ολοκλήρωση του προγράµµατος64.  

Απευθύνονται σε µαθητές Νηπιαγωγείου και ∆ηµοτικού. Τα τρέχοντα προγράµµατα 

είναι τα εξής: 

«Γευµατίζοντας µε … καλλιτέχνες» 

Το Α΄ µέρος λαµβάνει χώρα στο Μουσείο. Σε πρώτη φάση τα παιδιά γνωρίζονται µε το 

Μουσείο και τον ερµηνευτή. Κατόπιν, αναπτύσσεται µια συζήτηση για  τις δυνατότητες 

και τους περιορισµούς του χώρου κατά την επίσκεψη στο Μουσείο. Προκειµένου να 

διευκολυνθούν τα παιδιά ως προς το να παρατηρήσουν, να περιγράψουν και να 
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αναλύσουν εµβαθύνοντας στο περιεχόµενο των έργων της έκθεσης, προβάλλονται 

διαφάνειες µε έργα καλλιτεχνών σχετικά µε το θέµα της διατροφής και του γεύµατος και 

αναπτύσσονται δραστηριότητες στο χώρο της έκθεσης (λεκτικά παιχνίδια και 

δηµιουργική κίνηση). Στη συνέχεια δουλεύονται τα Φύλλα Εργασίας, µε ολιγοµελείς 

οµάδες (τριών έως πέντε ατόµων). Έτσι, οι µαθητές αποκτούν µια ευρύτερη γνώση πάνω 

στο θέµα διατροφή και αρχίζουν να ανακαλύπτουν τις διαφορετικές «διαδροµές» ενός 

γεύµατος. Κάθε οµάδα παρουσιάζει ενώπιον του συνόλου τη δουλειά της, όσα 

επεξεργάστηκε και ανακάλυψε στην έκθεση σύµφωνα µε το φύλλο εργασίας. Ακολουθεί 

το λεγόµενο «κουτί των αναµνήσεων», το οποίο περιλαµβάνει γνωριµία µε τον 

καλλιτέχνη, και γίνεται σύγκριση µε τα έργα των παιδιών. Τέλος, στο Εικαστικό 

Εργαστήριο, τα παιδιά αφήνονται ελεύθερα να δηµιουργήσουν το δικό τους έργο µε 

αφορµή την έκθεση. 

Το Β΄ µέρος πραγµατοποιείται στο χώρο του σχολείου. Ο εκπαιδευτικός 

αξιοποιώντας το εκπαιδευτικό πακέτο που του χορηγείται µπορεί να επεξεργαστεί 

περαιτέρω το θέµα στην τάξη. Το συµπληρωµατικό υλικό περιλαµβάνει: CD µε έργα 

καλλιτεχνών και αντίστοιχες προτάσεις για την αξιοποίηση των έργων, προτάσεις για 

εικαστικές δραστηριότητες στην τάξη καθώς και διαθεµατικές δραστηριότητες.  

«Παρέα µε τον Miró» 

Η έκθεση «Παρέα µε τον Mirό» παρουσιάζει έργα ζωγραφικής και τρισδιάστατες 

κατασκευές παιδιών, τα οποία συµµετέχουν στα τρίµηνης και οκτάµηνης διάρκειας 

εικαστικά εργαστήρια. Τα εργαστήρια αυτά διοργανώνονται από το Μουσείο στο χώρο 

του και στελεχώνονται από συνεργάτες του Μουσείου, εξειδικευµένους σε θέµατα 

τέχνης. 

Παιδιά ηλικίας 5-12 ετών είχαν την ευκαιρία να δουν έργα του καλλιτέχνη, να τα 

σχολιάσουν και να οικειοποιηθούν ορισµένα από τα σύµβολά του. Τον είπαν 

«πολυσχήµατο», «πολυσυµβολικό», χρωµατιστό, µα πάνω από όλα ονειροπόλο. 

Όπως ο Mirό, έτσι και τα παιδιά χρησιµοποίησαν έντονα περιγράµµατα, δυνατά και 

καθαρά χρώµατα, δηµιουργώντας αλλόκοτες ανθρώπινες µορφές, ασυνήθιστες φιγούρες 

ζώων, φανταστικούς χώρους. Ακροβατώντας µεταξύ ονείρου και πραγµατικότητας τα 

παιδιά έπαιξαν µε τα υλικά ζωγραφικής, επεξεργάστηκαν τις φόρµες του καλλιτέχνη, 
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πειραµατίστηκαν µε διάφορες τεχνικές. Στην ίδια εικόνα δοκίµασαν την συνύπαρξη 

στοιχείων από τα έργα του καλλιτέχνη µε στοιχεία της δικής τους φαντασίας
65

.  

«Το δικαίωµα του παιδιού στην έκφραση. Θέλω να…» 

Για µαθητές νηπιαγωγείου, Α΄- Γ΄ ∆ηµοτικού, δραστηριότητες στο χώρο της έκθεσης µε 

λεκτικά παιχνίδια και δηµιουργική κίνηση: Θέλω ένα καθαρό περιβάλλον, / θέλω στο 

σπίτι µου…, / θέλω να παίζω, γιατί δεν µπορώ; / όλοι µαζί µπορούµε 

Εικαστικό εργαστήριο: τα παιδιά δηµιουργούν το δικό τους έργο συνεχίζοντας τη φράση 

«θέλω να …». 

Για µαθητές ∆΄- ΣΤ΄ ∆ηµοτικού, τα παιδιά χωρίζονται σε µικρές οµάδες τριών έως πέντε 

ατόµων, δουλεύουν φύλλα εργασίας (τα δικαιώµατά µας /τα θέλω µας /όταν τα 

δικαιώµατα µας παραβιάζονται/ ώρα για δράση/ ώρα για τέχνη). Μετά κάθε οµάδα 

παρουσιάζει τη δουλειά της σε όλα τα παιδιά, όσα επεξεργάστηκε και ανακάλυψε στην 

έκθεση σύµφωνα µε το φύλλο εργασίας που δούλευε. 

Ακολουθεί εικαστικό εργαστήριο, όπου τα παιδιά δηµιουργούν το δικό τους έργο 

συνεχίζοντας τη φράση «θέλω να …». 

Για πρώτη φορά το 2011, εισάγονται προγράµµατα πρόληψης για τα παιδιά του 

∆ηµοτικού, µε θέµα:  

«Τα συναισθήµατά µου είµαι εγώ» για παιδιά Α΄ έως Γ΄ ∆ηµοτικού και  

«Εγώ και η εικόνα µου» για παιδιά ∆΄ έως ΣΤ΄ ∆ηµοτικού.  

Σε αυτά τα προγράµµατα τα παιδιά έχουν την ευκαιρία να προάγουν την ψυχική τους 

υγεία, µέσα από τις ποικίλες δυνατότητες που προσφέρουν οι µύθοι, τα παραµύθια, οι 

κατασκευές, η ζωγραφική, η φωτογραφία και οι τεχνικές του δράµατος. Τα παιδιά 

χρησιµοποιώντας τη φαντασία και τη δηµιουργικότητά τους, µαθαίνουν να αναγνωρίζουν 

τα συναισθήµατα και ανακαλύπτουν τρόπους έκφρασης και διαχείρισής τους. 

Παρατηρούµε ότι τα τρέχοντα εκπαιδευτικά προγράµµατα του Μουσείου σχετίζονται 

τόσο µε τον την φυσική, όσο και την ψυχική υγεία, δίνουν όµως µεγάλη βαρύτητα στην 

καλλιέργεια της φαντασίας, της δηµιουργικότητας, της επαφής µε την τέχνη και της 

αισθητικής αγωγής. 
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Μουσείο Συναισθηµάτων Παιδικής Ηλικίας 

Το Μουσείο Συναισθηµάτων είναι διεθνώς ένα µοναδικό µουσείο για παιδιά. Τα 

παροτρύνει να κατανοήσουν καλλίτερα τον κόσµο των συναισθηµάτων µε τη βοήθεια 

των εκθεµάτων του, το παιχνίδι και τα παραµύθια. Παράλληλα, προσπαθεί να 

ευαισθητοποιήσει τόσο τους γονείς όσο και τους εκπαιδευτικούς πάνω στα θέµατα που 

αφορούν τη συναισθηµατική ανάπτυξη και κοινωνικοποίηση των παιδιών. Πρόκειται για 

µια µη κερδοσκοπική, µη κυβερνητική οργάνωση και είναι µέλος του «HANDS ON 

EUROPE», διεθνούς συµβουλίου παιδικών µουσείων. 

Η Φιλοσοφία του Μουσείου 

Η κατανόηση του εαυτού, του περιβάλλοντα κόσµου και των συναισθηµάτων τους 

αποτελούν σύνθετους προβληµατισµούς για τα παιδιά, καθώς ξεκινάνε τη ζωή τους.       

Η αρµονική συναισθηµατική ανάπτυξη τα βοηθάει να αναπτυχθούν σε δηµιουργικούς, 

κοινωνικούς και ευτυχισµένους ενήλικες. Αυτό επιτυγχάνεται µέσα από α) διαδραστικές 

εκθέσεις, οι οποίες προωθούν την αυτογνωσία µέσα από το παιχνίδι µε τα εκθέµατα,      

β) το ζωντάνεµα των εκθέσεων για σχολικές οµάδες µε ειδικά εκπαιδευµένους 

εµψυχωτές/τριες, ψυχολόγους, παιδαγωγούς, οι οποίοι ενθαρρύνουν τα παιδιά να 

εξερευνήσουν τα συναισθήµατα και τις σκέψεις τους µέσα από το παιχνίδι και τέλος      

γ) µέσα από τον σχεδιασµό δραστηριοτήτων που ενθαρρύνουν την αυτογνωσία και την 

επικοινωνία ενηλίκων και παιδιών µέσα από το παιχνίδι. 

Επίσης, το Μουσείο πραγµατοποιεί ετήσια παιδικά εργαστήρια και διεξάγει σεµινάρια 

για ενήλικες
66

. 

Το Μουσείο οργάνωσε σε συνεργασία µε το παιδικό µουσείο των Βρυξελλών «Musée 

des Enfants» τη δεύτερη κατά σειρά διαδραστική έκθεση, που φέρει τον τίτλο «Ποιος 

είµαι εγώ;», ικανότητες - δυσκολίες - ανάγκες - συναισθήµατα - όνειρα - επιθυµίες, και 

ξεκίνησε στις 12 Σεπτεµβρίου 2009. Μέσα από τα παιχνίδια της έκθεσης τα παιδιά έχουν 

τη δυνατότητα να γνωρίσουν περισσότερο τον εαυτό τους, οι γονείς µπορούν να 

γνωρίσουν περισσότερο τα παιδιά τους και οι δάσκαλοι µπορούν να γνωρίσουν 

περισσότερο τους µαθητές τους. 
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Στο πλαίσιο της νέας έκθεσης του Μουσείου Συναισθηµάτων γίνονται εκπαιδευτικά 

προγράµµατα που απευθύνονται σε σχολικές οµάδες (και όχι µόνο). Στόχος των 

προγραµµάτων είναι να ενθαρρύνουν τα παιδιά, να γνωρίσουν τον εαυτό τους καλλίτερα, 

να αποκτήσουν την αίσθηση της µοναδικότητας τους, να αποδεχτούν και να αγαπήσουν 

τον εαυτό τους όπως είναι και να αναπτύξουν εσωτερικές πηγές αυτοεκτίµησης
67

.  

Κατά τη σχολική χρονιά 2009-2010 λειτούργησαν δύο εκπαιδευτικά προγράµµατα, τα 

οποία φέρουν τους τίτλους: 

«Ποιος είµαι εγώ: οι ικανότητες, οι δυσκολίες και οι επιθυµίες µου» και  

«Ποιος είµαι εγώ: οι ανάγκες, τα συναισθήµατα και τα όνειρα µου». 

Στο Μουσείο λειτουργούν, επίσης, και ετήσια παιδικά εργαστήρια. Βασικός τους στόχος 

είναι να ενθαρρύνουν την αυτογνωσία και τη δηµιουργικότητα των παιδιών µέσα στο 

οµαδικό κλίµα. Για την επίτευξη του στόχου χρησιµοποιούνται διάφορες µορφές 

έκφρασης, όπως τα παραµύθια, η µυθοπλασία, το θεατρικό παιχνίδι, η ζωγραφική, οι 

κατασκευές, η µουσικοκινητική, τα παιχνίδια ρόλων και οι κύκλοι συζήτησης
68

. 

Το Μουσείο, κατά την τρέχουσα σχολική χρονιά, διοργανώνει τα εξής παιδικά 

εργαστήρια: α) «Γνωρίζω τον εαυτό µου µέσα από τις χώρες του κόσµου». Με αφορµή 

µια χώρα του κόσµου, τα παιδιά γίνονται µικροί εξερευνητές/τριες που ανακαλύπτουν 

έθιµα, συµπεριφορές, φαγητά, τέχνες, πρόσωπα, γλώσσες, κ.ά.. Μέσα από την 

εξερεύνηση, το παιχνίδι, την κίνηση, τη µυθοπλασία, τα εικαστικά και τη µουσική της 

κάθε χώρας, δίνεται η ευκαιρία στα παιδιά να γνωρίσουν τον κόσµο και τον εαυτό τους, 

να κατανοήσουν τη διαφορετικότητα και την µοναδικότητά τους αναπτύσσοντας την 

αυτοεκτίµηση τους. β)«Παραµύθια για συναισθήµατα». Η αφήγηση παραµυθιών γίνεται 

έµπνευση και αφορµή για να εξερευνήσουν ενήλικες και παιδιά, τα συναισθήµατα µέσα 

από  το εικαστικό παιχνίδι που ακολουθεί την αφήγηση παραµυθιών σε σχέση µε 

αντιθετικά συναισθήµατα (χαρά – λύπη, θυµός – αγάπη, φόβος – θάρρος). γ)Εργαστήρια 

µυθοπλασίας. Πρόκειται για ένα ταξίδι στον κόσµο των παραµυθιών που απευθύνεται σε 

ενήλικες και παιδιά. δ)Αποκριάτικα εργαστήρια, καθώς και παρουσιάσεις βιβλίων. 
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Το Μουσείο συναισθηµάτων, µέσα από τα προγράµµατα που προσφέρει, επιτελεί το 

δύσκολο έργο της ενίσχυσης της αυτοεκτίµησης, της αποδοχής της διαφορετικότητας, 

της κατανόησης του εαυτού αλλά και των άλλων.  

Τα µουσεία που εξετάσαµε διεξοδικά και που σαν επίκεντρο της έρευνάς τους 

έχουν το παιδί, προσφέρουν: την κατανόηση του κόσµου, την αισθητική ανάπτυξη και 

καλλιέργεια και την εξερεύνηση και αποδοχή των συναισθηµάτων. Είναι εν κατακλείδι 

φορείς που ασχολούνται µε την «εκπαίδευση», δηλαδή την κοινωνικοποίηση και την 

οµαλή ένταξη των παιδιών στην κοινωνία.  

Εκτός από τα µουσεία σήµερα προσφέρονται αρκετά προγράµµατα από διάφορους 

ιδιωτικούς και δηµόσιους φορείς, που σκοπό έχουν κατά κύριο λόγο την δηµιουργική 

απασχόληση και την αισθητική καλλιέργεια των παιδιών.  

 

Πληροφορίες για τα εικαστικά, εκτός των τειχών του σχολείου 

 

Εκτός από τα µουσεία εν γένει και ιδιαίτερα αυτά που εξετάστηκαν, υπάρχουν και 

άλλοι φορείς που ασχολούνται συστηµατικά µε τα εικαστικά, όπως και µεγάλος αριθµός 

βιβλίων που δίνουν διέξοδο στις δηµιουργικές εξωσχολικές ανάγκες των παιδιών.  

Η ανάγκη για εµπλουτισµό της καλλιτεχνικής εκπαίδευσης, οδήγησε στη συγγραφή  

πολλών εξωσχολικών βιβλίων
69

 που αφορούν εφαρµογές των Εικαστικών, αλλά και άλλα 

που παρέχουν πληροφορίες σε σχέση µε την ιστορία της τέχνης
70

 (διάφοροι πολιτισµοί, 

ζωγράφοι και γλύπτες, κ.ά.).  

Αργότερα µε την ανάγκη καλλίτερης διαχείρισης των φυσικών πόρων, προστέθηκαν και 

άλλα βιβλία
71

 που αναφέρονται στην ανακύκλωση µε βάρος σε εκείνη του χαρτιού, µε 

εικαστικές δραστηριότητες που απευθύνονται σχεδόν σε όλο το φάσµα της εκπαίδευσης, 

ακόµη και στην ιδιαίτερη περίπτωση των Σχολείων ∆εύτερης Ευκαιρίας.  

Εξακολουθούν όµως να κυκλοφορούν βιβλία, που απευθύνονται σε γονείς και παιδιά 

προσχολικής και σχολικής ηλικίας και έχουν συνήθως έτοιµα σχήµατα τα οποία καλείται 

το παιδί να γεµίσει µε χρώµατα. (Εγχειρίδια που χρησιµοποιούν αρκετοί δάσκαλοι ακόµη
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στο δηµοτικό και στο νηπιαγωγείο). ∆εν θα συνιστούσαµε σε καµία περίπτωση τέτοιου 

είδους βιβλία, και ας µας βγάζουν πολλές φορές από τη δύσκολη θέση του να 

ασχοληθούµε µε το παιδί και τις δηµιουργίες του, γιατί δεν του παρέχουν την δυνατότητα 

να αναπτύξει δικές του εικόνες και δικά του σχήµατα
72

. Προσφέρουν µια εύκολη λύση 

και µια κατασκευασµένη από άλλους πραγµατικότητα που σε τίποτε δεν ωφελεί µια και 

αποκλείει τις εικόνες, τα σχήµατα και τις δεξιότητες που καλείται να αναπτύξει ένα 

παιδί, τις θέτει κάτω από ένα πρίσµα σύγκρισης και αναστέλλει τη δηµιουργική 

διάθεση73.  

Είναι αρκετά θετικό το γεγονός ότι υπάρχει τόσο µεγάλη προσφορά προτάσεων και 

βιβλιογραφίας σε δηµιουργικές και εικαστικές δραστηριότητες, όπως και σε θέµατα 

ιστορίας της τέχνης, παρόλα αυτά όµως, θα έπρεπε να γίνεται µια πιο συνεπής επιλογή 

από τους εκπαιδευτικούς και τους γονείς, έτσι ώστε να µπορέσει εν τέλει να αναπτυχθεί η 

παιδική (και όχι µόνο) δηµιουργικότητα.  

Σε αυτό το θέµα, θεωρούµε πως το σχολείο συµβάλλει σε µεγάλο βαθµό µια και 

µέσα από προγράµµατα, µε κυρίαρχα εκείνα της Περιβαλλοντικής Εκπαίδευσης, που 

είναι και τα παλαιότερα, τα Εικαστικά, ξεφεύγουν από την εσωστρέφεια και την στείρα 

αναπαραγωγή εικόνων και διακοσµητικών µοτίβων, εντάσσονται ή χρησιµοποιούνται 

σαν εργαλείο κατανόησης, έκφρασης και σύνδεσης µε το υλικό που προσφέρεται για την 

εκπόνηση των προγραµµάτων αυτών, µια και αναγνωρίζεται πλέον στα παιδιά, η 

προσωπική έκφραση και η εµπλοκή µε τα βιώµατα και τις εµπειρίες τους. Βέβαια στην -

ας πούµε- αναβάθµιση του µαθήµατος συνέβαλλαν και οι καθηγητές Καλλιτεχνικών 

µαθηµάτων, που όντας οι ίδιοι εικαστικοί, ήθελαν να µεταδώσουν αυτόν καθεαυτό τον 

τρόπο βιώµατος του «µαθήµατος» ξεφεύγοντας από την έως τούδε πεπατηµένη οδό 

διεκπεραίωσής του.  

Ωστόσο η κινητοποίηση και άλλων φορέων όπως ∆ηµοτικών, Νοµαρχιακών και 

Ελεύθερων Εργαστηρίων, που διερευνούν εικαστικές τεχνικές και υλικά, καλλιτεχνικά 

ρεύµατα, ιστορία της τέχνης, αλλά και η ίδια η εξέλιξη του πολιτισµού, κυρίως ως 

πολιτισµού εικόνας, φέρνουν τα Εικαστικά, σε ένα πρωτόγνωρο για τα εκπαιδευτικά 

χρονικά επίπεδο (ελληνικά αλλά και διεθνή). Κάτω από αυτό το πρίσµα της 
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υπερπροσφοράς δηµιουργικών δραστηριοτήτων, δηµιουργούνται ακόµη και τηλεοπτικές 

εκποµπές στην κρατική τηλεόραση, που προσφέρουν λύσεις και οδηγίες για εικαστικά, 

εικαστικές κατασκευές και ζωγραφική, για παιδιά και ενήλικες. Επίσης εκποµπές, που 

ασχολούνται και παρουσιάζουν θέµατα σύγχρονης τέχνης, άλλους πολιτισµούς, 

σηµαντικές εκθέσεις, µουσεία, κτλ.  

Στις τελευταίες δεκαετίες του 20ού αιώνα τα βιβλία τέχνης εισάγονται από 

εκδοτικούς οίκους του εξωτερικού, αλλά και τυπώνονται µε συχνότερους ρυθµούς. 

Εµφανίζονται βιβλία για παιδιά πάνω σε θέµατα ιστορίας τέχνης, άλλα που αναλύουν ή 

προσεγγίζουν διάφορες τεχνικές επεξεργασίας υλικών, άλλα που αναλύουν την 

επεξεργασία διακοσµητικών αντικειµένων, όπως, για παράδειγµα, τα βιβλιαράκια των 

εκδόσεων Εργάνη (αρχές δεκαετίας ’90).  

Τα τελευταία χρόνια, οι εφηµερίδες διακινούν επανεκδόσεις ή αναλαµβάνουν εκδόσεις 

σειρών (βιβλίων) που αφορούν σε ξένους και Έλληνες εικαστικούς, αλλά και ψηφιακούς 

δίσκους (cd’s) µε αναφορές στα εικαστικά, την αρχιτεκτονική και την ιστορία της τέχνης. 

Στο ∆ιαδίκτυο επίσης υπάρχουν πολλές συµβουλές για µικρές κατασκευές, που µπορεί 

να κάνει κανείς στο σπίτι µόνος ή µε την οικογένειά του, ως προτάσεις δηµιουργικής 

απασχόλησης, σε διάφορες σελίδες ιδιωτών, φορέων, σχολείων, κτλ. 

Έτσι η τέχνη και η µάθηση µέσω της πράξης (learning by doing), γίνεται ένα είδος µόδας 

µέσω των ΜΜΕ. Φτάνει σε κάθε σπίτι, σε κάθε γωνιά του τόπου και προσφέρει 

δηµιουργικές διεξόδους και γνώση. 

Μέχρι τώρα εξετάσαµε τα µουσεία και τα προγράµµατά τους που αφορούν αποκλειστικά 

το παιδί, τους χώρους αλλά και τα µέσα που µπορούν να του παρέχουν τη δυνατότητα να 

επιδοθεί σε εικαστικές δηµιουργίες αναπτύσσοντας τις δεξιότητες, τη φαντασία και τις 

γνώσεις του εκτός του σχολικού χώρου. Η κινητήρια δύναµη που βοηθά στη διάδοση και 

εξάπλωση όλων αυτών των προγραµµάτων και εκδόσεων δεν είναι άλλη από τη 

δηµιουργικότητα, που αποτελεί τον πιο γόνιµο δρόµο και τρόπο µάθησης. 
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∆ηµιουργικότητα και εξωτερική πραγµατικότητα 

 

Η δηµιουργικότητα είναι εκείνο που κάνει το άτοµο να αισθάνεται ότι τη ζωή αξίζει 

να τη ζει κανείς. Πρόκειται για την ικανότητα του ατόµου να βλέπει τα πράγµατα µε ένα 

νέο και ασυνήθιστο τρόπο, να διακρίνει την ύπαρξη προβληµάτων εκεί όπου οι άλλοι δεν 

µπορούν να τα επισηµάνουν και να δίνει νέες, ασυνήθιστες και αποτελεσµατικές λύσεις  

στα προβλήµατα. Σε αντίθεση µε τη δηµιουργικότητα βρίσκεται η σχέση του ανθρώπου 

µε την εξωτερική πραγµατικότητα, η οποία εκτός από µη δηµιουργική είναι  και µια 

σχέση συµµόρφωσης. Η συµµόρφωση σε αυτήν, (δηλαδή στην εξωτερική 

πραγµατικότητα) είναι  από τη µία πλευρά αντικειµενική, αλλά η σύλληψή της έχει γίνει 

ως έναν βαθµό υποκειµενικά. Συνοδεύεται δε, από µια αίσθηση µαταιότητας και 

συνδέεται µε την ιδέα ότι τίποτε δεν έχει σηµασία.  

∆ηµιουργία µπορεί να είναι ένας πίνακας, ένα σπίτι, ένας κήπος, µια ενδυµασία, µια 

κόµµωση, µια συµφωνία ή ένα γλυπτό, ακόµη και ένα σπιτικό φαγητό.  

Η δηµιουργικότητα είναι καθολική και συντελεί στο να αισθάνεται κανείς ζωντανός
74

. 

Είναι η προσέγγιση του ατόµου στην εξωτερική πραγµατικότητα, για να το καταστήσει 

ικανό να ζει και να µετέχει στη ζωή της κοινότητας.  

Πρωταρχικό, ωστόσο, ρόλο παίζει το περιβάλλον µέσα στο οποίο εντάσσεται ο 

µαθητής και καλείται να αναπτύξει τη δηµιουργικότητά του. Το µοντέλο του σχολείου 

που συνήθως συναντάµε ακολουθεί πιστά ένα υπερφορτωµένο και µη λειτουργικό 

πρόγραµµα µέσα σε ένα κλίµα ψυχολογικής ανασφάλειας. Κατ’ αυτόν τον τρόπο 

υπερτονίζεται η κατανεµητική λειτουργία του σχολείου σε βάρος της γνωστικής και της 

κοινωνικοποιητικής. Στερεί τη δυνατότητα της ελεύθερης και δηµιουργικής έκφρασης, 

καθώς θέτει ως βασικό στόχο της εκπαίδευσης την άρτια προετοιµασία εξειδικευµένων 

ανθρώπων, οι οποίοι θα κληθούν να στελεχώσουν προκαθορισµένες θέσεις. Μέσω, 

λοιπόν, της κατευθυνόµενης γνώσης και κατά συνέπεια της αυστηρά προσανατολισµένης 

εκπαίδευσης, δεν περιορίζεται απλώς η δηµιουργικότητα του παιδιού, αλλά 

αποπροσανατολίζεται πλήρως
75

. 
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Προκειµένου να ενισχύσουµε και να αναδείξουµε τη δηµιουργικότητα των 

µαθητών ενδείκνυται να επιδιώκουµε ένα πιο «ανοικτό» σχολείο. Αυτό συνεπάγεται την 

αποδοχή και τον σεβασµό της µοναδικότητας του µαθητή, την προώθηση της 

παρατήρησης, της περιέργειας, του διαλόγου και της συνεργασίας. Ασφαλώς, για να 

κατορθώσει ο εκπαιδευτικός να φθάσει στο επιθυµητό αποτέλεσµα προαπαιτείται χρόνος 

και χώρος για εξατοµικευµένη, αλλά και υποστηρικτική συνεργασία και αλληλεπίδραση, 

για πραγµατική εµβάθυνση στη γνώση
76

.  

Σε µια τέτοια διδασκαλία, χωρίς περιχαρακωµένα διδακτικά πλαίσια και αυστηρές 

δοµές, η προσέγγιση των περιεχοµένων της από τους µαθητές γίνεται σε αυθεντικά 

πλαίσια: η ενασχόληση των µαθητών µε αυτά προκύπτει από το γνήσιο ενδιαφέρον τους, 

αφού βρίσκουν προσωπικό νόηµα σε αυτά, εργάζονται αυτόνοµα και οµαδικά, συχνά 

κατευθύνουν τη µαθησιακή πορεία σύµφωνα µε τις ιδιαίτερες δυνατότητές τους, 

αξιολογούνται µέσα από την ίδια την δράση τους και δεν αντιµετωπίζουν όρια στις 

γνωστικές οπτικές θέασης του αντικειµένου της διδασκαλίας. Έτσι η διαθεµατικότητα 

στη µέθοδο διδασκαλίας, δεν επιβάλλεται εκ των προτέρων, αλλά αποτελεί µια πιθανή 

πορεία, ως ανάγκη για την ολόπλευρη και πιο ενδιαφέρουσα εµβάθυνση στο υπό εξέταση 

ζήτηµα της διδασκαλίας
77

. Η αξιοποίηση των τεχνών στη διδακτική πράξη συµβάλλει 

αποφασιστικά στην ανάπτυξη της δηµιουργικότητας του µαθητή. Τα έργα ενεργοποιούν 

την αισθητική και κοινωνική αντίληψη του παιδιού, καλλιεργούν τη δηµιουργική και την 

κριτική σκέψη του, βοηθούν στην έκφραση των συναισθηµάτων του και προσφέρουν 

ολόπλευρη επικοινωνία µε το περιβάλλον
78

. 

Ως δηµιουργικότητα στην παιδική ηλικία (και όχι µόνο), δεν νοείται τίποτε άλλο 

από το παιχνίδι. Εκεί ξετυλίγεται ο µαγικός κόσµος της φαντασίας και της ανακάλυψης. 
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Το παιχνίδι 

 

Για το παιδί κάθε δραστηριότητα είναι παιχνίδι, όπως δηλώνεται και από την 

ετυµολογική συγγένεια  των δύο λέξεων. Η λέξη παιχνίδι έχει τις ρίζες της στην αρχαία 

ελληνική γλώσσα, η οποία είχε τρεις τουλάχιστον διαφορετικές λέξεις για αυτό.  

Η συνηθέστερη από τις τρεις ήταν η λέξη παιδιά, που σηµαίνει «ό,τι ανήκει ή ό,τι 

αναφέρεται στο παιδί»
79

.  Η λέξη παιδιά - καθώς και τα παράγωγά της: παίζειν, παίγµα 

και παίγνιον χρησιµοποιούνταν, για να δηλώσουν όχι µόνο τα παιχνίδια των παιδιών, 

αλλά και κάθε είδος παιχνιδιού, ακόµα και το υψηλότερο και το ιερότερο, όπως για 

παράδειγµα, τις ιερές τελετουργίες. Όλες οι παραπάνω λέξεις εµπεριείχαν την έννοια της 

ξεγνοιασιάς, της ευθυµίας και της χαράς80.  

Το παιχνίδι είναι µια εκδήλωση όλων των εποχών. «Το παιχνίδι είναι αρχαιότερο 

από τον πολιτισµό»
81

, εφόσον η ύπαρξη πολιτισµού προϋποθέτει πάντα την ύπαρξη 

ανθρώπινης κοινωνίας, ενώ αντιθέτως η ύπαρξη παιχνιδιού δεν απαιτεί παρόµοια 

προϋπόθεση. Το παιχνίδι διαχωρίζεται από το καθήκον και την εργασία. Συνήθως 

παρουσιάζεται ως ξεκούραση, γέµισµα του χρόνου τις ελεύθερες ώρες, σαν ξεγνοιασιά 

και αναψυχή, σα χαλάρωση. Συχνά οι ενήλικες θεωρούν το παιχνίδι χάσιµο χρόνου ή το 

θεωρούν µια δραστηριότητα δευτερεύουσας σηµασίας, γιατί δεν έχουν κατανοήσει ότι 

για το παιδί είναι η πιο σοβαρή ενασχόληση και ότι παίζει πρωτεύοντα ρόλο στην 

ανάπτυξή του και στη διαµόρφωση της προσωπικότητάς του. ∆εν είναι λίγοι οι 

εκπαιδευτικοί, οι οποίοι πιστεύουν ότι η εργασία και η µάθηση δεν µπορούν να 

συµβαδίζουν µε την έννοια της ευχαρίστησης και του παιχνιδιού, γι’ αυτό και συχνά 

δυσανασχετούν, όταν την ώρα του µαθήµατος οι µαθητές τους κινούνται, αστειεύονται ή 
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δείχνουν χαρούµενοι
82

. Αυτές οι αντιλήψεις γονέων και εκπαιδευτικών δεν συντελούν 

στη δηµιουργία κατάλληλου περιβάλλοντος και έχουν αρνητικές τελικά επιπτώσεις στην 

ανάπτυξη του παιδιού. 

Η τεχνολογική επανάσταση και οι κοινωνικές συνθήκες της εποχής µας οδήγησαν 

στην αλλαγή των συνθηκών διαβίωσης. Ο τεχνοκρατικός τρόπος της σύγχρονης ζωής, 

για παράδειγµα η ζωή στις πολυκατοικίες χωρίς αυλές, χωρίς κατάλληλα πάρκα ή άλλο 

ελεύθερο χώρο για παιχνίδι, καταδικάζουν τα παιδιά σε παθητικότητα και απραξία.        

Η τηλεόραση και η αλόγιστη χρήση των ηλεκτρονικών παιχνιδιών κατακλύζουν τη ζωή 

του παιδιού. Αυτή η αδράνεια, στην οποία έχει καταδικαστεί το παιδί, µόνο αρνητικές 

συνέπειες µπορεί να έχει στην ψυχοσωµατική του ισορροπία
83

.  Αποτελεί, λοιπόν, 

επιτακτική ανάγκη σήµερα παρά ποτέ, να συνειδητοποιήσουµε το σηµαντικό ρόλο που 

διαδραµατίζει το παιχνίδι στη σωµατική, διανοητική, συναισθηµατική και κοινωνική 

ανάπτυξη του παιδιού.  

«Η ουσία ή το περιεχόµενο του παιχνιδιού είναι η λειτουργική ευχαρίστηση, η χαρά 

της δραστηριότητας της αντίληψης, της νόησης, του µυϊκού συστήµατος και µάλιστα η 

συµµετοχή όλων αυτών των ικανοτήτων και των ψυχικών λειτουργιών σε αυτή τη 

δραστηριότητα»
84

. Η ευχαρίστηση αποτελεί το πρωταρχικό και κυριότερο στοιχείο του 

παιχνιδιού, χωρίς αυτήν δεν νοείται παιχνίδι. Το παιδί θέλει να χαρεί τη ζωή µε το 

παιχνίδι αλλά και διαµέσου αυτού να γνωρίσει τη ζωή
85

. Το παιχνίδι θεωρείται µια πράξη 

χωρίς σκοπό, η οποία δε µεταβάλλει σκόπιµα όπως η εργασία το υλικό περιβάλλον, για 

να ικανοποιήσει ανάγκες. Αποτελεί, όµως, το ίδιο µια ανάγκη, µια ορµή ψυχοσωµατική 

του οργανισµού, η οποία διαδραµατίζει ένα σηµαντικό ρόλο στη σωµατική, 

ψυχοπνευµατική, κοινωνική ανάπτυξη και ενηλικίωση του ατόµου86. Στο παιχνίδι το 

παιδί ενεργεί σε ένα χώρο περισσότερο γνωστικό. ∆ρα σε µια φανταστική κατάσταση, η 

οποία έχει νόηµα και σηµασία γι’ αυτό και δρώντας ρυθµίζει τη συµπεριφορά του µε 

βάση τους κανόνες, οι οποίοι απορρέουν από το νόηµα που έχει για το παιδί αυτή η
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κατάσταση
87

. Ταυτόχρονα στη δραστηριότητα αυτήν υπάρχει ένας χαλαρός δεσµός 

σκοπών και µέσων. Συχνά αλλάζουν τα µέσα, για να προσαρµοστούν στους νέους 

σκοπούς και το αντίστροφο88. Θα λέγαµε, λοιπόν, ότι η δράση σε αυτήν την κατάσταση 

αποτελεί και την πρώτη εκδήλωση της χειραφέτησής του από τα πράγµατα, ένα 

εξαιρετικό µέσο για εξερεύνηση.  

Στη διάρκεια του παιχνιδιού το παιδί κάνει ό,τι του αρέσει περισσότερο υιοθετώντας τον 

τρόπο της ελάχιστης αντίστασης, ενώ, ταυτόχρονα, υποτάσσει τον εαυτό του σε κανόνες, 

υιοθετώντας τον τρόπο της µέγιστης αντίστασης, µε ευχαρίστηση89.  Ακόµη, η ίδια 

δραστηριότητα του παιχνιδιού µειώνει τη σοβαρότητα λαθών και αποτυχιών, δηλαδή 

είναι µια δραστηριότητα χωρίς µαταίωση παρ’ ότι σοβαρή
90

. Με λίγα λόγια, το παιδί 

παίζοντας µετασχηµατίζει τον κόσµο σύµφωνα µε τις επιθυµίες του, ενώ στη µάθηση 

µετασχηµατίζει τον εαυτό του για να συµµορφωθεί στη δοµή του κόσµου
91

. Συνδέει τις 

επιθυµίες του µε το εγώ του, τον ρόλο του στο παιχνίδι και τους κανόνες του. ∆ηµιουργεί 

εκούσιες προθέσεις, σχέδια, κίνητρα οδεύει σε ένα ανώτερο επίπεδο ανάπτυξης 

βγαίνοντας από τα πλαίσια και χειραφετείται.  

Το παιχνίδι δεν είναι µια απλή ανάµνηση βιωµάτων, αλλά µια δηµιουργική 

αναδιαµόρφωσή τους µέσω της φαντασίας, µια διαδικασία, όπου το παιδί συνδυάζει τα 

δεδοµένα της εµπειρίας, για να οικοδοµήσει τη νέα πραγµατικότητα, που θα 

ανταποκρίνεται στις περιέργειες και στις ανάγκες του
92

. Παρατηρώντας το παιχνίδι των 

παιδιών - κι άλλες δραστηριότητές τους - διαπιστώνουµε ότι είναι άκρως δηµιουργικό 

και πλούσιο σε φαντασία. Χαρακτηριστική είναι η φράση του Anderson
93

 «Στα παιδιά η 

δηµιουργικότητα είναι παγκόσµια, ανάµεσα στους ενήλικους είναι σχεδόν ανύπαρκτη!». 

Ο Mc Luhan παραθέτει τους συλλογισµούς του µεγάλου φυσικού Oppenheimer που 

οµολογεί: «Υπάρχουν παιδιά που παίζουν στους δρόµους και τα οποία 
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θα µπορούσαν να λύσουν µερικά από τα προβλήµατα, που θέτω στον εαυτό µου σχετικά 

µε την πυρηνική φυσική, διότι έχουν τρόπους αντίληψης που εγώ έχω χάσει εδώ και 

πολύ καιρό»94. Ο Torrance, µελετώντας την εξέλιξη της δηµιουργικότητας, διαπίστωσε 

ότι υπάρχει µια σηµαντική πτώση της στην ηλικία των 10-11 χρόνων
95

. Σύµφωνα µε τα 

ευρήµατα, ενώ η δηµιουργική ικανότητα των παιδιών στις ΗΠΑ αναπτύσσεται σταθερά 

από τη νηπιακή ηλικία, µια πρώτη κάµψη εµφανίζεται κατά την περίοδο της εισόδου του 

παιδιού στο σχολείο. Οι µεταπτώσεις αυτές καταλογίζονται στην προσπάθεια του παιδιού 

να προσαρµοστεί στους τρόπους σκέψης και τις µεθόδους εργασίας του σχολείου96.  

Είναι φανερό ότι κατά τη σχολική του θητεία ο άνθρωπος αναγκάζεται να 

αναστείλει τη δηµιουργική έκφραση και πρωτοτυπία και να υποκύψει στη διαδικασία της 

µηχανικής αποµνηµόνευσης σε ένα σχολείο στραµµένο στη µίµηση και την 

αναπαραγωγή. Υποστηρίζεται ότι οι σχετικές έρευνες αποκαλύπτουν όχι µόνο τη χαµηλή 

ικανότητα των δασκάλων να αναγνωρίσουν τους δηµιουργικούς µαθητές, αλλά και το 

χαµηλό επίπεδο επικοινωνίας ανάµεσα στο δάσκαλο και το µαθητή
97

. 
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Το παιχνίδι ως τρόπος µάθησης 

 

Παίζω σηµαίνει κάνω αναφέρει ο Βίννικοτ
98

.Το παιδί για να ελέγξει ό,τι ανήκει 

στον εξωτερικό του κόσµο, υποχρεώνεται να κάνει πράγµατα, να λειτουργήσει, όχι 

απλώς να σκέφτεται ή να επιθυµεί. Το να κάνει κανείς πράγµατα παίρνει χρόνο και 

γίνεται πάντα µέσα σε έναν ιδιαίτερο χώρο και σε σχέση µε αυτόν τον χώρο. Αυτός ο 

χώρος, που δεν είναι ούτε εσωτερικός αλλά ούτε και εξωτερικός (ο, κατά Βίννικοτ, 

«ενδιάµεσος χώρος»), έχει σχέση µε τον εσωτερικό κόσµο «ψυχοσωµατική συναρµογή» 

και µε την εξωτερική πραγµατικότητα. Το παιδί συνήθως δεν έχει την ικανότητα µιας 

γλώσσας που να µπορεί να µεταδώσει τις αµέτρητες λεπτές αποχρώσεις που µπορούν να 

βρουν στο παιχνίδι, όσοι τις αναζητούν. 

Ο Piaget διακρίνει τρία είδη παιδικού παιχνιδιού: 

Το παιχνίδι άσκησης: Σε αυτήν την περίπτωση το παιδί επαναλαµβάνει πολλές φορές 

µια δραστηριότητα. Η µορφή αυτή του παιχνιδιού κυριαρχεί κατά τα δύο πρώτα χρόνια  

της ζωής, στην αισθησιοκινητική περίοδο της νοητικής ανάπτυξης. 

Το συµβολικό παιχνίδι: Στο είδος αυτό του παιχνιδιού γίνεται ελεύθερη επέκταση του 

χειρισµού των αντικειµένων, των συναισθηµάτων και των εµπειριών µε τρόπο 

συµβολικό. Το παιδί αλλοιώνει την πραγµατικότητα, τροποποιεί τα δεδοµένα, 

διαρρυθµίζει τα πράγµατα, ερµηνεύει την εµπειρία κατά τρόπο ελεύθερο και φανταστικό. 

Επίσης, υπάρχει µια επιφανειακή µόνο συνεργασία µεταξύ των µελών της οµάδας. 

Πρόκειται περισσότερο για παράλληλο και συντροφικό παιχνίδι. Αυτή η µορφή 

κυριαρχεί στην προεννοιολογική περίοδο της νοητικής ανάπτυξης, από το τρίτο µέχρι το 

έκτο έτος της ηλικίας. 

Το κοινωνικό παιχνίδι: Αυτό το είδος παιχνιδιού είναι οργανωµένη δραστηριότητα µε 

σαφή επιδιωκόµενο στόχο, κανόνες δράσης και συνεργασίας. Η µορφή αυτή εµφανίζεται 

µετά το έβδοµο έτος, όταν το παιδί πλέον έχει απαλλαγεί από τον εγωκεντρισµό και 

µπορεί να πραγµατοποιεί συγκεκριµένες λογικές πράξεις
99

. 
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Για να ελέγξει κανείς όλα όσα συµβαίνουν στον χώρο, όπου κινείται και υπάρχει, 

υποχρεώνεται να κάνει πράγµατα. Το να κάνει, όµως, πράγµατα, δηλαδή το να µπαίνει 

κανείς σε διαδικασία δράσης, απαιτεί χρόνο. Για να συλλάβουµε την ιδέα του παιχνιδιού, 

είναι χρήσιµο να σκεφτούµε την προσήλωση, που χαρακτηρίζει το παίξιµο ενός µικρού 

παιδιού. Το περιεχόµενο της προσήλωσης είναι σχεδόν ταυτόσηµο µε την συνειδητή 

συγκέντρωση των µεγαλύτερων παιδιών και των ενηλίκων.  

Ο Βίνικκοτ στο βιβλίο του «Το Παιδί Το Παιχνίδι Και Η Πραγµατικότητα»
100

, αναφέρει:  

«Το παιδί που παίζει, κατέχει έναν χώρο που δεν µπορεί εύκολα να εγκαταλείψει ούτε 

µπορεί να δεχθεί εύκολα εισβολείς σε αυτόν τον χώρο». Η περιοχή του παιχνιδιού δεν 

είναι εσωτερική πραγµατικότητα, αλλά ούτε και εξωτερικός κόσµος. Σε αυτήν την 

περιοχή το παιδί µαζεύει αντικείµενα ή στοιχεία ή φαινόµενα από την εξωτερική 

πραγµατικότητα και τα θέτει στην υπηρεσία ορισµένων καταστάσεων (ή δειγµάτων), που 

προέρχονται από την εσωτερική του πραγµατικότητα. Το παιδί βγάζει προς τα έξω ένα 

δείγµα ονειρικής δυνατότητας και ζει µέσα από αυτό ένα επιλεγµένο πλαίσιο 

αποσπασµάτων της εξωτερικής πραγµατικότητας. Όταν παίζει, µεταχειρίζεται τα 

εξωτερικά φαινόµενα µε τέτοιο τρόπο, ώστε αυτά να εξυπηρετήσουν το παιχνίδι (ή το 

όνειρο). Υπάρχει µια διαδοχική εξέλιξη από τα µεταβατικά φαινόµενα στο παίξιµο και 

από το παίξιµο στο παίξιµο από κοινού και από εκεί στις πολιτιστικές εµπειρίες.           

Το παίξιµο µε (ένα αντικείµενο) υποδηλώνει εµπιστοσύνη και ανήκει κατά τον Βίννικοτ 

στο δυνητικό χώρο ανάµεσα σε ό,τι ήταν πρώτα βρέφος και µητρική µορφή, όπου το 

βρέφος είναι σε µια κατάσταση σχεδόν απόλυτης εξάρτησης και η προσαρµοστική 

αποστολή της µητρικής µορφής θεωρείται αυτονόητη. Το παιχνίδι εµπλέκει και το σώµα, 

εξαιτίας του χειρισµού των αντικειµένων, αλλά και εξαιτίας ορισµένων τύπων έντονου 

ενδιαφέροντος, που συνδέονται µε ορισµένες πλευρές σωµατικής διέγερσης, χωρίς να 

εννοούµε εδώ τη διέγερση των ερωτογόνων ζωνών, µια κι αυτή -πάντα κατά τον 

Βίννικοτ
101

- είναι η κύρια απειλή για το παιχνίδι όσο και για το ίδιο το Εγώ. Το παιχνίδι 

κρίνεται βασικά ικανοποιητικό, ακόµη και όταν οδηγεί σε µεγάλο βαθµό άγχους.          

Σε περίπτωση που το άγχος γίνεται αβάστακτο, το παίξιµο καταστρέφεται. 
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Η ευχαρίστηση στο παιχνίδι προϋποθέτει πως η διέγερση των ενστίκτων δεν ξεπερνά 

κάποιο όριο. Πέρα από αυτό το συγκεκριµένο σηµείο η διέγερση των ενστίκτων θα 

πρέπει να οδηγήσει σε κορύφωση, σε αποτυχηµένη κορύφωση, η οποία µοιάζει µε µια 

αίσθηση διανοητικής σύγχυσης και σωµατικής δυσφορίας, που µόνο ο χρόνος µπορεί να 

αποκαταστήσει και στην εναλλακτική κορύφωση, όπως για παράδειγµα η πρόκληση 

αντίδρασης των γονέων, ή η πρόκληση θυµού κ.ά. 

Θα µπορούσε κανείς να ισχυριστεί πως το παιχνίδι θα φτάσει στο δικό του σηµείο 

κορεσµού, την στιγµή που το παιδί καταστεί ικανό να κρατήσει µέσα του την εµπειρία.  

Στο παιχνίδι η διέγερση και η αβεβαιότητα είναι σύµφυτες. Αυτό δεν προέρχεται από τη 

διέγερση των ενστίκτων, αλλά από την αβεβαιότητα στο νου του παιδιού, από εκείνο που 

είναι υποκειµενικό και σχεδόν παραισθητικό και εκείνο που γίνεται αντικειµενικά 

αντιληπτό, δηλαδή η υπάρχουσα πραγµατικότητα. 

Από τα παραπάνω διακρίνουµε πως το παιχνίδι είναι καθολικό, ανήκει στην υγεία, 

οδηγεί σε οµαδικές σχέσεις και είναι µια φόρµα επικοινωνίας. Στο παίξιµο και ίσως µόνο 

µέσα σε αυτό, το παιδί ή ο ενήλικας νιώθει ελεύθερος να είναι δηµιουργικός και να 

χρησιµοποιεί όλη του την προσωπικότητα και ακόµα, µέσα στο παίξιµο καθίσταται 

δυνατή η επικοινωνία. 

Άρα µε το παιχνίδι και µέσα σ’ αυτό, µπορεί ο κάθε άνθρωπος να αναπτύξει τη 

δηµιουργικότητά του και να επικοινωνήσει µε το περιβάλλον του. Επικοινωνία σηµαίνει, 

παίρνω ερεθίσµατα και τα ερεθίσµατα είναι άµεσα συνδεδεµένα µε τις αισθήσεις. 

 

Οι αισθήσεις 

Κρίνεται χρήσιµο να τονιστεί σε αυτό το σηµείο και σε συνάρτηση µε το παιχνίδι 

σαν τρόπο µάθησης, η σηµαντικότητα των πληροφοριών που λαµβάνουµε από τις 

αισθήσεις σε όλες τις καθηµερινές δραστηριότητες. Οι αισθήσεις είναι η πηγή όλων των 

γνώσεων για την υλική εξωτερική πραγµατικότητα. ∆εν µπορούµε να γνωρίζουµε τίποτα 

για τις µορφές της ύλης ή για τις µορφές της κίνησης παρά µονάχα µέσω των αισθήσεων. 

Από βιολογική άποψη, τα αντικείµενα και τα φαινόµενα ερεθίζουν τα αισθητήρια νεύρα, 

τα οποία διαβιβάζουν την πληροφορία για επεξεργασία στον εγκέφαλο
102

.  
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Οι αισθήσεις, µας θέτουν κατά κάποιο τρόπο ερωτήµατα, των οποίων η απάντηση 

ανταποκρίνεται στην ίδια την εξωτερική πραγµατικότητα
103

, που αξιώνει την προσοχή 

µας. Για παράδειγµα: Πώς µυρίζει µια εφηµερίδα πριν την ρίξουµε στο νερό και πώς 

µυρίζει αν βραχεί ή αν µείνει ώρες ή και µέρες µέσα σ’ αυτό; Τι θόρυβο κάνει αν 

σκίσουµε ένα φύλλο εφηµερίδας ή πώς αλλάζει ο θόρυβος αν είναι πιο πολλά τα φύλλα; 

Τι υφή και τι χρώµα, έχουν τα διαφορετικά υφάσµατα; Οι απαντήσεις στα εκάστοτε 

ερωτήµατα, είναι αυτές που συνδέουν τον εξωτερικό κόσµο µε το σώµα µας που καλείται 

να λειτουργήσει υιοθετώντας µεθόδους και εξάγοντας συµπεράσµατα104. 

 

Το σώµα που µας συνδέει µέσω των αισθήσεων µε την εξωτερική πραγµατικότητα, 

γίνεται πολύ συχνά αντικείµενο έρευνας στα ελεύθερα εργαστήρια εικαστικών και τις 

Σχολές Καλών Τεχνών ανά τον κόσµο. Το σώµα όµως, σε όλη τη διάρκεια του 

πολιτισµού, το ντύνουµε µε διάφορα υφάσµατα (ενδυµασίες). Η ενδυµασία αποτελεί 

χαρακτηριστικό στοιχείο της αισθητικής αντίληψης των ανθρώπων, της πολιτιστικής 

τους ταυτότητας και της εξέλιξης τους στη µακραίωνη ιστορία µας. Αντανακλά τις 

τάσεις, τις αξίες, την ηθική, τη θρησκευτικότητα, τις προκαταλήψεις, τον τρόπο ζωής και 

σκέψης µας
105

.  

Επειδή λοιπόν θεωρούµε την ενδυµασία σηµαντικό κοµµάτι τόσο του πολιτισµού 

όσο και της καθηµερινότητας και επειδή αποτελεί το κατ’ εξοχήν θέµα της έρευνάς µας, 

θα εξετάσουµε στη συνέχεια τη σηµασία της. 
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Σηµασιολογία των ρούχων – ρούχο κέλυφος 

 

Μια περιήγηση στα ηλεκτρονικά
106

 και έντυπα λεξικά
107

, µας αποκαλύπτει: 

«ρούχο» εννοούµε κάθε είδους ύφασµα κοµµένο και ραµµένο για ποικίλες χρήσεις (για 

κλινοσκέπασµα ή ένδυµα). Ειδικότερα εννοούµε την ενδυµασία, συνήθως την 

εξωτερική108
. ∆ιαπιστώνουµε πως λέγοντας ρούχο, -α εννοούµε κάθε είδους ύφασµα που 

κατασκευάζεται για διάφορες χρήσεις. Θα θέλαµε να επικεντρώσουµε, όµως, ιδιαίτερα 

στο ένδυµα -τα και στο ράκος. Στο λεξικό του Τριανταφυλλίδη διαβάζουµε τα εξής: 

ένδυµα το [énδima] : 1. ό,τι χρησιµοποιούµε για την κάλυψη του σώµατός µας· ρούχο: 

Aντρικά / γυναικεία / παιδικά ενδύµατα. 2. ενδυµασία, αµφίεση, περιβολή, στολή, 

φορεσιά: Eπίσηµο ~. ~ περιπάτου / χορού. 3. (ειδ. εκκλ.) ~ γάµου, τα ηθικά προσόντα που 

απαιτούνται για να εισέλθει κάποιος στη Bασιλεία των Oυρανών. 4. (µτφ.) για ό,τι 

κρύβει, καλύπτει κτ.: Πέταξε το ~ του καλού χριστιανού και φάνηκε ο αληθινός του 

χαρακτήρας. [λόγ. < αρχ. ἔνδυµα]109
. 

ράκος το [rákos] : α.(λόγ.) ένδυµα φθαρµένο και σχισµένο σε πολλά µέρη ή κοµµάτι 

σχισµένου παλιού υφάσµατος· κουρέλι. β. (µτφ.) για πρόσωπο που βρίσκεται σε πλήρη 

ψυχική (και σωµατική) κατάπτωση, εξουθένωση: H αποτυχία του τον έκανε ~ 

πραγµατικό. Γίνοµαι / καταντώ ~. ~ ηθικό. ~ ψυχικό και σωµατικό. [λόγ. < αρχ. ῥάκος]110
. 

Παρατηρούµε πως στη γλώσσα µας υπάρχουν πολλές εκφράσεις, που σχετίζονται 

µε την ένδυση (ρούχα) και εκφράζουν την κατάσταση, τις διαθέσεις, την φυσική µας 
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παρουσίαση, αλλά και την ηθική µας στάση και την κάλυψη των διαθέσεών µας. 

Παίρνοντας υπόψη τα παραπάνω, εύκολα ανιχνεύονται οι διαθέσεις, η κατάσταση, η 

ηθική στάση, η κοινωνική κατάσταση κ.ά. στους ανθρώπους γύρω µας. Όµως σε ένα 

τυχαίο σύνολο ανθρώπων που υποβάλουµε σε παρατήρηση, γινόµαστε και εµείς οι ίδιοι 

αντικείµενο παρατήρησης για τους άλλους, εν όσο βρισκόµαστε στον ίδιο χώρο µε 

αυτούς. Πράγµα που σηµαίνει πως µεταφέρουµε εξ ίσου πληροφορίες για τον εαυτό µας, 

την κοινωνική µας κατάσταση, τις διαθέσεις µας, κ.ά.  

Τι γίνεται όµως όταν αντικείµενο της παρατήρησής µας είναι δικά µας ρούχα από 

µια πρωιµώτερη  φάση της ζωής µας; Τι θα µπορούσε να µας µεταδώσει η τρισδιάστατη 

εικόνα µας στο χώρο;  

Ας εξετάσουµε πρώτα τι συµβαίνει µε αντικείµενα στο χώρο όταν πλησιάζουν το 

δικό µας µέγεθος. Τα αντικείµενα στον χώρο - στο εξής θα αναφερόµαστε σε αυτά µε την 

έκφραση «κατασκευές» - µας φέρνουν αντιµέτωπους µε την σχέση του σώµατός µας µαζί 

τους. ∆εν µιλάµε πια για ένα «παράθυρο» απεικόνισης προσωπικών ή φανταστικών 

βιωµάτων (όπως στην ζωγραφική των δύο διαστάσεων), αλλά για κατασκευές που 

σχετίζονται µε το σώµα µας και πολύ περισσότερο βρίσκονται στον ίδιο χώρο µε αυτό, 

τουλάχιστον για όσο διαρκεί η επεξεργασία τους, αλλά και όταν γίνει η παρουσίασή 

τους. Όσο µεγαλύτερες γίνονται οι κατασκευές, όσο πιο πολύ πλησιάζουν το δικό µας 

φυσικό µέγεθος, τόσο πιο έντονα γίνονται τα συναισθήµατά µας και τόσο πιο ενεργά 

χρειάζεται να τις αντιµετωπίσουµε συµµετέχοντας και µε το ίδιο µας το σώµα
111

.  

Σε αυτό το σηµείο θα µπορούσε κανείς να αντιπαραθέσει τους πίνακες ζωγραφικής 

ή ακόµη και τις παιδικές ζωγραφιές σε φυσικό µέγεθος. ∆εν είναι το ίδιο. Μια ζωγραφιά, 

όπως και έναν πίνακα, τον βλέπει κανείς από απέναντι, άσχετα από την απόσταση που 

χρειάζεται για να «χωρέσει» στο οπτικό µας πεδίο. Μια κατασκευή, όµως, που υπάρχει 

στον χώρο, µπορεί να επιλέξει κανείς να την δει από µία πλευρά ή από όλες ή ακόµη 

µπορεί κανείς να επιλέξει να µην την «δει». Αυτή, όµως, εξακολουθεί και υπάρχει και 

παρεµβάλλεται στο οπτικό µας πεδίο δηµιουργώντας µια άλλη αντίληψη για τον χώρο, 

στον οποίο υπάρχουµε και κινούµαστε κι εµείς112. Όλο αυτό γίνεται ακόµη πιο έντονο, 
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όταν η κατασκευή αυτή προέρχεται από κάτι δικό µας, στην προκειµένη περίπτωση από 

µια ανάµνηση του παρελθόντος µας.  

Τα ρούχα µας, εκτός του να µας προστατεύουν από τις καιρικές συνθήκες, µεταφέρουν 

και ένα µεγάλο αριθµό µηνυµάτων σε σχέση µε την προσωπικότητά µας, την κοινωνική 

µας κατάσταση, το φύλλο µας, τη συναισθηµατική και ψυχολογική µας κατάσταση. Όταν 

πρόκειται για ρούχα παλιά, που δεν φοράµε πια, αυτά µας συνδέουν και µε το παρελθόν 

µας, µε την εικόνα και το σώµα µας του χθες, αλλά και του σήµερα. Το ρούχο, ό,τι κι αν 

είναι αυτό λειτουργεί σαν ένα κέλυφος, ένα προστατευτικό κάλυµµα, το οποίο µας 

παρέχει την δυνατότητα να κρυφτούµε ή να κρύψουµε, όπως και αντίθετα, να 

φανερώσουµε και να φανερωθούµε. Είναι µια «παραποιηµένη»
113

 εικόνα του σώµατός 

µας. Και όπως στο σώµα µας καταγράφονται τα βιώµατά µας, έτσι και τα ρούχα µας 

µεταφέρουν τέτοιου είδους καταγραφές µε την έννοια των αναµνήσεων. Όταν, λοιπόν, 

επεξεργάζεται κανείς τα παλιά του ρούχα, είναι σα να συνοµιλεί ασυνείδητα µε τον 

εαυτό του, σα να αποκωδικοποιεί κοµµάτια του παρελθόντος του
114

.  

Τα ρούχα «µεταφέρουν» την επαναδιαπραγµάτευση της προσωπικής ιστορίας µας και 

την «συµφιλίωση» µαζί της. Σε ασυνείδητο επίπεδο παραλαµβάνουµε την «εικόνα» µας 

του χθες, την επεξεργαζόµαστε και προχωράµε
115

. Όταν επεξεργαζόµαστε εικαστικά τα 

παλιά µας ρούχα, µοιάζει λίγο σα να διορθώνουµε τα κακώς ή να τακτοποιούµε τα καλώς 

κείµενα του εαυτού µας. Μοιάζει σα να ασχολούµαστε µε ένα µικρότερο «αδερφό / 

αδερφή», που δεν είναι άλλος από τον εαυτό µας. Αυτό δίνει έντονα την αίσθηση της 

εικόνας στον καθρέφτη και στην προκειµένη περίπτωση είναι µια κατοπτρική εικόνα, 

που δηµιουργείται και υπάρχει στον ίδιο χώρο -όπως ήδη αναφέρθηκε πιο πάνω- όπου 

βρισκόµαστε κι εµείς. Όταν το ρούχο µας αποκτά όγκο, µοιάζει να «µπαίνει» απέναντι 

και να συµφιλιώνει το χθες µε το τώρα. Γίνεται µια νέα σύνθεση των εµπειριών µας στο 

χώρο και µπορεί να θεωρηθεί σαν τη συµβολική ενσάρκωση αυτών των εµπειριών
116

.           

Αν το σώµα µας είναι ο τόπος των επιθυµιών µας, τότε η κατασκευή στο χώρο της 
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εικόνας µας του παρελθόντος, µέσω των παλαιών µας ενδυµάτων είναι ο τόπος της 

αναπαράστασης αυτών των επιθυµιών
117

. 

Ακολούθως θα εξετάσουµε τι συµβαίνει στην εκπαιδευτική και επιστηµονική κοινότητα 

µε τις παιδικές κατασκευές. Κατά πόσον έχουν ή δεν έχουν µελετηθεί, όπως έχει συµβεί 

µε το παιδικό σχέδιο, και µερικούς από τους λόγους που δεν προχωρά η εκτενείς µελέτη 

τους. 
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Παιδικές κατασκευές 

 

Οι πρώτες προσεγγίσεις στο παιδικό σχέδιο από τη σκοπιά της παιδοψυχολογίας 

ξεκίνησαν ουσιαστικά στα τέλη του 19ου αιώνα από το Sully, ο οποίος πρώτος 

προσπάθησε να διατυπώσει µια συνεπή θεωρία για το θέµα. Ο Sully ασχολείται µε την 

εξέταση του παιδιού ως καλλιτέχνη, παρατάσσοντας εξελικτικά δείγµατα από παιδικά 

σκίτσα. Είναι ο πρώτος που επιχειρεί να συσχετίσει την ανάπτυξη των νοητικών 

λειτουργιών µε τα φαινόµενα της πρωτόγονης «κουλτούρας». Θεωρεί ότι το 

ιχνογράφηµα συνδέεται µε τη διαδικασία του παιχνιδιού, αλλά ότι είναι χρονολογικά 

µεταγενέστερη δραστηριότητα, µε την έννοια ότι αυτή αναδύεται σταδιακά «καθώς (το 

παιδί) όλο και περισσότερο συµµετέχει στην κοινωνική συνείδηση και αντιλαµβάνεται 

την αξία των πραγµάτων. Όταν, µε άλλα λόγια, το παιδί συνειδητοποιεί τον εαυτό του ως 

δύναµη σχηµατισµού µορφών, οι οποίες θα έχουν αξία για άλλα µάτια ή αυτιά και οι 

οποίες θα προσπορίσουν αναγνώριση και φήµη»
118

. Η δηµιουργική έκφραση έγινε ένα 

µέσο αποκάλυψης του εσωτερικού κόσµου και της δηµιουργικότητας του παιδιού
119

 που 

το απελευθερώνει από τις εσωτερικές του συγκρούσεις και πιέσεις
120

. 

Από τότε µέχρι σήµερα, η παιδική ζωγραφική
121

, έτυχε µεγάλης προσοχής. Έγινε 

πεδίο εκτενούς µελέτης τόσο από ψυχολόγους122 (όπως αναφέρουµε πιο πάνω), όσο και 

από εκπαιδευτικούς
123

, αλλά ακόµη και από κοινωνιολόγους, εικαστικούς
124

, και 

άλλους
125

. 

Σε αντίθεση µε την παιδική ζωγραφική, οι κατασκευές αντικειµένων περιορίζονται 

σε µέγεθος και σε εύχρηστα υλικά (πλαστελίνη, χαρτί, ψυχρό πηλό, κ.ά.) και γίνονται 

κατά κύριο λόγο στο νηπιαγωγείο126. Σα σκοπό έχουν την εξοικείωση των νηπίων µε τα 

διάφορα υλικά και την ανάπτυξη δεξιοτήτων και αφορούν στη σύνδεσή τους µε  το 
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θέατρο (σχολικές παραστάσεις), αλλά και στην παράδοση (διακόσµηση λαµπάδας, 

κατασκευή µαγιάτικού στεφανιού, κ.ά.).  

Με την είσοδο του θεσµού της ανακύκλωσης στις εκπαιδευτικές κοινότητες τα 

τελευταία χρόνια, παρατηρείται µια έξαρση των κατασκευών µικρού µεγέθους, µε 

βαρύτητα στις κατασκευές από χαρτί. Το θέµα όµως  των κατασκευών, δεν εξαντλείται 

εκεί. Πόσο µάλλον τα µεγαλύτερα µεγέθη, που πλησιάζουν στο φυσικό (µέγεθος), τα 

διαφορετικά υλικά που προσφέρονται σήµερα, οι διαφορετικές τεχνικές και η 

παρουσίασή τους στην σχολική και ευρύτερη κοινότητα. 

Η  κατασκευή  λοιπόν  τρισδιάστατων αντικειµένων  (γλυπτών),  η  αποδοχή ,  

η επεξεργασία και  η  έκφραση των  παιδιών  µε αυτά  και  µέσα  από  αυτά  

στον χώρο ,  δεν έχει  ερευνηθεί  αρκετά, δεν έτυχε  της  ανάλογης προσοχής  

και  γενικά είναι  πολύ  λίγα αυτά  που  γνωρίζουµε  για  την αντίδραση  τους  

σε  αντικείµενα τριών  διαστάσεων127.  

Γνωρίζουµε πως ένα τέτοιο εγχείρηµα, απαιτεί επιπλέον γνώσεις, δηλαδή εξειδικευµένα 

άτοµα, περισσότερο  χρόνο  -από αυτόν που διατίθεται για το µάθηµα των 

Εικαστικών, όπως διδάσκεται στην Πρωτοβάθµια αλλά και την ∆ευτεροβάθµια 

Εκπαίδευση-, γνώση  των  διαφορετικών  υλικών  και  αρκετό  χώρο
128

.  

Άρα για την µελέτη τρισδιάστατων αντικειµένων (γλυπτών) θα πρέπει να διατεθεί κατά 

πρώτον αρκετός χρόνος, εξειδικευµένο διδακτικό προσωπικό που να κατέχει τους 

τρόπους, τις τεχνικές και τη γνώση και εν κατακλείδι, περισσότερος χώρος για να 

µπορέσουν να συλλεχθούν τα απαραίτητα υλικά  για την πραγµατοποίηση των 

κατασκευών αυτών.  

Ανακεφαλαίωση 

Στο Θεωρητικό πλαίσιο, εκτός από την αποσαφήνιση των εννοιών του τίτλου και 

του υπότιτλου,  ασχοληθήκαµε µε τα εικαστικά εντός και εκτός σχολείου. Εξετάσαµε 

τους στόχους και του σκοπούς της διδασκαλίας των και τις διδακτικές δραστηριότητες 

που τα χρησιµοποιούν ως εργαλείο. Εξετάσαµε τα σχολικά εγχειρίδια που προβλέπονται 

µέσω του Αναλυτικού Προγράµµατος Σπουδών, τους σκοπούς και τους στόχους τους, 
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 Εδώ εννοούµε τον χώρο αποθήκευσης των υλικών, αλλά και τον χώρο για την επεξεργασία τους. 
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επίσης, τις πληροφορίες και τις γνώσεις που µπορεί να συλλέξει κανείς από τις εικόνες 

της καθηµερινότητας αλλά και από ζωγραφικούς πίνακες και  αναλύσαµε τους λόγους 

για τους οποίους δεν είναι ζητούµενο το αισθητικό αποτέλεσµα των εικαστικών 

δραστηριοτήτων, σε αυτή την ηλικιακή οµάδα. Παρουσιάσαµε τους τρόπους 

προετοιµασίας εικαστικών ενοτήτων και αναφερθήκαµε στη χρησιµότητα της επαφής 

των µαθητών µε έργα σύγχρονης τέχνης όπως και σύγχρονους καλλιτέχνες. Είδαµε τα 

µουσεία, αλλά και άλλους φορείς, που απευθύνονται αποκλειστικά στο παιδί. 

∆ιερευνήσαµε τους στόχους τους και παρουσιάσαµε µερικά από τα προγράµµατα τους. 

Επίσης αναλύσαµε τη σύνδεση της δηµιουργικότητας µε την εξωτερική πραγµατικότητα, 

αναφερθήκαµε στο παιχνίδι σαν βασικό µέσον µάθησης στις νεαρές ηλικίες και τονίσαµε 

τη σηµαντικότητα των αισθήσεων ως συλλογής πληροφοριών για τη µάθηση. Τέλος 

εξετάσαµε τη κοινωνική, πολιτιστική και συναισθηµατική σηµασία της ενδυµασίας, 

όπως και τις παιδικές κατασκευές, οι οποίες σε αντίθεση µε το παιδικό σχέδιο δεν έχουν 

ερευνηθεί και µελετηθεί εκτενώς.  

Ακολουθεί το ερευνητικό µέρος της εργασίας µας, όπου αναλύεται ακριβώς ο τρόπος 

αντιµετώπισης του θέµατός µας και αναπτύσσεται η κυρίως έρευνά µας.  

 

 

 

 

 

Εικόνα4: Λίγο πριν το τέλος της δράσης 
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Β. ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 
 

Από όσα έχουν µέχρι τώρα εξεταστεί, διαπιστώνεται µια άνιση κατανοµή µεταξύ 

σχολικών και εξωσχολικών προγραµµάτων. ∆ιαπιστώνεται επίσης έλλειψη σχολικού 

χώρου όπως και του ανάλογου χρόνου, που θα επέτρεπαν σε εκπαιδευτικούς και µαθητές 

να ασχοληθούν µε διαφορετικά υλικά και διαφορετικές τεχνικές για την ενίσχυση της 

δηµιουργικής ικανότητας των δεύτερων και της σύνδεσής της µε στοιχεία της 

καθηµερινότητας, του περιβάλλοντος, αλλά και άλλων γνωστικών αντικειµένων µε 

απώτερο σκοπό την διαθεµατικότητα και την ολιστική αντιµετώπιση της µάθησης. 

Παρόλο που γίνονται ικανοποιητικές προσπάθειες για την αναβάθµιση του ρόλου του 

µαθήµατος µε βάρος σε εκείνη της Πρωτοβάθµιας Εκπαίδευσης, εξακολουθούν να 

υφίστανται ελλείψεις στα ζητήµατα της εκπαίδευσης/επιµόρφωσης των διδασκόντων, 

στο ζήτηµα του εργαστηριακού χώρου, ως χώρου διεξαγωγής των δραστηριοτήτων, αλλά  

και του ανάλογου χρόνου που διατίθεται.  

Στο ερευνητικό µέρος της εργασίας, θα εξεταστεί κατά πρώτον ο συνδυασµός των 

σύγχρονων διδακτικών µεθόδων που θεωρείται καταλληλότερος για την διεξαγωγή 

µεγάλων εικαστικών ενοτήτων που αφορούν στις κατασκευές. Ακολουθεί η εκτενής 

περιγραφή της έρευνας µε όλα τα ιδιαίτερα εργαλεία που χρησιµοποιήθηκαν κατά τη 

διεξαγωγή της. Επίσης ακολουθούν οι αξιολογήσεις, οι οποίες κρίθηκε απαραίτητο να 

είναι περισσότερες της µιας και τέλος, η παρουσίαση των έργων των µαθητών εντός και 

εκτός του σχολικού χώρου. Στην έρευνα αυτή προχωρήσαµε κατόπιν διαπίστωσης της 

έλλειψης ικανοποιητικής µελέτης για τις παιδικές κατασκευές µεγάλου -σχετικά- 

µεγέθους
129

.  

                                                 
129

 Με την έκφραση «µεγάλο µέγεθος» νοείται το µέγεθος που πλησιάζει στο φυσικό µέγεθος του 

ανθρώπου. Στην συγκεκριµένη περίπτωση ως φυσικό µέγεθος νοείται εκείνο των παιδιών. 
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3ο ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

 

Σε αυτό το κεφάλαιο εξετάζονται οι ιδιαίτεροι στόχοι της έρευνας σε συνάφεια µε 

εκείνους του µαθήµατος των εικαστικών στην Πρωτοβάθµια Εκπαίδευση, καθώς και τα 

µεθοδολογικά εργαλεία που χρησιµοποιήθηκαν. Στο υλικό και δείγµα της έρευνας 

αναφέρεται η επιλογή του συγκεκριµένου σχολείου, ο χώρος που διατέθηκε για τις 

εικαστικές δράσεις που αφορούσαν στην έρευνα και ο χρόνος που χρειάστηκε για να 

εφαρµοστούν. Αναφέρεται επίσης η οµάδα των µαθητών όπως και αυτή των δασκάλων 

που συµµετείχαν στην έρευνα και αναλύονται οι εκπαιδευτικές τεχνικές που 

χρησιµοποιήθηκαν ως εργαλεία. 

Στόχοι 

Οι στόχοι για την ακόλουθη έρευνα συµπεριλαµβανοµένων και των στόχων του 

µαθήµατος των εικαστικών
130

, ήταν: 

- Να µπορέσουν οι µαθητές να ολοκληρώσουν ενότητες που απαιτούν αρκετό 

χρόνο
131

, 

- Να συνεργαστούν µε τους διδάσκοντες ως ενιαία οµάδα ή σε µικρότερες οµάδες, 

- Να ασχοληθούν ατοµικά µε γλυπτά και κατασκευές που αφορούν το ανθρώπινο 

σώµα και είναι µεγαλύτερα σε διαστάσεις
132

 από αυτά που γίνονται συνήθως στο 

µάθηµα των εικαστικών, 

- Να µπορέσουν να συνδέσουν την εργασία τους µε άλλα γνωστικά αντικείµενα, 

- Να επεκτείνουν τις δεξιότητες και τις γνώσεις τους,  

- Να αναπτύξουν τη φαντασία τους, να ευαισθητοποιηθούν σε θέµατα περιβάλλοντος 

και ανακύκλωσης που ξεφεύγουν από την πεπατηµένη, 

- Να οικειοποιηθούν τον ευρύτερο χώρο του σχολείου, 

- Να προβούν σε αξιολόγηση των ενοτήτων, σε αυτοαξιολόγηση και σε εξωτερική 

αξιολόγηση, 
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 σελ 23-26 
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 Συνήθως οι εικαστικές δράσεις ακόµα και στο συγκεκριµένο σχολείο που έχει κάποια παράδοση στην 

εφαρµογή εικαστικών προγραµµάτων µε εικαστικούς καλλιτέχνες, διαρκούν δυο έως τρεις συναντήσεις. 
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 Οι κατασκευές που κάνουν τα παιδιά συνήθως στο µάθηµα των εικαστικών, δεν ξεπερνούν σε µέγεθος 

τα 15 µε 18 εκατοστά ενώ αυτές που έγιναν από το ολοήµερο τµήµα του 10ου δηµοτικού σχολείου 

Βύρωνα, ξεκινούσαν από τα 40 και έφταναν περίπου στα 80 εκατοστά ύψος. 
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- Να παρουσιάσουν τα αποτελέσµατα των εργασιών τους εντός και εκτός του χώρου 

του σχολείου, µε την προοπτική, µελλοντικά, της δηµιουργίας µιας σχολικής 

πινακοθήκης-γλυπτοθήκης µε έργα αποκλειστικά των µαθητών του σχολείου και 

τέλος 

- Να συνδεθούν οι εικαστικές δράσεις µε την κοινότητα ώστε να συµµετέχει και αυτή 

ενεργά στις µαθητικές δραστηριότητες. 

Μεθοδολογικά εργαλεία της έρευνας 

Θεωρήθηκε καταλληλότερο για τη συγκεκριµένη έρευνα να χρησιµοποιηθεί ένας 

συνδυασµός εκπαιδευτικών µεθόδων έτσι ώστε τόσο οι µαθητές όσο και οι διδάσκοντες 

να αποκοµίσουν τα µέγιστα δέοντα οφέλη από τη διαδικασία, τη µεταξύ τους συνεργασία 

και το αποτέλεσµα. Οι µέθοδοι που χρησιµοποιήθηκαν και αναλύονται
133

 ήταν: 

- Η µέθοδος πρότζεκτ (project), γιατί µια εικαστική ενότητα δεν µπορεί να είναι τίποτε 

άλλο εκτός από ένα προτζεκτ µε σκοπούς, στόχους, αποτελέσµατα και 

συµπεράσµατα, 

- Η οµαδοσυνεργατική, γιατί οι εικαστικές δράσεις στο σχολείο γίνονται από την 

ευρύτερη οµάδα της τάξης και απευθύνονται επίσης στην οµάδα της τάξης, η οποία 

καλείται να συµµετέχει και να συνεργαστεί,  

- Η βιωµατική και η επικοινωνιακή διδασκαλία και µάθηση, γιατί τα εικαστικά δεν 

µπορούν να γίνουν αλλιώς παρά µόνον βιωµατικά και επικοινωνιακά και 

- Η προσέγγιση σε βάθος, που δίνει τα βήµατα και τις διαδικασίες της εκάστοτε 

εικαστικής δράσης. 
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 Βλ. στη σελ 78-99 
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Υλικό και δείγµα της έρευνας: 

Επιλογή του Σχολείου 

 

Το σχολείο που επιλέχθηκε είναι ένα τυπικό σχολείο µε µικτό
134

 µαθητικό 

πληθυσµό, όχι πολύ µακριά από το εµπορικό κέντρο της περιοχής. Το κριτήριο επιλογής 

ήταν η αυξηµένη δραστηριότητα του εν λόγω σχολείου σε εικαστικές δράσεις από το 

2006 µέχρι και τον χρόνο διεξαγωγής της έρευνας.  

Είναι ένα σχετικά µικρό σχολείο, που αριθµεί περίπου 130 µαθητές. Το Σχολείο 

διαθέτει και ένα τµήµα ολοήµερο
135

 που παρακολουθούν συνήθως είκοσι έως τριάντα 

πέντε µαθητές, στο οποίο απασχολούνται κατά κύριο λόγο ωροµίσθιοι Εκπαιδευτικοί. Το 

σχολείο συστεγάζεται µε το 12ο Νηπιαγωγείο Βύρωνα. Τα δύο Σχολεία πραγµατοποιούν 

από κοινού τις εορταστικές εκδηλώσεις της χρονιάς. 

Η έρευνα έγινε στους χώρους του 10ου ∆ηµοτικού Σχολείου Βύρωνα κατά τη 

σχολική περίοδο 2008-2009 σε διάστηµα τριών µηνών. 

Χώρος, Χρόνος και Συνθήκες Εργασίας 

 

Το σχολείο δεν διαθέτει ιδιαίτερο χώρο για τις εικαστικές του δραστηριότητες. 

Όµως  έχει διαµορφωθεί ένας χώρος µε τραπέζια, βιβλιοθήκες και καρέκλες, στο υπόγειο 

γκαράζ, που δεν χρησιµοποιείται για άλλες δραστηριότητες, εκτός από τις εικαστικές 

δράσεις. Οι συναντήσεις πραγµατοποιήθηκαν από τις 23 Μαρτίου  έως και τις 11 Ιουνίου 

2009 και διαρκούσαν δύο διδακτικές ώρες (90 λεπτά) από τις 14.00 έως τις 15.30 µ.µ. 

χωρίς διάλειµµα. Πραγµατοποιήθηκαν συνολικά είκοσι συναντήσεις. Με την οµάδα των 

µαθητών του ολοήµερου πραγµατοποιήθηκαν δεκαέξι συναντήσεις. Επίσης, έγινε µία 

συνάντηση µε µέλη των Συλλόγων ∆ιδασκόντων και Γονέων για το στήσιµο των έργων 

των παιδιών, έτσι ώστε αυτά να παρουσιαστούν στις ετήσιες εορταστικές εκδηλώσεις µε 

τη λήξη της σχολικής χρονιάς. Τέλος, έγινε µία συνάντηση µε το σύνολο των µαθητών 

και των διδασκόντων του σχολείου (σε δύο οµάδες), στις οποίες παρουσιάστηκε το 
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 Ο µαθητικός πληθυσµός αποτελείται τόσο από ‘Έλληνες όσο και από αλλοδαπούς. 
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 Οι ώρες λειτουργίας του ολοήµερου είναι από τις 12.30 έως τις 15.45 µ.µ. 



 84 

πρόγραµµα από τους συµµετέχοντες. Στη συνάντηση αυτή συζητήθηκαν οι δύο 

διαφορετικές δράσεις και τα αποτελέσµατά τους µε το σύνολο της σχολικής κοινότητας. 

Τον Οκτώβριο του 2009 έγινε άλλη µία συνάντηση µε τους µαθητές του ολοήµερου, 

όπου συζητήθηκε εκ νέου το πρόγραµµα που εκπονήθηκε την προηγούµενη σχολική 

χρονιά µε σκοπό την εκ των υστέρων αξιολόγησή του από τους συµµετέχοντες. 

Κάθε φορά, πριν και µετά από τις συναντήσεις µας, έπρεπε τα έπιπλα (τραπέζια και 

καρέκλες) να τοποθετούνται έτσι, ώστε να διευκολύνουν τη δουλειά και την κίνηση των 

µαθητών και, αντίστοιχα, µετά το πέρας της συνάντησης, έπρεπε και πάλι να µαζεύονται 

ανάµεσα στις κολώνες στήριξης του κτηρίου για να µένει ο χώρος ελεύθερος, όπως και 

να µαζεύονται τα υλικά στις βιβλιοθήκες, για να εξυπηρετούν τους υπόλοιπους 

συναδέλφους εικαστικούς που ίσως είχαν δραστηριότητες (τα Σάββατα) µε άλλους 

µαθητές του σχολείου. Τέλος, ας σηµειωθεί ότι ο χώρος δεν διαθέτει υδραυλικές 

εγκαταστάσεις, αλλά είναι εφοδιασµένος µε µπιτόνια για νερό και λεκάνες. 

Μαθητές 

 

Η έρευνα πραγµατοποιήθηκε στο ολοήµερο τµήµα του σχολείου µε µαθητές που 

δεν είχαν συµµετάσχει στις Εικαστικές ∆ράσεις του Σχολείου. Η οµάδα των µαθητών 

που συµµετείχαν στην έρευνα αποτελούνταν από παιδιά ηλικίας  έξι έως δέκα χρονών, 

των τεσσάρων πρώτων τάξεων του ∆ηµοτικού σχολείου. Συνολικά συµµετείχαν είκοσι 

εννέα µαθητές, ηµεδαποί και αλλοδαποί.  

Αναλυτικά το τµήµα του ολοηµέρου τη σχολική χρονιά 2008-2009, αποτελείτο 

από: 

Α΄ τάξη: πέντε κορίτσια και δύο αγόρια, το ένα κορίτσι είναι από την Αλβανία 

Β΄ τάξη: πέντε κορίτσια και τρία αγόρια 

Γ΄ τάξη: τρία κορίτσια και έξι αγόρια, το ένα αγόρι είναι από την Αλβανία 

∆΄ τάξη: τρία κορίτσια και δύο αγόρια, τα τρία κορίτσια και το ένα αγόρι είναι από την 

Αλβανία. 

Η έρευνα ξεκίνησε µε είκοσι εννέα µαθητές, δεκαέξι κορίτσια και δεκατρία αγόρια.  

Οι µαθητές της Α΄ και Β΄ τάξης παρέµειναν σταθεροί σε όλη τη διάρκεια της έρευνας. 

Από τους µαθητές της Γ΄ τάξης ένα κορίτσι αντιµετώπισε πρόβληµα υγείας (έσπασε το 
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πόδι του περίπου στη µέση της δράσης, µετά από έξι συναντήσεις) και από την ∆΄ τάξη, 

µόνο το ένα αγόρι ερχόταν σταθερά. Οι υπόλοιποι µαθητές που δεν παρακολούθησαν 

σταθερά το πρόγραµµα, εµφανίστηκαν στις πρώτες δύο συναντήσεις, αλλά και στην 

τελευταία συνάντηση της οµάδας. 

Στις περισσότερες συναντήσεις συµµετείχαν συνήθως εικοσιτέσσερα άτοµα, από τα 

οποία τα είκοσι δύο ήταν σταθερά σε όλες τις συναντήσεις µέχρι την ολοκλήρωση της 

έρευνας.  

 

Τα παιδιά που πήραν µέρος στη δράση ήταν οι: 

Ανδρέας, Αριστείδης, Αφροδίτη, Άννα, Άρτεµις, Βάνα, Βασίλης, Γιάννης, Γιάννος, 

Γιώργος, ∆ήµητρα, ∆ηµήτρης, Εβελίνα, Κατερίνα, Κριστιάν, Μαργαρίτα, Ματίνα, 

Νεφέλη, Ορφέας, Παναγιώτης, Ρεγγίνα, Ροδούλα, Χρήστος, Χρυσούλα. 

 

∆άσκαλοι 

 

Για να µπορέσει να εφαρµοστεί το πρότζεκτ (Project) χρειάστηκε να δοθεί άδεια 

από τη ∆ιεύθυνση Πρωτοβάθµιας Εκπαίδευσης της περιοχής. Η δράση εντάχθηκε στο 

πλαίσιο του προγράµµατος Ανακύκλωσης, εφόσον το Σχολείο συµµετέχει από το 2008-

2009 στο δίκτυο Eco-schools. Στο πρόγραµµα συµµετείχαν και συνεργάστηκαν ενεργά 

µαζί µε τα παιδιά, ο ∆ιευθυντής του ολοήµερου Παναγιώτης Πορικός, η Γυµνάστρια 

∆ώρα Σταυροπούλου και η ∆ασκάλα της Πληροφορικής Αθηνά Σίµου (οι δύο τελευταίοι 

ανήκουν στο ωροµίσθιο διδακτικό προσωπικό). Ο ∆ιευθυντής του Σχολείου, Κώστας 

Καρακαλπάκης-Καρράς, στήριξε την προσπάθειά µας, εφοδιάζοντάς µας µε τη σχετική 

άδεια, και βοήθησε στην  φωτογραφική καταγραφή του  Project. Οι  υπόλοιποι 

∆ιδάσκοντες του Σχολείου και του Νηπιαγωγείου στήριξαν την όλη προσπάθεια, 

εµψυχώνοντας τα παιδιά και παρακολουθώντας την εξέλιξη των εργασιών. 
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Ανάλυση εκπαιδευτικών τεχνικών που χρησιµοποιήθηκαν ως εργαλεία 

της έρευνας 

 

ΜΕΘΟ∆ΟΣ ΠΡΟΤΖΕΚΤ (PROJECT) 

Η µέθοδος Πρότζεκτ (Project) περιέχει ως έννοιες τη συνεργασία της οµάδας 

(«οµαδοσυνεργατική»), το βίωµα ή τα βιώµατα, που φέρει το κάθε µέλος στην οµάδα, 

όπως και αυτά που αποκοµίζει από την ίδια τη διαδικασία των εργασιών («βιωµατική 

διδασκαλία και µάθηση»), τον «καταιγισµό ιδεών» (brainstorming) στα διάφορα στάδια, 

τη συζήτηση και την επικοινωνία των µελών σε όλη τη διάρκεια των εργασιών 

(«επικοινωνιακή µάθηση») και τέλος την “εις βάθος προσέγγιση” των προς επεξεργασία 

αντικειµένων κατά τη διάρκεια της διεξαγωγής του πρότζεκτ
136

.  

Η µέθοδος πρότζεκτ θεωρήθηκε καταλληλότερη για την παρούσα έρευνά, γιατί 

ξεκινά µε τον προβληµατισµό πάνω στο υπό εξέταση και προς επεξεργασία θέµα, ο 

οποίος προβληµατισµός θα οδηγήσει οµαλά στην ερευνητική διαδικασία. Η µέθοδος 

ενισχύει την εποικοδοµητική συνεργασία µεταξύ δασκάλων και µαθητών ξεπερνώντας τα 

στερεότυπα της παραδοσιακά οργανωµένης διδασκαλίας, που θέλει τον δάσκαλο να είναι 

το κεντρικό πρόσωπο της διδακτικής διαδικασίας και µπορεί να οδηγήσει στην 

ολοκλήρωση ενός έργου, το οποίο θα δίνει λύση σε ένα ή περισσότερα προβλήµατα. 

Είναι σηµαντικό ότι βασίζεται στα βιώµατα των µελών της οµάδας, καθώς πρέπει 

καθένας να έχει ανοιχτούς ορίζοντες ενδιαφερόντων και να δέχεται ερεθίσµατα από 

ποικίλους τοµείς. Προωθεί δε την επικοινωνία των µελών της οµάδας εργασίας 

(δασκάλων και µαθητών) ενεργοποιώντας τον καθένα χωριστά µέσω του ουσιαστικού 

διαλόγου. Το πρότζεκτ ή αλλιώς σχέδιο δράσης, έχει ορισµένη διάρκεια και δίνει τη 

δυνατότητα στα µέλη να τη διευθετήσουν ανάλογα µε το χρόνο, που απαιτεί η διεξαγωγή 

της επιλεγµένης δράσης. Η διαδικασία παραγωγής γίνεται δηµιουργική και ευχάριστη, 

ενώ παράλληλα, αποτελεί σηµαντική πηγή µάθησης, γιατί επιτρέπει την ανταλλαγή 

απόψεων των µελών της οµάδας. Η αξιολόγηση γίνεται από όλα τα µέλη στοχεύοντας 

στην πρόοδο και βελτίωση της εργασίας137. 
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Μέθοδος πρότζεκτ είναι η διδακτική διαδικασία που ξεκινά έχοντας ως βάση την 

πρόταση, την οποία θέτει κάποιος για τη διεξαγωγή της δράσης. Το αρχικό ερέθισµα για 

την πρόταση µπορεί να προκύψει από οτιδήποτε: από ένα βίωµα, ένα γεγονός τοπικού ή 

ευρύτερου ενδιαφέροντος, από ένα πρόβληµα που απασχολεί τη µαθητική κοινότητα ή 

ένα µεγαλύτερο κοµµάτι της κοινωνίας και προκαλεί προβληµατισµούς  στο  σύνολο  της  

οµάδας.  Όλα  τα  µέλη  της οµάδας  πρέπει να εκφέρουν ελεύθερα την άποψή τους, 

ούτως ώστε, αφού κατανοήσουν και επεξεργαστούν το περιεχόµενο της πρότασης, να 

αποφασίσουν τη διεξαγωγή των εργασιών και την τελική µορφή του θέµατος στο πλαίσιο 

µιας κοινής βάσης συνεννόησης. Ο σχεδιασµός των µαθηµάτων αποσκοπεί στην 

ολοκλήρωση ενός έργου, που θα οδηγήσει στη λύση ενός ή περισσότερων προβληµάτων. 

Βασική προϋπόθεση για το στάδιο της οργάνωσης, του σχεδιασµού, αλλά και της 

διεξαγωγής είναι η συµµετοχή όλης της οµάδας
138

. Αρχικά, τα µέλη αποδέχονται µια 

πρόταση και µέσω διαλόγου, στον οποίο συµµετέχουν ισότιµα, λαµβάνουν αποφάσεις 

για την εξοµάλυνση των διαπροσωπικών τους σχέσεων και για καταστάσεις, που 

προκύπτουν κατά τη διάρκεια των εργασιών. Για την ευκολότερη διεξαγωγή της έρευνας 

ορίζονται σαφείς στόχοι και πλαίσιο εργασίας. Η οµάδα επεξεργάζεται την αρχική 

πρόταση και καθορίζει το χρόνο που θα διατεθεί για την ολοκλήρωση του σχεδίου 

δράσης. Σε τακτά διαστήµατα η οµάδα συγκεντρώνεται, προκειµένου να ενηµερωθούν τα 

µέλη για την µέχρι στιγµής πορεία τους και να ανταλλάξουν πληροφορίες και γνώµες για 

τις επόµενες δραστηριότητες. ∆ουλεύουν σε ένα ανοιχτό πεδίο δράσης και για την 

επίτευξη των στόχων τους επινοούν δικές τους µεθόδους, ώστε να αντεπεξέρχονται στα 

παρουσιαζόµενα προβλήµατα. Θεωρούν το έργο τους ως πείραµα, που γίνεται κάτω από 

παιδαγωγικές συνθήκες. Φέρνουν στην επιφάνεια συγκρούσεις και δυσκολίες στις 

διαπροσωπικές τους σχέσεις και προσπαθούν να τις εκµηδενίσουν θεωρώντας τις ως 

ανασταλτικό παράγοντα. Αλληλοβοηθούνται, ακόµη και όταν παραµερίζουν το 

προσωπικό τους ενδιαφέρον
139

. 
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ΟΜΑ∆ΟΣΥΝΕΡΓΑΤΙΚΗ 

Η οµαδοσυνεργατική διδασκαλία (cooperative learning) είναι καρπός των 

παιδαγωγικο-διδακτικών κινηµάτων του τελευταίου αιώνα. ∆ιαφέρει αρκετά από τα 

σύγχρονά της κινήµατα, γιατί αξιοποιεί τη διαθεµατικότητα των αντικειµένων και 

προσδιορίζει την πορεία και τη φύση της αποκτώµενης γνώσης. Τα σηµεία εκείνα, στα 

οποία διαφέρει η συγκεκριµένη διδασκαλία από την τυπική δασκαλοκεντρική 

προσέγγιση, είναι: α) δεν στηρίζεται µόνο στις σχέσεις δασκάλου – µαθητών, αλλά δίνει 

ιδιαίτερη βαρύτητα και στις διαµαθητικές σχέσεις, β) δεν ορίζει τη µάθηση απλώς ως 

συλλογή πληροφοριών, αλλά ως µια ζωντανή διαδικασία, η οποία συντελείται µέσω της 

επικοινωνίας των µελών της οµάδας και της αλληλεπίδρασής τους, γ) προάγει την 

κοινωνικοποιητική λειτουργία του σχολείου, καθώς µέσω της διαπροσωπικής 

συνεργασίας και της αντιπαράθεσης τους παρέχει τα εφόδια εκείνα, τα οποία θα τους 

βοηθήσουν να αντεπεξέλθουν όσον το δυνατόν καλύτερα στη µετέπειτα ζωή τους ως 

ενήλικες και δ) προβάλλει τη συνεργασία έναντι του ανταγωνισµού, ως ανώτερη, 

πολυπλοκότερη και αποτελεσµατικότερη µορφή µάθησης και ανάπτυξης. 

Οι επιδιώξεις της οµαδοσυνεργατικής διδασκαλίας είναι η ενεργή συµµετοχή των 

µαθητών στη µαθησιακή διδασκαλία, ώστε να αναπτυχθούν η γνωστική, ή κοινωνική και 

η ηθική αυτονοµία της προσωπικής δηµιουργίας και έκφρασης, αλλά και η ανάπτυξη των 

οµαδικών πρακτικών, που αποτελούν την κοινωνικοκεντρική αποστολή του σχολείου, 

όπως αναφέρεται στο νόµο για την εκπαίδευση140.  

Στις εικαστικές δραστηριότητες είναι πολύ σηµαντικό να δουλεύουν τα παιδιά σε 

µικρότερες οµάδες ακόµα κι αν το καθένα από αυτά δουλεύει το δικό του έργο. Μέσα σε 

αυτές τις υποοµάδες αναπτύσσονται δυναµικές, οι οποίες διευκολύνουν την 

αλληλεπίδραση, τις γνώσεις, τη συνεργασία, την αυτοεκτίµηση και αυτοαξιολόγηση, την 

κριτική µατιά, την αλληλοβοήθεια, την ανταλλαγή υλικών, αλλά και τεχνικών 

πληροφοριών. Έχει διαπιστωθεί ότι  παιδιά τα οποία εργάστηκαν µέσα σε ένα 

συνεργατικό περιβάλλον, βελτίωσαν σηµαντικά τις ακαδηµαϊκές τους επιδόσεις, σε 

αντίθεση µε τα παιδιά που εργάστηκαν εξατοµικευµένα και σε περιβάλλοντα, που 

ευνοούσαν τον ανταγωνισµό
141

. Η συµµετοχή των παιδιών σε συνεργατικές διαδικασίες 
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τους παρέχει τη δυνατότητα να κάνουν διευκρινίσεις, συσχετίσεις, υποθέσεις, 

επαληθεύσεις και να διατυπώσουν τη λύση του προβλήµατος µέσα από µια συνθετική 

διαδικασία, η οποία τους εξασφαλίζει χαρακτηριστικά που βοηθούν σε µεγάλο βαθµό 

στη βελτίωση της εικόνας που έχουν για τον εαυτό τους και παράλληλα στην ανάπτυξη 

της  κριτικής τους ικανότητας
142

. Για την ανάπτυξη αλληλεπίδρασης και επικοινωνίας 

µεταξύ των παιδιών απαραίτητο στοιχείο θεωρείται, κατ’ αρχήν, η ύπαρξη ολιγοµελών 

οµάδων (δύο έως τέσσερα µέλη), έτσι ώστε να είναι δυνατή η ανάπτυξη προφορικής 

αλληλοεπικοινωνίας µεταξύ των µελών της οµάδας µε σκοπό τη διαπραγµάτευση και 

λήψη αποφάσεων
143

. Η αλληλοεπικοινωνία θεωρείται βασικό στοιχείο για την επίτευξη 

των σκοπών της οµάδας, γιατί δηµιουργεί κλίµα αγάπης και εµπιστοσύνης στα µέλη. 

Αυτό έχει ως αποτέλεσµα την παροχή αλληλοβοήθειας µέσω της ελεύθερης ροής 

πληροφοριών και απόψεων, όσον αφορά στην αντιµετώπιση των προβληµάτων που 

προκύπτουν, την ανταλλαγή πληροφοριών και υλικών για την καλλίτερη επεξεργασία και 

την ενδυνάµωση της θέλησης των µελών, προκειµένου να καταβάλλουν περαιτέρω 

προσπάθειες. Τα µέλη της οµάδας επενδύουν στην αµοιβαία ανατροφοδότηση και 

στήριξη αποβλέποντας στην ολοκλήρωση της κοινής εργασίας. Βασική αρχή της 

συνεργατικής διδασκαλίας είναι η αποκέντρωση της «εξουσίας» του δασκάλου και ο 

επιµερισµός της σε όλα τα µέλη της οµάδας144. Επίσης, σηµαντικές προϋποθέσεις για το 

βαθµό αποτελεσµατικότητας της οµάδας αποτελούν η οργάνωση του φυσικού χώρου και 

το µέγεθος αυτής. Αρκετές έρευνες υποστηρίζουν πως το ιδανικό µέγεθος είναι µεταξύ 

πέντε και οκτώ µαθητών
145

. Ο µικρός αριθµός παιδιών στην οµάδα βοηθά στην ανάπτυξη  

ενός απλού λεκτικού συστήµατος επικοινωνίας, το οποίο δε δηµιουργεί δυσκολίες 

κατανόησης στα παιδιά. Επιπλέον, µε την περαιτέρω δηµιουργία υποοµάδων µπορεί να 

επιτευχθεί και η αύξηση του χρόνου ενεργού εµπλοκής των µαθητών στη µαθησιακή 

διαδικασία. Σηµαντικό ρόλο διαδραµατίζει και η διευθέτηση του χώρου, έτσι ώστε κάθε 

παιδί να µπορεί να βλέπει το πρόσωπο των άλλων και να συζητά µαζί τους. Η κυκλική 

τακτοποίηση των θέσεων είναι µία από τις προτεινόµενες διευθετήσεις
146

. Ιδιαιτέρως 
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αποτελεσµατικές είναι οι οµάδες εκείνες, οι οποίες χαρακτηρίζονται από ανοµοιογένεια 

των µελών ως προς τις ακαδηµαϊκές τους δεξιότητες, ως προς το φύλο, την εθνότητα και 

την κοινωνικοοικονοµική τάξη147. Με τη δηµιουργία οµάδων ανοµοιογενούς σύνθεσης 

επιτυγχάνεται η ενεργή ένταξη στη µαθησιακή διαδικασία των αδύναµων και 

µειονοτικών µαθητών, οι οποίοι µέσα σε µια παραδοσιακή σχολική αίθουσα µπαίνουν σε 

δεύτερη µοίρα ή, ακόµα χειρότερα, αποµονώνονται. 

Όσον αφορά στην οργάνωση του διδακτικού αντικειµένου, µπορεί να ανατεθεί 

κοινό ή διαφορετικό θέµα σε όλες τις οµάδες ή ακόµα να έχει και µικτή µορφή. Η 

ανάπτυξη µιας τέτοιας διδασκαλίας περιέχει το στάδιο της προετοιµασίας, το στάδιο της 

επεξεργασίας, της παρουσίασης των εργασιών και της αξιολόγησης
148

.  

Μέσω της οµαδοσυνεργατικής διδασκαλίας επιδιώκεται η εξοικείωση των παιδιών τόσο 

µεταξύ τους όσο και µε τον εκπαιδευτικό, η αύξηση των µαθησιακών επιδόσεων, η 

ανάπτυξη επικοινωνιακών δεξιοτήτων, η ανάπτυξη της κριτικής και της δηµιουργικής 

σκέψης, η γλωσσική ανάπτυξη, η ικανότητα διαχείρισης προβληµάτων συµπεριφοράς και 

διευθέτησης συγκρούσεων. Έτσι, δίνεται η ευκαιρία στους µαθητές να γνωρίσουν τις 

δυνατότητές τους και να αποκτήσουν µεγαλύτερη αυτοπεποίθηση. Οι µαθητές, 

αναγνωρίζοντας τόσο τη δική τους αξία όσο και των άλλων, βιώνουν τον ισότιµο ρόλο 

τους και την προσφορά τους στο κοινωνικό σύνολο. Επίσης, γίνεται αντιληπτό, ότι 

καθένας έχει τις δικές του ικανότητες σε κάποιον επιµέρους τοµέα και ότι 

συνεργαζόµενοι µε άλλους, µπορούν να αναπτύξουν ικανότητες, στις οποίες υστερούν. 

Έχει βαρύτητα για τον τρόπο εργασίας ο εκπαιδευτικός να αναγνωρίζει, να δέχεται και 

να λαµβάνει σοβαρά υπ’ όψη τη διαφορά µεταξύ των µαθητών. Αυτή είναι και η βασική 

ιδέα της θεωρίας για την πολλαπλή νοηµοσύνη του Gardner Howard149 (βλ. παρακάτω). 

Για παράδειγµα, πολλά άτοµα µπορούν να κατανοήσουν πιο εύκολα περισσότερα 

πράγµατα για τον ισπανικό εµφύλιο πόλεµο παρατηρώντας την “Guernica” του Picasso, 

από ό,τι διαβάζοντας ένα σχετικό βιβλίο
150

. 

Η θεωρία της οµαδοσυνεργατικής διδασκαλίας δίνει έµφαση στους διαφορετικούς 

τρόπους που σκέφτονται και νιώθουν οι άνθρωποι, καθώς και στο πώς λύνουν 
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προβλήµατα, φθάνουν σε κάποιο αποτέλεσµα και αλληλεπιδρούν. Η θεωρία της 

πολλαπλής νοηµοσύνης υποστηρίζει, ότι, όταν ο εκπαιδευτικός διδάσκει ένα θέµα, 

µπορεί να το προσεγγίσει κανείς µε πολλούς τρόπους, ως εκ τούτου δραστηριοποιούνται 

διαφορετικά είδη νοηµοσύνης. Μπορεί να εξασφαλίσει διαφορετικές δραστηριότητες για 

κάθε είδος νοηµοσύνης και µπορεί να παρουσιάσει τις βασικές ιδέες µε διαφορετικές 

γλώσσες µάθησης ή συµβολισµούς. Φαίνεται πως η έµφαση της οµαδοσυνεργατικής στη 

διαδικασία µάθησης και η προσανατολισµένη στο περιεχόµενο πολλαπλή νοηµοσύνη 

κατά τον Gardner, αλληλοσυµπληρώνονται, καθώς διαµορφώνουν µια ολοκληρωµένη 

εικόνα της νόησης και της διαφοράς
151

.  

Κατά τον Gardner νοηµοσύνη είναι η ικανότητα του ανθρώπου να επισηµαίνει ένα 

πρόβληµα και ακολούθως να το επιλύει ή να κάνει κάτι χρήσιµο για µια οµάδα 

ανθρώπων. Ο ίδιος υποστήριξε επίσης ότι το άτοµο κατέχει ένα ενοποιηµένο µίγµα από 

οκτώ τουλάχιστον είδη νοηµοσύνης. ∆ηλαδή η κάθε νοηµοσύνη δεν λειτουργεί απόλυτα 

µόνη, αλλά η µάθηση, η επικοινωνία, η επίλυση προβληµάτων, και άλλες λειτουργίες, 

συντελούνται µε οχτώ τουλάχιστον τρόπους (βλ. παρακάτω). Είναι πολύ σηµαντικό ο 

κάθε µαθητής να µαθαίνει µε το δικό του τρόπο, αλλά και ο δάσκαλος να διδάσκει µε 

πολλαπλούς τρόπους. Σχεδόν όλα µπορούν να διευκρινιστούν µε πρωτότυπες µεθόδους, 

αν ο κάθε άνθρωπος «ανοίξει το µυαλό του» στην ποικιλία της νοηµοσύνης. 

∆ύο είναι οι βασικές θέσεις της θεωρίας του Gardner: πρώτον, όλοι οι άνθρωποι 

διαθέτουν αυτά τα είδη νοηµοσύνης, και δεύτερον, δεν υπάρχουν δύο άνθρωποι που να 

έχουν το ίδιο προφίλ νοηµοσύνης, επειδή οι εµπειρίες τους είναι διαφορετικές.  

∆εν υπάρχει άτοµο «καθολικά» έξυπνο, αλλά καθένας είτε έχει είτε όχι συγκεκριµένες 

µορφές γνώσης. Αυτό συνεπάγεται ότι όλα τα παιδιά πρέπει να έχουν ευκαιρίες να 

πετύχουν µε το δικό τους τρόπο, ώστε να µπορούν να αναπτύξουν τη µέγιστη ικανότητά 

τους, τόσο οι ταλαντούχοι µαθητές όσο και αυτοί που χρειάζονται κάποιου είδους 

υποστήριξη. Η πολλαπλή νοηµοσύνη παρέχει το πλαίσιο, το οποίο θα  εξασφαλίσει κάτι 

τέτοιο και το οποίο θα υποστηριχτεί από την ανάπτυξη του Αναλυτικού Προγράµµατος.  

Σύµφωνα µε τις διατάξεις του Ν.1566/85: «Σκοπός της πρωτοβάθµιας και 

δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης είναι να συµβάλει στην ολόπλευρη, αρµονική και ισόρροπη 
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ανάπτυξη των διανοητικών και ψυχοσωµατικών δυνάµεων των µαθητών, ώστε, 

ανεξάρτητα από φύλο και καταγωγή, να έχουν τη δυνατότητα να εξελιχθούν σε 

ολοκληρωµένες προσωπικότητες και να ζήσουν δηµιουργικά»152. Επίσης «η δηµιουργία 

του απαραίτητου παιδαγωγικού κλίµατος µε την ανάπτυξη αρµονικών διαπροσωπικών 

σχέσεων στο σχολείο και στην τάξη και µε το σεβασµό προς την προσωπικότητα του 

κάθε µαθητή»
153

. Επίσης: «Σκοπός του δηµοτικού σχολείου είναι η πολύπλευρη 

πνευµατική και σωµατική ανάπτυξη των µαθητών µέσα στα πλαίσια που ορίζει ο 

ευρύτερος σκοπός της πρωτοβάθµιας και δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης». 

Ειδικότερα, το δηµοτικό σχολείο βοηθάει τους µαθητές: «να διευρύνουν και 

αναδιατάσσουν τις σχέσεις της δηµιουργικής τους δραστηριότητας µε τα πράγµατα, τις 

καταστάσεις και τα φαινόµενα που µελετούν, να οικοδοµούν τους µηχανισµούς που 

συµβάλλουν στην αφοµοίωση της γνώσης, να αναπτύσσονται σωµατικά, να βελτιώνουν 

τη σωµατική και ψυχική τους υγεία και να καλλιεργούν τις κινητικές τους ικανότητες, να 

κατακτούν το περιεχόµενο των βασικότερων εννοιών και να αποκτούν, βαθµιαία, την 

ικανότητα να ανάγονται από τα δεδοµένα των αισθήσεων στην περιοχή της αφηρηµένης 

σκέψης, να αποκτούν την ικανότητα ορθής χρήσης του προφορικού και γραπτού λόγου, 

να εξοικειώνονται βαθµιαία µε τις ηθικές, θρησκευτικές, εθνικές, ανθρωπιστικές και 

άλλες αξίες και να τις οργανώνουν σε σύστηµα αξιών και να καλλιεργούν το αισθητικό 

τους κριτήριο, ώστε να µπορούν να εκτιµούν τα έργα της τέχνης και να εκφράζονται 

ανάλογα, µέσα από τα δικά τους καλλιτεχνικά δηµιουργήµατα»
154

. 

Θα ήταν πολύ σηµαντικό να υιοθετηθούν αυτοί οι προσδιορισµοί ως ο απώτερος σκοπός 

της θεσπισµένης εκπαίδευσης (Παιδείας και Αγωγής), ο οποίος, προκειµένου να 

καταστεί σαφέστερος για διδακτική αξιοποίηση και εφαρµογή, θα ήταν ανάγκη να 

εξειδικευτεί. Στην κατεύθυνση και αναζήτηση µιας τέτοιας εξειδίκευσης θα διευκόλυνε η 

προσέγγιση του ζητήµατος της νοηµοσύνης ως συνισταµένη έκφρασης και δυναµικής 

ιδιαιτερότητας της προσωπικότητας. 

Καθένας από τους οκτώ τύπους νοηµοσύνης του Gardner συνοδεύεται από 

αντίστοιχες γνωστικές λειτουργίες, δεξιότητες και εκφράσεις, τις οποίες πρέπει να 

                                                 
152

 Ν.1566/85, κεφ. Α΄ Γενικές ∆ιατάξεις Άρθρο 1. 1., ΦΕΚ 167Α΄/30-9-1985 
153

 Ν.1566/85, κεφ. Α΄ Γενικές ∆ιατάξεις Άρθρο 2. δ., ΦΕΚ 167Α΄/30-9-1985 
154

 Ν.1566/85,  Άρθρο 4. ∆ηµοτική εκπαίδευση. 1, ΦΕΚ 167Α΄/30-9-1985 



 93 

γνωρίζουν οι εκπαιδευτικοί και να λαµβάνουν υπ’ όψιν προκειµένου: να 

προσανατολίζουν σε αυτές τους επιµέρους διδακτικούς στόχους της κάθε διδασκαλίας, 

να επιλέγουν την κατάλληλη για κάθε περίπτωση µέθοδο και µορφή διδασκαλίας, να 

επιδιώκουν την άσκηση και την ανάπτυξή τους, προκειµένου να συγκλίνουν στην 

ολόπλευρη και ισόρροπη καλλιέργεια της προσωπικότητας του παιδιού. 

Οι οκτώ τύποι νοηµοσύνης, λοιπόν, του Gardner µε τα αντίστοιχα περιεχόµενά τους 

είναι
155

: 

- Γλωσσική νοηµοσύνη (Linguistic Intelligence) 

Η γλωσσική νοηµοσύνη δεν εµπεριέχει µόνο τρόπους παραγωγής της γλώσσας, 

αλλά και την ευαισθησία για λεπτές αποχρώσεις, κανόνες και ρυθµούς της 

γλώσσας κτλ. (Αφηγήσεις, Μονολογικές παρουσιάσεις, Συζήτηση, ∆ιαλεκτικές 

αντιπαραθέσεις, Γραπτές εργασίες, Ηµερολογιακές καταγραφές, Περιλήψεις, 

Απαγγελίες, Γλωσσοδέτες, Ανάγνωση, Έµµετρες αποδόσεις). 

- Λογική/ µαθηµατική νοηµοσύνη (Logical/ Mathematical Intelligence) 

Λογική/ µαθηµατική νοηµοσύνη είναι η ικανότητα να ερευνάς σχέδια, κατηγορίες 

και σχέσεις µε το χειρισµό αντικειµένων ή συµβόλων και να πειραµατίζεσαι µε 

έναν ελεγχόµενο και πειθαρχηµένο τρόπο. Επίσης, να αναγνωρίζεις  και να 

χειρίζεσαι περιληπτικά σχέδια και σχέσεις. Ενέχει την ικανότητα  επαγωγικής και 

απαγωγικής λογικής. (Ποσοτικοποιήσεις, Μαθηµατικοί υπολογισµοί αξίας, 

µεγέθους, βάρους, απόστασης, χρόνου, Ιεραρχήσεις, Κατηγοριοποιήσεις, 

∆ιερευνήσεις, Συλλογισµοί, Γενικεύσεις, Αιτιολογήσεις, Ερµηνείες, Αναλύσεις, 

Συµπερασµοί, Αξιολογήσεις, Υποθέσεις). 

- Ενδοπροσωπική νοηµοσύνη (Intrapersonal Intelligence) 

Είναι η ικανότητα για κατανόηση των βαθύτερων αισθηµάτων, επιθυµιών και 

ιδεών του εαυτού. Αποτελεί ικανότητα προσωπικής γνώσης που στρέφεται προς 

τον εαυτό. (Έκφραση συναισθηµάτων, Αναπολήσεις, Αναστοχασµοί, 

Προσωπικές νοηµατοδοτήσεις, Προσωπικές επιλογές, Ατοµικές εργασίες, Αυτο-

αξιολόγηση, Αυτο-ρυθµιζόµενη µάθηση,  Προσωπικοί προγραµµατισµοί). 
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- Μουσική νοηµοσύνη (Musical Intelligence) 

Μουσική νοηµοσύνη είναι η ικανότητα να απολαµβάνεις, να εκτελείς και να 

συνθέτεις µουσικά κοµµάτια. Εµπεριέχει ευαισθησία  στην κίνηση, ρυθµό και 

χροιά του ήχου καθώς και  ανταπόκριση στις συναισθηµατικές εφαρµογές σ’ 

αυτά. (Ηχητικές επενδύσεις, Μουσικές αποδόσεις εννοιών /καταστάσεων, 

Ρυθµικές εκφράσεις). 

- ∆ιαπροσωπική νοηµοσύνη (Interpersonal Intelligence) 

∆ιαπροσωπική νοηµοσύνη είναι η ικανότητα να καταλαβαίνεις τους άλλους 

ανθρώπους, να επισηµαίνεις τους σκοπούς, τα κίνητρα και τα ενδιαφέροντά τους 

και να δουλεύεις µαζί τους αποτελεσµατικά (Συλλογικές διαδικασίες, Οµαδικές 

εργασίες, ∆ιαχείριση κρίσεων, ∆ιαπροσωπικές διαµεσολαβήσεις, 

Αλληλοδιδασκαλία). 

- Σωµατική /κιναισθητική νοηµοσύνη (Bodily Intelligence) 

Σωµατική νοηµοσύνη είναι η ικανότητα να χρησιµοποιείς εξαίρετα και 

συνδυασµένα  τις κινητικές δεξιότητες στα αθλήµατα (εκτέλεση και επινόηση). Η 

σωµατική νοηµοσύνη υποκινεί το σώµα να λύνει προβλήµατα, να επινοεί νέες 

καταστάσεις και να µεταβιβάζει ιδέες και συναισθήµατα (∆ραµατοποιήσεις, 

Κατασκευές). 

- Νατουραλιστική / φυσιοκρατική νοηµοσύνη (Naturalistic Intelligence) 

Νατουραλιστική νοηµοσύνη είναι η ικανότητα να ξεχωρίζει κανείς τα διάφορα 

ζωντανά όντα (φυτά, ζώα) και να έχει ευαισθησία σε άλλα στοιχεία του φυσικού 

κόσµου (σύννεφα, πετρώµατα, νερά) (Παρατήρηση, Κατηγοριοποίηση, 

Αξιοποίηση χαρακτηριστικών περιβάλλοντος). 

- Χωρική νοηµοσύνη (Spatial Intelligence) 

Νοηµοσύνη χώρου είναι η ικανότητα να παρατηρείς και να χειρίζεσαι νοερά µε 

επιδεξιότητα µια µορφή ή αντικείµενο, να παρατηρείς και να δηµιουργείς τάσεις, 

ισορροπίες και συνθέσεις µε µια παραστατική και χωρική  έκθεση (Γραφικές 

αναπαραστάσεις, Μοντελοποιήσεις, Εικαστικές αποδόσεις, Εποπτικές)156. 
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ΒΙΩΜΑΤΙΚΗ ∆Ι∆ΑΣΚΑΛΙΑ ΚΑΙ ΜΑΘΗΣΗ 

Με τον όρο «βιωµατική διδασκαλία» εννοείται η σύνδεση της διδακτικής διαδικασίας µε 

βιωµατικές καταστάσεις, δηλαδή προβλήµατα, απορίες, ανησυχίες και εµπειρίες του 

παιδιού, που προέρχονται από τα κάθε είδους ερεθίσµατα, τα οποία δέχεται καθηµερινά 

µέσα στον κοινωνικό περίγυρο, όπου είναι ενταγµένο. Στη βιωµατική διαδικασία ο 

µαθητής συµµετέχει ενεργά στη µελετώµενη πραγµατικότητα, χωρίς να περιορίζεται σε 

µια από καθέδρας και «στεγνή» παρατήρηση του εξεταζόµενου φαινοµένου. 

Προβληµατίζεται και εµβαθύνει στο θέµα και στην ή στις δράσεις που εκπονούνται, 

γεγονός το οποίο καθιστά το σχολείο µια ζωντανή κοινωνική οµάδα. Κατά τον Dewey
157

, 

για να ζήσει ο µαθητής το βίωµά του, απαραίτητη προϋπόθεση αποτελεί η ελευθερία 

δράσης, εργασίας, σκέψης, οργάνωσης και έκφρασης (learning by doing)
158

. Βιώνοντας 

το ερευνώµενο και ερευνώντας το βίωµα, που ο µαθητής ως άτοµο ή συλλογικά ως 

οµάδα µεταφέρει στη σχολική αίθουσα, επηρεάζεται η εκτίµηση του παιδιού, όσον 

αφορά στα συναισθήµατα, στις στάσεις, στις αξίες του, αλλά και διευκολύνεται στο να 

κατανοήσει καλύτερα τον εαυτό του, να αγγίξει για πρώτη ίσως φορά το σωκρατικό 

«γνώθι σαυτόν». Η βιωµατική µάθηση ανταποκρίνεται στην ανάγκη ανάπτυξης του 

συνόλου της προσωπικότητας του µαθητή µέσα σε ένα περιβάλλον σεβασµού και 

αποδοχής
159

.  

Η βιωµατική µάθηση είναι η «συνάντηση» µε µια διδακτική ενότητα, είναι η 

εµπειρία του διαφορετικού είδους δυνατοτήτων που προσφέρονται, όταν οι µαθητές 

εξερευνούν ένα αντικείµενο πέρα από τους περιορισµούς της ιδιαίτερης ατοµικότητάς 

τους. Αυτή καθαυτή η βιωµατική µάθηση µπορεί να εφαρµοστεί σε δραστηριότητες µε 

παραστατικά υλικά, σε παιχνίδια ρόλων και άµεσων εµπειριών. Αναδεικνύει τη 

σφαιρικότητα των αντικειµένων που εξετάζονται και την ποικιλότητα στον τρόπο θέασης 

και αντιµετώπισής τους, γεγονός το οποίο αξιοποιεί τη διαφορετικότητα κάθε παιδιού σε 

επίπεδο σκέψης, αντίληψης και πρόσληψης. Ο ρόλος του δασκάλου στο πλαίσιο της 

βιωµατικής διαδικασίας είναι να προσφέρει στα παιδιά εκείνες τις ευκαιρίες, οι οποίες θα 

τα βοηθήσουν να αναπτύξουν κριτική σκέψη και αυτονοµία µέσα σε ένα κλίµα 
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συναισθηµατικής αποδοχής και υποστήριξης, ούτως ώστε να καταπολεµηθεί το 

φαινόµενο της αδρανοποίησης, που εµποδίζει την κινητοποίηση του πνευµατικού 

κόσµου των σηµερινών παιδιών.  

Σε αυτό το σηµείο κρίνεται σκόπιµο να αναπτυχθεί εκτενέστερα η βιωµατική 

µέθοδος µάθησης επιχειρώντας και µία ιστορική αναδροµή. Η βιωµατική µάθηση είναι η 

αποτελεσµατικότερη µέθοδος που µπορεί να εφαρµοστεί στα εικαστικά, γιατί προσφέρει 

προσωπική επαφή µε το αντικείµενο/-α που επεξεργάζονται οι µαθητές, αξιοποιεί την 

παρατήρηση τόσο του φυσικού όσο και του δοµηµένου περιβάλλοντος, βοηθά στην 

έκφραση των συναισθηµάτων, προσφέρει επιβεβαίωση και ικανοποίηση, ενισχύει την 

αυτοκριτική, αλλά και τη δηµιουργική σκέψη
160

. 

Αυτή η σύγχρονη µέθοδος µάθησης δίνει έµφαση στο σηµαντικό ρόλο που παίζει η 

εµπειρία στη µαθησιακή διαδικασία. Σε αντίθεση µε τον παραδοσιακό τύπο σχολείου, 

που εστιάζει στη γνωστική ανάπτυξη, η βιωµατική µάθηση επιδιώκει τη διανοητική και 

συναισθηµατική κινητοποίηση του µαθητή µέσω ποικίλων δραστηριοτήτων, όπως η 

έρευνα, η παρατήρηση, οι προσοµοιώσεις, οι δηµιουργικές συνθέσεις κ.ά., οι οποίες 

αξιοποιούνται στη συνολική ροή της εκπαιδευτικής πράξης. Στο πλαίσιο αυτής της 

αντίληψης η βιωµατική µάθηση στηρίζεται στην Ιστορία της Παιδαγωγικής και στον 

Dewey (learning by doing), στη µάθηση µέσω της ανακάλυψης161, στη µέθοδο 

πρότζεκτ
162

, στη µη κατευθυντική µέθοδο
163

 και στη µη κατευθυντική παρεµβατική 

µέθοδο
164

.  

Πρόκειται για µία σύνθετη λειτουργία, κατά την οποία οι µαθητές προσεγγίζουν 

ένα θέµα µε διαφορετικό τρόπο ο καθένας, αξιοποιώντας όχι µόνο τη νόηση, αλλά και 

την αίσθηση, τη µνήµη και τη φαντασία τους. Ο δάσκαλος διοργανώνει ποικίλες 

βιωµατικές µαθησιακές δραστηριότητες µέσα σε ένα κλίµα αποδοχής, ενδιαφέροντος, 

εµπιστοσύνης, ασφάλειας και οµαδικότητας, ώστε όλοι οι µαθητές να µπορούν να 

εκφράζονται ελεύθερα και να αναλαµβάνουν πρωτοβουλίες χωρίς το φόβο της 

απόρριψης. Έτσι, ο εκπαιδευτικός παύει να λειτουργεί ως ηγέτης-δάσκαλος από τον 
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οποίο εκπέµπονται γνώσεις και παρατηρήσεις και γίνεται ο συνοδηγός-δάσκαλος, ο 

οποίος ενεργοποιεί τα παιδιά, προωθεί την προσωπική τους ανάπτυξη, την 

ευαισθητοποίησή τους σε κοινωνικά προβλήµατα και σε θέµατα ανθρωπίνων σχέσεων.  

Η βιωµατική µάθηση στηρίζεται στο ότι οι µαθητές θα ωφεληθούν από τις εµπειρίες και 

στο ότι όλοι αντιµετωπίζονται µε την ίδια εκτίµηση και σεβασµό, γιατί έχουν την ίδια 

αξία
165

.  

Ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα, το οποίο σχεδιάζεται βάσει της βιωµατικής µεθόδου 

διδασκαλίας, περιλαµβάνει: Την εκτίµηση  των αναγκών, που µπορεί να προκύψουν 

από στοιχεία της καθηµερινότητας, από κοινωνικούς, περιβαλλοντικούς, 

συναισθηµατικούς, προβληµατισµούς ή από κάποιο άλλο µάθηµα ή δραστηριότητα, τον  

προσδιορισµό  των στόχων , οι οποίοι µπορεί να έχουν σχέση µε τον εµπλουτισµό της 

γνώσης και την διαθεµατικότητα, µε τις σωµατικές και συναισθηµατικές δεξιότητες, µε 

την δηµιουργικότητα και τη φαντασία, το  προσδιορισµό  του  περιεχοµένου , αν µένει 

δηλαδή σε ένα διδακτικό αντικείµενο ή επεκτείνεται και σε άλλα (διαθεµατικότητα), αν 

εµπλουτίζει τις γνώσεις, τις δεξιότητες, την κριτική ικανότητα, την αλλαγή στάσεων και 

συµπεριφορών, τον συναισθηµατικό κόσµο, τα αισθητικά κριτήρια, την  επιλογή  των  

διδακτικών  µεθόδων  και  τον πιθανό  συνδυασµό  τους  και την  αξιολόγηση  

τόσο από τους µαθητές, οι οποίοι πήραν µέρος στο πρόγραµµα, όσο και από τον δάσκαλο 

(εσωτερική αξιολόγηση), ακόµα και από τους υπόλοιπους µαθητές και δασκάλους του 

σχολείου και ενδεχοµένως από την εξωεκπαιδευτική κοινότητα (εξωτερική αξιολόγηση). 

Ο σχεδιασµός των προγραµµάτων µέσω της βιωµατικής µάθησης προαπαιτεί τη συνεχή 

εξέταση των ενεργειών, την ανατροφοδότηση, τις πιθανές µεταβολές και την εκτίµηση 

των στοιχείων που προκύπτουν κάθε φορά. Αυτό συνεπάγεται τη διαρκή επαγρύπνηση 

του συντονιστή και σχεδιαστή του προγράµµατος και την ενεργή συµµετοχή του
166

. 

Ιστορικά Στοιχεία για τη Βιωµατική Μέθοδο 

Οι βιωµατικές µέθοδοι, όπως και οι τεχνικές εµψύχωσης της οµάδας αναπτύχθηκαν στο 

πλαίσιο της Ανθρωπιστικής Ψυχολογίας από τον Abraham Maslow και τον Carl Rogers. 

 Η Ανθρωπιστική Ψυχολογία επικεντρώνεται στο «άτοµο» και τη «βιωµατική εµπειρία», 
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δίνει έµφαση στη δηµιουργικότητα και την αυτοπραγµάτωση, στην ανάγκη του ατόµου 

να είναι σηµαντικό, να το υπολογίζουν και να το αγαπούν και τέλος αναγνωρίζει την 

αξιοπρέπεια και εστιάζει στην ανάπτυξη του δυναµικού του, που υπόκειται στους 

περιορισµούς των συνθηκών, µέσα στις οποίες ζει
167

.  

Ο Maslow διατύπωσε τη σκέψη του µελετώντας άτοµα τα οποία δεν είχαν ιδιαίτερα 

προβλήµατα και διαταραχές και παρουσίασε µια ιεραρχική πυραµίδα πέντε επιπέδων. 

Στη βάση της πυραµίδας τοποθετεί τις βιολογικές ανάγκες (τροφή, νερό, στέγη), στη 

συνέχεια την ασφάλεια, την ανάγκη να ανήκεις και να σε αγαπάνε, την ανάγκη να σε 

εκτιµούν και, τέλος, την ανάγκη να αναπτύξεις ολόκληρο το δυναµικό σου, δηλαδή την 

αυτοπραγµάτωση
168

. 

Ο Rogers διατύπωσε τη δική του θεωρία της προσωπικότητας, όπως και την 

Προσωποκεντρική θεραπεία, η οποία βασίζεται στην έννοια της ανάπτυξης. Σύµφωνα µε 

αυτήν κάθε άτοµο διαθέτει έµφυτη την τάση να αναπτύξει όλες τις ψυχολογικές και 

σωµατικές λειτουργίες, για να οδηγηθεί στην αυτοπραγµάτωση και την αυτορρύθµιση. Η 

Προσωποκεντρική ή Μη Κατευθυντική Θεραπεία στηρίζεται στην γνησιότητα, στην 

ενσυναίσθηση, στην άνευ όρων αποδοχή του θεραπευτή -στην προκειµένη περίπτωση 

δασκάλου-, στην ενεργητική ακρόαση και στην επαναδιατύπωση, έχοντας, όµως, λάβει 

υπόψη του την έννοια της ανάπτυξης του Maslow169. 

Η Μη Κατευθυντικότητα έχει τις ρίζες της στο έργο του κοινωνικού ψυχολόγου 

Kurt Lewin (1890-1947), ο οποίος προσανατολίστηκε στη µελέτη του ατόµου σε σχέση 

µε το περιβάλλον του. Μεταναστεύοντας στις ΗΠΑ και έχοντας ήδη παρατηρήσει την 

επιρροή και τη διαµόρφωση της στάσης και της συµπεριφοράς των ατόµων στη 

ναζιστική Γερµανία σε σχέση µε το ύφος του ηγέτη, έκανε µια σειρά από έρευνες 

σχετικά µε τον ρόλο του ηγέτη-παιδαγωγού στη συµπεριφορά των παιδιών. ∆ηµιούργησε 

οµάδες παιδιών, οι οποίες ασχολήθηκαν µε χειροτεχνικές κατασκευές και 

καθοδηγούνταν από τρεις διαφορετικούς τύπους ηγέτη
170

. Ο αυταρχικός ηγέτης-

δάσκαλος, ο οποίος κατηύθυνε ο ίδιος τις εργασίες χωρίς εξηγήσεις, έπαιρνε µόνος του 
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αποφάσεις, δεν συµµετείχε σε δραστηριότητες και απευθυνόταν προσωπικά σε κάθε 

παιδί.  Τα αποτελέσµατα της παραγωγής ήταν πολύ καλά, αλλά τα παιδιά ήταν 

δυσαρεστηµένα, εξαρτηµένα από την παρουσία του και δεν ανέπτυξαν σχέσεις 

συνεργασίας. Ο χαοτικός ηγέτης-δάσκαλος, που έδινε υλικά και εξηγούσε τη χρήση τους 

ή έκανε σχόλια µόνο αν τον ρωτούσαν, χωρίς να παίρνει µέρος στις συζητήσεις για τον 

καταµερισµό των εργασιών. Τα παιδιά άρχισαν σε µικρό χρονικό διάστηµα να 

αδιαφορούν, να µαλώνουν και η παραγωγή τους ήταν πολύ µικρή. Και ο δηµοκρατικός 

ηγέτης-δάσκαλος, ο οποίος συµµετείχε µαζί µε τα παιδιά, τους έδινε την ευκαιρία να 

συζητούν για τη διανοµή των εργασιών και την εξέλιξή τους, απευθυνόταν πάντα σε όλη 

την οµάδα, την παρότρυνε και την επαινούσε. Το τελικό αποτέλεσµα της παραγωγής 

ήταν το καλύτερο δυνατό ως προς τη σταθερότητα και το κλίµα µέσα στην οµάδα. Όλοι 

ήταν ικανοποιηµένοι, ανέπτυξαν καλές σχέσεις µεταξύ τους, ήταν δηµιουργικοί και 

συνέχιζαν τη δουλειά τους, ακόµα και αν ο ηγέτης-δάσκαλος έλειπε.  

Αυτός ο τύπος του ηγέτη αµφισβητήθηκε τελικά από τον ίδιο τον Lewin, ο οποίος 

λίγο πριν τον θάνατό του πρότεινε και µια άλλη στάση ηγέτη-δάσκαλου, που ονοµάστηκε 

αργότερα ως µη κατευθυντική. Η διαφορά από τους υπόλοιπους τύπους ηγέτη-δάσκαλου 

έγκειται στο ότι η ίδια η οµάδα θέτει τους στόχους και ο ηγέτης διευκολύνει την 

επικοινωνία ανάµεσα στα µέλη της, σε αντίθεση µε τους προηγούµενους τύπους, που 

παρενέβαιναν στις διαδικασίες σε σχέση µε τους στόχους
171

.  

Ένας άλλος τοµέας που οφείλεται στον Lewin, είναι η ∆υναµική της Οµάδας
172

, για 

την οποία υποστήριζε αυτό που αργότερα έγινε ένας από τους πιο γνωστούς νόµους της: 

«το σύνολο είναι κάτι παραπάνω από το άθροισµα των µερών του», όπως ένας πίνακας 

ζωγραφικής προσφέρει περισσότερα νοήµατα και συγκίνηση από ό,τι το σύνολο των 

χρωµάτων που τον απαρτίζουν. 

Μετά τον θάνατό του, οι συνεργάτες του έστρεψαν την προσοχή τους στο πώς 

ένιωθαν και τι έκαναν τα µέλη της οµάδας στην οµαδική κοινή εµπειρία. Μελετήθηκαν, 

λοιπόν, οι αλληλεπιδράσεις στο πλαίσιο της οµάδας και το πως καθορίζονται αυτές σε 

σχέση µε τα συναισθήµατα, τις σκέψεις, τη συµπεριφορά και την πορεία ανάπτυξης των 
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µελών της. Με παρεµβάσεις σε θέµατα επικοινωνίας και επικέντρωσης των 

συµµετεχόντων στο εδώ και τώρα, ο ηγέτης-δάσκαλος γίνεται µη κατευθυντικός 

εµψυχωτής και διευκολύνει τις αλληλεπιδράσεις των µελών, για να βελτιωθούν οι 

σχέσεις, να αναπτυχθούν, να αλλάξουν στάσεις και απόψεις
173

.   

Ο Rogers στη Μη Κατευθυντική µέθοδο παρατήρησε πως ο θεραπευτής -και εν 

κατακλείδι  ο δάσκαλος- εµπλέκεται ενεργά στη θεραπευτική -µαθησιακή- διαδικασία 

και διαπιστώνει πώς χρειάζεται ο εµψυχωτής να είναι: γνήσιος, όταν δεν υιοθετεί µια 

στερεότυπη επαγγελµατική συµπεριφορά, όταν εκφράζει αυτό που βιώνει στη σχέση του 

µε τον άλλο και όταν τα συναισθήµατά του διαµορφώνονται µέσα από τη σχέση µε τον 

άλλο, να έχει άνευ όρων αποδοχή, όταν αναγνωρίζει την αξία της ατοµικότητας, της 

διαφορετικότητας και της µοναδικότητας του άλλου, όταν τον αποδέχεται, ανεξάρτητα 

αν συµφωνεί ή διαφωνεί µαζί του, όταν αναγνωρίζει τα θετικά του στοιχεία, όταν ακούει 

µε προσοχή κι ενδιαφέρον αυτά που εκφράζει ο άλλος, όταν είναι σε επαφή µε τα 

αρνητικά συναισθήµατα που νιώθει απέναντι στον άλλο και όταν ενισχύει τη δυνατότητα 

του άλλου για αυτοδιάθεση και αυτορρύθµιση και να έχει ενσυναίσθηση, όταν µπαίνει 

στη θέση του άλλου παραµερίζοντας τις αντιλήψεις ή τις στάσεις του, όταν ακούει 

ενεργητικά και τον συνοδεύει χωρίς να τον κατευθύνει και όταν εµπλέκεται 

συναισθηµατικά στην εµπειρία του άλλου χωρίς να ταυτίζεται µαζί του174. 

Τη δεκαετία του ’60, ο Γάλλος παιδαγωγός Michel Lobrot, επιχείρησε την 

κοινωνιολογική ανάλυση και τη ριζική αλλαγή των εκπαιδευτικών θεσµών  εστιάζοντας 

στη δύναµη της επιρροής, που έχουν τα άτοµα και οι κοινωνικές οµάδες. ∆ιαµόρφωσε τη 

δική του θεωρία  διαµόρφωσης της προσωπικότητας δίνοντας το µεγαλύτερο βάρος στο 

βίωµα της εµπειρίας, σύµφωνα µε το οποίο, οι πρώτες εµπειρίες που έχει ένα άτοµο από 

µια κατάσταση, ένα αντικείµενο, µια πράξη ή µια κίνηση αξιολογούνται θετικά ή 

αρνητικά για ολόκληρη τη ζωή του, ανάλογα µε τον πόνο ή την ευχαρίστηση που του 

προκαλούν. Αυτές οι εµπειρίες ανατρέπονται δύσκολα και µόνο αν βιωθούν νέες 

ισχυρότερες.  Το βίωµα θετικών εµπειριών ρίχνει το βάρος στην εµψύχωση και 

εξαρτάται τόσο από τις εξωτερικές όσο και από τις εσωτερικές συνθήκες, οι οποίες 

βρίσκονται σε µια σχέση αλληλεπίδρασης. Τα θετικά βιώµατα προϋποθέτουν ένα 
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ασφαλές και ελεύθερο περιβάλλον, πλούσιο σε ερεθίσµατα, που εµπλουτίζει τις πηγές 

του ατόµου και ταυτόχρονα διευκολύνει τη µάθηση, την επικοινωνία, την ανάδυση της 

επιθυµίας, τη δηµιουργικότητα και την ολοκλήρωση. Το βίωµα «θετικών εµπειριών» 

εµπλέκει και κινητοποιεί όλο τον ψυχικό και βιολογικό οργανισµό του ατόµου, δηλαδή 

είναι ένα βίωµα συνάντησης του εαυτού µε το περιβάλλον (χώρο) και µε τον / τους 

άλλους και καθορίζει περισσότερο την ποιότητα αυτών των εµπειριών παρά την έντασή 

τους. Αυτό που µαθαίνουµε και έχει διάρκεια στο χρόνο, είναι αυτό, το οποίο µας 

συγκινεί και µας αφορά άµεσα, αυτό που έχει σχέση µε την κινητοποίηση, αλλά και την 

υλοποίηση των επιθυµιών µας. Αυτή ακριβώς η θέση µας οδηγεί στην αναγκαιότητα της 

ενεργούς συµµετοχής του εµψυχωτή-δάσκαλου. Με βάση τις αρχικές επιθυµίες των 

ατόµων της οµάδας παρεµβαίνει προτείνοντας τρόπους διερεύνησης και εµπλουτισµού 

των συγκινησιακών βιωµάτων και των θετικών εµπειριών.  

Τα χαρακτηριστικά της Μη Κατευθυντικής Παρεµβατικής µεθόδου είναι: να 

επιδιώκει τη µάθηση και την ανάπτυξη µέσα από τη βιωµατική και συγκινησιακή 

εµπειρία, να έχει ως οδηγό την επιθυµία των ατόµων της οµάδας, να ακολουθεί τις αρχές 

της Μη Κατευθυντικότητας (Rogers, επαναδιατύπωση του περιεχοµένου και 

συναισθήµατα) και να προτείνει τρόπους και συνοδεύει τα άτοµα της οµάδας στη 

διερεύνηση και την υλοποίηση των επιθυµιών τους175. 

Η µεθοδολογία που ακολουθεί η Μη Κατευθυντική Παρεµβατική µέθοδος είναι:   

Η ανάγνωση της επιθυµίας στην καθηµερινότητα των ατόµων έξω από την οµάδα.           

Οι επιθυµίες µπορεί να είναι θετικές και εποικοδοµητικές, όπως είναι οι επιθυµίες για 

γνώση, δράση, παιχνίδι, δηµιουργία, επικοινωνία, κτλ., µπορεί να είναι έκφρασης 

συναισθηµάτων και συγκινήσεων (χαρά, αγάπη, θλίψη, φόβος, κτλ.), ή άµυνας, όπως 

είναι η φυγή και η επιθετικότητα, Οι προτάσεις που αφορούν στην υλοποίηση των 

επιθυµιών και γίνονται από τον εµψυχωτή. Παρ’ όλο που οι παρεµβάσεις είναι δοµηµένες 

και ελεγχόµενες, είναι πραγµατικές, δηλαδή, για να υλοποιηθούν, χρειάζονται τη 

συγκατάβαση των συµµετεχόντων, είναι ανοιχτές, έχουν δηλαδή τη δυνατότητα να 

τροποποιούνται και να εξελίσσονται κατά τη διάρκεια της εφαρµογής και καλύπτουν όλο 

το φάσµα των δραστηριοτήτων σε έναν συγκεκριµένο τοµέα. Ο εµψυχωτής ως µέλος της
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 οµάδας συµµετέχει στις δραστηριότητες και συνοδεύει την οµάδα στην πορεία υλοποίησης 

της δράσης υποστηρίζοντας και διευκολύνοντάς την συναισθηµατικά και υλικά.                 

Η συνειδητοποίηση της σχέσης του ατόµου µε τον εαυτό και της σχέσης του µε το 

περιβάλλον. Η χρήση των τεχνικών της ανάδυσης των επιθυµιών, της εξωτερίκευσης των 

εσωτερικών βιωµάτων και της εξωτερίκευσης (λεκτικοποίηση) τους. Και η συνεχής 

παρατήρηση της συµπεριφοράς των ατόµων και της εξέλιξής τους και η θεωρητική 

επεξεργασία όσων παρατηρούνται για την εκ νέου διατύπωση προτάσεων
176

. 

ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΚΗ ∆Ι∆ΑΣΚΑΛΙΑ ΚΑΙ ΜΑΘΗΣΗ 

Με τον όρο επικοινωνιακή διδασκαλία εννοούµε την αλληλεπίδραση ανάµεσα στα µέλη 

της οµάδας (εκπαιδευτικούς-µαθητές), που προσφέρει ευχαρίστηση, χαρά, ανταλλαγή 

απόψεων, αλλαγή και εµπλουτισµό των αντιλήψεων, αλλά και ένα πρόσφορο έδαφος, το 

οποίο συµβάλλει στην όσο το δυνατόν οµαλότερη κοινωνικοποίηση του ατόµου. Η 

επικοινωνία πρέπει να εξελίσσεται µέσα σε ένα κλίµα ισότιµης συµµετοχής, 

λαµβάνοντας υπ’ όψιν την ατοµικότητα κάθε µέλους της οµάδας. Ο εκπαιδευτικός 

οφείλει να καταβάλλει προσπάθειες, ώστε να δηµιουργούνται οι κατάλληλες συνθήκες 

για πνευµατική κινητοποίηση και συµµετοχή απάντων των µελών, δεδοµένου ότι µέσα 

σε µια οµάδα είναι πολύ πιθανό να υπάρχουν και άτοµα διστακτικά, φοβούµενα το 

ενδεχόµενο της απόρριψης ή και γελοιοποίησης. Η οµάδα, µέσα από την προτεινόµενη  

δραστηριότητα, αναλαµβάνει να επεξεργαστεί και να αναλύσει βιώµατα και 

καταστάσεις, να δώσει λύσεις σε ένα πρόβληµα. Έτσι, τα µέλη ανακαλύπτουν νέους 

τρόπους έκφρασης, δηµιουργικής αλληλεπίδρασης, αλλά και επικοινωνίας
177

. 

ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΣΕ ΒΑΘΟΣ 

Η µέθοδος Πρότζεκτ (Project), επιτρέπει και ενισχύει µια Προσέγγιση Σε Βάθος στα 

εικαστικά προγράµµατα
178

. Με τον όρο Προσέγγιση Σε Βάθος, εννοείται η συνεχής 

προσπάθεια και οι εφαρµογές που απαιτούνται για την ανάπτυξη σηµαντικών µορφών 

καλλιτεχνικής µάθησης
179

. Η προσέγγιση αυτή είναι ολιστική από τη φύση της και 

υιοθετεί µια ποιοτική εξελικτική πορεία των εικαστικών δραστηριοτήτων.  
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Μια Προσέγγιση Σε Βάθος σε έναν κύκλο εικαστικών δραστηριοτήτων, στηρίζεται 

στο ενδιαφέρον, στην κριτική ικανότητα, στην ερµηνεία, στην αυτο-αξιολόγηση, στην 

επαγωγική σκέψη, στην οργάνωση, στην ικανότητα επιλογής των σηµαντικών 

πληροφοριών και στο στοχασµό. Η άµεση διάδραση µε το αντικείµενο, η εφευρετικότητα 

και η επίλυση προβληµάτων, ο στοχασµός, αλλά και η απόκτηση ελέγχου των υλικών και 

της αυτοπεποίθησης εξ αιτίας του, ευθύνονται για τον αυθορµητισµό και την αισθητική 

ποιότητα της εικαστικής δηµιουργίας. Όταν το πρόγραµµα εξελίσσεται σε µεγάλο 

χρονικό διάστηµα, τα παιδιά έχουν την ευκαιρία να αποκτήσουν µεγαλύτερο έλεγχο των 

υλικών και µεγαλύτερη αυτοπεποίθηση σε ό,τι αφορά τη χρήση τους. Ταυτόχρονα, οι 

ενήλικες παρέχουν στρατηγικές οικοδόµησης της γνώσης για να προάγουν την 

εξερευνητική διαδικασία. Εισάγουν πρόσθετα εργαλεία, θέτουν ερωτήµατα, βοηθούν 

στην εξερεύνηση εναλλακτικών λύσεων και ενθαρρύνουν τόσο το άτοµο όσο και την 

οµάδα180.  

Οι βασικές προϋποθέσεις για µια σε βάθος προσέγγιση είναι η προσέγγιση της 

τέχνης µέσα από την ίδια την τέχνη και η επαφή µε άλλες καλλιτεχνικές δηµιουργίες σε 

συνδυασµό µε άλλα γνωστικά πεδία
181

. 

Μέσα από αυτά τα στοιχεία προκύπτουν τα ακόλουθα: Οι µαθητές ασχολούνται µε την 

εξερεύνηση των υλικών που χρησιµοποιούν και την επίλυση προβληµάτων που 

προκύπτουν: Από τα ίδια τα υλικά, γιατί το κάθε υλικό έχει συγκεκριµένες δυνατότητες 

και υπόκειται σε συγκεκριµένους περιορισµούς, από τα αποτελέσµατα της χρήσης τους, 

µια και το κάθε υλικό δίνει διαφορετικά αποτελέσµατα, και προσφέρει λύσεις σε 

διαφορετικές αναζητήσεις και προβλήµατα (εικαστικές, αισθητικές, κοινωνικές, 

περιβαλλοντικές, γνωστικές), από τον χρόνο επεξεργασίας τους, γιατί το κάθε υλικό έχει 

διαφορετικούς χρόνους επεξεργασίας που συνήθως υπόκεινται σε άµεση εξάρτηση από 

τις φυσικές καιρικές συνθήκες (υγρασία, κρύο, ζέστη, κτλ.) και από την αισθητική τους 

αποτίµηση, επειδή το κάθε υλικό έχει διαφορετική αισθητική αξία και αποτιµάται 

διαφορετικά από διαφορετικούς πολιτισµούς και εποχές. 
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 Τρίµη 1996, Epstein και Τρίµη 2002, Τρίµη και Μαναβόπουλος 2001, Trimis and Savva 2004 
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Οι µαθητές µπορούν να εργαστούν ατοµικά αλλά και σε οµάδες. Η ενασχόληση µε τη 

τέχνη δίνει την δυνατότητα να δουλέψει κανείς τόσο ατοµικά όσο και σε οµάδες. 

∆ουλεύοντας, όµως, στον ίδιο χώρο παρόµοια, αλλά ακόµη και διαφορετικά αντικείµενα, 

αναπτύσσονται: η αυτοεκτίµηση, η αυτοαξιολόγηση, η κριτική µατιά, ο εµπλουτισµός σε 

οπτικά ερεθίσµατα, ο εµπλουτισµός των δεξιοτήτων, η επικοινωνία, η ανταλλαγή 

απόψεων, η ανατροφοδότηση.  

Οι µαθητές παροτρύνονται να κάνουν παρατηρήσεις και να εκφράζουν τις απορίες, και 

τις απόψεις τους, σε σχέση µε τα υλικά και τις τεχνικές επεξεργασίας τους, µε 

πληροφορίες πάνω σε γνωστικά θέµατα ή αισθητικές και συναισθηµατικές απόψεις.  

Επίσης ενθαρρύνονται από τους διδάσκοντες σε κάθε συνάντηση σε σχέση µε τη 

συµµετοχή, την εξέλιξη των εργασιών τους και τα αποτελέσµατα. Η δράση γίνεται στην 

τάξη, µεταφέρεται όµως στο σχολείο αλλά (πιθανόν) και στην κοινότητα µέσα από την 

παρουσίαση των αποτελεσµάτων της και τους προβληµατισµούς που οδήγησαν σε αυτά. 

Οι µαθητές έρχονται σε επαφή µε καινούργιες τεχνικές και υλικά εµπλουτίζοντας τα 

ερεθίσµατα και τις γνώσεις τους. Αναπτύσσουν τη φαντασία και τις δηµιουργικές τους 

ικανότητες γνωρίζοντας όχι µόνο υλικά και τεχνικές αλλά και άλλες µορφές έκφρασης 

και τέχνης. 

Συµµετέχουν µε όλες τις αισθήσεις τους. Κατά τη διάρκεια των δράσεων 

παροτρύνονται να µυρίσουν, να πιάσουν, να ακούσουν, να συγκρίνουν τα υλικά, καθώς, 

και να τα παροµοιάσουν µε άλλα γνωστά τους υλικά. Επίσης η δράση συνδέεται µε άλλα 

πεδία µάθησης. Παρέχονται στους µαθητές πληροφορίες ιστορικές (ιστορία, ιστορία της 

τέχνης), τεχνικές (υλικά, συµπεριφορά υλικών, αναλογίες ανάµειξής τους), 

παροτρύνονται να εκφράζονται σε σχέση µε αυτό που φτιάχνουν εξηγώντας τις 

προθέσεις που είχαν αλλά και το αποτέλεσµα και συζητούν τις προθέσεις και τα 

αποτελέσµατα µε τους συµµαθητές τους. Αναπτύσσουν τη στοχαστική τους διάθεση. 

Εκφράζουν τις απόψεις τους για τις δράσεις και συζητούν τη διαδικασία και τα 

αποτελέσµατά της. Με αυτούς τους τρόπους δηµιουργούν επαφές µε την τέχνη. 

Συνδέουν επίσης, την καθηµερινότητά τους µε την τέχνη, άρα και την τέχνη µε τη ζωή, 

µέσα από την ενασχόλησή τους στις διάφορες εικαστικές δράσεις. Επίσης αναπτύσσουν 

αισθητική κρίση και πολιτισµική συνείδηση. Μέσα από όλα τα ερεθίσµατα που τους 
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παρέχονται και τη συµµετοχή τους, αναπτύσσουν το αισθητικό τους κριτήριο και 

αποκτούν πολιτιστική συνείδηση αποδεχόµενοι τις διάφορες µορφές και εκφράσεις της 

τέχνης182. Η δοµή και τα στάδια της µεθόδου είναι: 

� Το Προκαταρκτικό ή εισαγωγικό στάδιο 

Στην περίπτωση που τα άτοµα της οµάδας συναντούνται για πρώτη φορά, τα 

παιχνίδια γνωριµίας–επικοινωνίας είναι απαραίτητα και συµβάλλουν θετικά στη 

δηµιουργία κλίµατος εµπιστοσύνης, ασφάλειας και επικοινωνίας στα µέλη της 

οµάδας. Είναι πολύ σηµαντικό για την οµάδα στην πρώτη συνάντηση ο συντονιστής 

να συµµετέχει στα παιχνίδια γνωριµίας ως ισότιµο µέλος. Έτσι, δηµιουργούνται οι 

απαραίτητες προϋποθέσεις για να αναπτυχθεί στην οµάδα µια δυναµική που θα 

αυξήσει την ενεργοποίηση και την πρωτοβουλία των µελών της. Η αλληλεπίδραση 

που υφίσταται, είναι ένα βασικό στοιχείο στην οικοδόµηση της γνώσης. Η 

επανάληψη τέτοιων παιχνιδιών στην έναρξη κάθε νέας συνάντησης, ανανεώνει το 

δηµιουργικό κλίµα και την δυναµική της οµάδας, ενώ ο ρόλος του εκπαιδευτικού σε 

αυτή την περίπτωση, είναι αυτός του εµψυχωτή
183

.  

Στο προκαταρκτικό ή εισαγωγικό στάδιο προσπαθούµε να διερευνήσουµε τις ήδη 

υπάρχουσες γνώσεις των µαθητών πάνω στο θέµα που αποφασίσαµε να εργαστούµε. 

Ένας τρόπος για να γίνει αυτή η διαδικασία ευχάριστη και χαλαρή είναι η χρήση του 

καταιγισµού ιδεών. Ανάλογα πάντα µε το αντικείµενο διερεύνησης και τους τρόπους 

εργασίας, αυτό µπορεί να γίνει ακόµα και µέσα από διάφορα παιχνίδια. Στο ξεκίνηµα, 

είναι καλό η οµάδα να προβληµατιστεί πάνω στο θέµα που επιλέχθηκε, µέσα από τη 

συζήτηση, το παιχνίδι, ίσως µια µικρή προβολή, µια επίσκεψη σε χώρους που έχουν 

σχέση µε το θέµα, ή ακόµη και έναν µικρό περίπατο στην πόλη, ανάλογα πάντα µε το 

θέµα που εξετάζεται.  

Σε αυτό το στάδιο ο εκπαιδευτικός προσπαθεί να κεντρίσει το ενδιαφέρον των 

µαθητών, να εξάψει την περιέργειά τους, να διερευνήσει τη στάση, τους 

προβληµατισµούς και τις γνώσεις τους σε σχέση µε το πρόβληµα.  
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� Το στάδιο Εµπλουτισµού 

Σε αυτό το στάδιο ο εκπαιδευτικός προσπαθεί να δώσει στους µαθητές νέα 

ερεθίσµατα ή να εµπλουτίσει τα ήδη υπάρχοντα, µε εικόνες, ήχους, διαφορετικά 

υλικά, κ.ά. Προσπαθεί να συνδέσει σταδιακά όλες τις αισθήσεις µε παιχνίδια και 

δραστηριότητες, ενώ παράλληλα αναφέρεται και σε άλλες µορφές που µπορεί να έχει 

το υπό εξέταση θέµα. Ανάλογα πάντα µε θέµα και µε το στόχο, µπορεί να φέρει την 

οµάδα σε επαφή µε ιστορικά στοιχεία, µε ανάγκες, µε συµπεριφορές, κ.ά.  

� Το στάδιο της Παραγωγής 

Η παραγωγή µπορεί να ξεκινήσει από την αρχή, όµως µε την παρεµβολή των 

προηγούµενων σταδίων, επιτυγχάνεται µια καλλίτερη εξοικείωση µε το θέµα. Οι 

µαθητές µπορούν επίσης να δανειστούν στοιχεία και τεχνικές από όλα όσα έχουν 

προηγηθεί. ∆εν καλούνται να ασχοληθούν µε ένα άγνωστο πεδίο. Αυτό τους δίνει 

σιγουριά, αλλά και µια άνεση κίνησης και έκφρασης. 

� Το στάδιο του Στοχασµού 

Σε αυτό το στάδιο παρατηρούνται όσα έχουν παραχθεί. Μέσα από τη συζήτηση 

ανακαλούνται τα βήµατα και οι ιδέες που οδήγησαν τους µαθητές στο αποτέλεσµα, 

καθώς οι τρόποι που χρησιµοποιήθηκαν τα υλικά. Μέσα από το παιχνίδι και τη 

συγγραφή µικρών ιστοριών, µπορεί να γίνει ένα είδος αξιολόγησης της όλης 

διαδικασίας
184

. 

� Το στάδιο της Παρουσίασης 

Είναι πολύ σηµαντικό το προϊόν που παράγεται να εκτίθεται στους χώρους του 

σχολείου ή ακόµη και της κοινότητας. Με αυτόν τον τρόπο, δίνεται η δυνατότητα 

µιας εξωτερικής αξιολόγησης, εννοώντας πρώτα την αξιολόγηση των άλλων 

µαθητών του σχολείου και µετά των µελών της κοινότητας. Η παρουσίαση οδηγεί 

την οµάδα στο να ενισχύσει τις θέσεις της όσον αφορά στους σκοπούς και τα 

αποτελέσµατα του προβληµατισµού της ή να τις αναθεωρήσει. Βοηθά επίσης στην 

επικοινωνία µεταξύ των µελών της ευρύτερης κοινότητας. Τα αποτελέσµατα 

                                                 
184

 Αυτά τα τέσσερα στάδια της Προσέγγισης Σε Βάθος προτείνονται στα: Epstein και Τρίµη, Εικαστικές 
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για τα Σ∆Ε, 2004 
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διαχέονται και συζητιούνται, οι τεχνικές παγιώνονται και τα µέλη της αρχικής 

οµάδας έχουν τη δυνατότητα να ανατρέχουν σε διαφορετικές τεχνικές, να βελτιώνουν 

τις επιδόσεις τους και να τις εµπλουτίζουν.  Αυτό βοηθά στο να αντιµετωπιστούν οι 

δράσεις µε µεγαλύτερη ευθύνη από µέρους των µαθητών αλλά και των διδασκόντων.  

Ανακεφαλαίωση 

Σε αυτό το κεφάλαιο εξετάστηκε ο συνδυασµός των διδακτικών µεθόδων που 

επιλέχθηκαν για τη διεξαγωγή της έρευνας. Όπως ήδη αναφέρθηκε στην αρχή του 

παρόντος κεφαλαίου, η «µέθοδος πρότζεκτ (project)», θα µπορούσε να καλύψει το 

µεγαλύτερο µέρος της έρευνας, µια και συµπεριλαµβάνει πολλά από τα στοιχεία των 

άλλων µεθόδων. Με αυτή τη µέθοδο πλησιάσαµε τα θέµατα που τέθηκαν προς 

επεξεργασία. Μέσα από το οµαδικό παιχνίδι και µε πολλαπλές πληροφορίες ενισχύθηκαν 

οι ήδη υπάρχουσες γνώσεις προστέθηκαν καινούργιες και διευρύνθηκε το αντιληπτικό 

φάσµα λεκτικοποιώντας  τις εκάστοτε δράσεις. Θεωρήθηκε όµως απαραίτητο να 

συµπεριληφθεί και η «οµαδοσυνεργατική µέθοδος» η οποία ανταποκρίνεται στην 

ουσιαστική συνεργασία των µελών της οµάδας -κι εδώ ως µέλη της οµάδας εννοούνται 

όχι µόνο οι µαθητές αλλά και οι εκπαιδευτικοί. Όλοι λειτούργησαν οµαδικά και κάτω 

από ένα πνεύµα σύµπνοιας χωρίς προστριβές και προβλήµατα. Βεβαίως, και η 

«Επικοινωνιακή διδασκαλία και µάθηση» προϋποθέτει την αγαστή συνεργασία 

εκπαιδευτικών και  µαθητών σε ένα ταυτόσηµο επίπεδο. Η µέθοδος της «Βιωµατικής 

διδασκαλίας και µάθησης» ενδείκνυται για εικαστικές δραστηριότητες, µια και εκ 

προοιµίου οι δραστηριότητες αυτές εµπεριέχουν το βίωµα ως τρόπο λειτουργίας τους. «Η 

προσέγγιση σε βάθος» ήταν το κατ’ εξοχήν εργαλείο για την επίτευξη των εικαστικών 

δράσεων και των αποτελεσµάτων τους.  

Στο επόµενο κεφάλαιο ακολουθεί εκτενής περιγραφή της έρευνάς µας η οποία 

ολοκληρώνεται µε τις αξιολογήσεις και τις παρουσιάσεις των δράσεων.  
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4
ο
 ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

 

Σε αυτό το κεφάλαιο εξετάζεται η σχέση του συγκεκριµένου σχολείου µε άλλες 

καλλιτεχνικές δραστηριότητες και η συνεργασία µας στο παρελθόν. Ακολουθεί το 

ερευνητικό µέρος µε την αναλυτική περιγραφή των δραστηριοτήτων και την αιτιολόγησή 

τους, οι αξιολογήσεις της οµάδας για τις εικαστικές δράσεις, οι αξιολογήσεις εξωτερικών 

οµάδων και οι παρουσιάσεις εντός και εκτός του σχολικού χώρου. 

 

Καλλιτεχνικές ∆ραστηριότητες του Σχολείου 

 

Τα τελευταία χρόνια ο Σύλλογος Γονέων και ο Σύλλογος ∆ιδασκόντων του 

σχολείου, έχει αναπτύξει πολλές δραστηριότητες που αφορούν κατά κύριο λόγο στις 

Εικαστικές Τέχνες. Το 2005-2006, οι πιο πάνω σύλλογοι κινητοποιήθηκαν καλώντας 

διάφορους καλλιτέχνες να δανείσουν έργα τους για τη διακόσµηση των χώρων του 

σχολείου για ορισµένο χρονικό διάστηµα που εκτείνεται στα δέκα χρόνια (2005-2015). 

Το όλο εγχείρηµα στέφθηκε από µεγάλη επιτυχία και οι τοίχοι των κοινόχρηστων χώρων 

του σχολείου γέµισαν από έργα γνωστών καλλιτεχνών (Κατάλογος καλλιτεχνών, έργων, 

και λοιπών στοιχείων στο Παράρτηµα 1). Την επιµέλεια της παρουσίασης και το στήσιµο 

των έργων, ανέλαβε η ∆ιευθύντρια και Ιστορικός Τέχνης της Πινακοθήκης του ∆ήµου 

της Αθήνας, Νέλλη Κυριαζή.  

Οι εικαστικοί καλλιτέχνες που προχώρησαν στο δανεισµό έργων τους στο σχολείο, 

είναι καλλιτέχνες που έχουν διαδραµατίσει σηµαντικό ρόλο στην εικαστική σκηνή του 

τόπου. Μεταξύ αυτών υπάρχουν εκπρόσωποι των γενιών από το ’70 (∆ηµητρέας, 

Βαλαβανίδης, Μήλιος), της δεκαετίας του ’80-90 (Φιλίνη, Μπονάτσος, Κυριάκη, Αλιέας) 

και σύγχρονων ’90-2006 (Λανίτης, Κοντοσφύρης, Καρατζά, Θεοφίλης, Μίχας, 

Κοκκίνου, Κανίστρα, κτλ.). Κάποιοι από αυτούς ήταν (∆ηµητρέας, Βαλαβανίδης, 

Μήλιος) και είναι (Κοντοσφύρης) καθηγητές στις Ανώτατες Σχολές Καλών Τεχνών της 

Αθήνας, της Θεσσαλονίκης και της Σχολής Πλαστικών Τεχνών και Επιστηµών Τέχνης 

Ιωαννίνων. Τα έργα που δάνεισαν είναι σύγχρονα και κατασκευασµένα τόσο µε 



 109 

σύγχρονα όσο και µε παραδοσιακά υλικά και τεχνικές. 

Στο σχολείο εκτός σχολικού προγράµµατος, τα Σάββατα, διοργανώνονται από τους 

Συλλόγους ∆ιδασκόντων και Γονέων επισκέψεις Εικαστικών Καλλιτεχνών που 

επεξεργάζονται µε τους µαθητές διάφορες τεχνικές και θέµατα (∆ράσεις που έχουν γίνει 

στο Παράρτηµα,  Νο.2). 

Αρχικά ο στόχος εκ µέρους των συλλόγων ∆ιδασκόντων και Γονέων ήταν: να 

βρίσκονται  οι µαθητές σε συνεχή επαφή µε τη σύγχρονη ελληνική τέχνη και τους 

δηµιουργούς της, µέσα από την φιλοξενία-έκθεση των έργων τους στο χώρο του 

σχολείου, µέσα από εικαστικές δράσεις µε τους καλλιτέχνες, να αναδειχθούν και να συν-

εκτεθούν έργα µαθητών που θα προκύψουν από ενότητες που θα θελήσουν να 

επεξεργαστούν οι καλλιτέχνες µε τους µαθητές και εν τέλει να ζήσουν οι µαθητές  σε ένα 

χώρο πολιτισµού. 

Με απώτερους στόχους: να συνεχίζονται σταδιακά οι δράσεις των εικαστικών µε 

τους µαθητές, να έρχονται οι µαθητές σε επαφή µε αντιπροσώπους διαφορετικών γενεών 

και τάσεων της ελληνικής τέχνης, να παράγεται κριτικός διάλογος, να 

διαπαιδαγωγούνται οι µαθητές και να καλλιεργούν την καλλιτεχνική τους φύση,  να 

ενσωµατωθούν όσο αυτό είναι δυνατόν µέσα στο ωρολόγιο πρόγραµµα, να υπάρξει 

διαθεµατική προσέγγιση ενοτήτων και θεµάτων σε όσα αντικείµενα προσφέρονται, να 

οµαδοποιούνται και να προβάλλονται τα έργα των µαθητών, να µπορούν τα παιδιά µε το 

αποτέλεσµα των δράσεων, να συµµετέχουν σε εξωτερικές παρουσιάσεις, εκθέσεις και 

διαγωνισµούς, να αξιοποιηθούν κατάλληλα όσα ευρωπαϊκά προγράµµατα προσφέρονται 

για πολιτισµικές ανταλλαγές µε άλλα σχολεία του εξωτερικού
185

.  

Μέσα από τις εικαστικές δράσεις που πραγµατοποιούνται τα τελευταία χρόνια και 

µε τη συµµετοχή µεγάλου µέρους των µαθητών, οι µαθητές: εξοικειώθηκαν µε απλά και 

σύνθετα υλικά, µέσα και τεχνικές, ανακάλυψαν  ότι η τέχνη είναι ένας σηµαντικός 

τρόπος έκφρασης, ανέπτυξαν  την εκτίµηση και το ενδιαφέρον τους για την τέχνη, 

έµαθαν να αναγνωρίζουν ορισµένα µορφικά στοιχεία σε έργα τέχνης και να τα 

ερµηνεύουν, εκφράζουν ιδέες και συναισθήµατα σε ατοµικές και οµαδικές καλλιτεχνικές 

εργασίες, και επιδεικνύουν βελτίωση των δεξιοτήτων και ικανοτήτων τους, 

αναγνωρίζουν διάφορα εικαστικά επαγγέλµατα και τις ικανότητες των ανθρώπων που 

                                                 
185

 Από το καταστατικό του Συλλόγου γονέων, το δελτίο τύπου και το έγγραφο προς το υπουργείο. 
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ασχολούνται µε αυτά, συζητούν τις προθέσεις του καλλιτέχνη, τις µεθόδους και τις 

έννοιες της τέχνης, αναγνωρίζουν τη σηµασία της τέχνης και τη σπουδαιότητά της σε 

διαφορετικούς πολιτισµούς.  

Αρκετές από αυτές τις δράσεις γίνονται στο χώρο του γκαράζ, ο οποίος έχει 

διαµορφωθεί κατάλληλα. Το µεγαλύτερο σώµα της µαθητικής κοινότητας έχει πάρει 

κατά καιρούς µέρος σε διάφορες τέτοιες δράσεις. Οι  περισσότερες εικαστικές 

δραστηριότητες απευθύνονται σε όλα τα παιδιά του σχολείου, αν και υπάρχουν αρκετά 

παιδιά που δεν έχουν πάρει ποτέ µέρος σε αυτές, είναι όµως αποδέκτες των 

αποτελεσµάτων στις ετήσιες εορταστικές εκθέσεις και παρουσιάσεις, που διαρκούν 

περίπου µία εβδοµάδα. Το γεγονός αυτό, µαζί µε τα έργα των καλλιτεχνών στους τοίχους 

του σχολείου, έχει συµβάλει καθοριστικά στην αισθητική καλλιέργεια των µαθητών 

αλλά και των Συλλόγων ∆ιδασκόντων και Γονέων, καθώς και στην αυξηµένη ευαισθησία 

και στο κριτικό πνεύµα.  

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 5: Ρεγγίνα 



 111 

Παλαιότερη συνεργασία µε το σχολείο 

 

Κατά το σχολικό έτος 2007-2008 οι Σύλλογοι 

∆ιδασκόντων και Γονέων, αποφάσισαν, να καλέσουν 

κάποιους από τους εικαστικούς που συµµετείχαν στο 

δανεισµό των έργων, για να πραγµατοποιήσουν δίωρες 

έως τετράωρες συναντήσεις µε οµάδες µαθητών, για να 

έρθουν οι µαθητές σε επαφή µε τους ίδιους τους 

καλλιτέχνες και όχι µόνο µε το έργο τους. Η 

δραστηριότητα αυτή διήρκεσε τρία Σαββατιάτικα πρωινά 

[(2, 9 και 16/12/2006)  από τις 10.30 – 13.30 µ.µ., 

δουλεύοντας µε τα µεγαλύτερα παιδιά (σύνολο 

εικοσιοκτώ),  της Γ΄, ∆΄, Ε΄ και ΣΤ΄ τάξεων, πορτρέτα µε 

ανάγλυφα στοιχεία πάνω σε τελάρα µικρών διαστάσεων 

(20Χ 30 εκ.)], και χρησιµοποιώντας µικρά προσωπικά 

τους παιχνίδια, µε τίτλο: «Τι κρατώ στο χέρι µου;».  

Με αυτόν τον τρόπο τα παιδιά επεξεργάστηκαν το 

ανάγλυφο στη ζωγραφική επιφάνεια. Τα αντικείµενα που 

είχαν φέρει οι µαθητές για να εντάξουν στη ζωγραφιά 

τους ήταν µικρά αυτοκινητάκια, µπαλάκια, στρατιωτάκια, πλαστικά λουλούδια, 

κουκλάκια, καραµέλες, κ.ά. Η συγκεκριµένη µίνι-δράση, αφορούσε στην αισθητική 

ανακύκλωση µικρών αντικει-

µένων - παιχνιδιών.  

Τα µικρότερα παιδιά της Α΄ και 

Β΄ Τάξης (είκοσι µαθητές) το 

Σάββατο (16/12/2006) µεταξύ 

10.30 – 13.30µµ, ζωγράφισαν 

µικρά τελάρα (10Χ15 εκ.) µε 

ελεύθερο θέµα και χρησι-

µοποιώντας τα βασικά (κίτρινο,

 

 

Εικόνα 6: "Τι κρατώ στο 
χέρι µου" 

 

 

Εικόνα 7: Θεµατικά Πολύπτυχα 
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κόκκινο, µπλε) και τα βοηθητικά χρώµατα (άσπρο, µαύρο), δηµιούργησαν θεµατικά 

πολύπτυχα. Η συγκεκριµένη εργασία αφορούσε στην εξοικείωση των µικρότερων 

µαθητών µε τα βασικά χρώµατα και τους συνδυασµούς τους, στην επιφάνεια του 

µουσαµά αλλά και στις χρωµατικές συγγένειες που αναπτύχθηκαν µεταξύ των έργων.  

Την ίδια χρονιά (στις 10,17,24 και 31/05/2008) µε µια πολύ µεγάλη οµάδα παιδιών 

(περίπου ογδόντα), που αποτελούνταν από µαθητές όλων των τάξεων και επεκτάθηκε σε 

τέσσερις συναντήσεις και πάλι εκτός σχολικού προγράµµατος (Σάββατα), οι καλλιτέχνες 

συνεργάστηκαν µε τα παιδιά σε φωτογράµµατα. Τα φωτογράµµατα είναι φωτογραφίες 

που γίνονται χωρίς φωτογραφική µηχανή απ’ ευθείας σε φωτογραφικό χαρτί στο 

σκοτεινό θάλαµο. Φωτογράµµατα κατασκευάστηκαν για πρώτη φορά το 19ο αιώνα µε τη 

χρησιµοποίηση φύλλων φτέρης και άλλων φυτών, αλλά στην πραγµατικότητα στην 

τεχνική αυτή µπορεί να χρησιµοποιηθεί σχεδόν οτιδήποτε. Αυτό που χρειάζεται είναι 

ένας µεγεθυντήρας ή ακόµα και ένα απλό πορτατίφ. Για την κατασκευή τους δεν 

απαιτούνται αρνητικά φιλµ, γιατί εκτυπώνονται απ' ευθείας πάνω στο χαρτί µε την 

βοήθεια των φωτογραφικών υγρών. 

Τα παιδιά είχαν την υποχρέωση να φέρουν φύλλα, κλαδάκια, µικρές ζελατίνες, 

κουµπιά, φτερά και άλλα µικροαντικείµενα, τα οποία αποτυπώθηκαν στο φωτογραφικό 

χαρτί. Το κάθε παιδί είχε τη δυνατότητα να φτιάξει τέσσερα Φωτογράµµατα, µεγέθους 

Α4. 

Σε δεύτερη φάση, τα µισά φωτογράµµατα επιζωγραφίστηκαν µε χρωµατιστά 

µελάνια. Και σε αυτήν την περίπτωση, ο στόχος ήταν να γνωρίσουν οι µαθητές µια 

τεχνική µηχανικής αποτύπωσης αντικειµένων, που δεν χρησιµοποιείται συνήθως, και να 

 

 

Εικόνα 8: Φωτογράµµατα 



 113 

έρθουν σε επαφή µε τις τεχνικές του σκοτεινού θαλάµου. Συγκεκριµένα, έγινε έκθεση 

των φωτογραφικών χαρτιών, πάνω στα οποία είχαν τοποθετηθεί τα διάφορα 

µικροαντικείµενα που είχε φέρει κάθε παιδί µαζί του, στο φως, εµβαφτίστηκαν στην 

εµφάνιση και στη στερέωση (χηµικά υγρά για την εµφάνιση της φωτογραφίας) και 

τελικά στην επεξεργασία των ασπρόµαυρων φωτογραφιών που προέκυψαν, µε 

χρωµατιστά µελάνια.  

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 9: Επιζωγραφίζοντας τα φωτογράµµατα 
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∆οµή της έρευνας 

 

Κρίθηκε απαραίτητο για τη διεξαγωγή των εργασιών να χρησιµοποιηθεί το 

εισαγωγικό παιχνίδι, όπως και ανάλογα παιχνίδια κλεισίµατος των συναντήσεων. Αυτά 

είχαν ως σκοπό να διαχωρίζουν το χρόνο της εργασίας, να βοηθούν τους µαθητές 

νασυγκεντρωθούν στη δουλειά που είχαν να διεκπεραιώσουν, αλλά και να τους 

χαλαρώνουν από την ένταση της ηµέρας. Προτιµήθηκε η έκφραση «Συνάντηση» και όχι 

«µάθηµα ή δράση», για να διαφοροποιηθεί από τα τυπικά µαθήµατα ή τις εικαστικές 

δράσεις του σχολείου. Η κάθε συνάντηση χωρίζεται σε τρία κύρια µέρη: την Εισαγωγή, 

µε το εισαγωγικό παιχνίδι, τη συζήτηση και την προετοιµασία, τη Κύρια διαδικασία, 

όπου συµβαίνει η κατ’ εξοχήν δράση και το Κλείσιµο, που ανάλογα πάντα µε το 

διαθέσιµο χρόνο, γίνεται συζήτηση και το παιχνίδι κλεισίµατος.  

Για τις «Συναντήσεις» κρατήθηκε ηµερολόγιο που παρατίθεται στο Παράρτηµα
186

.  

Για τις ενότητες της Γραφής και της Σύγχρονης Ελληνικής τέχνης χρησιµοποιήθηκαν 

σειρές διαφανειών που προβλήθηκαν µέσω υπολογιστή. 

                                                 
186

 Παράρτηµα 4 

 

 

Εικόνα 10: Η οµάδα των παιδιών 
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Εφαρµογή του Προγράµµατος 

 

1η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή 

Στην πρώτη συνάντηση 

έγιναν παιχνίδια γνωριµίας, 

όχι τόσο γιατί δεν 

γνωρίζονταν τα παιδιά 

µεταξύ τους, όσο για να 

τους δοθεί η ευκαιρία να 

γνωριστούν µε τον ή τους 

συντονιστές της οµάδας, σε 

περίπτωση που αυτοί δεν 

ανήκαν στο διδακτικό 

προσωπικό της τάξης ή του 

σχολείου, καθώς επίσης και για να ενεργοποιηθούν και να συντονιστούν µε το θέµα. 

Επειδή είναι πολύ σηµαντικό να υπάρχει οπτική επαφή όλων των µελών της οµάδας, οι 

καρέκλες που χρησιµοποιήθηκαν, τοποθετήθηκαν σε κύκλο
187

. 

Παιχνίδι γνωριµίας  

Η µπάλα
188

. Το παιχνίδι αυτό είχε ως στόχο τη γνωριµία των µελών µεταξύ τους και την 

ενεργοποίηση της οµάδας. Με τη βοήθεια µιας µικρής µπάλας189 που πετούσε ο ένας 

στον άλλον, χωρίς να εξαιρούνται οι διδάσκοντες, έλεγε ο καθένας το όνοµά του, την 

τάξη που πηγαίνει και κάτι που του αρέσει και τον χαρακτηρίζει. Ακούστηκαν, για 

                                                 
187

  Ο κύκλος είναι ένα πιο δηµοκρατικό σχήµα για να λειτουργήσει µια οµάδα. Στον κύκλο ο διδάσκων 

αντιµετωπίζεται περισσότερο ως έµπειρος συνεργάτης και όχι ως ανώτερος. Το να κάθεται κανείς σε 

κύκλο, δίνει τη δυνατότητα να συγκρατούνται τα µέλη της οµάδας περιµένοντας να τελειώσει πρώτα 

αυτός που µιλά και να πάρουν µετά από αυτόν τον λόγο. Κάτι που δεν κάνουν τόσο εύκολα τα παιδιά. 

Έτσι πρέπει να τους βοηθήσουµε ακόµα και µε την τοποθέτηση των σωµάτων στον χώρο για να το 

κατανοήσουν. Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, Κουτσούµπα και Τσαρέα, 2007 
188

  Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 94 
189

   Η µπάλα χρησιµεύει για να δίνει τον λόγο στον κάθε έναν ξεχωριστά, χωρίς να επιλέγει ο διδάσκων, 

και χωρίς τα παιδιά να αγωνιούν για την επιλογή, που µπορεί να είναι εσκεµµένη αλλά και τυχαία. 

Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, Κουτσούµπα και Τσαρέα, 2007 
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παράδειγµα: «Αριστείδης, πάω δευτέρα τάξη και µου αρέσει το ποδόσφαιρο», «Ρεγγίνα, 

πάω δευτέρα τάξη και µου αρέσει ο χορός», «Χρήστος, πάω τρίτη τάξη και είµαι καλός 

στο κολύµπι», κ.ά. Αµέσως µετά, κλήθηκαν να γράψουν το όνοµά τους σε µικρά 

χαρτάκια που είχαν κοπεί πριν την συνάντηση και τους ζητήθηκε να τα πιάσουν στη 

µπλούζα τους. Όση ώρα έγραφαν τα πιο µικρά, (τα µικρότερα χρειάζονταν περισσότερο 

χρόνο για να γράψουν), ρωτήθηκαν αν γνωρίζουν τι είναι ανακύκλωση. Σχεδόν όλα 

γνώριζαν, τι είναι, δεδοµένου ότι το σχολείο είχε ενταχθεί πρόσφατα σε ένα δίκτυο 

σχολείων για την ανακύκλωση. Αµέσως µόλις έβαλαν τα χαρτιά µε το όνοµά τους στις 

µπλούζες τους, ξεκίνησε ένα καινούργιο παιχνίδι, για να διαπιστωθεί η ενεργοποίηση 

των µαθητών, η συµµετοχή τους στη διαδικασία, οι γνώσεις τους, ο λεκτικός τους 

πλούτος, αλλά και η διάθεσή τους να συµµετάσχουν. Επίσης, θέλοντας οι συντονιστές 

της οµάδας να αποφύγουν το παραδοσιακό σύστηµα εξέτασης γνώσεων, µέσα από ένα 

παιδικό παιχνίδι την «τυφλόµυγα», τους εισήγαγαν σε µια γνωστή εκπαιδευτική 

διαδικασία (καλούνται να απαντήσουν  σε µια συγκεκριµένη ερώτηση) µε πιο παιγνιώδη 

τρόπο.  

 

Παιχνίδι γνώσης 

Η Τυφλόµυγα. Αλλάζοντας λίγο τους κανόνες γνωστών παιχνιδιών, οι συντονιστές 

µπορούν να εκµαιεύσουν τις γνώσεις που διαθέτει η οµάδα και το κάθε άτοµο χωριστά, 

χωρίς να µπουν στη διαδικασία να ρωτήσουν προσωπικά τους µαθητές, ή να τους φέρουν 

σε δύσκολη θέση αποδεικνύοντάς τους την έλλειψη γνώσεων. Παράλληλα 

διασκεδάζοντας παίρνουν όλοι πληροφορίες. 

Έτσι, σε έναν εθελοντή δέθηκαν µε ένα µαντήλι τα µάτια και µε τη βοήθεια όλων, 

γύριζε µέσα στον κύκλο. Όταν ακουµπούσε ένα από τα άλλα παιδιά, αυτό θα έπρεπε να 

πει µια λέξη που να έχει σχέση µε ανακύκλωση. Προσφέρθηκαν δύο παιδιά κι έτσι 

επαναλάβαµε το παιχνίδι. Ακούστηκαν λέξεις όπως: «ανακυκλώνω, χαρτί, αλουµίνιο, 

ξύλο, σκουπίδια, περιβάλλον, απορρίµµατα, δέντρα, άνθρωπος, κ.ά.» Όταν ο µαθητής 

ακούµπησε τον ∆ιευθυντή του Ολοήµερου, αυτός µίλησε για τη διαδικασία της 

Ανακύκλωσης και για τα υλικά που ανακυκλώνουµε. 

Όταν άρχισαν να κουράζονται, κάθισαν και πάλι στον κύκλο και άρχισε ένα καινούργιο 

παιχνίδι µε αφορµή αυτά που είπε ο ∆άσκαλός τους. Ήταν το παιχνίδι των δέκα 
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ερωτήσεων µε τη µορφή καταιγισµού ιδεών. Οι ερωτήσεις χωρίστηκαν σε δύο οµάδες 

που τις αποφάσισαν τα παιδιά. Η πρώτη οµάδα ήταν η οµάδα της ανακύκλωσης και η 

δεύτερη ήταν η οµάδα των υλικών ανακύκλωσης. Σε ανάλογες οµάδες χωρίστηκαν και 

τα παιδιά στις οποίες συµµετείχαν επίσης και οι διδάσκοντες που είχαν σαν υποχρέωση 

να εµπλουτίσουν τις ερωτήσεις των παιδιών. Η Συντονίστρια ανέλαβε το ρόλο του 

καταγραφέα των απαντήσεων αλλά και αυτού που εξηγεί ή  διευκρινίζει µια ερώτηση ή 

µιαν απάντηση. Τα παιδιά µοιράστηκαν έτσι ώστε να δηµιουργηθούν µικτές οµάδες από 

άποψη ηλικίας και φύλου µε επιλογή των δασκάλων τους που ανέλαβαν να είναι οι 

«αρχηγοί» των οµάδων. Οι οµάδες είχαν περίπου δέκα λεπτά για να βρουν και να 

καταγράψουν τις ερωτήσεις που είχαν να κάνουν στην «αντίπαλη» οµάδα.  

 

Το παιχνίδι των δέκα ερωτήσεων 

1η οµάδα: 

1. Ερώτηση: Τι κάνουµε τα σκουπίδια µας; 

Απάντηση: Τα ανακυκλώνουµε, τα πετάµε. 

2. Ερώτηση: Γνωρίζετε υλικά που ανακυκλώνονται; 

Απάντηση: Το γυαλί, το αλουµίνιο, το χαρτί, το πλαστικό. 

3. Ερώτηση:  Γιατί ανακυκλώνουµε αυτά τα υλικά; 

   Απάντηση:∆εν θυµόνταν να απαντήσουν και τους θύµισε ο δάσκαλός 

τους πως ενεργειακά είναι πιο δαπανηρό να εξορυχτούν αυτά τα υλικά.  

4. Ερώτηση: Πώς ανακυκλώνονται αυτά τα υλικά; 

Απάντηση: Μπαίνουν σε ιδιαίτερους κάδους και πάνε σε εργοστάσια. 

5. Ερώτηση: Πού ανακυκλώνονται αυτά τα υλικά; 

Απάντηση: Σε µεγάλα εργοστάσια ανακύκλωσης που τα διαχωρίζουν 

πρώτα και µετά τα επεξεργάζονται. 

6. Ερώτηση: Τι άλλο µπορούµε να κάνουµε εκτός από το να ανακυκλώσουµε αυτά 

τα υλικά; 

Απάντηση: Τα παιδιά της πρώτης απάντησαν, ένα ροµπότ και µας 

διηγήθηκαν για το ροµπότ από κουτάκια αλουµινίου που φτιάχνουν στο µάθηµα 
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του περιβάλλοντος. Τα αγόρια της τρίτης µίλησαν για σαΐτες από χαρτί.  

• Έχοντας ήδη υπόψη µας τις εικαστικές δράσεις που γίνονται στο 

σχολείο, θυµίσαµε τα οριγκάµι και τα ζωάκια από χαρτί. 

7. Ερώτηση: Τι µπορούµε να κάνουµε µε τις γυάλινες συσκευασίες (µπουκάλια);     

Απάντηση: Να κάνουµε µουσική, να φτιάξουµε έναν γυάλινο τοίχο, να 

κάνουµε κηροπήγια. 

8. Ερώτηση: Τι µπορούµε να κάνουµε µε τις πλαστικές συσκευασίες; 

Απάντηση: Από τα κεσεδάκια του γιαουρτιού µπορούµε να κάνουµε 

µικρά γλαστράκια και να τα ζωγραφίσουµε. 

9. Ερώτηση: Πώς ανακυκλώνουµε τα παλιά µας ρούχα και τα υφάσµατα; 

Απάντηση: Συνήθως τα χαρίζουµε, τα δίνουµε στους φτωχούς ή τα 

πετάµε αν έχουν χαλάσει. 

10. Ερώτηση: Πώς µπορούµε να χρησιµοποιήσουµε αυτά τα υλικά µε άλλους 

τρόπους; 

Απάντηση: Να φτιάξουµε µικρές κούκλες από πανί, χαρτί και πλαστικά 

αλλά και άλλα παιχνίδια, όπως αυτοκινητάκια και µολυβοθήκες. 

• Ζητήσαµε να εξηγήσουν τι εννοούν όταν λένε αυτοκινητάκια και µας 

ειπώθηκε πως τα πλαστικά µπουκάλια του νερού θα µπορούσαν να 

γίνουν ρόδες και τα µεγάλα πλαστικά να γίνουν φορτηγά. 

2
η
 οµάδα: 

1. Ερώτηση: Γιατί άρχισαν να γράφουν οι άνθρωποι; 

  Απάντηση: Ήθελαν να σηµειώνουν τις σκέψεις τους και αυτά που 

παρατηρούσαν γύρω τους. 

2. Ερώτηση: Πού έγραφαν οι άνθρωποι πριν ανακαλυφθεί το χαρτί; 

Απάντηση: Σε πέτρες, στον τοίχο, σε ξύλα και σε φύλλα δέντρων.  

• Πληροφορήθηκαν πως χάραζαν επίσης σε πλάκες πηλού, έκαναν 

σηµάδια σε δέρµα από ζώα, αλλά και σε κάτι που έµοιαζε µε χαρτί. 

Αυτό ήταν ίνες (µικρές κλωστές) από ένα καλάµι που µεγάλωνε στους 

βάλτους και λέγεται πάπυρος.  

• Μέσα από συζήτηση προέκυψε πως σε κάποια υλικά όπως ο πηλός, 

χάραζαν τα γράµµατα όπως θα µπορούσαµε να χαράξουµε κι εµείς σε 
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πλαστελίνη αλλά και σε πηλό. Σε κάποια άλλα υλικά, έγραφαν µε 

πινέλο που φτιαχνόταν από τρίχες ζώων ή «από µαλακό χορτάρι 

ίσως»190.  

3. Ερώτηση: Ξέρετε από πού βγαίνει το χαρτί; 

Απάντηση:Τα µεγαλύτερα µίλησαν για φέτες και ρινίσµατα ξύλου (πολύ 

µικρά κοµµάτια ξύλου) που µπαίνουν σε µια κόλλα και µετά σε ένα µηχάνηµα 

που βγαίνει το χαρτί.  

4. Ερώτηση: Πού ανακαλύφθηκε το χαρτί και από ποιους; 

Απάντηση: Σε µεγαλύτερο ποσοστό απάντησαν: στην Αρχαία Ελλάδα και 

από τους Αρχαίους Έλληνες.  

• Πληροφορήθηκαν πως το χαρτί ανακαλύφθηκε στην Κίνα, όπως και 

τα δυναµιτάκια που χρησιµοποιούµε το Πάσχα.  

5. Ερώτηση: Πώς έφτασε σε εµάς; 

Απάντηση: (Κατά γενική οµολογία) Το έκλεψαν. 

6. Ερώτηση: Ποιος το έφερε στην Ευρώπη; 

Απάντηση: (Κατά γενική οµολογία) Οι Έλληνες. 

• Εξηγήσαµε πως κάποιοι άλλοι Ευρωπαίοι έφεραν το χαρτί, αλλά και 

οι Έλληνες έφεραν κάτι από την Κίνα, το µετάξι. 

7. Ερώτηση: Από ποιο υλικό φτιάχνονται τα ρούχα µας;  

Απάντηση: Από υφάσµατα. 

8. Ερώτηση: Από ποιο υλικό φτιάχνονται τα υφάσµατα; 

Απάντηση: Από µαλλί προβάτων, από πλαστικό, από µετάξι, από 

διάφορα φυτά, όπου ανέφεραν τις χαβανέζικες φούστες. 

• Εξηγήσαµε πως παλιότερα έφτιαχναν ρούχα και από ένα φυτό που 

λέγεται λινάρι, αλλά και από άλλα φυτά που όταν ξεραίνονται 

µπορούσαν να βγάλουν από αυτά µικρές ίνες σαν κλωστές. Από το 

λινάρι φτιάχνονται και σήµερα ρούχα που είναι δροσερά, τα φοράµε 

συνήθως το καλοκαίρι και τα λέµε λινά. 

9. Ερώτηση: Τι µπορούµε να φτιάξουµε µε τα παλιά µας υφάσµατα; 

                                                 
190

 Η πρόταση: «Από µαλακό χορτάρι ίσως», προέρχεται από τον Αριστείδη, µαθητή της Β΄ τάξης. 
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Απάντηση: Ρούχα για κούκλες, µαντήλια πειρατικά, µανδύες όπως του 

superman, πάνινα λουλούδια και άλλα υφάσµατα αφού τα κόψουµε πρώτα σε 

µικρά τετραγωνάκια και τα ράψουµε ανακατεµένα (patch work). 

10. Ερώτηση: Τι µπορούµε να φτιάξουµε µε τα παλιά µας ρούχα; 

Απάντηση: Κούκλες και πάνινα ζωάκια. 

Έγινε ένα µικρό διάλειµµα για να εκτονωθεί η ένταση που είχαν τα παιδιά από το 

παιχνίδι και αµέσως µετά ξαναµαζεύτηκαν στον κύκλο για να συνεχίσουν.  

Εξηγήθηκε πως από όλα τα υλικά που ανακυκλώνονται θα ασχοληθούν αυτή τη φορά µε 

το χαρτί, και θα φτιάξουν τα δικά τους χειροποίητα χαρτιά από τις εφηµερίδες που 

διαβάζουν οι γονείς και οι δάσκαλοί τους στο σπίτι, και που συνήθως µετά το διάβασµα 

πετιούνται. Θα µπορούσαν να εξερευνήσουν πόσα πράγµατα µπορεί κανείς να φτιάξει 

από χαρτί, και να δειχθούν στο τέλος στους υπόλοιπους µαθητές του σχολείου. 

Επίσης, θα µπορούσαν να ασχοληθούν µε τα παλιά τους ρούχα για να φτιάξουν 

µικρά γλυπτά, που επειδή θα είναι φτιαγµένα µε άλλα υλικά από ότι είναι συνήθως τα 

γλυπτά, θα ονοµαστούν κατασκευές. Εξηγήθηκε, ακόµη, πως τα παραδοσιακά υλικά της 

γλυπτικής είναι το ξύλο (σκαλιστά έπιπλα), το µέταλλο (όπως µερικά αγάλµατα σε 

πλατείες), το µάρµαρο (όπως τα αγάλµατα στην Ακρόπολη) και η πέτρα ( όπως άλλα 

αρχαία αγάλµατα).  

Επειδή συνήθως οι διάφορες δράσεις δεν συνδέονται συνειδητά µε τις αισθήσεις, 

αλλά παρ' όλα αυτά οι αισθήσεις 

είναι πάντα παρούσες, χρωµατίζουν 

τις δράσεις και τις συνδέουν µε τη 

µνήµη και τις αναµνήσεις, έτσι 

αποφασίστηκε να συνδεθούν οι 

αισθήσεις µε την δράση που θα 

ξεκινούσε.  

 

Σύνδεση των αισθήσεων  

Ο Ήχος 

Ζητήθηκε από τους µαθητές να 

κάνουν απόλυτη ησυχία και 

 

 

Εικόνα 12: Σύνδεση µε τις αισθήσεις 
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παίρνοντας ένα φύλλο εφηµερίδας, η συντονίστρια της οµάδας, το έσκισε  αργά, 

επιστήνοντας την προσοχή τους στον ήχο. Μετά ακολούθησε η ίδια διαδικασία 

διπλώνοντας στα δύο, στα τέσσερα, κτλ., και σκίζοντας και, τέλος, επαναλήφθηκε η ίδια 

διαδικασία σκίζοντας και διπλώνοντας φύλλα βρεγµένης εφηµερίδας για να διαπιστωθεί 

η διαφορά του ήχου.  

Αµέσως µετά µοιράστηκαν σε όλα τα παιδιά φύλλα διαφορετικού µεγέθους, και 

ζητήσαµε από µερικά να διπλώσουν το φύλλο σε 2, 4, 6, 8, κτλ., κοµµάτια ενώ σε άλλα 

δόθηκαν βρεγµένα φύλλα εφηµερίδας, που κάποια διπλώθηκαν επίσης. Τους ζητήθηκε 

και πάλι να κάνουν απόλυτη ησυχία. Το κάθε παιδί έπρεπε να σκίσει την εφηµερίδα που 

κρατούσε στα χέρια του.  Όλα έπρεπε να προσέξουν τους διαφορετικούς ήχους.  

• Στην ερώτηση ποια εφηµερίδα σκίζεται πιο εύκολα, η απάντηση ήταν, η 

βρεγµένη εφηµερίδα.  

• Στην ερώτηση πώς ήταν ο ήχος των  εφηµερίδων και ποιες ήταν οι διαφορές τους, 

απάντησαν πως ο ήχος της βρεγµένης εφηµερίδας ήταν πιο µαλακός, πιο απαλός. 

• Παρατήρησαν επίσης πως όσο πιο διπλωµένο άρα χοντρό ήταν το φύλλο, τόσο 

πιο δυνατό θόρυβο έκανε και τόσο πιο δύσκολα σκιζόταν. Με αυτόν τον τρόπο 

συνδέθηκε ο ήχος µε το πάχος της εφηµερίδας και τη δύναµη που χρειάζεται για 

να σκιστεί.  

 

Μουσικό τρίο εφηµερίδας 

Αυτό ήταν η αφορµή, για να 

σηκωθούν µικρές οµάδες των 

τριών ατόµων και µε κάποια 

φύλλα εφηµερίδας που πήραν, για 

να κάνουν µουσική µε τρία 

«όργανα», στην προκειµένη 

περίπτωση τρεις διαφορετικά 

διπλωµένες εφηµερίδες, που µε 

την βοήθεια του δασκάλου τους 

παραλλήλιζαν µε ανάλογα 

µουσικά όργανα που τους ήταν 

 

 

Εικόνα 13: Μουσικό τρίο εφηµερίδας 

 (Ρεγγίνα, Ματίνα, Νεφέλη) 
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γνωστά.  

Μακρόσυρτος ήχος: πίπιζα, γρήγορος ήχος: ακόρντο κιθάρας, ψιλός ήχος: βιολί, κ.ά. 

Έτσι ακούστηκαν τρεις οµάδες των τριών ατόµων να εκτελούν ηχητικές συνθέσεις µε το 

σκίσιµο των εφηµερίδων τους.  

Σκοπός ήταν να συνδεθούν οι αισθήσεις µε τις διάφορες δραστηριότητες, αλλά και να 

αντιληφθούν τα παιδιά τον πλούτο των διαφορετικών ερεθισµάτων που µπορεί να 

παρέχει µια διαδικασία όπως αυτή. 

 

Κύρια διαδικασία 

Το ροκ της εφηµερίδας 

Επειδή ο ενθουσιασµός και η ανυποµονησία τους µεγάλωνε, τελικά µαζεύτηκαν γύρω 

από το τραπέζι που είχαν τοποθετηθεί τρεις λεκάνες µε νερό, τους µοιράστηκαν 

εφηµερίδες, και µε το ανάλογο σύνθηµα, πάντα σε απόλυτη σιγή, άρχισαν όλα µαζί να 

σκίζουν τα χαρτιά, ρίχνοντάς τα στις λεκάνες. Για λίγα λεπτά ακούγονταν µόνο ο 

θόρυβος από το σκίσιµο. Η δασκάλα της Πληροφορικής είπε πως ο ήχος της θύµιζε 

κοµµάτι ροκ µουσικής.  

 

Μυρωδιές 

Μόλις αυξήθηκε ο 

ενθουσιασµός και οι 

διάσπαρτες φωνές, που 

δεν ήταν πολλές, σε όλη 

τη διάρκεια του 

σκισίµατος, σε αντίθεση 

µε µια τέτοια διαδικασία, 

τους ζητήθηκε να 

σταµατήσουν για λίγο και 

να µυρίσουν, πρώτα τις 

στεγνές και µετά τις 

βρεγµένες εφηµερίδες. 

∆ιαπίστωσαν µια πιο έντονη µυρωδιά στις στεγνές εφηµερίδες.  

 

 

Εικόνα 14: Το ροκ της εφηµερίδας 
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Τους εξηγήθηκε πως είναι το µελάνι αυτό που µυρίζει, µια και παρατήρησαν πως οι 

βρεγµένες εφηµερίδες, δεν µυρίζουν το ίδιο.  

 

Όραση 

Τα παιδιά παρατήρησαν πως το νερό στην πιο φωτεινού χρώµατος λεκάνη (κίτρινη) είχε 

αλλάξει χρώµα. κι έτσι βγήκε το συµπέρασµα πως το µελάνι της εφηµερίδας, διαλύεται 

στο νερό. Συνεχίστηκε το σκίσιµο των εφηµερίδων µέχρι να τελειώσουν τα χαρτιά που 

είχαν οι µαθητές µπροστά τους.  

 

Αφή 

Λίγο πριν τελειώσουν µε το σκίσιµο,  τους ζητήθηκε να πιάσουν µε το ένα τους χέρι τις 

στεγνές εφηµερίδες, µε το άλλο να πάρουν ένα κοµµάτι βρεγµένης εφηµερίδας και να 

διαπιστώσουν µε κλειστά τα µάτια αν η αίσθηση των δύο χαρτιών είναι διαφορετική. 

Τους ζητήθηκε να κρατήσουν αυτή την ανάµνηση για να τη συγκρίνουν την επόµενη 

φορά που θα έχουν µείνει οι εφηµερίδες αρκετό χρόνο στο νερό. Μετά ολοκλήρωσαν το 

σκίσιµο. 

 

Προβλήµατα 

Σε αυτό το στάδιο, ο ενθουσιασµός, οι φωνές και τα γέλια άρχισαν να γίνονται πιο 

έντονα, µερικά από τα παιδιά µην µπορώντας να αντισταθούν, έριχναν σχεδόν ολόκληρα 

φύλλα εφηµερίδας µέσα στο νερό, µε µοναδικό σκοπό τους να καταφέρουν να 

καταναλώσουν µεγαλύτερη ποσότητα εφηµερίδων από τους συµµαθητές τους.  

Σε αυτό το σηµείο θεωρήθηκε πως έχουν σκιστεί αρκετά χαρτιά, έτσι αποφασίστηκε να 

ολοκληρωθεί εδώ αυτή η δραστηριότητα.  

 

Επανασύνδεση µε τις αισθήσεις  

Για να µπορέσουν οι µαθητές να επανέλθουν σε ένα επίπεδο σχετικής ηρεµίας, µια και 

όλοι είχαν ενθουσιαστεί από τα παιχνίδια και τις προσωπικές τους διαπιστώσεις, 

(ενθουσιασµός, φωνές, γέλια, κλπ) θα έπρεπε να επικεντρωθούν από το εξωτερικό 

περιβάλλον και τα παιχνίδια που είχαν προηγηθεί, στο εσωτερικό περιβάλλον, δηλαδή 

στον εαυτό.  
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Τους ζητήθηκε να κοιτάξουν τα χέρια τους, και να τα µυρίσουν. ∆ιαπίστωσαν πως τα 

δάκτυλά τους είχαν πάρει µια γκριζόµαυρη απόχρωση και µύριζαν όπως και οι 

εφηµερίδες. Τους ζητήθηκε να µην βάλουν τα χέρια στο πρόσωπο ή το στόµα, εξηγώντας 

πως το µελάνι είναι χηµικό και άρα κακό για την υγεία τους.  

Ψάχνοντας να βρούνε έναν τίτλο για την τελευταία τους δραστηριότητα, ονόµασαν το 

όλο εγχείρηµα: «Συµφωνία της εφηµερίδας» και το παροµοίασαν µε τις συµφωνίες που 

γίνονται µε πολλά µουσικά όργανα.  

 

Κλείσιµο 

Για το κλείσιµο της πρώτης συνάντησης, γύρισαν όλοι στον κύκλο και κάθισαν στις 

καρέκλες τους. Στην ερώτηση πώς τους φάνηκαν τα παιχνίδια, τα παιδιά απάντησαν µε 

ενθουσιασµό πως τους άρεσαν. Ανυποµονούσαν να συνεχίσουν µε την κατασκευή του 

χαρτιού, αλλά τους εξηγήθηκε πως πρέπει να οι εφηµερίδες να µείνουν στο νερό για να 

διαλυθούν καλά. Για να ενισχυθεί λίγο η υποµονή τους και να συνδεθεί µε τον χρόνο και 

τον κόπο που χρειάζονται µερικά πράγµατα, τα παιδιά της πρώτης τάξης ρωτήθηκαν, αν 

πονάει το χέρι τους όταν γράφουν πολύ και βέβαια απάντησαν πως ναι. Μετά ρωτήθηκαν 

οι «µεγάλοι» της τετάρτης αν πονάει το δικό τους χέρι όταν γράφουν πολύ και 

απάντησαν όχι. Συµπέραναν λοιπόν πως αν το χέρι χρειάζεται τόσο χρόνο για να 

συνηθίσει το γράψιµο, θα πρέπει να αφήσουν και στις εφηµερίδες τον χρόνο να 

διαλυθούν στο νερό, και να ξεκουραστούν µετά από αυτούς τους θαυµάσιους ήχους που 

πρόσφεραν.  

Μαθητές και εκπαιδευτικοί, σηκώθηκαν όλοι όρθιοι και πιάστηκαν από τα χέρια 

για την ολοκλήρωση της συνάντησης.  

 

Τι παίρνω µαζί µου
191

. Η άσκηση γίνεται στο κλείσιµο µιας συνάντησης. Ζητήθηκε από 

τα παιδιά να κλείσουν για λίγο τα µάτια και να ξαναδούν µε τη φαντασία τους όλα όσα 

έγιναν σήµερα. Τους ζητήθηκε να διαλέξουν απ’ όλα αυτά κάτι που ήταν σηµαντικό γι’ 

αυτούς, που τους διασκέδασε και τους έµαθε κάτι καινούργιο. Όταν ήταν έτοιµοι, 

µπορούσαν να φύγουν.  

                                                 
191

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 261 
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2η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή 

∆ένοµαι-Λύνοµαι 

Τα παιδιά µαζί µε τους εκπαιδευτικούς και τη συντονίστρια, συγκεντρώθηκαν όρθιοι σε 

κύκλο. Στάθηκαν πολύ κοντά ο ένας στον άλλον και σταυρώνοντας τα χέρια τους 

πιάνοντας το χέρι του παραδιπλανού τους, δεξιά και αριστερά.  Έτσι βρέθηκαν όλοι 

εντελώς µπερδεµένοι. Τώρα έπρεπε να ξεµπερδευτούν χωρίς ν’ αφήσουν τα χέρια τους. 

Επικράτησαν φωνές και γέλια. Στο τέλος οι περισσότεροι κατάφεραν να ξεµπερδευτούν 

χωρίς ν’ αφήσουν τα χέρια τους
192

. 

Η άσκηση αυτή είχε σαν σκοπό την ενεργοποίηση και το δέσιµο της οµάδας.  

Αµέσως µετά οι µαθητές πληροφορήθηκαν τις εργασίες που είχαν να κάνουν για να 

συνεχίσουν το σχέδιο της κατασκευής χαρτιού. Είχαν προετοιµαστεί µικρά τελάρα σε 

µέγεθος Α4. Κάποια είχαν προετοιµαστεί µε µεταλλική σήτα, κάποια άλλα µε πλαστική 

σήτα, και µερικά ήταν φτιαγµένα µε τούλι.  

Εδώ κρίθηκε απαραίτητο να γίνει σε αυτό το στάδιο η σύνδεση µε τις αισθήσεις, 

µια και µέσω των αισθήσεων συλλέγονται πληροφορίες. Έτσι όλοι τους έπιασαν τα 

τελάρα για να αισθανθούν τη διαφορετική υφή των υλικών. Ένα από τα παιδιά της Γ΄ 

τάξης είπε πως φαντάζεται ότι θα βγουν διαφορετικά πράγµατα πάνω σε τόσο 

διαφορετικά υλικά και εξήγησε πως πάνω στο τούλι, φανταζόταν ότι θα έβγαινε ένα πολύ 

λεπτό χαρτί, ενώ πάνω στη µεταλλική σήτα περίµενε πως το χαρτί θα έµοιαζε 

περισσότερο µε χαρτόνι. Σε αυτό συµφώνησαν και άλλα παιδιά. Επειδή δεν θεωρήθηκε 

σωστό να παρεµβληθούν οι εµπειρίες των ενηλίκων, τους ειπώθηκε πως και αυτοί, πρώτη 

φορά δοκιµάζουν τη διαδικασία κατασκευής χαρτιού και θα ήθελαν επίσης να µάθουν 

µαζί τους ποια θα είναι τα αποτελέσµατα.  

Για να γίνει ο χωρισµός σε τρεις µικτές οµάδες (όσα ήταν και τα τραπέζια µε τα 

υλικά) χωρίς να εµπλακούν οι µαθητές σε ποδοσφαιρικά χρώµατα, µια και οι λεκάνες µε 

τις λιωµένες εφηµερίδες είχαν τα τυπικά χρώµατα ποδοσφαιρικών οµάδων (κόκκινο 

κίτρινο, πράσινο), αποφασίστηκε να γίνει ένα παιχνίδι.  

                                                 
192

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 118 
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Το αυτόµατο θέατρο
193

. Η άσκηση αυτή είχε σαν σκοπό την ανάπτυξη της 

δηµιουργικότητας και την επικοινωνία. Το θέµα του αυτόµατου θεάτρου, αναδύθηκε από 

την πρόταση µιας µαθήτριας της Α΄ τάξης, που στην ερώτηση τι θέλετε να κάνετε, είπε 

αυθόρµητα: «να µιµηθούµε ζωάκια».   

Στην αρχή αναφέρθηκαν κάποια άγρια ζώα, των οποίων δεν θα µπορούσαν να 

µιµηθούν τη φωνή ή την κίνηση. Μετά µε τη βοήθεια ενός µαθητή της ∆΄ τάξης, 

καταλήξαµε στον γάιδαρο, τον σκύλο και τη γάτα. Έτσι τα τραπέζια, ονοµάστηκαν 

ανάλογα µε τα ζώα που επιλέχθηκαν. Τους ζητήθηκε να µπαίνουν ένας - ένας στη µέση 

του κύκλου, ξεκινώντας από τα παιδιά της Α΄ τάξης, και να µιµούνται µε την φωνή τους 

και µε κίνηση, ένα από τα τρία ζώα που διαλέχτηκαν. Το παιχνίδι συνεχίστηκε µε τη Β΄ 

τάξη, µετά µε τη Γ΄ και τέλος 

µε την ∆΄ τάξη.  

Ο σκοπός του παιχνιδιού 

ήταν να χωριστούν οι 

µαθητές σε τρεις οµάδες, 

αλλά το ζητούµενο ήταν να 

αναµειχθούν τα παιδιά χωρίς 

να χωριστούν σε τάξεις ή 

παρέες, αποκλείοντας ή 

αποµονώνοντας κάποιους 

είτε λόγω εθνικότητας είτε 

λόγω προσωπικότητας ή για 

άλλους λόγους.  

Ένας από τους µαθητές της Γ΄ τάξης, αλλοδαπός, δεν ήθελε να κάνει κανένα ζώο, 

πιθανότατα γιατί ντρεπόταν, οπότε έπρεπε να βρεθεί άλλος τρόπος για την επιλογή της 

οµάδας που θα πήγαινε. Αποφασίστηκε να παίξουν και πάλι την τυφλόµυγα. Αυτή τη 

φορά ο µαθητής έπρεπε να πιάσει ένα παιδί και ανάλογα σε ποια οµάδα ήταν αυτό, σε 

αυτή την οµάδα θα πήγαινε και ο µαθητής. Με αυτόν τον τρόπο συµπληρώθηκαν οι 

οµάδες και αφού έσπασε ο κύκλος, άρχισαν όλοι µαζί να φωνάζουν µε τους ήχους της 

οµάδας τους, προσπαθώντας να κάνουν τη συναυλία της Φάρµας. Για λίγο γινόταν ένα 
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Εικόνα 15: Αυτόµατο θέατρο 
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πανδαιµόνιο από γάιδαρους, σκύλους και γάτες κάθε λογής. Στη φάση αυτή, λειτούργησε 

και ο µαθητής που είχε αρνηθεί στην αρχή να µιµηθεί τη φωνή των επιλεγµένων ζώων, 

µια και η φωνή του χανόταν στο πανδαιµόνιο που επικρατούσε.  

Σκοπός του παιχνιδιού ήταν να µην διαλεχτούν τα χρώµατα από τις λεκάνες 

(κόκκινο, πράσινο, κίτρινο) κατά την προσωπική προτίµηση των παιδιών και να µην 

συνδεθούν µε ποδοσφαιρικές οµάδες, µια και υπήρχαν περισσότερα κορίτσια από ότι 

αγόρια.  

[Στην περίπτωση που τα αγόρια υπερτερούσαν των κοριτσιών, ή αν είχαµε µια 

οµάδα αµιγώς από αγόρια, θα µπορούσαν να επιλεχθούν ακόµη και ποδοσφαιρικές 

οµάδες για να τον χωρισµό των µαθητών, προσέχοντας πάντα τον ισοµερή καταµερισµό 

των ατόµων. Αυτά όµως είναι θέµατα που µπορεί να χειριστεί κανείς µε µια οµάδα που 

γνωρίζει αρκετά καλά, κάτι που δεν συνέβαινε στη δική µας περίπτωση].  

 

Κύρια διαδικασία 

Στη συνέχεια, κάθε οµάδα πήγε στο τραπέζι της.  

Αφή 

Οι εφηµερίδες είχαν µείνει στο νερό για µία εβδοµάδα και δεν µύριζαν πολύ ευχάριστα. 

Η συντονίστρια θύµισε στους µαθητές να πιάσουν τις εφηµερίδες στο νερό και να 

συγκρίνουν την αίσθηση αφής που έχουν µε αυτήν που τους είχε ζητηθεί να 

συγκρατήσουν στη µνήµη τους από την προηγούµενη φορά. ∆ιαπίστωσαν πως έχουν 

µεταµορφωθεί σε κάτι γλοιώδες και πιο µαλακό από αυτό που θυµόντουσαν από τις 

στεγνές και τις βρεγµένες εφηµερίδες. 

∆είχθηκε ενδεικτικά (χωριστά σε κάθε τραπέζι) πώς χειριζόµαστε τα εργαλεία, 

στην προκειµένη περίπτωση ένα απλό οικιακό µιξεράκι, για να φτιάξουµε τον πολτό.  

 

Βοηθός παραγωγής χαρτοπολτού 

Το µεγαλύτερο ηλικιακά παιδί από το κάθε τραπέζι ονοµάστηκε βοηθός και φόρεσε 

γάντια µιας χρήσης για να βάζει τα χέρια στη λεκάνη και να δίνει τις βρεγµένες, αλλά όχι 

πάντα σε µικρά κοµµάτια κοµµένες εφηµερίδες στον κάθε έναν που χειρίζονταν το 

µιξεράκι. (Ο ενθουσιασµός, το παιχνίδι, η έξαψη και ο εν είδη ανταγωνισµός της πρώτης
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µας συνάντησης, είχε οδηγήσει τους µαθητές να µην σκίζουν σε τόσο µικρά κοµµάτια το 

χαρτί).  

 

Προβλήµατα 

Ενόσω ο βοηθός έβαζε τις εφηµερίδες στο µιξεράκι, στο πρώτο τραπέζι τα παιδιά στα 

υπόλοιπα τραπέζια ανυποµονούσαν. Εκεί έγινε αντιληπτό πως θα ήταν καλό να υπήρχαν 

τρία µικρά µιξεράκια και ανάλογοι ενήλικες που να γνωρίζουν τη διαδικασία, ώστε τα 

παιδιά σε κάθε τραπέζι να µπορούν να λειτουργούν ταυτόχρονα και να µην περιµένουν. 

Ελλείψει αυτής της διεξόδου, τους ζητήθηκε να κάνουν υποµονή και τους δόθηκε η 

υπόσχεση πως θα γίνουν όλα αρκετά σύντοµα. Με τη βοήθεια των δύο ∆ασκάλων και 

της Συντονίστριας, η διαδικασία συντοµεύτηκε αρκετά. 

  

Ο Χαρτοπολτός 

Αφού λιωνόταν ο πολτός 

προσθέτοντάς του επιπλέον νερό, 

το µείγµα ρίχνονταν  στα 

τελαράκια, και έπρεπε να  απλωθεί 

υποµονετικά, καλύπτοντας τα κενά 

και κλείνοντας τις τρύπες. Τα 

περισσότερα παιδιά θεώρησαν ότι 

το τελάρο έπρεπε να γεµίσει µε 

παχύ στρώµα πολτού και ζητούσαν 

συµπλήρωµα. Τους ζητήθηκε να 

κάνουν υποµονή και αφού 

τελείωσαν όλα τα παιδιά, τους δόθηκε συµπληρωµατικά επιπλέον πολτός. Τους 

προτάθηκε να φτιάξουν τα δικά τους σχήµατα χαρτιού, αφού δεν πρόκειται για ένα 

έτοιµο είδος και έχουν τη δυνατότητα να προτείνουν και άλλα εκτός από τα παραδοσιακά 

σχήµατα. Μερικά παιδιά επέµεναν στο τυπικό σχήµα ή σε παρόµοιο, άλλα αξιοποίησαν 

την πρότασή.  

 

 
 

Εικόνα 16: Ο Χαρτοπολτός 
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Η ποσότητα του νερού 

• Στην πρώτη οµάδα, ο «βοηθός», έβαζε µεγάλες ποσότητες βρεγµένου χαρτιού και 

λίγο νερό στο µιξεράκι. Έτσι ο πολτός έβγαινε παχύρρευστος και έδινε την 

αίσθηση πως θα γίνει χοντρός και συµπαγής όπως ένα χοντρό χαρτόνι.  

• Στην δεύτερη οµάδα, ο «βοηθός» έβαζε λιγότερο χαρτί και πρόσθετε περισσότερο 

νερό. Έτσι ο πολτός έβγαινε λίγο πιο αραιός. Έδινε την αίσθηση πως θα γίνει ένα 

χοντρό χαρτί.  

• Στην τρίτη οµάδα, ο «βοηθός» πρόσθετε ακόµη περισσότερο νερό. Το 

αποτέλεσµα ήταν ο πολτός να βγαίνει ακόµα πιο αραιός. Έδινε την αίσθηση πως 

θα γίνει ένα σχεδόν κανονικό χαρτί. 

Στις δύο τελευταίες οµάδες, βοήθησε πολύ ένας αλλοδαπός µαθητής της Γ΄ τάξης, που 

κατάλαβε από την αρχή τη διαδικασία και έστρωσε αρκετά γρήγορα τον πολτό στο 

τελαράκι του κάνοντας ένα αξιοπρεπές «χοντρό χαρτί».  

Τα παιδιά ασχολήθηκαν αρκετά µε το να δώσουν το σχήµα που ήθελαν στο χαρτί. 

∆ιασκέδασαν αφάνταστα. Τα καινούργια σχήµατα του χαρτιού που έφτιαξαν µεταξύ 

άλλων είχαν σχήµα αστεριού, καρδούλας, οβάλ, µικρότερου παραλληλόγραµµου, 

ακανόνιστο από την µια πλευρά (το πάνω µέρος), κ.ά.  

Σκοπός της διαδικασίας ήταν:  

o Να αρχίσουν να χρησιµοποιούν τα διάφορα εργαλεία που µπορούµε να 

προµηθευτούµε από οποιονδήποτε χώρο, ακόµη και από αυτόν της κουζίνας του 

σπιτιού τους (µιξεράκι).  

o Να συνειδητοποιήσουν τις 

πλαστικές δυνατότητες που 

µπορεί να έχει ένα υλικό όπως ο 

χαρτοπολτός.  

o Να βοηθάνε τους άλλους και να 

κάνουν υποµονή όχι µόνο µε τα 

υλικά ή τα εργαλεία, αλλά και µε 

τους συµµαθητές τους.  

o Να διαπιστώσουν πως ανάλογα 

µε τις δυνατότητες των υλικών,  

 

 
 

Εικόνα 17: Το άπλωµα του χαρτοπολτού 
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δεν υπάρχουν λάθη ή σωστά, αρκεί να ξέρουν τι είναι αυτό που θέλουν να 

πετύχουν.  

 

Προβλήµατα 

Τα περισσότερα παιδιά δεν κατάλαβαν πώς έπρεπε να απλώσουν τον πολτό στο τελάρο 

τους αν και -όπως ήδη αναφέρθηκε- έγινε σε όλες τις οµάδες µια παρουσίαση της 

διαδικασίας. Εκτός αυτού, κάποια πίεζαν τον πολτό πάνω στην επιφάνεια για να φύγει το 

νερό, µε αποτέλεσµα να δηµιουργείται µια δύσπλαστη άµορφη µάζα. Κατά τη διάρκεια 

της διαδικασίας, πολλά από τα παιδιά ακουµπούσαν στο τραπέζι που είχε αρχίσει εν τω 

µεταξύ να συγκεντρώνεται αρκετό νερό, µε αποτέλεσµα να βρέξουν τα ρούχα τους.  

 

Εξηγήσεις 

Τους εξηγήθηκε πως ο πολτός, ανάλογα µε την περιεκτικότητά του σε νερό, µπορεί να 

χρησιµοποιηθεί σαν ζυµάρι, ή σαν υλικό παραγεµίσµατος καλουπιών.  

- Με µια τέτοια µάζα έγινε ένα µπαλάκι που αφέθηκε να στεγνώσει.  

-Μια άλλη ανάλογη µάζα πολτού, µπήκε σε ένα καλούπι βενετσιάνικης µάσκας, 

εξηγώντας πως αν θελήσει κάποιος να γεµίσει διάφορα καλούπια, τότε θα πρέπει να 

πιέσει την χαρτοµάζα για να πάει παντού και µε αυτόν τον τρόπο να την βοηθήσει να 

αποβάλει το νερό γιατί δεν µπορεί αλλιώς να στεγνώσει, λόγω του πάχους της.  

Στην περίπτωση του τελάρου, όµως, ο χαρτοπολτός παίρνει και από κάτω αέρα -λόγω 

των υλικών µε τα οποία είναι «ντυµένο» το τελάρο, που έχουν µικρές τρύπες (σήτα, ή 

τούλι) κι έτσι µπορεί να στεγνώσει πιο εύκολα χωρίς να χρειάζεται να αφαιρεθεί από 

εµάς όλη την ποσότητα του νερού.  

 

Κλείσιµο 

Τους ζητήθηκε να µαζευτούν στον κύκλο και να µιλήσουν λίγο για τις εντυπώσεις τους. 

Τα πρόσωπά τους ήταν χαρούµενα και ακόµη υπήρχε η ένταση του µαθήµατος. Μερικά 

ανησυχούσαν για το πως θα γίνει το χαρτί τους, αν θα ασπρίσει, αν το έκαναν καλά, κ.ά. 

Έπρεπε όλοι να δεχθούν πως δεν µπορούν να κάνουν κάτι άλλο εκτός από το να 

περιµένουν, ακριβώς όπως περιµένουν να έρθει το καλοκαίρι ή οι διακοπές ή και όπως 

περιµένανε να µουλιάσουν καλά οι εφηµερίδες.  
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Τι παίρνω µαζί µου
194

. Μαζεύτηκαν όλοι σε κύκλο και έκλεισαν τα µάτια τους. Μετά 

από µερικές βαθιές αναπνοές, τους ζητήθηκε να ξαναδούν µε τα µάτια της φαντασίας 

τους τη σηµερινή συνάντηση και όλα όσα έκαναν, να διαλέξουν κάτι που ήταν 

σηµαντικό για τον καθένα τους και να το κρατήσουν στη µνήµη τους φεύγοντας.   

Όταν τελείωσαν
195

, τους ζητήθηκε να πάνε να πλύνουν καλά τα χέρια τους. 

 

Σηµείωση: Για να διευκολυνθεί η όλη διαδικασία της κατασκευής του χαρτιού, 

αποφασίστηκε κατά την διάρκεια των διακοπών (µεσολαβούσαν µερικές ηµέρες 

διακοπών), να µεταφερθούν τα τελαράκια σε ένα µέρος ευάερο και ευήλιο, έτσι ώστε να 

στεγνώσουν πιο γρήγορα, κάτι που θα ήταν αδύνατο στο υπόγειο γκαράζ του σχολείου. 

Επίσης φτιάχτηκαν µια σειρά συµπληρωµατικά χαρτιά, πρώτον για να διευκολυνθεί η 

διαδικασία και δεύτερον για να έχουν τα παιδιά τη δυνατότητα να συγκρίνουν τις δύο 

διαφορετικές ποιότητες του χαρτιού. Το χαρτί που έφτιαξαν, θα γινόταν χοντρό σαν 

χαρτόνι, αλλά ελαφρύ σαν χαρτί.  
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 Οι ασκήσεις που χρησιµοποιούνται στο τέλος κάθε συνάντησης δεν διαρκούν πάνω από πέντε µε δέκα 

λεπτά. 

 

 

Εικόνα 18: Ο χαρτοπολτός στα τελαράκια 
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3η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Μεσολάβησαν µερικές ηµέρες διακοπών.  

Εισαγωγή 

Ότι κάνει ο άλλος
196

.  Η άσκηση έχει σαν σκοπό την ενεργοποίηση, τη µη λεκτική 

επικοινωνία και το δέσιµο της οµάδας. 

Τα παιδιά, οι εκπαιδευτικοί και η συντονίστρια, κάθισαν σε κύκλο ο ένας κοντά στον 

άλλο. Ζητήθηκε από τον δάσκαλό τους να κάνει µια κίνηση. Όλοι οι υπόλοιποι, θα 

έπρεπε να επαναλάβουν την κίνηση πολλές φορές και συνεχόµενα Αυτό επαναλήφθηκε 

αρκετές φορές.  

 

Ενηµέρωση 

Τα παιδιά πληροφορήθηκαν ότι τα χαρτιά τους έχουν στεγνώσει. Εξηγήθηκε πως τα 

χαρτιά τους, χρειάστηκε να µεταφερθούν σε άλλον χώρο που αεριζόταν  και φωτιζόταν 

καλύτερα, γιατί αν παρέµεναν στο υπόγειο γκαράζ του σχολείου που έχει πολύ υγρασία 

και είναι σκοτεινό, θα έπρεπε να περιµένουν πολύ καιρό ακόµα µέχρι να στεγνώσουν.  

Για να συνδεθούν οι εκφράσεις «ευάερο και ευήλιο», και την εξάτµιση του νερού 

(από τον χαρτοπολτό), συζητήθηκαν οι αναµνήσεις τους από ανάλογες καταστάσεις. Ένα 

από τα παιδιά αναφέρθηκε στο 

καλοκαίρι όταν η µαµά του 

άπλωνε τα ρούχα και ο ήλιος 

έλαµπε, πως στέγνωναν πολύ 

γρηγορότερα σε σύγκριση µε 

τώρα που είναι ακόµα χειµώνας 

και αργούν υπερβολικά να 

στεγνώσουν.  

Επίσης τους ανακοινώθηκε 

ότι φτιάχτηκαν συµπληρωµατικά 

κι άλλα χαρτιά για να
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Εικόνα 19: Τα πρώτα χαρτιά 
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διευκολυνθούν στη δουλειά τους, αλλά και για να παρατηρήσουν τις διαφορές µε τα 

χαρτιά που οι ίδιοι είχαν φτιάξει, ώστε να µπορέσουν να βελτιώσουν την ποιότητα τους. 

Με αφορµή τα χαρτιά που έφτιαξαν, στα οποία ήταν εµφανή κάποια κοµµάτια 

εφηµερίδας, δόθηκε η ευκαιρία, να συζητηθεί το πρόβληµα των εφηµερίδων που δεν 

σκίστηκαν σε µικρά κοµµάτια και παρ’ όλα αυτά βρέθηκαν µέσα στο νερό. Μπορούσαν 

και µόνα τους να διακρίνουν τα µεγάλα κοµµάτια εφηµερίδας στα χαρτιά που τους 

µοιράστηκαν. Σε µερικά από τα χειροποίητα χαρτιά υπήρχαν κάποια γράµµατα και 

κάποια χρώµατα υπότιτλων, σε αντίθεση µε το άλλο χαρτί, που ήταν λεπτότερο και δεν 

παρουσίαζε αυτήν τη διαφορά στην υφή και το χρώµα. Είχαν ήδη µοιραστεί το δικό τους 

χοντροκοµµένο χαρτί ελαφρά γκρίζο και ένα από αυτά που είχαν φτιαχτεί, τα οποία ήταν 

λεπτότερα, ποιο λεία και πιο ανοιχτόχρωµα.  

Τονίστηκε πως είναι σηµαντικό να ακολουθούν ακριβώς τις οδηγίες που τους 

δίνονται. Σκοπός των εξηγήσεων αυτών ήταν, να αντιληφθούν την διαδικασία της 

εξάτµισης του νερού µε τη βοήθεια του αέρα και της ζέστης, αλλά και το πώς η 

ασυνέπεια ως προς τις οδηγίες, σηµαίνει ένα πιθανώς λιγότερο καλό και όµορφο 

αποτέλεσµα. 

 

Κύρια διαδικασία 

Σύνδεση των αισθήσεων 

Σε κάθε θέση τοποθετήθηκαν δύο από τα χαρτιά που 

είχαν φτιαχτεί, ένα ψιλό, αυτό που φτιάχτηκε από τη 

συντονίστρια και το χοντρό που έφτιαξαν τα ίδια. Τους 

ζητήθηκε να τα πιάσουν, για να δουν πώς είναι η 

αίσθηση τους, να τα µυρίσουν για να δουν αν η 

µυρωδιά τους είναι ίδια µε εκείνη των εφηµερίδων. 

Κάθε παιδί είχε τη δυνατότητα να επεξεργαστεί µόνο 

του το ζευγάρι των χαρτιών. Εξηγήθηκε πως θα ήταν 

πολύ καλό και βοηθητικό, αν είχε κάνει ο καθένας το 

δικό του προσωπικό σχήµα, γιατί τότε δεν θα υπήρχε το 

πρόβληµα να µπερδευτούν τα χαρτιά, µε τον κίνδυνο 

να µην είναι αναγνωρίσιµο το χαρτί του κάθε ενός τους.  

 

 

Εικόνα 20: Η υφή των 
χαρτιών 
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∆ιαπίστωσαν πως τα δικά τους χαρτιά 

έδειχναν αρκετά χοντρά και σχετικά 

εύθραυστα. ∆εν ήταν όµως τόσο 

εύθραυστα όσο πίστευαν µια και ένα 

χαρτί που περίσσευε διπλώθηκε στα 

δύο, στα τέσσερα και στα οκτώ 

κοµµάτια, χωρίς να σκιστεί. Τους 

ζητήθηκε να κοιτάξουν και να αγγίξουν 

τα χαρτιά κι από τις δύο πλευρές. 

∆ιαπίστωσαν ότι η µια πλευρά ήταν πιο 

λεία από την άλλη. Η εξήγηση γι’ αυτό 

ήταν η επιφάνεια που ακουµπούσε ο χαρτοπολτός. Από τη µία πλευρά του ακουµπούσε 

στη σήτα ή το τούλι ενώ η άλλη έµενε ελεύθερη, χωρίς να έρχεται σε επαφή µε κανένα 

υλικό. Σε αυτό το σηµείο επενέβη ο δάσκαλός τους, εξηγώντας πως για να έχει το χαρτί 

της γραφικής µας ύλης λείες επιφάνειες και από τις δυο πλευρές του, θα ήταν ίσως ένα 

σηµάδι πως τα χαρτιά αυτά ακουµπούν σε κάποιες επιφάνειες και από τις δυο πλευρές. 

Αµέσως µετά τους προτάθηκε να γράψουν το όνοµά τους στο πίσω µέρος, έτσι ώστε να 

το βρούνε πιο εύκολα την επόµενη φορά που θα το ζωγραφίσουν.  

 

Νέος χαρτοπολτός 

Μαζεύτηκαν όλα τα έτοιµα χαρτιά και οι µαθητές επανέλαβαν την κατασκευή του 

χαρτιού όπως την τελευταία φορά. Αυτήν τη φορά πήγαν όλα πολύ καλά. Οι «βοηθοί» 

συνεργάστηκαν µεταξύ τους, και µε τη βοήθειά µας και οι τρεις οµάδες έφτιαξαν 

εµφανώς καλύτερης ποιότητας χαρτί. 

 

Προβλήµατα  

Μοιάζει πολλές φορές αναπόφευκτο να µην αρχίσουν να παίζουν όταν υπάρχει νερό. Και 

πάλι πολλά παιδιά ακουµπούσαν στο τραπέζι που είχε και γεµίσει ξανά µε αρκετό νερό. 

 

 

Εικόνα 21: Γράφοντας το όνοµά µας στο 
χαρτί 
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Κλείσιµο 

Τους ζητήθηκε να µαζευτούν στον κύκλο και να µιλήσουν λίγο για τις εντυπώσεις τους. 

Αυτή τη φορά αισθάνθηκαν πιο σίγουροι µε τη διαδικασία. Τα πρόσωπά τους ήταν 

χαρούµενα. Μερικά ανησυχούσαν για το πως θα γίνει το σηµερινό χαρτί τους, αν θα 

ασπρίσει, αν το έκαναν καλά, κ.ά.
197

 Εξηγήθηκε ότι δεν υπάρχει καλό ή κακό χαρτί, αλλά 

µόνο χαρτί, απλά αλλάζουν οι ποιότητες και η υφή του.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Η σιωπή. Παραλλαγή
198

. Η άσκηση γίνεται στο κλείσιµο συνάντησης µε σκοπό οι 

συµµετέχοντες να συγκεντρωθούν στη διαδικασία της ηµέρας και να συγκρατήσουν 

στοιχεία της και λεπτοµέρειες στη µνήµη τους. 

Τοποθετήσαµε το µπαλάκι από χαρτοπολτό που είχαµε φτιάξει πριν τις διακοπές και 

είχαµε βάψει κόκκινο, στο κέντρο του κύκλου. Ζητήθηκε από όλους να καθίσουν 

σιωπηλά στη θέση τους, να χαλαρώσουν και να παρατηρήσουν τη µικρή κόκκινη µπάλα 

για λίγα λεπτά.  Με το τέλος της συνάντησης τούς ζητήθηκε να πλύνουν τα χέρια τους. 

                                                 
197

 ∆εν αναφερόµαστε στα σηµεία που είναι κοινά µε εκείνα της προηγούµενης συνάντησης, παρά µόνον 

ενδεικτικά. Αντίθετα αναπτύσσουµε τα καινούργια στοιχεία που προέκυψαν. 
198

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 253 

 

 

Εικόνα 22: Το καινούργιο χαρτί 
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4η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή 

Σήµερα για πρώτη φορά έλλειπαν αρκετά παιδιά (τέσσερα). Ζητήθηκε από τους µαθητές 

να µας επιτρέψουν να δουλέψουµε στην τάξη τους και µετά να ανέβουµε όλοι µαζί στο 

αµφιθέατρο που λειτουργεί και σαν αίθουσα προβολών, για να δούµε µια ιδιαίτερη 

ιστορία. 

 

Το Συµβόλαιο 

Για να αναπτυχθεί καλύτερα η επικοινωνία και η συνεργασία στην οµάδα χρειάζεται να 

καθοριστεί από όλους ένα συγκεκριµένο πλαίσιο. Γι’ αυτό αποφασίσαµε πως ήταν η 

κατάλληλη στιγµή να προχωρήσουµε στο Συµβόλαιο, αφού είχαµε ήδη πραγµατοποιήσει 

τις προηγούµενες θετικές δραστηριότητες. 

 

Θέλω 

� Να ζωγραφίσω τα χειροποίητα 

χαρτιά µου 

� Να τα δείξω σε όλο το Σχολείο 

� Να παίζουµε  

� Να περνάµε καλά 

� Να µην µαλώνουµε 

� Να κάνουµε κούκλες από τα ρούχα 

µας 

� Να κάνουµε όµορφα πράγµατα 

� Να κάνουµε πρωτότυπα πράγµατα 

� Να µπορώ να λέω τη γνώµη µου 

� Να µε ακούνε όταν µιλάω 

� Να µε βοηθάνε όταν δεν µπορώ 

� Να δουλεύουµε όλοι µαζί  

� Να µαθαίνουµε πράγµατα 

� Να προσέχουµε  

� Να µην λερωνόµαστε 

� Να έρχονται όλα τα παιδιά 

� Να δείξουµε τις δουλειές µας στην 

έκθεση του σχολείου 

� Να µε προσέχουν και να µε 

αγαπάνε οι ∆άσκαλοί µου  

 

∆εν Θέλω 

� Να γράφουµε 

� Να κάνουµε µάθηµα από το βιβλίο 

� Να µην κάνουµε παιχνίδια 

� Να µαλώνουµε για τα υλικά 

� Να κάνουµε πράγµατα που έχουµε 

ξανακάνει 

� Να κάνουµε συνηθισµένα 

πράγµατα 

� Να χαλάσουµε τα χαρτιά µας 

� Να µην κάνουµε κούκλες µε τα 

ρούχα µας 

� Να λερώνω τα ρούχα µου 

� Να λείπουν οι συµµαθητές µου 

χωρίς λόγο 

� Να αφήσουµε στη µέση αυτά που 

κάνουµε 

� Να σταµατήσουµε το πρόγραµµα 

� Να µην δουλέψουµε µε χρώµατα  

� Να χαλάσω αυτά που κάνω 

� Να µην ακούει ο ένας τον άλλο στη 

συζήτηση 

 

Εικόνα 23: Το Συµβόλαιο 
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Πήραν όλοι, µαθητές, διδάσκοντες και συντονίστρια από µία λευκή σελίδα την οποία 

χώρισαν στη µέση. Στη µια πλευρά έγραψαν τα αρνητικά και στην άλλη πλευρά τα 

θετικά που θα ήθελαν να ισχύσουν κατά τη διάρκεια του προγράµµατος. Στη συνέχεια 

έγινε συζήτηση σε µικρές οµάδες σε σχέση µε αυτά που είχαν σηµειωθεί στις λευκές 

σελίδες. Μετά σε µια κοινή συζήτηση µεταξύ των οµάδων, η συντονίστρια χωρίζοντας 

τον πίνακα της τάξης σε δύο µέρη, έγραψε όλα όσα θα ήθελαν από τις συναντήσεις τους 

οι συµµετέχοντες στη µία πλευρά, κι αυτά που δεν θα ήθελαν, στην άλλη πλευρά του 

πίνακα. Με τη σειρά τους οι ∆άσκαλοι και η Συντονίστρια έγραψαν κι αυτοί τι µπορούν 

να προσφέρουν στην οµάδα. Και οι µαθητές πρόσθεσαν αυτά που περιµένουν από 

αυτούς.  

 

Κύρια διαδικασία  

Το γλυπτό
199

. Η άσκηση αυτή είχε σαν σκοπό την ανάπτυξη της εµπιστοσύνης και της 

δηµιουργικότητας. Η οµάδα συµπεριλαµβανοµένων των διδασκόντων και της 

συντονίστριας, χωρίστηκε σε ζευγάρια. θεωρήθηκε ότι ο ένας από το κάθε ζευγάρι, είναι 

µια εύπλαστη κούκλα που µπορούσε ο έτερος του ζευγαριού να τη στήσει όπως ήθελε. 

Αφήνοντας τη φαντασία ελεύθερη ο καθένας, έφτιαξε µε τον σύντροφό του το 

προσωπικό του γλυπτό όπως ήθελε. Όταν τελείωσαν όλοι, άφησαν το «γλυπτό» τους 

ώστε να το παρατηρήσει το σύνολο της οµάδας. Με το τέλος της παρατήρησης, ο κάθε 

δηµιουργός περιέγραψε αυτό που προσπάθησε να φτιάξει.  

 

Μια ιστορία 

Αφού µοιράστηκαν και πάλι λευκές 

σελίδες στους µαθητές, τους 

ζητήθηκε να γράψουν, να 

περιγράψουν, ή ακόµη και να 

ζωγραφίσουν µια ιστορία γι’ αυτό 

που θα ήθελαν να κάνουν στα 

χειροποίητα χαρτιά τους. Για 

παράδειγµα, θα µπορούσε να είναι

                                                 
199

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 180 

 

 

Εικόνα 24: Γράφοντας µια ιστορία για το χαρτί 
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 ακόµη και µια ιστορία για ένα χειροποίητο χαρτί, ή µια εφηµερίδα από αυτές που 

χρησιµοποιήσαµε. Στην αρχή, δεν ήθελαν να γράψουν, αλλά µόλις ανακοινώθηκε πως οι 

διδάσκοντες ή η συντονίστρια δεν ενδιαφέρονται για την ορθογραφία, όλα άρχισαν να 

λειτουργούν. Τα πιο πολλά (οκτώ), έγραψαν το όνοµά τους. Μερικά έκαναν ένα µικρό 

σκίτσο (πέντε), άλλα έκαναν µια µουντζούρα (τρία), άλλα έκαναν γραµµές (δύο), ένα 

έγραψε: «Η εφηµερίδα που πήγε για µπάνιο στη λεκάνη», κ.ά.  

Όλα τα παραπάνω έγιναν σε χαρτί Α4 φωτοτυπικό µε µολύβι, ή στυλό
200

. 

Τελειώνοντας και αυτή την άσκηση, που κράτησε περίπου δεκαπέντε λεπτά, η οµάδα 

κατευθύνθηκε προς το αµφιθέατρο για να δει διαφάνειες µε διάφορες γραφές. Οι γραφές 

αυτές ήταν: Αραβικά αρχαία και νεώτερα, εβραϊκά, αρχαία περσικά, σφηνοειδής γραφή, 

ιερογλυφικά και ιερατική γραφή, κινέζικα, διάφορες γραφές από την Ινδία, βυζαντινά και 

λατινικά Αρχιγράµµατα, αρχαία ελληνικά, λατινικά, φοινικικά, κ.ά. 

 

Πληροφορίες 

Σε µια µικρή εισαγωγή και παραλληλίζοντάς τους τις γραφές που 

βλέπουν µε αυτό που ξέρουν από την ελληνική και την αγγλική 

γραφή,  εξηγήθηκε πως ο κάθε λαός από πολύ παλιά (όπως ήταν 

οι αρχαίοι Έλληνες, οι Ρωµαίοι, οι Αιγύπτιοι, οι Πέρσες, κ.ά.), 

αλλά και ο κάθε σύγχρονος λαός (όπως είµαστε εµείς, οι Άγγλοι, 

οι Κινέζοι, κ.ά.), είχε και έχει την ανάγκη να δηµιουργήσει 

κάποια σύµβολα, για να γράφει τις ιδέες του και τις 

παρατηρήσεις του, όπως οι ίδιοι οι µαθητές είχαν αναφέρει σε 

κάποια προηγούµενη συνάντηση.  

Μιλήσαµε για τα διαφορετικά γράµµατα που έχει κάθε 

λαός και κάθε εποχή, όπως και για τον διαφορετικό τρόπο που 

γράφονται κάποιες γραφές από αυτές που παρουσιάζονταν (π.χ. 

από δεξιά προς τα αριστερά, ή το αντίθετο όπως συµβαίνει µε τα 

                                                 
200

 Αναφέρονται εδώ ακριβώς τα υλικά στα οποία και µε τα οποία γράφουν, για να µπορούν να συγκριθούν 

αργότερα µε αυτά που θα κάνουν στα χειροποίητα χαρτιά.  

 

Εικόνα 25: 
Αιγυπτιακά 
Ιδεογράµµατα 
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ελληνικά και από πάνω προς τα κάτω).  

o Ερώτηση: Για ποιόν λόγο ένοιωσαν αυτοί οι άνθρωποι την ανάγκη να 

εφεύρουν τόσο διαφορετικά σύµβολα;  

Απάντηση: Για να ανταλλάσσουν πληροφορίες, να γράφουν γράµµατα, να 

µετράνε, να γράφουν ιστορίες.  

o Ερώτηση: Μπορούµε να διαβάσουµε αυτά τα σύµβολα;  

 Απάντηση: Κάποια µπορούµε να τα διαβάσουµε. 

o Ερώτηση: Ποιες γραφές µπορούµε να διαβάσουµε;  

Απάντηση: Μπορούµε να διαβάζουµε µόνο αυτές τις γραφές που έχουµε µάθει.  

o Ερώτηση: Αν ο καθένας από εµάς ανήκε σε έναν άλλο λαό και είχε τη δική του 

γραφή, θα µπορούσαµε να συνεννοηθούµε µεταξύ µας γραπτά; 

Απάντηση: Όχι, δεν θα µπορούσαµε να συνεννοηθούµε ούτε µε τα λόγια 

(δηλαδή προφορικά), παρά µόνο µε νοήµατα. Και δεν θα µπορούσε ο ένας να 

διαβάσει τι γράφει ο άλλος. 

Μοιράστηκαν εκ νέου χαρτιά και τους 

ζητήθηκε να δηµιουργήσουν τα δικά τους 

σύµβολα, το δικό τους προσωπικό αλφάβητο, 

που δεν θα το καταλάβαινε κανείς άλλος µέσα 

στο σχολείο. Θα µπορούσαν να κάνουν 

σύµβολα από αυτά που είχαν µόλις δει ή να 

κάνουν άλλα τελείως καινούργια. 

Ξεκίνησαν µε πολύ όρεξη και 

ενθουσιασµό. Ενώ προσπαθούσαν µε το µολύβι 

να σχεδιάσουν ταυτόχρονα άλλαζαν οι 

διαφάνειες και προσπαθούσαν σχεδόν όλα να 

αντιγράψουν κάποια σχήµατα, προσθέτοντας και διάφορα δικά τους στοιχεία όπως 

ουρίτσες, γραµµές, κ.ά.  

Με αυτά τα ίδια στοιχεία των διαφορετικών γραφών και συµβόλων, θα µπορούσε 

να γίνει µια ενότητα για την διαφορετικότητα, την ανοχή και την αποδοχή µέσα από το 

σχέδιο-αντιγραφή των γραµµάτων-συµβόλων, µαζί µε θεατρικό παιχνίδι, ή ακόµη και η 

συγγραφή µιας ιστορίας, όπου οι διαφορετικές γραφές (προσωποποιηµένες) προσπαθούν  

 

 

Εικόνα 26: Αραβική γραφή 
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να συνεννοηθούν. Ήταν όµως ένα 

στοιχείο που δεν χρησιµοποιήθηκε λόγω 

έλλειψης χρόνου και γιατί ο στόχος δεν 

ήταν αυτός.  

Σκοπός ήταν να έρθουν τα παιδιά σε 

επαφή µε διαφορετικές γραφές, να 

καταλάβουν τη σηµαντικότητα της 

γραφής και των συµβόλων και να 

δηµιουργήσουν προσχέδια για τα δικά 

τους σύµβολα-γράµµατα. 

 

Προβλήµατα  

Ένα σηµαντικό πρόβληµα ήταν η µετακίνηση από χώρο σε χώρο. Ένα άλλο ήταν πως 

µιλούσαν κάθε φορά πολλά µαζί από τον ενθουσιασµό τους γιατί όλα είχαν κάτι να πουν. 

 

Κλείσιµο  

Μαζευτήκαµε όλοι σε κύκλο, στην τάξη τους αυτή τη φορά, µίλησαν για τις εντυπώσεις 

τους και είπαµε πως θα ζωγραφίσουµε ο καθένας το σύµβολό του ή τα σύµβολά του στα 

διαφορετικά χειροποίητα χαρτιά µας την επόµενη φορά.  

 

Τι παίρνω µαζί µου
201

. Ζητήθηκε από τα παιδιά 

να κλείσουν για λίγο τα µάτια τους και να 

ξαναθυµηθούν όλα όσα έκαναν και όλα όσα 

ειπώθηκαν στη συνάντησή. Από όλα αυτά θα 

µπορούσαν να πάρουν µαζί τους στις αναµνήσεις 

τους, κάτι που τους έκανε εντύπωση ή που το 

θεώρησαν σηµαντικό. Μετά από περίπου πέντε 

λεπτά, ήταν ο χρόνος που χρειάστηκε για να 

ολοκληρώσουν, αφού τους ευχαριστήσαµε για 

τη συνεργασία, κατέβηκαν στο προαύλιο.  

                                                 
201
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5η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Οι µαθητές, οι διδάσκοντες και η συντονίστρια, βρέθηκαν στον χώρο που γίνονται  

συνήθως οι εικαστικές δραστηριότητες. Είχαν προετοιµαστεί τα τραπέζια στα οποία 

είχαν τοποθετηθεί τα 4 χειροποίητα χαρτιά των παιδιών, όπως και παλέτες µε τρία 

χρώµατα: κόκκινο, καφέ και µαύρο. Τα παιδιά άφησαν τα χαρτιά Α4, που είχαν κρατήσει 

σηµειώσεις την προηγούµενη φορά, στη θέση που θα  δούλευαν στα τραπέζια.  

Μαζεύτηκαν όλοι σε κύκλο για να φορέσουν τις ποδιές τους και να θυµηθούν τι έχουν να 

κάνουν σήµερα.  

 

Ζωντανός πίνακας (tableau vivant)
202

. Σκοπός της άσκησης είναι η επικοινωνία, η 

δυναµική της οµάδας και η ανάπτυξη της δηµιουργικότητας. 

Οι µαθητές χωρίστηκαν σε µικρότερες οµάδες και µε αφορµή την προηγούµενη 

συνάντηση και τις προσωπικές γραφές τους, έκαναν µικρούς ζωντανούς πίνακες. Κάθε 

οµάδα αποτελούνταν από τέσσερα έως πέντε άτοµα.  

1
ος

 Πίνακας Προσπαθώντας να συνεννοηθούν µε διαφορετικές γλώσσες, καταλήγουν σε 

πόλεµο (οµάδα από αγόρια). 

2
ος

 Πίνακας Για να συνεννοηθούν, καταλήγουν σε παντοµίµα (µικτή οµάδα). 

3
ος

 Πίνακας Προσφέρουν δώρα, 

χάριν της ειρήνης (µικτή οµάδα). 

4
ος

 Πίνακας Ο ένας µαθαίνει 

στον άλλον γλώσσα και γραφή 

(µικτή οµάδα). 

5
ος

 Πίνακας Το γεύµα (οµάδα 

από κορίτσια). Ένα κοινό γεύµα 

παρά τις υποθετικές δυσκολίες 

συνεννόησης.  

 

                                                 
202
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Εικόνα 29: Παντοµίµα 
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Κύρια διαδικασία 

Σήµερα οι µαθητές θα γράψουν τα δικά τους γράµµατα στα τρία χαρτιά που είναι πιο 

λεπτά και στο χοντρό χαρτί που µοιάζει µε χαρτόνι, θα ζωγράφιζε ο καθένας ότι ήθελε. 

Σε κάθε τραπέζι τοποθετήθηκαν τα χαρτιά που είχαν φτιαχτεί.  

 

Σύνδεση των αισθήσεων 

Αφή, όσφρηση 

Τους ζητήθηκε να πιάσουν τα χαρτιά, για να δουν πώς είναι η αίσθησή τους, να τα 

µυρίσουν για να δουν αν η µυρωδιά τους είναι ίδια µε εκείνη των εφηµερίδων. 

Ξανακοίταξαν και ξανάγγιξαν τα χαρτιά κι από τις δύο πλευρές, για να διαπιστώσουν για 

άλλη µια φορά τη διαφορετική υφή τους, και για να αποφασίσουν από ποια  πλευρά θα 

τα ζωγραφίσουν. 

 

Απορίες και Επεξηγήσεις 

Κάποιοι από τους µαθητές -µεταξύ 

αυτών και δύο της Α΄ τάξης- ρώτησαν 

γιατί υπάρχουν τόσο λίγα χρώµατα. 

Έτσι εξηγήθηκε πως τα χρώµατα, 

ακόµη και αυτά που χρησιµοποιούµε 

σήµερα προέρχονται από φυσικά 

υλικά.  

Ερώτηση: Αν δεν είχαµε κανένα χρώµα από αυτά που υπάρχουν, πώς θα φτιάχναµε 

κάποια χρώµατα;  

Απάντηση: Κάποια παιδιά, απάντησαν µε κάρβουνο και µελάνι σουπιάς, κι έτσι 

ανακάλυψαν την απάντηση για το µαύρο χρώµα.  

Ο δάσκαλός τους, τους θύµισε τους πλανόδιους πωλητές που ακόµη και σήµερα 

πουλάνε χώµατα για τις γλάστρες και φωνάζουν: «καστανόχωµα, κοκκινόχωµα». Η 

συντονίστρια ανέλαβε να ρωτήσει, µήπως το όνοµα που δίνουµε στο κάθε είδος χώµατος, 

τελικά σηµαίνει και ότι µας δίνουν κάποιο ανάλογο χρώµα. Έτσι τα παιδιά ανακάλυψαν 

µε αυτόν τον τρόπο πως κάποια χρώµατα προέρχονται από διαφορετικού χρώµατος 

χώµατα, άλλα από πέτρες, άλλα από φυτικά υλικά και τελικά σήµερα και από χηµικά
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υλικά. Έµαθαν επίσης πως όσο πιο δυσεύρετο είναι ένα υλικό, τόσο πιο ακριβό είναι το 

χρώµα που φτιάχνεται από αυτό. Έτσι µέσα από την ανταλλαγή και τη συζήτηση, έµαθαν 

ότι το µαύρο και το καφέ είναι κοινότυπα χρώµατα και αρκετά φτηνά, και πως το 

κόκκινο είναι ένα ακριβό χρώµα που χρησιµοποιούνταν παλιά κατά κύριο λόγο από τους 

άρχοντες και τους βασιλιάδες.  

Τους ζητήθηκε να βάλουν τα χαρτιά τους κάθετα -παραδόξως δεν χρειάστηκε 

ιδιαίτερη διευκρίνιση γι’ αυτό
203

. Η εξήγηση που τους δόθηκε για το κατακόρυφο, ήταν 

ότι θα πρέπει να µοιάζει µε τα τετράδιά τους που χρησιµοποιούνται επίσης κάθετα και 

όχι µε το µπλοκ ζωγραφικής που το χρησιµοποιούµε συνήθως οριζόντια, µια και στην 

προκειµένη περίπτωση θα γράψουµε τα δικά µας σύµβολα γραφής. Ανακάλυψαν, ότι 

χρειάζονται πολύ περισσότερο χώρο για να γράψουν µε το πινέλο απ’ ότι µε το µολύβι. 

 

Προβλήµατα  

∆ύο από τα παιδιά έγραψαν στα χειροποίητα χαρτιά τα ονόµατά τους. Κατόπιν 

παρατήρησής µας, πως αυτά µπορούν να τα διαβάσουν όλοι οι άλλοι, ξαναδοκίµασαν µε 

τα γράµµατα που είχαν γράψει την τελευταία φορά στο Α4. Ένα κορίτσι ζωγράφισε  

µόνο δύο από τα τρία φύλλα. ∆εν θεωρήθηκε 

απαραίτητο να επέµβουµε.  

 

Συζήτηση 

Όταν τελείωσε η διαδικασία, τα παιδιά 

µαζεύτηκαν  στον κύκλο, συζητήθηκαν για 

λίγο αυτά που έγιναν και ο τρόπος που θα 

ήταν καλύτερο να παρουσιαστούν. Όλες οι 

οµάδες, έκαναν µια βόλτα γύρω από τα 

τραπέζια και θαύµασαν τις προσωπικές  

γραφές των συµµαθητών τους. Αποφασίστηκε πως για να έχουν τα χειροποίητα χαρτιά 

µια σύνδεση µεταξύ τους, αναδεικνύοντας την προσωπική δουλειά του κάθε µαθητή, θα 

έµπαινε το ζωγραφισµένο χαρτί στην αρχή και θα ακολουθούσαν τα χαρτιά µε τις 

γραφές. Κάποια από τα παιδιά ήθελαν να παρουσιάσουν τα χαρτιά τους οριζόντια, τα πιο
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πολλά όµως, γοητεύτηκαν από την κάθετη φορά των κινέζικων και γιαπωνέζικων 

ιδεογραµµάτων και φαντάζονταν τα χαρτιά τους κάθετα. Τοποθετώντας όλα τα χαρτιά 

στο πάτωµα και µε τη µέθοδο της δοκιµής και της απόρριψης, τελικά, οι µαθητές 

διάλεξαν τον κάθετο τρόπο παρουσίασης ως πιο ενδιαφέροντα. Κανείς όµως για την ώρα 

δεν µπορούσε να φανταστεί πώς θα µπορούσαν όλα τα χειροποίητα χαρτιά να συνδεθούν 

µεταξύ τους. Η απάντηση ήρθε από την δασκάλα της γυµναστικής που πρότεινε να 

δεθούν µε µικρούς σπάγκους, ή µε άχυρο. Σε όλους άρεσε περισσότερο η ιδέα µε το 

άχυρο.  

 

Κλείσιµο 

Η συντονίστρια ανέλαβε να διηγηθεί την ιστορία της Βαβέλ. «Πολλοί άνθρωποι, 

αποφασίζουν να κτίσουν έναν πολύ ψηλό πύργο, που να φτάνει ως τον ουρανό. Ξαφνικά 

αρχίζει ο καθένας να µιλά άλλη γλώσσα και τελικά ο πύργος γκρεµίζεται».  

 

Η σιωπή
204

. Βλέποντας τις 

ζωγραφιές τους που 

βρίσκονταν στο πάτωµα 

στη µέση του κύκλου και 

µένοντας για λίγο σιωπηλοί 

κλήθηκαν να αναλογιστούν 

πόσο καλά είναι που 

µπορούν να µιλάµε όλοι 

τους την ίδια γλώσσα και 

να καταλαβαίνουν ο ένας 

τον άλλον. Αµέσως µετά 

µαζεύτηκαν και πάλι τα 

χαρτιά, έβγαλαν τις ποδιές 

τους και πήγαν να πλύνουµε τα χέρια τους. 
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6η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Μαθητές, διδάσκοντες και συντονίστρια, κάθισαν στον κύκλο αφού φόρεσαν πρώτα τις 

ποδιές τους και συζήτησαν από κοινού όλα όσα έγιναν µέχρι τώρα. Τα περισσότερα 

παιδιά ήταν ευχαριστηµένα, αλλά δεν ήθελαν να συνεχίσουν άλλο µε την κατασκευή του 

χαρτιού. Κάποια άλλα διαφωνούσαν και ήθελαν να προχωρήσουµε κάνοντας µάσκες ή 

άλλα αντικείµενα, που είχαν ακούσει ότι µπορούν να γίνουν µε το χαρτί. Η κατάσταση 

έτεινε να ενταθεί και αποφασίστηκε να γίνει ένα παιχνίδι για να διευκρινιστεί πώς θα 

συνεχιζόταν η δράση, αλλά και για να λυθούν οι εντάσεις που είχαν προκύψει από τη 

συζήτηση για συνέχεια ή µη της κατασκευής χαρτιού. 

 

Κύρια διαδικασία 

Καταιγισµός ιδεών µε τη βοήθεια µιας µπάλας.  Πρόκειται για τον συνδυασµό δύο 

ασκήσεων, την µπάλα και τον καταιγισµό ιδεών
205

.  

Το παιχνίδι της µπάλας είχε σαν σκοπό στην προκειµένη περίπτωση, όχι την 

γνωριµία και την ενεργοποίηση των µαθητών, όπως έγινε στην πρώτη συνάντηση, αλλά 

για να δίνει τον λόγο ξεχωριστά στον καθένα, έτσι ώστε να εκφράσει την δική του άποψη 

πάνω στο θέµα της συνέχειας ή µη της προηγούµενης διαδικασίας και να αιτιολογήσει 

την επιλογή του, χωρίς να διακόπτεται από τους υπόλοιπους µαθητές. Ο καταιγισµός 

ιδεών  έχει σαν σκοπό να δώσει τη δυνατότητα σε όλα τα µέλη της οµάδας να εκφράσουν 

την άποψή τους ώστε να ξεκαθαρίσουν οι στόχοι και να βοηθηθούν στα θέµατα της 

µεταξύ τους επικοινωνίας.  

Μαζεύτηκαν όλοι όρθιοι σε κύκλο ο ένας δίπλα στον άλλον. Ο διευθυντής του 

ολοήµερου, ανέλαβε να ξεκινήσει πετώντας την µπάλα σε έναν από τους µαθητές του, 

λέγοντας ταυτόχρονα το όνοµά του µαθητή. Πετώντας την µπάλα και λέγοντας το όνοµα 

αυτού που την πιάνει, επανασυνδέονταν τα µέλη της οµάδας και επέτρεπαν στον άλλο να 

εκφράσει ελεύθερα τη γνώµη του. Η συντονίστρια, ανέλαβε την καταγραφή των 

απαντήσεων σε ένα µεγάλο χαρτί. Η κυρίαρχη ερώτηση ήταν: Τι θέλω να κάνουµε και 
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γιατί. Ο καθένας µπορούσε να πει τη γνώµη του χωρίς να κριτικάρεται από τους 

υπόλοιπους, ή να τους κριτικάρει. Όλοι είχαν κάτι διαφορετικό να πουν. 

Όταν ολοκληρώθηκε η διαδικασία, το αποτέλεσµα ήταν δεκαπέντε «ψήφοι» υπέρ 

για αλλαγή στις κατασκευές µε τα ρούχα και επτά «ψήφοι» υπέρ της συνέχειας µε το 

χαρτί. Στο αποτέλεσµα της άτυπης αυτής ψηφοφορίας συνέβαλε και το ότι οι δάσκαλοί 

τους, τους είχαν ήδη πληροφορήσει, πριν το ξεκίνηµα των συναντήσεών µας, για τα 

ρούχα, κι αυτό τους παρακινούσε την περιέργεια και τους δηµιουργούσε µια έξαψη.  

Οι αιτιολογήσεις των µαθητών υπέρ της αλλαγής ήταν:  

α) Το µάθαµε τώρα αυτό και το καταλάβαµε, ας κάνουµε κάτι διαφορετικό.  

β) ∆εν έχει αρκετό ενδιαφέρον πια.  

γ) Μπορούµε να το συνεχίσουµε κάποια άλλη φορά. 

δ) Πρέπει πάντα να περιµένουµε να στεγνώσει το χαρτί και αυτό είναι δύσκολο στο 

υπόγειο του σχολείου. 

ε) Αυτό µπορούν να το κάνουν όλοι, αν µάθουν τη διαδικασία κατασκευής του 

χαρτιού. 

ζ) ∆εν θα έχουµε να δείξουµε στο τέλος κάτι όµορφο και διαφορετικό. 

η) Ας κάνουµε κάτι διαφορετικό. 

θ) ∆εν µου άρεσε το χαρτί, µου άρεσε όµως η µουσική που κάναµε.  

ι) Μου άρεσε να σκίζω τα χαρτιά. (δύο άτοµα) 

κ) ∆εν µου άρεσε ο χαρτοπολτός. (τρία άτοµα) 

λ) Θα ήθελα να κάνω κάτι µε χρώµατα. Μια κανονική ζωγραφική. 

µ) Τα χαρτιά µας δεν είναι τόσο όµορφα όπως τα αληθινά χαρτιά. 

Οι αιτιολογήσεις των µαθητών για την συνέχεια της κατασκευής χαρτιού ήταν:  

α) Μου άρεσε η κατασκευή του χαρτιού και θα ήθελα να κάνω και µάσκες σε καλούπι. 

β) Θα µπορούσαµε να µάθουµε πόσα άλλα πράγµατα µπορούν να γίνουν από χαρτί. 

γ) Θα µπορούσαµε να φτιάξουµε µεγάλα, πολύ µεγάλα χαρτιά και να ζωγραφίσουµε 

µετά σε αυτά. 

δ) Θα ήθελα να κάνω κι άλλα σχήµατα χαρτιού. 

ε) Θα µπορούσαµε να φτιάξουµε πολύχρωµα κουτιά. 

ζ) Θα µπορούσαµε να φτιάξουµε διάφορα σχήµατα και να κάνουµε ένα κολάζ µε αυτά. 

η) Θα ήθελα να φτιάξω µια κούκλα από χαρτί. 
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Εντυπωσιακή ήταν η αντίδραση και η συµµετοχή των δύο δασκάλων (∆ιευθυντής 

ολοήµερου και δασκάλα γυµναστικής) που κι αυτοί επέλεξαν την αλλαγή της 

διαδικασίας, συµµεριζόµενοι την περιέργεια των περισσότερων µαθητών. 

Όταν τελείωσαν, µετρήθηκαν τα αποτελέσµατα και συζητήθηκαν οι διαφορετικές 

απόψεις υπέρ και κατά. Εξηγήθηκε από τον δάσκαλό τους πως ο χώρος δεν είναι αρκετός 

για να γίνουν παράλληλα πράγµατα (και κατασκευή χαρτιού και κατασκευές µε τα 

ρούχα). Έτσι, µια και η πλειοψηφία ήθελε να συνεχίσει στις κατασκευές µε τα ρούχα, οι 

υπόλοιποι συµφώνησαν, µια και ήθελαν και οι ίδιοι να µάθουν τι µπορεί να γίνει µε τα 

ρούχα και µια και δεν υπήρχε απεριόριστος χρόνος µέχρι το τέλος της σχολικής χρονιάς. 

Ζητήθηκε από τη συντονίστρια να επαναληφθεί µια άλλη φορά (ίσως την επόµενη 

σχολική χρονιά) η κατασκευή του χαρτιού. Έτσι αποφασίστηκε να ολοκληρωθεί σε αυτό 

το σηµείο η συνάντηση, κάνοντας µια τελευταία άσκηση για να αποχαιρετήσουν τα 

παιδιά τη διαδικασία της κατασκευής χαρτιού και να ξαναθυµηθούν όλα εκείνα που ήταν 

σηµαντικά για τον καθένα τους από αυτή την ενότητα. 

 

Κλείσιµο 

 

Τι παίρνω µαζί µου
206

. 

Στάθηκαν όλοι σε 

κύκλο πιασµένοι από τα 

χέρια. Κλείσαµε τα 

µάτια και παίρνοντας 

µερικές βαθιές ανάσες. 

Ξαναθυµηθήκαµε όλα 

όσα έγιναν µε το χαρτί. 

Ο καθένας διάλεξε κάτι 

που ήταν σηµαντικό γι’ 

αυτόν και θα ήθελε να 

θυµάται.  
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7η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή 

Φόρεσαν όλοι τις ποδιές τους και µαζεύτηκαν στον κύκλο.  

 

Ο Βράχος
207

.  Σκοπός της άσκησης είναι η ανάπτυξη της εµπιστοσύνης και η µη λεκτική 

επικοινωνία. Τα παιδιά χωρίστηκαν σε δύο οµάδες. Η πρώτη οµάδα πήρε το ρόλο ενός 

βράχου στη θάλασσα. Η δεύτερη οµάδα, αφού συνεννοήθηκαν στο τι θα µπορούσε να 

πλησιάσει έναν βράχο που στέκεται στη θάλασσα, έγιναν όλα αυτά που πλησιάζουν 

αυτόν τον βράχο µε ήχους και κίνηση, δηλαδή αναπαράστησαν τον αέρα, τα κύµατα και 

τα πουλιά. Μετά επανέλαβαν τη διαδικασία αλλάζοντας ρόλους. Η άσκηση αυτή 

επιλέχθηκε, για να θυµηθούν οι µαθητές τους διάφορους ήχους και για να τονιστεί η 

σταθερότητα των αντικειµένων των οποίων θα ξεκινούσε η κατασκευή (γλυπτά). 

Μόλις τελείωσε η άσκηση,  τους ζητήθηκε να πάνε στα τραπέζια, ν’ ανοίξουν τις 

εφηµερίδες που ήταν στοιβαγµένες στη µέση των τραπεζιών, να ακούσουν προσεκτικά 

τους ήχους και να τους συγκρίνουν µε τους ήχους που µόλις είχαν µιµηθεί.  

Στον χώρο ακουγόταν µόνο το ξεφύλλισµα των εφηµερίδων, άλλοτε ήρεµο και άλλοτε 

βιαστικό. Που και που ακούγονταν και µερικά µικρά γέλια. Όταν τελείωσαν, 

συµφώνησαν όλα πως η διαδικασία αυτή έµοιαζε µε τους ήχους της θάλασσας. Ήταν η 

διαπίστωση µιας µαθήτριας, µε την οποία συµφώνησαν όλα τα παιδιά. Στο τραπέζι που 

ήταν περισσότερα αγόρια και χώριζαν τα φύλλα πιο βιαστικά και µε µεγαλύτερη ένταση, 

η «θάλασσα» είχε λίγο κύµα. Στα άλλα τραπέζια, ακούγονταν σαν να είχε έναν ελαφρύ 

κυµατισµό.  

 

Ερωτήσεις και Απαντήσεις 

Η Συντονίστρια µε τη βοήθεια µιας ροζ γκέτας (µαζί µε τα παλιά τους ρούχα που είχαν 

φέρει τα παιδιά, υπήρχε και ένα ζευγάρι ροζ γκέτες οι οποίες όµως δεν θα µπορούσαν να 

χρησιµοποιηθούν για τις κατασκευές που είχαµε σκοπό να φτιάξουµε).  

 Ερώτηση: Θα µπορούσε αυτό το αντικείµενο να σταθεί µόνο του.  
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Απάντηση: «Όχι», από όλα τα παιδιά.  

 Ερώτηση: Ποια αντικείµενα στέκονται χωρίς βοήθεια;  

Απάντηση: Ένα κορίτσι της Γ΄ τάξης απάντησε: «τα τραπέζια, οι καρέκλες, τα 

βάζα, τα µπουκάλια, οι κουβάδες,…».  

 Ερώτηση: Τι χαρακτηριστικό έχουν αυτά τα αντικείµενα;  

Απάντηση: Οι µικρότεροι µαθητές της Α΄ τάξης, απάντησαν: «είναι σκληρά».       

Τα µεγαλύτερα παιδιά, δεν µπορούσαν ν’ απαντήσουν ή δεν κατάλαβαν την ερώτηση.  

 Ερώτηση: Πως θα µπορούσαµε να κάνουµε ένα αντικείµενο να σταθεί; 

 Απάντηση: Θα πρέπει να είναι σκληρό, ή να το κάνουµε σκληρό. 

 Ερώτηση: Τα ρούχα που φοράµε είναι σκληρά; 

 Απάντηση: «Όχι», από όλα τα παιδιά. 

 Ερώτηση: Τα ρούχα που φοράµε είναι µε κάτι γεµάτα µήπως; 

 Απάντηση: Με το σώµα µας (Α΄ τάξη), τα χέρια µας (Β΄ τάξη), τα πόδια µας (Γ΄ 

τάξη). 

 Ερώτηση: Μπορούν τα ρούχα µας να σταθούνε µόνα τους, χωρίς να έχουν µέσα το 

σώµα, τα χέρια και τα πόδια µας; 

 Απάντηση: «Όχι», από αρκετά παιδιά (πέντε) και «στην κρεµάστρα», (τρία). 

 

Ανακεφαλαιώνοντας, όλη η οµάδα των παιδιών κατέληξε στο συµπέρασµα, πως για να 

µπορέσει ένα αντικείµενο να σταθεί, θα πρέπει να γίνει σκληρό και στην περίπτωση των 

ρούχων, να το γεµιστεί µε κάτι (το σώµα µας), για να αποκτήσει όγκο και µια επιφάνεια 

στην οποία να στηρίζεται. Έτσι, µε τη βοήθεια των εφηµερίδων, παραγεµίστηκε η γκέτα. 

Μετά από κάποιες προσπάθειες η συντονίστρια κατάφερε να την στηρίξει στο τραπέζι. 

Χωρίς να εξηγηθεί το θεωρητικό κοµµάτι για το κέντρο βάρους, εξηγήθηκε πως θα 

πρέπει οι εφηµερίδες της βάσης να είναι αρκετά ίσιες, έτσι ώστε να δηµιουργούν µια 

επίπεδη επιφάνεια, και µετά να προσπαθήσει ο καθένας να στηρίξει το αντικείµενο του. 

Τέλος, καταλήξαµε στο συµπέρασµα πως όλα τα αντικείµενα έχουν µια θέση που 

µπορούν να στηρίζονται µόνα τους, όταν έχουν όγκο. 

«Ας κάνουµε τώρα κάτι παράξενο», πρότεινε η συντονίστρια. «Ας κλείσουµε όλοι 

τα µάτια κι ας φανταστούµε τα ρούχα των δασκάλων µας να στέκονται µόνα τους στο 

χώρο χωρίς τους δασκάλους µέσα». Τα περισσότερα παιδιά γέλασαν γιατί τους φάνηκε
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αστεία η εικόνα. Συνεχίζοντας την φανταστική εικόνα, κλήθηκαν να φανταστούν ένα 

χώρο, µέσα στον οποίο να υπάρχουν διάφορα ρούχα, τα ρούχα µας γύρω – γύρω, τα 

οποία να στέκονται µόνα τους.  

Κατά γενική οµολογία το «θέαµα» της φανταστικής εικόνας, ήταν εντυπωσιακό και 

παράξενο! Πολύ πιο παράξενο ήταν να βρισκόµαστε κι εµείς στον  φανταστικό χώρο και 

να τα παρατηρούµε, όπως ανέφεραν µερικά από τα µεγαλύτερα παιδιά. 

[Με αυτήν τη φανταστική εικόνα, θα µπορούσε να γίνει πολύ εύκολα ένα θεατρικό 

παιχνίδι. Αποφεύχθηκε όµως, γιατί οι µαθητές ήθελαν πάρα πολύ να προχωρήσουν στην 

πρακτική διαδικασία.]. 

Τους ζητήθηκε να διαλέξουν από τα ρούχα που είχαν φέρει ένα κοµµάτι ο καθένας 

και να πάνε στις θέσεις τους στα τραπέζια. Όσα παιδιά δεν είχαν φέρει κάτι, βρήκαν από 

τα άλλα παιδιά. 

 

Κύρια διαδικασία 

Το χάρτινο «σώµα» 

Μόλις τακτοποιήθηκαν 

όλοι στις θέσεις τους, τους 

ζητήθηκε να παραγεµίσουν 

το ρούχο που είχαν 

διαλέξει µε εφηµερίδες, να 

του κάνουν δηλαδή ένα 

είδος σώµατος από χαρτί 

(εφηµερίδες), που θα 

έπρεπε να τσαλακώνουν 

αρκετά καλά προσέχοντας 

αυτή τη φορά το 

διαφορετικό θόρυβο που θα 

έκαναν µε τις εφηµερίδες. 

Αυτή η διαδικασία ήταν αρκετά διασκεδαστική και χαρούµενη. Πριν αρχίσουν να 

ενθουσιάζονται, ακούγονταν για λίγο ο θόρυβος από το τσαλάκωµα. Μία µαθήτρια της 

Β΄ τάξης, παρατήρησε πως ο ήχος των χαρτιών που τσαλακώνονται, µοιάζει λίγο µε

 

 

Εικόνα 34: Γεµίζοντας τα παλιά µας ρούχα µε 
εφηµερίδες 
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θόρυβο από πολυσύχναστη πόλη. Ένας µαθητής της Γ΄ τάξης είπε πως µοιάζει σαν να 

πατάµε ξερά φύλα. Κάποια από τα παιδιά που θεώρησαν πως έχουν τελειώσει και 

δοκίµασαν να στήσουν το νέο τους αντικείµενο, δεν τα κατάφεραν.  

 

Πληροφορίες  

Τους εξηγήθηκε πως από εκεί που γέρνει το αντικείµενο (από την πλευρά που λυγίζει το 

ρούχο), έχει πιο πολύ κενό χώρο, δηλαδή αέρα, πράγµα που σηµαίνει πως χρειάζεται κι 

άλλο γέµισµα από εκείνη την πλευρά για να µπορέσει να ισορροπήσει. Σε συνεργασία µε 

τους δασκάλους τους, τους εξηγήθηκε, πως  για να µπορέσει να ισορροπήσει ένα 

αντικείµενο θα πρέπει το βάρος, στη περίπτωσή µας οι τσαλακωµένες εφηµερίδες,  να 

είναι ισοµοιρασµένο σε όλες τις πλευρές του συγκεκριµένου αντικειµένου.  Κάποιοι 

µαθητές αναφέρθηκαν στην ζυγαριά, στον τρόπο που στεκόµαστε και στον τρόπο που 

περπατάµε. Όταν έχουµε σπάσει το πόδι µας (πρόσφατη περίπτωση µιας συµµαθήτριάς 

τους), πώς γίνεται τότε; ρώτησε µια µικρή της Α΄ τάξης. Η δασκάλα της Γυµναστικής 

τους θύµισε τον τρόπο που γέρνουµε όταν παίζουµε κουτσό, το πώς ισορροπεί ο 

σχοινοβάτης κ.ά., και εξήγησε πως επειδή το σπασµένο µας πόδι δεν µπορεί να στηρίξει 

το βάρος µας, χρησιµοποιούµε τις πατερίτσες για να βοηθηθούµε. 

 

Ρούχα στο χώρο 

Όταν όλοι τελείωσαν τα αντικείµενά τους, τα µπλουζάκια, στέκονταν θαυµάσια σε 

αντίθεση µε τα παντελόνια που είχαν ένα µικρό πρόβληµα και έπρεπε να ακουµπήσουν 

κάπου για να στηριχτούν. Τα αντικείµενα τοποθετήθηκαν στο χώρο για να τα 

παρατηρήσουµε αφού πρώτα µαζεύτηκαν οι εφηµερίδες που δεν χρησιµοποιήθηκαν. Το 

θέαµα των παραγεµισµένων µε εφηµερίδες ρούχων προξένησε έκπληξη και χαρά. Οι 

µαθητές γύριζαν ανάµεσα τους και διασκέδαζαν µε αυτό που έβλεπαν.  

∆ύο κορίτσια της Γ΄ τάξης, πήραν τα αντικείµενα που είχαν φτιάξει και άρχισαν να 

χορεύουν γύρω-γύρω µε αυτά. 

 

Προβλήµατα 

Τα πιο µεγάλα παιδιά, τέσσερα αγόρια και δύο κορίτσια, ήθελαν να καθίσουν µόνοι τους 

σε ένα τραπέζι, αλλά προτιµήθηκε να είναι µοιρασµένοι µε τους µικρούς, για να µην
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δηµιουργούνται παρέες και για να µπορούν να βοηθηθούν µεταξύ τους. Τα µεγαλύτερα 

παιδιά και ιδιαίτερα τα αγόρια, επέµεναν πως η γκέτα, δεν µπορεί να στηριχτεί από µόνη 

της. Τα αγόρια, ιδιαίτερα τα µεγάλα, που δεν είχαν φέρει κάποιο ρούχο, είχαν πρόβληµα 

να πάρουν κοριτσίστικα παντελόνια και ήταν αρκετά δύσκολο να πειστούν, πως στο 

τελικό προϊόν δεν θα φαίνεται το χρώµα ή το είδος του παντελονιού (αγορίστικο-

κοριτσίστικο). 

 

Κλείσιµο 

Προτάθηκε να κάνουµε µια σύντοµη άσκηση πριν φύγουν για να πλύνουν τα χέρια τους. 

Το βάρος στα πλάγια
208

. Η άσκηση έγινε ως κλείσιµο της συνάντησης. Στάθηκαν όλοι 

σε κύκλο µε τα πόδια ανοιχτά στην ευθεία των ώµων. Κατόπιν οδηγίας της 

συντονίστριας, άρχισαν να ρίχνουν το βάρος τους πότε στο ένα και πότε στο άλλο πόδι. 

Κατά τη διάρκεια αυτής της κίνησης, όταν το σώµα τους βρισκόταν στο κέντρο 

εισπνέανε και ρίχνοντας το βάρος στο άλλο πόδι, εκπνέανε κάνοντας όλοι µαζί «Χου». 

Επαναλάβανε την ίδια κίνηση αρκετές φορές. Επιλέχθηκε αυτή η άσκηση, γιατί 

απεικονίζει αρκετά καλά την αλλαγή του κέντρου βάρους του σώµατός µας. 

Τελειώνοντας, τους ευχαριστήσαµε, τους ζητήσαµε να πλύνουν τα χέρια τους, 

θυµίζοντας πόσο µαυρίζουν τα δάχτυλα από τις εφηµερίδες. Όλα τα παιδιά ήταν 

ενθουσιασµένα µε τα αντικείµενά που κατάφεραν να φτιάξουν και γέµιζαν εντωµεταξύ 

τον χώρο. ∆ύο κορίτσια ένα της δευτέρας, ένα της πρώτης αλλά κι ένα αγόρι της 

δευτέρας, εξέφρασαν πολύ 

έντονα και συγκινητικά τον 

ενθουσιασµό τους, λέγοντας: 

«σας ευχαριστούµε για όλα 

αυτά που µας µαθαίνετε!» κάτι 

που µας εντυπωσίασε, γιατί τα 

αγόρια ιδιαίτερα, δεν 

εξωτερικεύουν εύκολα τέτοια 

συναισθήµατα. 

                                                 
208

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 250 

 

 

Εικόνα 35: Τα ρούχα µας...... στο χώρο 
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8η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Μαζεύτηκαν όλοι στον κύκλο για να συζητήσουν αυτά που έπρεπε να γίνουν σήµερα. 

Επικρατούσε µια έξαψη και µια αναστάτωση κι έτσι αποφασίστηκε να παίξουµε το 

παιχνίδι µε τις δέκα ερωτήσεις. Η συντονίστρια µαζί µε τους διδάσκοντες ανέλαβαν να 

κάνουν τις ερωτήσεις. 

 

Ερωτήσεις και Απαντήσεις 

Ερώτηση: Γνωρίζετε κάποιο υλικό που θα µπορούσε να κάνει τα ρούχα τόσο 

σκληρά ώστε να στέκονται χωρίς τις εφηµερίδες; 

Απάντηση: Κάποιοι µαθητές (αγόρια), είπαν κόλλα, κάποιοι άλλοι, πλαστικά 

χρώµατα, και ένας µαθητής της Γ΄ τάξης είπε γύψος.  

Ερώτηση: ∆εν θα κολλήσουν όµως και οι εφηµερίδες αν προσπαθήσουµε να 

στερεοποιήσουµε το ύφασµα µε κόλλα; 

Απάντηση: Ναι και δεν θα φαίνεται και τόσο όµορφο! 

Ερώτηση: Μπορούµε µε τα πλαστικά χρώµατα να κάνουµε ένα αντικείµενο τόσο 

σκληρό, ώστε να καταφέρνει να σταθεί µόνο του; 

Απάντηση: Ένα κορίτσι της Β΄ τάξης είπε: «Εµένα µια φορά που είχε πέσει 

χρώµα στα ρούχα µου, χάλασαν, σκλήρυναν εκεί που λερώθηκα όταν στέγνωσε 

το χρώµα, αλλά όχι τόσο πολύ!»  

Ερώτηση: Πώς φαντάστηκες πως θα µπορούσε να είναι γύψος; Ρωτήθηκε το αγόρι 

της τρίτης τάξης που είχε δώσει την απάντηση προηγουµένως. 

Απάντηση: Ένας θείος µου έφτιαξε πριν από δύο χρόνια ένα καλούπι από µια 

µάσκα αποκριάτικη.  Τότε, µου είχε κάνει εντύπωση πόσο γρήγορα στέγνωσε και 

πόσο σκληρή έγινε.  

Ερώτηση: Μπορούµε σε µια εργασία καλλιτεχνική, να χρησιµοποιήσουµε άλλα 

υλικά, και όχι µόνο τα παραδοσιακά υλικά για ζωγραφική (χρώµατα);  
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Απάντηση: Οι περισσότεροι µαθητές απάντησαν πως και βέβαια µπορούµε. Και 

εξήγησαν πως πολλοί µαθητές που δούλεψαν µε τους ζωγράφους που έρχονταν 

τα Σάββατα, έχουν δουλέψει µε  πλεξιγκλάς (Plexiglas), γυψόγαζες, µέταλλα, κ.ά. 

Ερώτηση: Θα µπορούσαµε δηλαδή να δουλέψουµε και µε γύψο, ή κάτι παρόµοιο; 

Απάντηση: Θα µπορούσαµε. 

Ερώτηση: Ακούσαµε όµως από τον Γιώργο πως ο γύψος στεγνώνει πολύ γρήγορα. 

Πιστεύεται πως αυτό θα ήταν βοηθητικό για την επιφάνεια που έχουµε να φτιάξουµε; 

Απάντηση: «Θα πάρω ένα µεγάλο πινέλο και θα το τελειώσω στη στιγµή». Είπε  

ένας µαθητής της τρίτης που είναι αρκετά ανυπόµονος. 

Ερώτηση: Μήπως θα µπορούσαµε να συνδυάσουµε κάποια υλικά, ώστε να έχουµε 

το αποτέλεσµα που θέλουµε; ∆ηλαδή, και να σκληρύνει το ύφασµα, και να µας 

αφήνει το χρόνο να το επεξεργαστούµε;  

Απάντηση: «Αν του βάζαµε και λίγη κόλλα;» Αναρωτήθηκε ένας άλλος 

µαθητής.  

Πληροφορίες 

Έτσι αναφερθήκαµε σε υλικά που στεγνώνουν πολύ γρήγορα, όπως ο γύψος, και δεν 

αφήνουν πολλά χρονικά περιθώρια για να τα επεξεργαστεί κανείς, αλλά και το άσπρο

 

Εικόνα 36: "Αν του βάζαµε και λίγη κόλλα;" 
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τσιµέντο που στεγνώνει πολύ πιο αργά, αλλά και πάλι δεν αφήνει πολλά χρονικά 

περιθώρια επεξεργασίας και για τον λόγο αυτό χρειάζεται να ανακατευτεί µε την κόλλα, 

που είναι ένα υλικό ελαστικό, χρειάζεται παραπάνω χρόνο για να εξατµιστεί το νερό που 

περιέχει και δίνει τα χρονικά όρια που είναι απαραίτητα για να ολοκληρωθεί η εργασία.  

Τονίστηκε πως µε αυτά τα υλικά, αλλά και γενικά µε τα υλικά που χρησιµοποιεί κανείς 

στις καλλιτεχνικές δράσεις και διαδικασίες θα πρέπει να είµαστε πολύ προσεκτικοί, µια 

και µπορεί να δηµιουργήσουν κάποιο πρόβληµα, αν µπουν στα µάτια, ή στη µύτη και το 

στόµα µας. Και βέβαια θα καταστραφούν τα ρούχα µας, αν λερωθεί κανείς µε αυτά. Γι’ 

αυτό είναι απαραίτητο να φορά κανείς ποδιά και επίσης να έχει αρκετό χώρο για την 

ελευθερία των κινήσεών του ώστε να µπορέσει να επεξεργαστεί το αντικείµενό του, 

χωρίς να ενοχλεί τους διπλανούς του.  Φόρεσαν όλοι τις ποδιές τους και ήταν έτοιµοι ν’ 

αρχίσουν, όταν δύο από τους µαθητές παρατήρησαν, πως οι δέκα ερωτήσεις, δεν ήταν 

καθόλου δέκα! Πληροφόρησαν την ευρύτερη οµάδα πολύ χαρούµενα, ότι οι δάσκαλοί 

τους µαζί µε τη συντονίστρια έχασαν και για τον λόγο αυτό θα έπρεπε να κάνουµε ένα 

παιχνίδι, µια και σήµερα δεν κάναµε κανένα. Για να εκτονωθεί η αγωνία και η ένταση, 

αποφασίστηκε να κάνουµε ένα παιχνίδι µε αρκετή κίνηση. 

 

Το συµπαγές κάστρο
209

. Με σύνθηµα το χτύπηµα των χεριών, τα παιδιά αρχίζουν και 

τρέχουν στο χώρο ελεύθερα. Με τα χέρια κρατάµε ένα σταθερό ρυθµό. Στο σταµάτηµα 

των χεριών, τα παιδιά σταµατούν και τα προτρέπουµε να σχηµατίσουν ένα δυνατό 

κάστρο. Επαναλάβαµε το ίδιο παιχνίδι για δεύτερη φορά, κατά παράκληση των 

περισσότερων µαθητών. 

 

Κύρια διαδικασία 

Το άσπρο τσιµέντο και η κόλλα 

Πριν την τακτική µας συνάντηση µε τους µαθητές, είχαµε φτιάξει µια ποσότητα υλικού, 

η ο-ποία άρχισε να µοιράζεται στα παιδιά µέσα σε πλαστικά µπολάκια. Τους  ζητήθηκε 

να αρχίσουν να το στρώνουν στο αντικείµενό τους, σαν να ήταν χρώµα. Κάποιοι 

παρατήρησαν πως το υλικό που είχε φτιαχτεί έµοιαζε µε γιαούρτι και ήταν λίγο. Αυτό 

µας έδωσε την αφορµή για νέες πληροφορίες.  

                                                 
209

 Κουτσούµπα και Τσαρέα, 2007, 17 
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Πληροφορίες  

Κατ’ αρχήν, οι µαθητές πληροφορήθηκαν πως η «σκόνη» που χρησιµοποιούµε είναι 

άσπρο τσιµέντο. Επίσης εξηγήθηκε πως όλα τα υλικά στεγνώνουν ή χαλάνε (κόβουν), γι’ 

αυτό είναι καλύτερο να ετοιµάζονται σε µικρότερες ποσότητες και πιο συχνά, παρά σε 

µεγάλες ποσότητες που στο τέλος ή θα χαλάσουν ή θα πεταχτούν. Τα µεγαλύτερα παιδιά 

ζήτησαν να βοηθήσουν την επόµενη φορά, πράγµα που έγινε αποδεκτό από όλους µε 

ευχαρίστηση.  

Ένας µαθητής της 

Γ΄ τάξης, κοιτώντας το 

παραγεµισµένο µε 

εφηµερίδες παντελόνι 

του, µας ανακοίνωσε µε 

κάποια περηφάνια πως 

αυτό το παντελόνι το 

φορούσε πριν από δύο 

χρόνια! 

Τους ζητήθηκε να 

είναι συνεπείς ως προς 

το πέρασµα του υλικού 

και να µην βιάζονται. 

Μετά από λίγο χρειάστηκε να φτιαχτεί καινούργιο µίγµα. Τα δύο αγόρια που ήρθαν να 

βοηθήσουν παρατήρησαν την κόλλα και ρώτησαν γιατί είναι τόσο νερουλή. Αυτό ήταν η 

αφορµή να µιλήσουµε για τις αναλογίες αραίωσης της (ένα µέρος κόλλα και τέσσερα 

µέρη νερό) και τον τρόπο που το συµβολίζουµε αυτό (1/4), που παραπέµπει στα 

µαθηµατικά και τα κλάσµατα.  

Μοιράστηκαν ακόµα δύο δόσεις από το µείγµα µέχρι να τελειώσουν όλοι µε την 

επάλειψη. Τα µεγαλύτερα παιδιά τελείωσαν πιο γρήγορα. Χωρίς να ρωτήσουν ή να 

προβληµατιστούν, πήγαν να βοηθήσουν τους µικρότερους συµµαθητές τους, όπως 

έκαναν και οι ∆ιδάσκοντες αλλά και η Συντονίστρια. 

Στόχος: Μέσα από την διαδικασία αυτή έµαθαν ότι:  

o ότι υπάρχει άσπρο τσιµέντο,  

 

 

Εικόνα 37: Τσιµέντο και κόλλα στα ρούχα µας 
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o ότι το αραίωµα της κόλλας (η διάλυσή της σε νερό) απαιτεί µέτρηµα και αναλογίες,  

o ότι δεν µπορούµε να φτιάξουµε όλη την ποσότητα του υλικού γιατί στεγνώνει,  

o ότι πρέπει να δουλεύουµε µε συνέπεια για να έχουµε καλύτερα αποτελέσµατα,  

o ότι µπορούν να συνεργαστούν µαζί µε τους ∆ιδάσκοντες και, τέλος,  

o ότι βοηθάµε ο ένας τον άλλον όταν υπάρχει ανάγκη.  

 

Προβλήµατα  

Η οµάδα ήταν αρκετά µεγάλη για την εισαγωγή σε µια νέα διαδικασία. Γι’ αυτόν τον 

λόγο χρειάστηκε η βοήθεια και η στήριξη όλων των ενηλίκων που βρίσκονταν εκείνη την 

ώρα στον χώρο, συνολικά τέσσερα άτοµα (ο ∆ιευθυντής του Ολοήµερου, η ∆ασκάλα της 

Γυµναστικής, η Συντονίστρια, όπως και η καθαρίστρια του Σχολείου που παρα-

κολουθούσε µε πολύ ενδιαφέρον τη δουλειά των παιδιών όλες τις ηµέρες). Ένας µαθητής 

της Β΄ τάξης από τον ενθουσιασµό του για όλα όσα γίνονταν, έκανε µια πινελιά µε το 

µείγµα του τσιµέντου και της κόλλας στο πρόσωπο ενός συµµαθητή του. Επειδή αυτό 

έγινε προς το τέλος της συνάντησης, και για να µην αποκλειστεί από όλη τη διαδικασία, 

του ανατέθηκε στην επόµενη συνάντησή µας να µην δουλέψει το δικό του αντικείµενο, 

αλλά να βοηθήσει όσα παιδιά θα χρειάζονταν τη βοήθεια του. (Τα παιδιά της Α΄ τάξης 

δυσκολεύονταν να ακολουθήσουν τους ρυθµούς των µεγαλύτερων συµµαθητών τους). 

 

Κλείσιµο  

Όλα τα παιδιά ήταν αναστατωµένα και 

σε έξαψη. Μιλούσαν, πήγαιναν και 

ερχόντουσαν, κοίταζαν τις κατασκευές 

τους που εντωµεταξύ είχαν χάσει την 

αρχική τους µορφή και από 

πολύχρωµα ρούχα, άλλα είχαν 

ξεθωριάσει, και άλλα είχαν αρχίσει να 

µεταµορφώνονται σε άσπρα. Οι 

∆ιδάσκοντες καθάρισαν τα ρούχα 

όσων είχαν λερωθεί και πήγαν όλοι να 

πλύνουν τα πινέλα και τα χέρια τους. 

 

 

Εικόνα 38: ∆ουλεύοντας πάνω στα ρούχα µας 
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9η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Μαθητές, διδάσκοντες και συντονίστρια, µαζεύτηκαν όλοι σε κύκλο, φορέθηκαν οι 

ποδιές και ήταν όλα έτοιµα για τη συνέχεια της διαδικασίας. 

Τα περισσότερα παιδιά µας ζήτησαν να επαναλάβουµε το παιχνίδι που είχαµε κάνει την 

προηγούµενη φορά (το κάστρο), προσθέτοντας έναν καινούργιο όρο: όταν γίνουν δυνατό 

κάστρο, να δοκιµάσουν (οι ∆ιδάσκοντες και η Συντονίστρια) να τους γκρεµίσουν. 

 

Το συµπαγές κάστρο
210

. Με σύνθηµα το χτύπηµα των χεριών, τα παιδιά αρχίζουν και 

τρέχουν στο χώρο ελεύθερα. Με τα χέρια κρατάµε ένα σταθερό ρυθµό. Στο σταµάτηµα 

των χεριών, τα παιδιά σταµατούν και τα προτρέπουµε να σχηµατίσουν ένα δυνατό 

κάστρο.  

Οι ∆ιδάσκοντες (∆ιευθυντής Ολοήµερου, ∆ασκάλα Πληροφορικής και η 

Συντονίστρια), δεν κατάφεραν να διαλύσουν το δυνατό κάστρο κι έτσι τα παιδιά 

ευχαριστηµένα πήγαν στις θέσεις τους για να συνεχίσουν την εργασία τους. 

Επισηµάνθηκε πως κάποια από τα αντικείµενα µπορούν να προχωρήσουν στο 

επόµενο στάδιο που είναι να βγουν οι εφηµερίδες και να ενισχυθούν µε το µίγµα από την 

εσωτερική πλευρά τους, ενώ κάποια άλλα θα πρέπει να ενισχυθούν από την εξωτερική 

πλευρά σε κάποια σηµεία που η επίστρωση του τσιµέντου δεν ήταν αρκετά παχιά. 

Σηµειώθηκε, επίσης, ότι αυτοί που θα δουλέψουν τα αντικείµενά τους από την εσωτερική 

πλευρά, θα πρέπει να προσέχουν τα χέρια τους, γιατί το ύφασµα, δεν είναι πια ύφασµα, 

έχει εντωµεταξύ σκληρύνει και µοιάζει περισσότερο µε λεπτή επίστρωση τοίχου παρά µε 

ρούχο. Και πάλι θεωρήθηκε απαραίτητο να αναφερθεί το θέµα του χώρου που θα πρέπει 

να έχει ο καθένας τους στα τραπέζια για να µπορούν να κινηθούν ελεύθερα, όπως και για 

την προσοχή που πρέπει να δείχνουν όταν δουλεύουν µε διάφορα υλικά, για να µην 

λερωθούν, για να µην µπει στα µάτια τους, κ.ά.  

                                                 
210

 Κουτσούµπα και Τσαρέα, 2007, 17 
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Πληροφορίες  

Στην ερώτηση µιας µαθήτριας της Α΄ τάξης αν το ρούχο σε αυτή την κατάσταση σπάει, 

εξηγήθηκε µε τη βοήθεια ενός από τα µισοτελειωµένα αντικείµενα, πως αυτό που σπάει 

δεν είναι το ρούχο, αλλά το τσιµέντο. Το αντικείµενο εξακολουθεί να παραµένει σκληρό 

ενώ έχει ραγίσει, γιατί το ύφασµα καταφέρνει να συγκρατήσει το µεγαλύτερο µέρος του 

υλικού που περνάει ανάµεσα από την ύφανση. 

 

Κύρια διαδικασία  

Όπως και την προηγούµενη φορά, τα αγόρια της Γ΄ και της ∆΄ τάξης, βοήθησαν να γίνει 

το καινούργιο µείγµα υλικού, το οποίο και ανέλαβαν να το µοιράσουν πρώτα σε αυτούς 

που έπρεπε να ενισχύσουν την εξωτερική δοµή του αντικειµένου τους.  

Οι υπόλοιποι που µπορούσαν να συνεχίσουν στην εσωτερική πλευρά, άρχισαν να 

βγάζουν µε προσοχή τις εφηµερίδες. Όταν τελείωσαν, µοιράστηκαν το υπόλοιπο µείγµα 

και άρχισαν να το απλώνουν µε επιµέλεια από την εσωτερική πλευρά. Χρειάστηκε να 

φτιαχτεί άλλες δύο φορές τσιµέντο µε κόλλα για να µπορέσουν όλοι να ολοκληρώσουν 

τα αντικείµενά τους σε αυτό το στάδιο. ∆εν κατάφεραν όµως όλοι να τελειώσουν στον 

χρόνο που υπήρχε στη διάθεσή τους! 

 

Πληροφορίες  

Μέσα από αυτήν τη διαδικασία τα παιδιά έµαθαν πως για να καταφέρει ένα αντικείµενο 

από ύφασµα να γίνει αρκετά σκληρό ώστε να µπορέσει να ζωγραφιστεί µετά µε πλαστικά 

χρώµατα, πρέπει να ενισχυθεί και από µέσα. Μια διαδικασία που µοιάζει µε το 

«σοβάντισµα των τοίχων» ενός κτιρίου εξωτερικά αλλά και εσωτερικά. 

 

Προβλήµατα  

Σε αυτή την συνάντηση, δεν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήµατα. Τα παιδιά ήξεραν ήδη την 

διαδικασία και δεν ήταν τόσο αγχωµένα όπως την προηγούµενη εβδοµάδα. Ακόµα και ο 

µαθητής που ήταν τιµωρηµένος και είχε αποκλειστεί από την δουλειά στο δικό του 

αντικείµενο, ήταν πολύ ευχαριστηµένος που βοηθούσε όλους τους υπόλοιπους και 

ιδιαίτερα τους µικρότερους συµµαθητές του (ζήτησε να επαναλάβουµε την τιµωρία του 

για όλες τις επόµενες συναντήσεις!) 
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Κλείσιµο  

Με τη βοήθεια µιας βιντεοκάµερας, µόλις µαζευτήκαµε όλοι στον κύκλο και για όσο οι 

µαθητές έβγαζαν τις ποδιές τους, πήραµε κατευθυνόµενες συνεντεύξεις, που αφορούσαν:  

- Τη δουλειά που έχει γίνει µέχρι στιγµής, 

- Πως τους φαίνεται η όλη διαδικασία 

- Πως τους φαίνονται τα αντικείµενά τους, αλλά και αυτά των άλλων, 

- Τι τους θυµίζουν, 

- Το χρώµατα που σκοπεύουν να χρησιµοποιήσουν για να το ζωγραφίσουν,  

- Τι θα ζωγραφίσουν επάνω και 

- Τι τίτλο σκέφτονται να του δώσουν, κ.ά. 

Θεωρήθηκε πως αυτός ήταν ένας καλός τρόπος να προετοιµαστούν α) για την επόµενη 

φορά που θα χρησιµοποιούσαν χρώµατα, αλλά και β) για την τελική «συνέντευξη» που 

θα λειτουργήσει ως αξιολόγηση του πρότζεκτ (Project).  

 

 

Εικόνα 39: Εξωτερική επάλειψη 

 

 

Εικόνα 41: Αφαίρεση των εφηµερίδων από 
το εσωτερικό των "ρούχων" 

 

 

Εικόνα 40: Τελείωµα της εξωτερικής 
επάλειψης 

 

 

Εικόνα 42: Οι κατασκευές µας κενές 
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10η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Μαζευτήκαµε όλοι µαζί (µαθητές, διδάσκοντες και συντονίστρια)σε κύκλο. Όπως και 

την προηγούµενη φορά, ζήτησαν να επαναλάβουµε την άσκηση µε το κάστρο, αλλά τους 

προτάθηκε να χωριστούν σε µικρές οµάδες των τεσσάρων ή πέντε ατόµων και αφού 

συζητήσουν για πέντε λεπτά, να µιµηθούν τα γλυπτά τους και πώς θα µπορούσαν να 

συνυπάρξουν στον ίδιο χώρο µεταξύ τους όπως και µε τα γλυπτά τους. 

 

Ζωντανός πίνακας (tableau vivant)
211

. Σκοπός της άσκησης είναι η επικοινωνία, η 

δυναµική της οµάδας και η ανάπτυξη της δηµιουργικότητας σε σχέση µε τις κατασκευές 

τους. Σε όλες τις οµάδες, τα παιδιά έγιναν σχεδόν ζευγάρια παίρνοντας µε τα σώµατά 

τους την κίνηση που είχαν δώσει στην κατασκευή τους.  

Μετά το τέλος  του ζωντανού πίνακα, συγκεντρωθήκαµε ξανά  όλοι σε κύκλο για 

να συζητήσουµε όσα είχαµε να κάνουµε. Επισηµάναµε πως οι µικρότεροι µαθητές, αλλά 

και όσα άτοµα είχαν διαλέξει µεγάλα κοµµάτια, δεν κατάφεραν να ολοκληρώσουν το 

προηγούµενο στάδιο. Έτσι, αποφασίστηκε να δουλέψουν όλοι µαζί σε αυτά τα κοµµάτια 

που δεν είχαν ολοκληρωθεί και παράλληλα να µαζέψουν όλα τα υλικά που δεν 

χρειάζονται πια.  

 

Πληροφορίες   

Είναι πολύ σηµαντικό για τα 

παιδιά να µαθαίνουν να 

οργανώνουν το χώρο που 

εργάζονται και να βοηθούν το ένα 

το άλλο. 

                                                 
211

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 213 

 

 

Εικόνα 43: Η δουλειά σε ζευγάρια 
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Κύρια διαδικασία 

Για την κατασκευή του µείγµατος εκτός από τα αγόρια, βοήθησαν και δύο κορίτσια της 

Γ΄ τάξης. Οι µαθητές, χωρίστηκαν σε ζευγάρια και άρχισαν να δουλεύουν µαζί στα 

αντικείµενα που χρειάζονταν κι άλλη επίστρωση, προσπαθώντας να βοηθήσουν τους 

µικρότερους συµµαθητές τους. 

Υπήρχαν αρκετές δυσκολίες µε την εσωτερική πλευρά της κατασκευής τους, αλλά δεν 

έχαναν το κέφι τους. Για τη συγκεκριµένη διαδικασία τούς είχαν δοθεί πινέλα µε µακρύ 

στέλεχος, έτσι ώστε να διευκολύνονται περισσότερο. Όταν ένα αγόρι της Β΄ τάξης µας 

ρώτησε γιατί έχουµε διαφορετικά πινέλα, δείξαµε το πλεονέκτηµα του µεγάλου 

στελέχους. 

Πληροφορίες  

Μέσα από τη σηµερινή συνάντηση ανακάλυψαν πόσο σηµαντικό είναι να έχει κανείς τα 

ανάλογα εργαλεία για κάθε περίπτωση (εδώ το πινέλο µε το µακρύ στέλεχος, για το 

πέρασµα τα κόλλας µε το τσιµέντο-µείγµα- από την εσωτερική πλευρά των ρούχων). 

 

 

 

Εικόνα 44: Τελειώνοντας το εσωτερικό των κατασκευών µας 
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Προβλήµατα  

Μερικοί από τους µαθητές περνούσαν και ξαναπερνούσαν το µείγµα στα ίδια σηµεία στο 

εσωτερικό των αντικειµένων. Αυτό είχε σαν αποτέλεσµα να µαλακώσει πολύ η 

κατασκευή. Έτσι υποχρεωθήκαµε να την ξαναγεµίσουµε µε εφηµερίδες ώστε να 

στεγνώσει στο αρχικό της σχήµα και να µην παραµορφωθεί. 

 

Κλείσιµο  

Μαζευτήκαµε όλοι στον κύκλο για να συζητήσουµε αυτά που έγιναν. Όλοι οι µαθητές 

ήταν αρκετά ικανοποιηµένοι µε την ολοκλήρωση αυτού του σταδίου δουλειάς. Όταν 

ρωτήθηκαν πώς τους φάνηκε που βοήθησαν τους συµµαθητές τους και δεν προχώρησαν 

το δικό τους έργο, απάντησαν πως το βρήκαν πολύ καλό και διασκεδαστικό. Αυτοί που 

βοηθήθηκαν απάντησαν ότι αισθάνθηκαν πολύ καλά και ότι δεν ανησυχούσαν πια µήπως 

δεν προλάβουν.  

 

Τι παίρνω µαζί µου
212

. Στάθηκαν όλοι σε κύκλο πιασµένοι από τα χέρια. Έκλεισαν τα 

µάτια και πήραν µερικές βαθιές ανάσες. Ξαναθυµήθηκαν όλα όσα έγιναν σήµερα και ο 

καθένας διάλεξε κάτι που ήταν σηµαντικό γι’ αυτόν και θα ήθελε να θυµάται.  

 

 

                                                 
212

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 261 

 

 

Εικόνα 45: Τα πινέλα µε το µεγάλο στέλεχος για το 
εσωτερικό των κατασκευών 
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11η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Κατ’ εξαίρεση αρχίσαµε στις 12.30 µ.µ. που τα µεγαλύτερα παιδιά είχαν µάθηµα. Έτσι 

ήταν µόνο τα παιδιά της πρώτης και της δευτέρας τάξης (δεκαπέντε άτοµα).  

Το χρώµα
213

. Σταθήκαµε όλοι σε κύκλο, κλείσαµε τα µάτια και φανταστήκαµε το 

αγαπηµένο µας χρώµα, να ανεβαίνει αργά από τη γη και να µας πληµµυρίζει. 

 

Ήταν µια καλή ευκαιρία να ξεκινήσουµε την ζωγραφική. Οι µαθητές έβαλαν τις ποδιές 

τους, τους µοιράστηκαν πινέλα και χρώµατα στις παλέτες (αυγοθήκες), γέµισαν και 

κυπελλάκια µε νερό για να αραιώνουν τα χρώµατά τους και ξεκίνησαν για να 

ζωγραφίσουν την κατασκευή τους.  

Περιοριστήκαµε στα βασικά χρώµατα (κίτρινο, κόκκινο, µπλε) και στα βοηθητικά 

(άσπρο και µαύρο).  

Πληροφορίες  

Ρώτησαν γιατί έχουµε τόσο λίγα χρώµατα και έτσι µιλήσαµε για τα βασικά χρώµατα που 

αν αναµειχθούν ανά δύο ή ανά 

τρία σε διαφορετικές αναλογίες, 

µας δίνουν σχεδόν όλα τα γνωστά  

χρώµατα.  

Βασικά χρώµατα: Κίτρινο, 

Κόκκινο, Μπλε. 

Βοηθητικά χρώµατα: Άσπρο, 

Μαύρο. 

Κίτρινο + Κόκκινο = Πορτοκαλί  

Κόκκινο + Μπλε = Μοβ 

Μπλε + Κίτρινο = Πράσινο 

(ανάλογα την ποσότητα του κάθε χρώµατος - στο ζευγάρι των χρωµάτων - µπορούµε να 

έχουµε  περισσότερα του ενός αποτελέσµατα σε κάθε νέο χρώµα). 

                                                 
213

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 144 

 

Εικόνα 46: Ξεκινώντας το χρώµα στις 
κατασκευές µας 
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Πορτοκαλί + Μοβ = από Ώχρα έως και Γκρι σκούρο σχεδόν µαύρο. 

Πορτοκαλί + Πράσινο = όλα τα λαδοπράσινα έως το Καφέ σκούρο. 

Μοβ + Πράσινο = Κυπαρισσί, σκούρα πράσινα έως και σχεδόν µαύρα 

Όλα τα χρώµατα µαζί µας δίνουν ένα 

λερωµένο µαυρογκρίζο, ή µαυροκαφέ.  

Το άσπρο και το µαύρο 

χρησιµοποιούνται σαν βοηθητικά για να 

ανοίγουµε ή να σκουραίνουµε τα 

χρώµατα
214

. 

 

Κύρια διαδικασία  

Το χρώµα 

Οι µαθητές πήραν όλοι χρώµατα και 

πινέλα και πήγαν στις θέσεις τους για να 

ζωγραφίσουν. Μερικά από τα παιδιά της 

δευτέρας τάξης, γνώριζαν ήδη τις µείξεις των χρωµάτων και µέσα από τη συζήτηση που 

έκαναν µεταξύ τους, το ένα εξηγούσε στο άλλο τα χρώµατα που χρειάζεται για να 

φτιάξει για παράδειγµα το πράσινο.  

Τα παιδιά δεν συνηθίζουν να αραιώνουν τα χρώµατά τους µε νερό αν αυτά είναι ρευστά, 

όπως στη δική µας περίπτωση µε τα οικολογικά πλαστικά χρώµατα. Συνήθως πρέπει να 

τους θυµίζει κανείς να επιµένουν στο ξέπλυµα του πινέλου, όταν χρησιµοποιείται από το 

ένα χρώµα στο άλλο. Όταν όµως η οµάδα είναι µικρότερη (όπως σήµερα) οι διάφορες 

επισηµάνσεις ή παρατηρήσεις σε τεχνικά θέµατα δεν είναι τόσο απαραίτητο να 

επαναλαµβάνονται, γιατί όλα φροντίζουν και προσέχουν να ακολουθούν τις οδηγίες που 

δίνονται. Εξ’ αιτίας του ότι ήταν λιγότεροι οι µαθητές, υπήρχε αρκετός χώρος και δεν 

λερώθηκαν πολύ οι ποδιές ή τα ρούχα τους. ∆εν θα λέγαµε πως ίσχυε και το ίδιο για τα 

χέρια τους. 

Πληροφορίες  

Τους έγινε υπενθύµιση να µην περνάν πολλές φορές το χρώµα στα ίδια σηµεία γιατί το 

νερό µαλακώνει την κόλλα και µε αυτόν τον τρόπο παραµορφώνεται το αντικείµενο. 

                                                 
214

 Γ. Ίττεν, 1998 

 

Εικόνα 47: Ο κύκλος των χρωµάτων 
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Θυµήθηκαν τι είχε γίνει την προηγούµενη φορά µε το µείγµα τσιµέντου-κόλλας από την 

εσωτερική πλευρά του αντικειµένου.  

 

Προβλήµατα  

Επειδή η οµάδα ήταν µικρή, φάνηκε πως δεν υπήρχε αρκετή ανατροφοδότηση όπως στις 

προηγούµενες συναντήσεις µας. Παρ’ όλο που από άποψη προσωπικού χώρου εργασίας 

στα τραπέζια, ήταν πολύ πιο άνετα από ό,τι όταν εργάζεται ολόκληρη η οµάδα, έµοιαζε 

να υπάρχει ένα κενό. Οι µαθητές, είχαν εντωµεταξύ συνηθίσει να εργάζονται όλοι µαζί. 

Παρατηρήθηκε µια αλλαγή συµπεριφοράς από τους νεαρότερους συµµετέχοντες. Η 

ησυχία ήταν έντονη και δεν υπήρχαν οι εξάρσεις χαράς και παιχνιδιού. 

Τα παιδιά των δύο µεγαλύτερων τάξεων (τρίτης και τετάρτης), παραπονέθηκαν που δεν 

συµµετείχαν στο µάθηµα. Τους θυµίσαµε πως οι µικρότεροι είναι συνήθως πιο αργοί, κι 

έτσι αποφασίστηκε να τους δοθεί το προβάδισµα του ενός µαθήµατος.  

 

Κλείσιµο  

Οι µαθητές µαζεύτηκαν λίγο παράµερα από τα τραπέζια για να βγάλουν τις ποδιές τους. 

Ρωτήθηκαν πώς τους φάνηκε που ήταν σήµερα λιγότεροι. Τα δεκατρία από τα δεκαπέντε 

παιδιά δεν ήταν πολύ ευχαριστηµένα 

από αυτό, ήταν όµως ικανοποιηµένα 

από τη δουλειά που είχαν κάνει και 

αισθανόντουσαν ότι την επόµενη φορά 

θα είχαν το προβάδισµα σε σχέση µε 

τους µεγαλύτερους συµµαθητές τους.  

Η σιωπή
215

. Βάλαµε τις κατασκευές 

σε ένα τραπέζι και µαζευτήκαµε όλοι 

τριγύρω πιασµένοι από τα χέρια. 

Μένοντας για λίγο σιωπηλοί 

παρατηρήσαµε τις κατασκευές που 

είχαν αρχίσει και πάλι να αλλάζουν.  
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Εικόνα 48: Βάζοντας τα πρώτα χρώµατα 
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12η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Σήµερα τα µεγαλύτερα παιδιά ήταν σε έξαψη. Παρατηρούσαν τα µισοζωγραφισµένα 

αντικείµενα των µικρότερων συµµαθητών τους και ανυποµονούσαν ν’ αρχίσουν.  

 

∆ένοµαι-Λύνοµαι. Μαζευτήκαµε όλοι , µαθητές, διδάσκοντες και η συντονίστρια, όρθιοι 

σε κύκλο. Σταθήκαµε πολύ κοντά ο ένας στον άλλον και σταυρώνοντας τα χέρια µας 

πιάσαµε το χέρι του παραδιπλανού µας, δεξιά και αριστερά.  Βρεθήκαµε όλοι εντελώς 

µπερδεµένοι. Τώρα έπρεπε να ξεµπερδευτούµε χωρίς ν’ αφήσουµε τα χέρια µας. 

Επικράτησαν φωνές και γέλια. Στο τέλος τα παιδιά κατάφεραν να ξεµπερδευτούν χωρίς 

ν’ αφήσουν τα χέρια τους
216

. 

Οι µαθητές έπρεπε να βάλουν τις ποδιές τους και να µοιράσουν τα οικολογικά 

πλαστικά χρώµατα. Αυτή τη φορά βοήθησαν οι µικρότεροι µαθητές να µοιραστούν τα 

χρώµατα και οι µεγαλύτεροι µοίρασαν τα τενεκεδάκια µε το νερό για το αραίωµα των 

χρωµάτων και για το καθάρισµα των πινέλων. Ακούστηκαν πολλά παράπονα για την 

προηγούµενη φορά που δεν συµµετείχαν όλοι µαζί, αλλά κατάλαβαν και το δέχθηκαν 

τελικά πως οι µικρότεροι 

συµµαθητές τους χρειάζονται 

περισσότερο χρόνο, αφού τους 

υπενθυµίσαµε τα προβλήµατα 

που αντιµετώπισαν κατά τη 

διάρκεια της διαδικασίας του 

περάσµατος των ρούχων µε τη 

βάση .(τσιµέντο και κόλλα) που 

το αντικείµενο µαλάκωνε και 

έχανε το σχήµα του.  
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Εικόνα 49: Χρώµατα παντού 
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Πληροφορίες: Επαναλάβαµε τις πληροφορίες για τη µείξη των χρωµάτων. 

Κύρια διαδικασία  

Οι µικρότεροι µαθητές συνέχισαν τη ζωγραφική του αντικειµένου τους και οι 

µεγαλύτεροι άρχισαν µε ενθουσιασµό, χωρίς να χρονοτριβούν.   

 

Πληροφορίες  

Όπως και την προηγούµενη φορά, έτσι και 

σήµερα χρησιµοποιήθηκαν  µόνο τα βασικά 

χρώµατα και τα δύο βοηθητικά, για να 

εξασκηθούν τα παιδιά στις µείξεις των χρωµάτων. 

Απ’ ό,τι φάνηκε η ιδέα των βασικών χρωµάτων 

ήταν αρκετά καλή, µια και ρωτούσαν για 

χρώµατα που δεν ήξεραν ή δεν είχαν κάποια ιδέα 

πως να τα φτιάξουν. Ο ενθουσιασµός τους ήταν 

έκδηλος όταν ανακάλυπταν ένα καινούργιο 

χρώµα ή µια παράξενη απόχρωση. 

 

Προβλήµατα  

Κάποια παιδιά λερώθηκαν λίγο µε τα χρώµατα, κατά κύριο λόγο λέρωσαν τα χέρια τους. 

Κάποια άλλα διασκέδασαν τόσο πολύ που λέρωσαν µέχρι και τα ρούχα τους, κάτω από 

τις ποδιές που φορούσαν. 

 

Κλείσιµο  

Τελειώνοντας και όσο χρειάστηκε για να βγουν οι ποδιές, όλα τα παιδιά µιλούσαν µε 

ενθουσιασµό για τα χρώµατα που ανακάλυψαν, για το πώς φαντάζονται το αντικείµενό 

τους τελειωµένο, και για διάφορα που αφορούσαν την δουλειά που είχε γίνει σήµερα. 

Ήταν όλοι τους περήφανοι για το κατόρθωµά τους που έπαιρνε σιγά-σιγά την τελική του 

µορφή. 

 

 

Εικόνα 50: "Ο Ζουµ-Ζουµ" 
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Μιµούµαι τη Βροχή
217

. Μαζευτήκαµε όλοι όρθιοι σε κύκλο. Αρχίσαµε να χτυπάµε όλοι 

ρυθµικά τα δυο µας δάχτυλα για τις ψιχάλες και ύστερα χτυπώντας παλαµάκια και τα 

πόδια δυνατά στο πάτωµα για την µπόρα. Μετά µιµηθήκαµε και πάλι την ψιχάλα µε τα 

δυο µας δάχτυλα. (Αν και η άσκηση αυτή προτείνεται για προθέρµανση, την 

χρησιµοποιήσαµε για να εκτονώσουµε λίγο την ένταση του ενθουσιασµού). 
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13η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Το µαγικό χαρτί
218

. Το παιχνίδι χρησιµοποιείται για την ανάπτυξη της δηµιουργικής 

φαντασίας. 

Μαζευτήκαµε όλοι στον κύκλο και µε τη βοήθεια ενός χαρτιού, σηκωνόταν ένας - 

ένας  έπαιρνε το χαρτί και µε παντοµίµα το µεταµόρφωνε σε ένα φανταστικό αντικείµενο 

π.χ. δίσκος, καθρέφτης, µικρόφωνο, κ.ά.  

Όταν τελείωσε η άσκηση, οι µαθητές έβαλαν τις ποδιές τους και µοιράστηκαν τις 

δουλειές που έπρεπε να γίνουν, όπως το µοίρασµα των χρωµάτων, των πινέλων και του 

νερού.  Συζητήσαµε λίγο µαζί τους για το πώς τους φαίνονται τα αντικείµενά τους.  

Ένα κορίτσι της πρώτης τάξης, που έφτιαχνε ένα µπλουζάκι µε κουκούλα, είπε πως της 

φαίνεται παράξενο. Ένας µαθητής της τρίτης τάξης είπε, πως φαίνεται παράξενο γιατί 

δεν έχει πρόσωπο αλλά µοιάζει να έχει κεφάλι και σ’ αυτό συµφώνησαν κι άλλα παιδιά. 

 

Πληροφορίες  

Μέσα από µια σύντοµη συζήτηση δεκαπέντε λεπτών και αντιπαραβάλλοντας τα 

µπλουζάκια που δεν είχαν κουκούλα µε αυτά που είχαν, οι µαθητές αποφάσισαν, ότι ενώ 

στην πρώτη περίπτωση, δεν ενοχλούσε καθόλου το ότι δεν υπήρχε το σώµα ή το κεφάλι, 

στην περίπτωση της κουκούλας, ήταν έντονη η απουσία του προσώπου. Έτσι 

αποφασίστηκε να φτιαχτούν µάσκες, που θα κολληθούν στο µπροστινό µέρος της 

κουκούλας.  Αυτό θα γινόταν όµως την επόµενη φορά, χρησιµοποιώντας γυψόγαζες και 

καλούπιά για µάσκες. 

 

Κύρια διαδικασία  

Συνέχισαν µε την ζωγραφική των αντικειµένων. Σήµερα έβρισκαν πιο εύκολα τους 

συνδυασµούς και τις αναλογίες των χρωµάτων, όσον αφορά τα πράσινα, τα πορτοκαλιά 

και τα µοβ. Εξακολουθούσαν όµως να έχουν δυσκολίες µε τα καφέ και τα γκρίζα. 

Μερικά αγόρια που ήταν µαζεµένα σε ένα τραπέζι, άρχισαν να ανακατεύουν τα χρώµατα 
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και να προσπαθούν (ανταγωνιστικά) να πετύχουν διαφορετικούς τόνους των γκρίζων. 

Μετά από λίγο, όταν διαπίστωσαν πως το αντικείµενό τους αποκτά κάποια χρωµατική 

µονοτονία, σταµάτησαν. Ένας από αυτούς, µαθητής της τρίτης τάξης, παραπονέθηκε πως 

δεν µπορεί να βγάλει καθαρό χρώµα πάνω στα γκρίζα. Αυτό ήταν µια καλή αφορµή για 

επιπλέον πληροφορίες. 

 

Πληροφορίες  

Όσο το χρώµα είναι νωπό, 

δεν µπορούµε να το 

αλλάξουµε προσθέτοντας 

άλλο χρώµα από πάνω. Τα 

δύο χρώµατα, έχουν την 

τάση να αναµειγνύονται και 

να µας δίνουν µια 

διαφορετική απόχρωση από 

αυτήν που θέλουµε. Αν 

αποφασίσουµε πως ένα 

χρώµα δεν µας αρέσει 

καθόλου, του αφήνουµε 

αρκετό χρόνο για να 

στεγνώσει η εξωτερική του 

επιφάνεια, και µετά περνάµε το χρώµα που θέλουµε, χωρίς να τρίβουµε το πινέλο, γιατί 

τότε διαβρώνεται η εξωτερική επιφάνεια του πρώτου χρώµατος και δεν έχουµε τα 

επιθυµητά αποτελέσµατα.  

 

Προβλήµατα  

Και αυτή τη φορά λερώθηκαν µε χρώµατα, ιδιαίτερα στα χέρια τους. Ευτυχώς δεν 

λερώθηκαν τα ρούχα τους. 

 

 

Εικόνα 53: Κάποιες τελειωµένες κατασκευές 
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Κλείσιµο  

Μαζευτήκαµε όλοι στον κύκλο για να βγάλουν τα παιδιά τις ποδιές τους. Μας ζητήθηκε 

οµόφωνα από όλους τους µαθητές να κάνουµε ξανά την άσκηση µε τη βροχή. 

 

Μιµούµαι τη Βροχή
219

. Μαζευτήκαµε όλοι όρθιοι σε κύκλο. Αρχίσαµε να χτυπάµε όλοι 

ρυθµικά τα δυο µας δάχτυλα για τις ψιχάλες και ύστερα χτυπώντας παλαµάκια και τα 

πόδια δυνατά στο πάτωµα για την µπόρα. Μετά µιµηθήκαµε και πάλι την ψιχάλα µε τα 

δυο µας δάχτυλα. 

Αποφασίσαµε όλοι µαζί την επόµενη φορά, θα µαθαίναµε τον τρόπο που γίνονται οι 

µάσκες από γυψόγαζα, για να τοποθετηθούν στα αντικείµενα που χρειάζονταν πρόσωπο. 

 

 

 

                                                 
219

 Κουτσούµπα και Τσαρέα, 2007, 34 
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14η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Το γλυπτό
220

. Η άσκηση αυτή είχε σαν σκοπό την ανάπτυξη της εµπιστοσύνης και της 

δηµιουργικότητας. 

Χωριστήκαµε όλοι (µαθητές, διδάσκοντες και συντονίστρια) σε ζευγάρια. Ο ένας 

έγινε µια εύπλαστη κούκλα που θα µπορούσαµε να τη στήσουµε όπως θέλουµε. 

Αφήσαµε τη φαντασία µας ελεύθερη και φτιάξαµε το γλυπτό µας. Όταν τελειώσαµε, 

αφήσαµε το γλυπτό µας και παρατηρήσαµε όλα τα γλυπτά που φτιάξαµε. Αµέσως µετά 

επαναλάβαµε το παιχνίδι αλλάζοντας ρόλους. 

Σήµερα, όπως είχε ήδη ανακοινωθεί, θα φτιάχναµε τις µάσκες. Αφού οι µαθητές 

φόρεσαν τις ποδιές τους, µαζεύτηκαν γύρω από ένα τραπέζι που είχε εντωµεταξύ 

απελευθερωθεί από τις κατασκευές και τα διάφορα άλλα αντικείµενα που δεν ήταν 

απαραίτητα για την κατασκευή µάσκας. Έπρεπε πρώτα να γνωρίσουν τα παιδιά τα υλικά 

που θα χρησιµοποιηθούν. 

 

Πληροφορίες  

Παρουσιάστηκε ένα πακετάκι µε γυψόγαζες που είχε αγοραστεί από το φαρµακείο της 

γειτονιάς. Ανοίχτηκε για να το πιάσουν οι µαθητές και να αισθανθούν την υφή του, αλλά 

και για να το µυρίσουν. Εξηγήθηκε πού χρησιµοποιείται η γυψόγαζα και γιατί την 

αγοράζουµε στα φαρµακεία. Όσα παιδιά είχαν σπάσει το χέρι ή το πόδι τους, θυµήθηκαν 

τι είναι η γυψόγαζα (και δεν ήταν λίγα! Από τα εικοσιδύο  τα οκτώ παιδιά). 

 

Κύρια διαδικασία  

Ένας µαθητής της τρίτης τάξης, έβαλε σε µια λεκάνη νερό, πέντε άλλοι µαθητές από την 

πρώτη και την τρίτη τάξη, έκοψαν τις γυψόγαζες σε κοµµάτια των 10 εκ. περίπου, και 

αµέσως µετά τα παιδιά χωρίστηκαν σε τρεις οµάδες. Αφού τους παρουσιάστηκε και 

εξηγήθηκε ο τρόπος επεξεργασίας των υλικών, άρχισαν µε προσοχή να βάζουν τις 

βρεγµένες γυψόγαζες πάνω στις τρεις µάσκες. Ήταν όλοι τους σε έξαψη µε αυτήν την 

                                                 
220

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 180 



 174 

καινούργια διαδικασία. Συνέχεια είχαν κάτι να παρατηρήσουν και έκαναν ερωτήσεις.  

Πληροφορίες  

Ερωτήσεις 

Σε πόση ώρα θα στεγνώσουν;  

Πόσο χοντρές πρέπει να είναι;  

∆εν θα κολλήσουν πάνω στη µάσκα;  

Θα µπορέσουν να ζωγραφιστούν σήµερα;  

Απαντήσεις 

Τους θυµίσαµε πως ο γύψος είναι ένα υλικό που στεγνώνει αρκετά γρήγορα, πως πρέπει 

να βάλουν τουλάχιστον δύο στρώσεις γυψόγαζα σε όλη τη µάσκα, πως ο γύψος δεν 

ενώνεται µε το πλαστικό και πως το πλαστικό, µπορεί να σπάει αλλά είναι σχετικά 

ελαστικό υλικό.  

Κάποιοι ρώτησαν αν θα µπορούσαν να φτιαχτούν µάσκες στο πρόσωπό τους.  

Τους εξηγήθηκε πως αυτό είναι κάτι που θα µπορούσε να γίνει, αλλά ίσως το 

µεταφέρουµε στην επόµενη χρονιά, µια και ο χρόνος δεν είναι αρκετός για να 

συµπεριλάβουµε παραπάνω δραστηριότητες.  

∆εν θα κολλήσει ο γύψος πάνω στο πρόσωπο, απόρησε µια µαθήτρια.  

Το δέρµα µας, είναι πιο ευλύγιστο από το πλαστικό και όταν κάνουµε διάφορες κινήσεις, 

ο γύψος ξεκολλάει από πάνω απάντησε ένας µεγαλύτερος µαθητής.  

Τέλος, θα µπορέσουν πιθανώς να ζωγραφιστούν προς το τέλος της ώρας, αλλά ίσως δεν 

προλάβουν να ολοκληρωθούν.  

Μετά από περίπου µισή ώρα, θεώρησαν πως είχαν ολοκληρώσει τη διαδικασία. 

Τώρα περίµεναν όλο αγωνία για να δουν το αποτέλεσµα. Εξηγήθηκε πως ο γύψος, έχει 

το «ελάττωµα» να ειδοποιεί όταν είναι έτοιµος και έχει στεγνώσει, ανεβάζοντας τη 

θερµοκρασία του. Οπότε όλοι άρχισαν ν’ αγγίζουν τις µάσκες για να διαπιστώσουν την 

διαφορετική θερµοκρασία. Με µάτια που έλαµπαν διαπίστωναν ότι όντως ζεσταίνονται. 

Τώρα περίµεναν να δουν τι άλλο θα γινόταν και πώς τελικά θα ξεκολλούσαν οι 

γυψόγαζες από το καλούπι της µάσκας.  

Στην ερώτησή µας, αν υπάρχει αέρας µεταξύ της γυψόγαζας και του πλαστικού, 

απάντησαν αρνητικά και τότε ένας µαθητής της τρίτης τάξης, είπε πως αν περάσει αέρας 

ανάµεσα στα δύο υλικά (πλαστικό καλούπι και γυψόγαζα) τότε αυτά θα ξεκολλήσουν.
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Τονίστηκε απλά πως αυτό πρέπει να γίνει µε προσοχή για να µη σπάσουν τα καλούπια. 

Όλοι ήθελαν να δοκιµάσουν. Οπότε ξεκίνησε το κάθε παιδί να προσπαθεί από λίγο. Τα 

µικρότερα φοβόντουσαν! Έµοιαζε σαν να µην µπορούσαν ή να µην ήθελαν να ελέγξουν 

τη δύναµή τους. Τα µεγαλύτερα είχαν λιγότερα προβλήµατα µε αυτό. Μετά από πρότασή 

της συντονίστριας, όλοι τους δέχθηκαν να αναλάβουν τη δουλειά αυτή οι δάσκαλοί τους 

που ήταν και οι τρεις παρόντες. Έτσι και έγινε. Τα παιδιά επεξεργάστηκαν τις µάσκες και 

τα καλούπια. Κοιτούσαν το αποτέλεσµα µε µάτια που έλαµπαν. Οι τρεις µαθήτριες που 

θα τις χρησιµοποιούσαν στις κατασκευές τους, ήθελαν οπωσδήποτε να τις ζωγραφίσουν 

άµεσα, αφού τις κολλήσουν πρώτα στις κατασκευές τους. Τους εξηγήθηκε πως θα ήταν 

προτιµότερο να τελειώσουν πρώτα µε τα υπόλοιπα χρώµατα στην κατασκευή, να 

ζωγραφίσουν τις µάσκες χωριστά και στο τέλος να κολληθούν. Τα υπόλοιπα παιδιά δεν 

ήθελαν να ζωγραφίσουν τις κατασκευές τους στη συνέχεια και έτσι άρχισαν να παίζουν. 

Οι τρεις µαθήτριες όµως, ήθελαν οπωσδήποτε να συνεχίσουν µε «το πρόσωπο» όπως 

είπαν. Έτσι µαζεύτηκαν δίπλα τους αρκετά παιδιά, τα περισσότερα κορίτσια, και άρχισαν 

τη δουλειά. Σε πολύ λίγο χρόνο, τελείωσαν. 

 

Προβλήµατα  

Όπως συνήθως, όταν υπάρχει κάτι 

καινούργιο, όλα τα παιδιά ήταν 

ενθουσιασµένα. Τα άτοµα που 

συµµετείχαν στις υποοµάδες (επτά 

άτοµα σε κάθε µία), ήταν πολλά. 

 

Κλείσιµο  

Λόγω της αναστάτωσής τους, δεν 

µπορέσαµε να συζητήσουµε πώς 

τους φάνηκε όλη η διαδικασία. 

 

Μιµούµαι τη γάτα
221

. Για να χαλαρώσουν από την ένταση αποφασίσαµε να 

χρησιµοποιήσουµε αυτό το παιχνίδι προθέρµανσης. Μαζευτήκαµε όλοι σε κύκλο και 

                                                 
221

 Κουτσούµπα και Τσαρέα, 17 

 

 

Εικόνα 55: Η µάσκα για την κατασκευή της 
Εβελίνας 
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προσπαθούµε για λίγο µε τα µάτια κλειστά, να φανταστούµε µια γάτα, τη φωνή της, την 

κίνησή της, και πόσο µεγάλη ή µικρή είναι. Μετά κινούµαστε ελεύθερα στο χώρο 

προσπαθώντας να µιµηθούµε τις κινήσεις, τους ήχους και τις εκφράσεις µιας γάτας, όταν 

γουργουρίζει, όταν βαριέται, όταν θυµώνει, τον τρόπο που νιαουρίζει, κ.ά. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 57: Η Μάσκα για την κατασκευή 
της Νεφέλης 

 

 

Εικόνα 56: Η µάσκα για την κατασκευή της 
Μαργαρίτας 
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15η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Μαζευτήκαµε όλοι στο προαύλιο και προτάθηκε στους µαθητές για σήµερα να τους 

δείξουµε άλλους ζωγράφους που ασχολούνται µε το ανθρώπινο σώµα όπως οι ίδιοι στο 

σχολείο. Κάποια παιδιά και ιδιαίτερα οι τρεις µαθήτριες µε τις µάσκες ήθελαν να 

συνεχίσουν τη δουλειά τους µε τα χρώµατα. Ήταν όµως οι λιγότεροι µαθητές και έτσι 

πήγαµε στην αίθουσα προβολών.  

 

Κύρια διαδικασία  

Πληροφορίες:  

- Φαντάζεστε τι θα δούµε; 

- Ζωγραφική. Απάντησαν αρκετά αγόρια. 

- Γλυπτική, απάντησαν δυο αγόρια και ένα κορίτσι 

της τρίτης.  

Ξεκινήσαµε µε τον 

Γαΐτη, όπου µιλήσαµε για τις ζωγραφιστές κατασκευές που 

είναι χωρίς πρόσωπο.  

Γαΐτης. Στον Γαΐτη, παρατήρησαν την οµοιοµορφία των 

«ανθρώπων», την έλλειψη χρώµατος εκτός από το άσπρο και 

το µαύρο κατά κύριο λόγο. Σχολίασαν το έργο του 

«Ακρόπολη» και παρατήρησαν πως µοιάζει λίγο µε την 

πραγµατική 

Ακρόπολη, γιατί τα 

πάνω ανθρωπάκια κρατάνε στο κεφάλι τους τη 

σκεπή όπως οι Καρυάτιδες.  

Συζήτησαν πολύ σοβαρά για το µπλε, µίλησαν 

για ουρανό, για σηµαία, για θάλασσα και 

κατέληξαν ότι µπορεί να είναι και τα τρία. 

Συζήτησαν για τον όγκο που µπορεί να έχουν.

 

Εικόνα 58: Γαΐτης. 
"Ανθρωπάκια" 

 

Εικόνα 60: Γαΐτης. "Ακρόπολη" 

 

Εικόνα 59: Γαΐτης. 
"Παρέλαση" 
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Κάποιοι µαθητές είπαν ότι τα έργα του Γαΐτη τους φαίνονται επίπεδα, πράγµα που έκανε 

και άλλους να συµφωνήσουν.   

  

Παύλος. Αντιλήφθηκαν το ανάγλυφο που έχουν τα έργα του, αλλά τους φαινόταν 

παράξενη η τεχνική. Τους εξηγήθηκε πως είναι χαρτί και πως ο Παύλος ασχολήθηκε 

πολύ καιρό µε το χαρτί. Τους άρεσε περισσότερο αυτό που θύµιζε να έχει σώµα µέσα 

παρά το παλτό που έµοιαζε να κρέµεται σε µια κρεµάστρα. ∆ιασκέδαζαν µε τα 

στριµµένα χαρτιά και προσπαθούσαν να καταλάβουν την αρχή και το τέλος τους. 

Προσπάθησαν να φανταστούν µε ποιο τρόπο κόλλησε ο «χαρτοπόλεµος» στη ζωγραφιά. 

Ακούστηκαν διάφορες ιδέες που ανατρέπονταν σχεδόν ταυτόχρονα από άλλους.  

 

 

 

- Είχε κοµµένα τα χαρτιά, και τα κολλούσε ένα-ένα.  

- Έκανε  το σχέδιο µε κόλλα και έριξε πάνω τον «χαρτοπόλεµο».  

- Έβαλε τα χαρτιά στα ρούχα του και µετά ακούµπησε πάνω στη ζωγραφιά. 

Το παιχνίδι αυτό της ιδέας µε τον «χαρτοπόλεµο» τους άρεσε πάρα πολύ.  Ένας από τους 

µαθητές εξέφρασε την άποψη πως αυτά δεν µοιάζουν µε τα δικά τους και τόσο! 

Ένας άλλος παρατήρησε πως και τα πρώτα και αυτά µοιάζουν να είναι πιο επίπεδα από 

τα δικά τους. Μια µαθήτρια συµπλήρωσε, πως γι’ αυτό και τα δικά τους είναι εξ ίσου 

 

Εικόνα 61: 
Παύλος. "Παλτό 
και καπέλο" 

 

Εικόνα 63: Παύλος. 
"Μπλε πουκάµισο" 

 

Εικόνα 62: Παύλος. "Παιχνίδι"  
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τέχνη! Κάποιος άλλος παρατήρησε πως και αυτά δεν έχουν πρόσωπο, ενώ ένα άλλο παιδί  

είπε πως αυτά µοιάζει να είναι κολληµένα κάπου. 

 

Κανιάρης. Στην πρώτη εικόνα τα παιδιά δεν κατάλαβαν τι γινόταν, µέχρι που πρόσεξαν 

πως οι φιγούρες δεν έχουν κεφάλι. Τους έκανε πάρα πολύ εντύπωση πως ήταν τόσο 

φυσικά τα χρώµατα, «σαν αληθινά». ∆εν µπορούσαν να καταλάβουν πώς ήταν 

φτιαγµένα. Απόρησαν πώς κατάφερνε να στηρίξει τόσο καλά τα παπούτσια και τις 

κάλτσες. Εδώ επενέβη ο δάσκαλός τους και τους εξήγησε περιγραφικά και σύντοµα την 

ανατοµία του ποδιού. ∆εν το κατάλαβαν όλοι, οπότε ανέλαβαν τα παιδιά που κατάλαβαν 

να το εξηγήσουν στους υπόλοιπους.  

Η εξήγηση: Ένας από τους µαθητές σηκώθηκε, και 

είπε πως για να βγάλουµε τα παπούτσια µας θα 

πρέπει να σπρώξουµε πρώτα τη φτέρνα έξω, αλλιώς 

δεν βγαίνουν. Αν λοιπόν ο ζωγράφος φτιάξει ένα 

πράγµα σαν γωνία περίπου, τότε το παπούτσι δεν θα 

πέφτει!  

Συµφώνησαν πως µε εξαίρεση το χρώµα, οι 

κατασκευές αυτές, έµοιαζαν πολύ στα δικά τους.  

Μία µαθήτρια της πρώτης τάξης πρόσεξε, πως το ένα 

 

Εικόνα 64: Κανιάρης. "Χωρίς 
τίτλο" 

 

Εικόνα 65: Κανιάρης. "Χωρίς τίτλο" 
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έργο του Κανιάρη, είχε κουκούλα και παρατήρησε πως δεν έχει πρόσωπο αλλά δεν 

ενοχλεί αυτό τόσο πολύ όπως στο δικό της. Παρατήρησε επίσης πως η κουκούλα µοιάζει 

να είναι µικρή. Έτσι της εξηγήθηκε πως γέρνει λίγο προς τα πίσω. Όταν είδαν τη 

επόµενη διαφάνεια, τον ίδιο τον καλλιτέχνη να φτιάχνει ένα ανθρωπάκι, κατάλαβαν πως 

δεν σταθεροποιεί τις φιγούρες του όπως κάναµε εµείς. Τους εξηγήθηκε πως χρησιµοποιεί 

κοτετσόσυρµα, που µοιάζει σαν τις σήτες πάνω στις οποίες φτιάξαµε το χαρτί. ∆εν είναι 

όµως τόσο πυκνό όπως οι σήτες και είναι µεταλλικό. Παρατήρησαν ακόµα για λίγο τα 

έργα. Για τη σηµαία αποφάσισαν ότι µάλλον πρόκειται για ποδοσφαιρικό αγώνα µε µια 

ξένη οµάδα.  

 

Προβλήµατα  

∆εν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήµατα εκτός του ότι µερικές φορές µιλούσαν όλα µαζί.  

 

Κλείσιµο  

Ήµασταν όλοι αρκετά ικανοποιηµένοι. Τα αγόρια µας ανακοίνωσαν πως σήµερα θα 

ήθελαν την υπόλοιπη ώρα να παίξουν µπάλα. Έτσι δεν έγινε καµιά από τις ασκήσεις που 

κάνουµε συνήθως. Τα κορίτσια ήταν χαρούµενα γιατί την επόµενη φορά θα τελείωναν το 

χρώµα στις κατασκευές τους. 

 

 

Εικόνα 66: Κανιάρης. "Χωρίς τίτλο" 

 

 

Εικόνα 67: Κανιάρης. "Μετανάστες" 
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16η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή  

Σήµερα θα τελείωναν όλα τα παιδιά µε το χρώµα. Μαζεύτηκαν στον κύκλο για να 

βάλουν τις ποδιές τους και να συζητήσουµε αυτά που χρειάζεται να γίνουν. Κάποια 

παιδιά, δεν ήθελαν να ζωγραφίσουν άλλο τα αντικείµενά τους. Κάναµε λοιπόν ένα 

συµβόλαιο, αλληλεγγύης και συµπαράστασης, µια και είµαστε όλοι µια παρέα, και οι 

µαθητές υποσχέθηκαν, πως θα διορθώσουν τις ατέλειες των κατασκευών τους και µετά 

θα βοηθήσουν τους συµµαθητές τους να τελειώσουν και αυτοί τις δικές τους κατασκευές.  

 

Πληροφορίες  

Τα παιδιά δεν αντέχουν να επαναλαµβάνουν πολλές φορές την ίδια διαδικασία, στην 

προκειµένη περίπτωση τη ζωγραφική στο ίδιο αντικείµενο, έπρεπε να δεσµευτούν να 

ολοκληρώσουν όλοι τους τις κατασκευές τους, γι’ αυτό επανεισάγαµε το θεσµό του 

Συµβόλαιο 
� Κάνω υποµονή 
� ∆ιορθώνω τις ατέλειες της  κατασκευής µου 
� Βοηθάω τους συµµαθητές µου να τελειώσουν κι αυτοί τις κατασκευές 

τους 
� Θα φτιάξουµε τις κατασκευές µας όµορφες για να τις δείξουµε στην 

έκθεση του σχολείου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 68: Το νέο µας Συµβόλαιο 

Ανδρέας, Αριστείδης, Αφροδίτη, Άννα, Άρτεµις, Βάνα, 

Βασίλης, Γιάννης, Γιάννος, Γιώργος, ∆ήµητρα, ∆ηµήτρης, 

Εβελίνα, Κατερίνα, Κριστιάν, Μαργαρίτα, Ματίνα, Νεφέλη, 

Ορφέας, Παναγιώτης, Ρεγγίνα, Ροδούλα, Χρήστος 
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Συµβολαίου. Σε ένα µεγάλο χαρτόνι (70 Χ 100), γράφτηκε πάνω Συµβόλαιο, και κάθε 

µέλος της οµάδας, ζωγράφισε µε το χρώµα που προτιµούσε, το όνοµά του.  

Κύρια διαδικασία  

Οι µαθητές κατευθύνθηκαν προς τα τραπέζια για να συνεχίσουν τη ζωγραφική, αφού 

κάποια παιδιά ανέλαβαν να µοιράσουν χρώµατα και πινέλα. Όσοι τελείωναν µε την 

κατασκευή τους, πήγαιναν σε κάποιον συµµαθητή τους και τον βοηθούσαν µέχρι να 

τελειώσει και αυτός. Έτσι ολοκληρώθηκε η διαδικασία της ζωγραφικής των 

κατασκευών. Όταν τελείωσαν όλοι, κολλήσαµε µε επιµέλεια τις τρεις µάσκες στις 

κατασκευές των κοριτσιών. Αµέσως µετά πήρε ο καθένας τη δική του κατασκευή και 

άρχισαν όλα µαζί να παίζουν. Αφού έβγαλαν πρώτα τις ποδιές τους και µάζεψαν 

χρώµατα και πινέλα, η τελευταία ηµέρα της ζωγραφικής µετατράπηκε σε ένα αυτοσχέδιο 

πάρτι.  

Προβλήµατα  

Καθώς έπαιζαν όλα τα παιδιά µε τις κατασκευές τους, έπεσε η κατασκευή µιας 

µαθήτριας και λύγισε το µανίκι στο ύψος του ώµου. Η  µαθήτρια στενοχωρήθηκε γιατί 

νόµιζε πως έσπασε. Σηκώνοντας τη κατασκευή της όµως, διαπίστωσε πως δεν έχει πάθει 

µεγάλη ζηµιά.  Ο δάσκαλός τους ανέλαβε να της θυµίσει πως το ύφασµα (οι κλωστές από 

τις οποίες είναι φτιαγµένο) συγκρατεί την κόλλα και δεν την αφήνει να σπάσει, παρά 

µόνο να λυγίσει ίσως.  

 

Εικόνα 69: Το πάρτι του τέλους 
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Κλείσιµο  

Ήταν όλοι τους πολύ ευχαριστηµένοι και περήφανοι για το κατόρθωµά τους. Μας 

ρώτησαν αν θα τα δείξουν µαζί µε τις άλλες δουλειές που έχουν γίνει στο σχολείο. 

Προβληµατιζόντουσαν για το πώς θα τα δείξουν, πώς θα µπούνε, κ.ά. Κανονίσαµε στο 

επόµενο µάθηµα να συζητήσουµε πάνω σε όλα τα θέµατα και τις απορίες τους. 

Ανακεφαλαίωση 

Πριν από την Αξιολόγηση του πρότζεκτ, είναι απαραίτητο να γίνουν κάποιες 

παρατηρήσεις. Όπως ήδη αναφέρθηκε στο θεωρητικό µέρος, το παιχνίδι είναι για τα 

παιδιά ένας ουσιαστικός τρόπος µάθησης. Γι’ αυτόν τον λόγο επιλέχθηκαν τα εισαγωγικά 

παιχνίδια όπως και τα παιχνίδια στο κλείσιµο κάθε συνάντησης. Με αυτόν τον τρόπο, το 

«µάθηµα» δεν αντιµετωπίζεται σαν τέτοιο και οι δράσεις γίνονται αβίαστα και µε 

συνέπεια, παρόλο το νεαρό της ηλικίας των συµµετεχόντων. Επίσης, σε όλες τις 

συναντήσεις, οι ενήλικες (δάσκαλοι και συντονίστρια) συµµετείχαν ουσιαστικά και 

υποστηρικτικά ακόµη και στα παιχνίδια (εισαγωγικά και κλεισίµατος), κάτι που έκανε 

τους µαθητές να αισθάνονται ότι λειτουργούµε όλοι µας σαν ενιαία οµάδα, ακόµη και αν 

οι ενήλικες διαθέτουν κάποιες ή πολλές επιπλέον γνώσεις. Μέσα από τις συζητήσεις, 

όλοι είχαν τη δυνατότητα να πουν τη γνώµη τους, να παρουσιάσουν τις απόψεις τους, να 

ανταλλάξουν εµπειρίες, να συνδέσουν καταστάσεις, συναισθήµατα, αναµνήσεις, κ.ά., και 

να συναποφασίσουν την εξέλιξη της δράσης, πράγµα που βοήθησε τελικά µε έναν πιο 

ουσιαστικό τρόπο στη διάχυση της γνώσης, στην συνεργασία, στην ανακάλυψη νέων 

δυνατοτήτων και δυναµικών.  Όλα αυτά βέβαια προϋποθέτουν την ευελιξία των 

διδασκόντων.  

Όσον αφορά στις δύο διαφορετικές δράσεις, η πρώτη εξυπηρέτησε τη διερεύνηση 

των διαθέσεων της οµάδας των µαθητών, των µεταξύ τους σχέσεων όπως και εκείνων µε 

τους δασκάλους τους. Βέβαια από την αρχή υπήρχε το ενδεχόµενο να µην αποφασίσει η 

οµάδα των µαθητών να προχωρήσει στη δεύτερη δράση, πράγµα που είχε συµπεριληφθεί 

στον προγραµµατισµό του προγράµµατος. 

Όσον αφορά στη δεύτερη δράση, αξιοσηµείωτο ήταν πως ήδη από την αρχή της, 

ένας από τους µαθητές της τρίτης τάξης είπε: «αυτό, κυρία, είναι το παντελόνι που 

φορούσα πέρσι!». Αν αναλογιστούµε την σηµαντική διάσταση του χρόνου για τα παιδιά 

(στην προκειµένη περίπτωση το 1/9 του χρόνου ζωής του, σε σύγκριση του 1/20, 1/30, 
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1/50, …., του χρόνου ζωής ενός ενήλικα, δάσκαλου, γονέα, κ.ά.), θα µπορούσαµε ίσως 

να καταλάβουµε τη βαρύτητα της δήλωσής του! Αν συµπεριλάβουµε σε αυτό και τις 

δυσκολίες, τις οποίες ενδεχοµένως αυτός ο µαθητής να αντιµετωπίζει µε το σχολείο (η 

τρίτη τάξη θεωρείται µια από τις δύσκολες τάξεις), χωρίς να συµπεριλάβουµε τις πιθανές 

αλλαγές στην οικογένεια και στο περιβάλλον, µπορούµε ακόµη καλλίτερα να 

καταλάβουµε τη βαρύτητα αυτής της δήλωσης. Όταν τα ρούχα µας αποκτούν όγκο, 

πράγµα το οποίο συνέβη αφού αυτά γεµίστηκαν µε εφηµερίδες και στήθηκαν στο χώρο, 

έµοιαζε (από συναισθηµατικής πλευράς) να «µπαίνουν» απέναντι και να συµφιλιώνουν 

το χθες µε το σήµερα. Πιστεύουµε πως στην εκπαίδευση είναι πολύ σηµαντικό να 

γίνονται δράσεις που να βοηθούν τους µαθητές να συµφιλιώνονται µε αυτά που 

συµβαίνουν τόσο στο περιβάλλον (σχολείο) που βρίσκονται για αρκετές ώρες της 

ηµέρας, όσο και στο σώµα  και τον εσωτερικό τους κόσµο. Οι δράσεις αυτές βοηθούν 

στην ανάπτυξη των δεξιοτήτων και της φαντασίας τους, στην  αυτοεκτίµηση, στην 

κοινωνικοποίηση και εν τέλει στην αποδοχή τους από τους ενήλικες ως ισότιµα µέλη -αν 

και νεαρότερα- της οµάδας. 

 

Ακολουθεί παρουσίαση της αξιολόγησης των δράσεων. 

 

 

Εικόνα 70: Στιγµιότυπο από το πάρτι 
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ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ 

 

Η αξιολόγηση που γίνεται συνήθως στις εικαστικές δράσεις βασίζεται στην 

παρατήρηση. Ο συντονιστής ή ο δάσκαλος παρατηρεί τη συµµετοχή των µαθητών στο 

πρόγραµµα, τις σχέσεις των ατόµων στην οµάδα, τα αποτελέσµατα της δράσης, και τις 

αντιδράσεις τόσο των µαθητών που συµµετείχαν όσο και των επισκεπτών/θεατών στην 

παρουσίαση αυτών των αποτελεσµάτων. Ένας προσεκτικός παρατηρητής µπορεί να 

συλλέξει αρκετές πληροφορίες σε σχέση µε στάσεις, αντιλήψεις, συµπεριφορές και 

διαθέσεις παρατηρώντας τη διεξαγωγή ενός εικαστικού προγράµµατος. Όµως οι 

συµπεριφορές των µαθητών στο σχολείο και η συµµετοχή τους σε ανάλογα 

προγράµµατα, εξαρτώνται από διάφορους παράγοντες. Κάποιοι από τους «αρνητικούς» 

παράγοντες, είναι η ανταµοιβή (καλύτερος βαθµός), το να γίνει κανείς αρεστός (συνήθως 

στους διδάσκοντες), η αποφυγή συµµετοχής σε µαθήµατα µε γνωστικό αντικείµενο, κ.ά.. 

Επίσης υπάρχουν θετικές στάσεις απέναντι σε εικαστικές δράσεις, τόσο από τους 

µαθητές της πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης όσο και από εκείνους των άλλων βαθµίδων και 

είναι η δυνατότητα εκτόνωσης προσωπικών εντάσεων, η δυνατότητα δηµιουργικής 

απασχόλησης, η περιέργεια, η ανάγκη να ανήκει κανείς κάπου, κ.ά.. Και βέβαια υπάρχει 

πάντα η πιθανότητα να συµµετέχουν οι µαθητές αναγκαστικά, γιατί δεν υπάρχει τίποτε 

άλλο να απασχοληθούν222. 

Στη προκειµένη περίπτωση, οι µαθητές του ολοήµερου τµήµατος αν επέλεγαν να 

µην απασχοληθούν στην έρευνα, είχαν τη δυνατότητα να συµµετέχουν σε αθλητικές 

δραστηριότητες (δασκάλα γυµναστικής) και στους υπολογιστές (δασκάλα 

πληροφορικής), αν εξαιρέσουµε τη µελέτη των µαθηµάτων τους µε τον διευθυντή του 

ολοήµερου τµήµατος.  

Παρόλο που η παρατήρηση είναι ένα ισχυρό εργαλείο, διευρύνθηκαν οι µέθοδοι 

αξιολόγησης γραπτώς µε τη µορφή ελεύθερου κειµένου και προφορικώς µε την 

παρουσίαση θεατρικών δράσεων/ιστοριών σε σχέση µε τις κατασκευές τους, που ήταν 

άλλωστε και το σηµαντικότερο κοµµάτι της έρευνας. Επίσης θεωρήθηκε καλό να 

παρουσιαστούν και να συζητηθούν τόσο η διαδικασία όσο και τα αποτελέσµατα από τον  

                                                 
222

 Τρίµη, 1992, Bachtadze, 2008 
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γενικό πληθυσµό του σχολείου µια και όλοι ήταν αποδέκτες τουλάχιστον της 

παρουσίασης των έργων. Μέσω της παρατήρησης διερευνήθηκε επίσης η στάση οµάδας 

ενηλίκων που ανέλαβε το στήσιµο της έκθεσης του τελικού προϊόντος της εικαστικής 

δράσης και αποτελούνταν από µέλη του Συλλόγου Γονέων και του Συλλόγου 

∆ιδασκόντων. Στην προσπάθεια να ανιχνευτεί το κατά πόσον ανάλογες δράσεις περνούν 

ή όχι απαρατήρητες από τους µαθητές, µετά την πάροδο κάποιου χρονικού διαστήµατος 

(τέσσερις µήνες µετά) επισκεφτήκαµε το τµήµα για να διαπιστωθεί τι τελικά θυµούνται 

τα παιδιά και κατά πόσον οι πληροφορίες που εισέπραξαν µέσω της εικαστικής δράσης 

έχουν αφοµοιωθεί και παγιωθεί, όπως και το πώς αντιµετωπίστηκαν και 

αντιµετωπίζονται τα δηµιουργήµατά τους, τόσο από τους ίδιους όσο και από τις 

οικογένειές τους. Και βέβαια σηµαντική ήταν και η παρατήρηση των αντιδράσεων των 

θεατών εντός ή εκτός  του σχολικού χώρου στην έκθεση των τελικών προϊόντων. 

Ακολουθούν οι αξιολογήσεις µε τις παρατηρήσεις των συµµετεχόντων, των 

µαθητών όλου του σχολείου, των ενηλίκων, όπως και, η παρουσίαση των εκθέσεων 

(εντός και εκτός του σχολείου) των αποτελεσµάτων της εικαστικής δράσης.  

 

 

Εικόνα 71: Χωρίς λόγια.... 
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Εσωτερική Αξιολόγηση 

 

17η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ (οµάδα µαθητών ολοήµερου τµήµατος) 

 

Εισαγωγή  

Μαθητές, δάσκαλοι και συντονίστρια συναντήθηκαν στο προαύλιο και ανέβηκαν στην 

τάξη που γίνεται το µάθηµα του ολοήµερου τµήµατος.  

 

Αξιολόγηση 

Τους ζητήθηκε να γράψουν σ’ ένα φύλο Α4 µια ιστορία που φαντάζονται για την 

κατασκευή τους, ή να γράψουν πώς τους φάνηκαν όλα όσα κάναµε αυτό το διάστηµα. Τα 

περισσότερα παιδιά δεν ήθελαν, γιατί φοβήθηκαν την ορθογραφία. Όταν τα 

καθησυχάσαµε πως σε αυτές τις περιπτώσεις δεν κοιτάµε την ορθογραφία γιατί δεν 

κάνουµε µάθηµα γλώσσας, τότε δεν είχαν αντίρρηση.  

Σκοπός αυτής της ενέργειας ήταν να γίνει ένα είδος αξιολόγησης του 

προγράµµατος χωρίς το στερεότυπο των πολλαπλών επιλογών ή των ερωταπαντήσεων.  

 

Κύρια διαδικασία  

Κάθισαν σε µικρές οµάδες και άρχισαν 

να γράφουν.  

Ενδεικτικά κάποια από τα κείµενα των 

παιδιών: 

- Ροδούλα: «Αυτό το παντελόνι 

που έφτιαξα, µου αρέσει γιατί 

είχε πολύ δουλειά, αλλά και 

επειδή το έφτιαξα µόνη µου! 

Είχε πάρα πολύ περιπέτεια! 

Στην αρχή όµως είχα λίγο άγχος! ∆εν ήξερα τι να κάνω. Τα υλικά που 

χρησιµοποιήσαµε είναι: κόλλα, τσιµέντο, µπογιές, εφηµερίδες και το κυριότερο 

πολύ δουλειά, αλλά και ησυχία για να συγκεντρωθούµε». 

 

 

Εικόνα 72: Γράφω µια ιστορία. Αξιολόγηση 



 188 

- Ρεγγίνα: «Όνοµα του πράγµατος: Χρώµατα της ζωής. Αυτό το αντικείµενο 

µπορεί να δώσει χαρά στη ζωή των ανθρώπων εφόσον το λένε χρώµατα της 

ζωής. Στην αρχή, άρχισα να σκέφτοµαι ανοιχτά χρώµατα, ώστε να βρω και έναν 

τίτλο. Στην αρχή ήµουν 

αγχωµένη για τα χρώµατα που 

θα βάλω, δεν ήξερα τίποτα και 

είδα τη ζωή των ανθρώπων. 

Έτσι µου ήρθε και ο τίτλος. 

Στην αρχή κάναµε µουσική από 

εφηµερίδες και νόµιζα πως 

απλώς θα παίζαµε. Αλλά 

αργότερα το πήρα στα σοβαρά 

και άρχισα τη σκληρή δουλειά». 

- Αριστείδης: «Όνοµα: Ζουµ-Ζουµ. Μπορεί να περπατήσει, να σας ρίξει µπουνιές, 

να χαιρετήσει, πάει και σχολείο και το έφτιαξα µε εφηµερίδες µε κόλλα και µε 

χρώµατα. Έχει το ρούχο του Μπεν και µπορεί να µεταµορφωθεί σε δέκα 

τέρατα». 

- Βασίλης: «Το όνοµά του είναι: Το πολύχρωµο παντελόνι. Μπορεί να κάνει 

παράσταση αν το φορέσει κάποιος. Σκέφτοµαι ότι θα το στολίσουµε στο σχολείο 

για να το θαυµάσουνε οι άλλες οι τάξεις και να µας πουν εύγε. 

- Γιάννης: «Τη µπλούζα µου θα την ονοµάσω: Η µπλούζα του Γιάννη. Η µπλούζα 

µου µπορεί να πιάνει πολλά πράγµατα, να περπατάει, να πετάει και να µιλάει ότι 

γλώσσες θέλει. Μου άρεσε όταν τη ζωγράφισα. Ανακάτεψα όλα τα χρώµατα και 

τη ζωγράφισα µε αυτό το χρώµα που µου βγήκε». 

- Νεφέλη: «Με λένε Νεφέλη κι έφτιαξα ένα (έργο). Στην πραγµατικότητα είχα µια 

µπλούζα, την έβαψα και από µέσα και από έξω µε µια άσπρη κόλλα. Όταν 

τελείωσα ήταν ένα τεράστιο άσπρο ρούχο! Μετά όµως το χρωµάτισα. Νοµίζω 

ότι όταν µεγαλώσω αν δεν έχει χαλάσει θα το βλέπω και θα θυµάµαι τα παιδικά 

µου χρόνια, και θα χαίροµαι. Μέχρι στιγµής κουνάει τα χέρια του επειδή η κόλλα 

δεν τα κρατάει. Μετά από κάποια χρόνια θα κουνάει το κεφάλι του! ∆εν ξέρω τι 

 

Εικόνα 73: Γράφοντας τις ιστορίες των 
κατασκευών µας. Αξιολόγηση 
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άλλο θα κάνει. Α ξέχασα να σας πω ότι θα το ονοµάσω, θα το ονοµάσω: 

Μπλούζα µε τα πάντα», κ.ά.  

Κάπως παρόµοια αναφέρθηκαν όλα τα παιδιά στα δεκαπέντε λεπτά που είχαν στη 

διάθεσή τους για να γράψουν. Παρατηρήθηκε µέσα από τα κείµενά τους, πως για τους 

µικρότερους µαθητές ιδιαίτερα της Α’ τάξης, ήταν µια αρκετά κουραστική εργασία, που 

την έκαναν µε άγχος στην αρχή, στο τέλος όµως έµειναν όλοι ικανοποιηµένοι από το 

αποτέλεσµα.  

Αφού τελείωσαν όλοι, κατεβήκαµε για µια 

τελευταία φορά στο υπόγειο όπου βρίσκονταν 

όλα τα αντικείµενα που φτιάξαµε (Χαρτί και 

Κατασκευές). Τοποθετήσαµε τις καρέκλες 

µας από τη µια πλευρά του χώρου σε 

ηµικύκλιο και τον υπόλοιπο χώρο τον 

αφήσαµε ελεύθερο. Μαζευτήκαµε στον 

ελεύθερο χώρο, και τους ζητήθηκε αφού 

κάνουν ησυχία και χαλαρώσουν, να 

φανταστούν µια ιστορία που θα συµβαίνει µε 

το γλυπτό τους, την οποία δεν θα διηγηθούν 

αλλά θα την παίξουν σαν να είναι µια µικρή 

θεατρική παράσταση. Θα µπορούσε κανείς να 

παίξει µαζί µε άλλους ή µόνος του. 

 

Σκοπός και αυτής της ενέργειας ήταν και πάλι η αξιολόγηση του Project. 

Κάποια παιδιά αποφάσισαν να παίξουν σε οµάδες (κατά κύριο λόγο τα κορίτσια) και 

κάποια άλλα µόνα τους (κατά κύριο λόγο τα αγόρια).  

(Τα αυτοσχέδια σκετς βιντεοσκοπήθηκαν). Ενδεικτικά αναφέρουµε µερικά: 

- Οµάδα κοριτσιών: Μαµά (Εβελίνα), µεγάλη κόρη (Βάνα), και τα γλυπτά τους 

ήταν τα µικρότερα αδέρφια. Η µαµά και η κόρη γύρισαν από την παιδική 

χαρά και έπρεπε να φτιάξουν φαγητό για τα µικρά που πρόσεχε εντωµεταξύ η 

κόρη.  

 

Εικόνα 74: "Μπλούζα µε τα πάντα" 
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- Οµάδα κοριτσιών: (Ροδούλα, Νεφέλη). ∆ύο φίλες πήγαν για καφέ και µετά 

έκαναν βόλτα στα µαγαζιά µε τα παιδιά τους. 

- Βαγγέλης:  Πήγε µε το φίλο του να παίξει µπάλα και µετά πήγαν για καφέ. 

- Αριστείδης: Πήρε τον Ζουµ-Ζουµ να βγούνε βόλτα, πήραν παγωτό, ο Ζουµ-

Ζουµ πήρε λιγότερες µπάλες παγωτό γιατί ήταν µικρότερος, µετά πήγαν για 

ποδόσφαιρο και µετά για καφέ. Στο τέλος, επειδή ο Ζουµ-Ζουµ κουράστηκε 

γύρισαν σπίτι για να κοιµηθούν. 

Με παρόµοιους τρόπους εκφράστηκαν όλα τα παιδιά. 

Εντυπωσιακό ήταν πως αν επρόκειτο για µπλούζα, την έπιαναν από το µανίκι, σαν να 

κρατούσαν κάποιο µικρότερο παιδί από το χέρι και αν ήταν παντελόνι, ή στην περίπτωση 

της Ρεγγίνας φούστα, το έπιαναν από τη µέση, και πάλι σαν να κρατούσαν κάποιον από 

το χέρι. 

Παρατήρηση: Κατά τη 

διάρκεια του θεατρικού 

παιχνιδιού, καµιά από τις 

οµάδες ή τα µεµονωµένα 

άτοµα δεν σκέφτηκαν να 

βάλουν τα αντικείµενά τους 

µαζί και να τα κάνουν ένα 

«άτοµο». 

Κλείσιµο  

Χορός. Παραλλαγή
223

. Στο 

παιχνίδι του κλεισίµατος που 

ήταν ένας αυτοσχέδιος χορός 

χωρίς µουσική, ο Βαγγέλης και 

η Εβελίνα, έβαλαν µαζί τις 

κατασκευές τους και 

«έφτιαξαν» ένα ολοκληρωµένο 

σώµα. 

                                                 
223

 Αρχοντάκη και Φιλίππου, 2003, 25, παραλλαγή 
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«Εξωτερική» Αξιολόγηση 

 

18η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ (Σύλλογος Γονέων, Σύλλογος ∆ιδασκόντων) 

 

Κάποια µέλη του Συλλόγου Γονέων και του Συλλόγου ∆ιδασκόντων αναλαµβάνουν 

συνήθως το κρέµασµα ή το στήσιµο των έργων για την τελική παρουσίαση όλων των 

δράσεων και των εργαστηρίων που έχουν πραγµατοποιηθεί κατά τη διάρκεια της 

σχολικής χρονιάς. Έτσι, έµµεσα ενεπλάκησαν και οι ενήλικες (στο σύνολο δώδεκα 

άτοµα), στην τοποθέτηση των Κατασκευών (Γλυπτών) µας και του Χειροποίητου 

Χαρτιού, για την παρουσίαση των αποτελεσµάτων των εργασιών όλης της χρονιάς, από 

όλες τις τάξεις, αλλά αυτή τη φορά και του Ολοήµερου για 

την παρουσίαση του πρότζεκτ (project). 

Ήταν µια καλή ευκαιρία για παρατήρηση των 

αντιδράσεων των ενηλίκων στις κατασκευές των παιδιών. 

Οι αντιδράσεις αυτές θεωρήθηκαν ως άλλο ένα είδος 

«εξωτερικής αξιολόγησης» αυτή τη φορά.  

Οι περισσότεροι (δέκα) θεώρησαν εντυπωσιακό το 

αποτέλεσµα. Σε άλλους άρεσαν τα χρώµατα, σε άλλους η 

ιδέα των Κατασκευών όπως και της κατασκευής χαρτιού. 

Υπήρξαν όµως και δύο άτοµα (∆ασκάλα, Γονιός) που δεν 

βρήκαν καλές τις Κατασκευές, γιατί δεν είχαν ανθρώπινα 

µέλη, ενώ είχαν ανθρώπινα στοιχεία 

(κίνηση, χρώµα, µέγεθος), ενώ, αντίθετα, 

δεν είχαν κανένα πρόβληµα µε το χαρτί. 

 

Στήσιµο έργων 

Η οµάδα των ενηλίκων είχε τη γνώµη να 

παρουσιαστούν οι κατασκευές σε 

ζευγάρια, έτσι ώστε να συµπληρώνεται το 

 

 

Εικόνα 76: 
"Σκαρφαλώνοντας" 
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µεγαλύτερο µέρος του ανθρώπινου σώµατος. Το επόµενο πρόβληµα που έπρεπε να 

λύσουν ήταν πως οι Κατασκευές δεν µπορούσαν να σταθούν. 

Έτσι αποφάσισαν κάποια να τα κρεµάσουν (σαν να σκαρφαλώνουν) στις κολώνες 

του προαυλίου χώρου, ενώ κάποια άλλα να τα στήσουν στον µικρό κήπο του σχολείου 

ανάµεσα στα νεαρά δέντρα και τα φυτά.  

Ξάπλωσαν τα αντικείµενα στο πάτωµα και προσπαθούσαν να τα συνδυάσουν 

µετακινώντας τα µέχρι να τα καταφέρουν. Τελικά δηµιουργήθηκαν εννέα φιγούρες 

παιδικών σωµάτων. 

Η τελευταία κατασκευή που ήταν και η πιο µεγάλη απ’ όλες (µιας µαθήτριας της 

πρώτης τάξης), για να µην φαίνεται η φθορά στο µανίκι που κουνιόταν, αλλά και για να 

µην καταστραφεί περισσότερο από τα παιδιά κατά τη διάρκεια των διαλειµµάτων, 

στερεώθηκε στην µεσόπορτα του προαυλίου προς το Νηπιαγωγείο.  

Τα χειροποίητα χαρτιά που ήταν αρκετά ευαίσθητα κρεµάστηκαν από καλάµια, 

στους τοίχους της πυλωτής ανάµεσα σε δύο πόρτες, αφού πέρασαν και αυτά από την ίδια 

διαδικασία, απλώθηκαν στο δάπεδο και επιλέχθηκαν έτσι ώστε να δηµιουργούν µια 

«οπτική ροή» στην παρατήρηση. (Την εβδοµάδα των εκδηλώσεων του σχολείου 

φυσούσε αρκετός αέρας κι έτσι θεωρήθηκε πως εκεί είναι πιο προστατευµένα). 

Κανένας από τους ενήλικες δεν πρότεινε να φύγει κάτι ή να µην δειχθεί. Ανεξαιρέτως 

όλες οι εργασίες που γίνονται στη διάρκεια της 

σχολικής χρονιάς παρουσιάζονται µας 

ανακοίνωσε ο ∆ιευθυντής του Σχολείου. 

 

 

 

Εικόνα 78: "Η µπλούζα µε τα 
πάντα" 
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Αξιολόγηση από όλο το Σχολείο 

 

19η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Ένα διαφορετικό είδος αξιολόγησης 

Από το Σύλλογο ∆ιδασκόντων ζητήθηκε, να γίνει παρουσίαση του πρότζεκτ (project) 

µέσω διαφανειών, στα παιδιά όλου του σχολείου στην αίθουσα εκδηλώσεων. Τα έργα 

των εικαστικών δράσεων του σχολείου αλλά και του ολοήµερου, ήταν στηµένα σε όλους 

τους χώρους. Για µερικές µέρες γίνονταν παρουσίαση όλων των δράσεων και των 

προγραµµάτων (περιβαλλοντικά, θεατρικά, χορός, χορωδία), γίνονταν συζητήσεις για 

την ανακύκλωση λόγω της συµµετοχής του Σχολείου στο δίκτυο «Eco schools». Ήταν 

σαν µια ολοήµερη γιορτή, µια και το Σχολείο έµενε µέχρι αργά το βράδυ ανοιχτό.  

Συγγενείς και γονείς πηγαινοέρχονταν και γενικά κυκλοφορούσε αρκετός κόσµος. 

Παρατηρήθηκε πως τα χειροποίητα χαρτιά, όπως και οι 

Κατασκευές στις κολώνες του προαυλίου, ακόµα και 

αυτές που ήταν στον µικρό κήπο, δεν είχαν µετακινηθεί 

ή πειραχτεί, παρ’ όλο που τα παιδιά έπαιζαν στα 

διαλείµµατα ακόµα και µπάλα.  

 

Παρουσίαση - Αξιολόγηση 

Πρώτα ήρθε η οµάδα των τριών πρώτων τάξεων για να 

παρακολουθήσει την προβολή και να συζητήσει µαζί 

µας. Οι µαθητές του ολοήµερου, οι περισσότεροι εκτός 

από έναν, ανήκαν σε αυτήν την οµάδα. Προβάλαµε τις 

διαφάνειες και τα παιδιά µίλησαν για τις δύο διαφορετικές δράσεις που κάναµε σε σχέση 

µε την Ανακύκλωση και την Τέχνη. Με τη βοήθεια των εικόνων εξήγησαν  τα στάδια και 

τις διαδικασίες που είχαν γίνει. 

o Μίλησαν για το χαρτί και τους ήχους του σκισίµατος, 

o Για το τρίο της εφηµερίδας, 

 

Εικόνα 80: "Το χρώµα της 
ζωής" και "Ο Μπεν" 
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o Για το χοντρό και το ψιλό χαρτί, 

o Για τις διαφορετικές γραφές, 

o Εξήγησαν πως δεν ήθελαν άλλο να ασχοληθούν µε το χαρτί, όχι γιατί δεν τους 

ενδιέφερε, αλλά γιατί είχαν την περιέργεια να δουν τι θα κάνουµε µε τα ρούχα, 

o Συνέχισαν µε το γέµισµα των ρούχων µε τις εφηµερίδες, 

o Το πέρασµα µε τσιµέντο και κόλλα, 

o Τη ζωγραφική τους, 

o Τη συνέντευξη στην κάµερα, 

o Τους ζωγράφους Γαΐτη, Παύλο, Κανιάρη και τα έργα τους, 

o Τη συγγραφή της ιστορίας και τέλος 

o Το θεατρικό παιχνίδι  

Μετά την παρουσίαση το σύνολο των µαθητών ρωτήθηκε από την Συντονίστρια, αν τους 

άρεσαν αυτά που είδαν στο προαύλιο, και πώς τους φάνηκε η δουλειά των συµµαθητών 

τους. Τα παιδιά εκφράστηκαν θετικά και κάποια φώναζαν ενθουσιασµένα.  

Ρώτησαν τους συµµαθητές τους: αν ήταν δύσκολα, αν βαρέθηκαν, αν κουράστηκαν κατά 

τη διάρκεια της δουλειάς, αν ήταν ευχαριστηµένοι µε το αποτέλεσµα, τι θα κάνουν τώρα 

µε τα έργα τους, κ.ά.  

Η συζήτηση ήταν αρκετά ενδιαφέρουσα αν και λίγο άναρχη. Η ίδια διαδικασία 

επαναλήφθηκε µε τις µεγαλύτερες τάξεις, παρουσία των παιδιών του Ολοήµερου. Οι 

αντιδράσεις ήταν περίπου οι ίδιες παρ’ όλο που µερικά παιδιά (ιδιαίτερα κορίτσια) 

παρατήρησαν πως θα ήθελαν και µαλλιά στις µάσκες, ή θα ήθελαν και κεφάλια στα 

µικρά γλυπτά. ∆ύο αγόρια είπαν πως δεν τους άρεσαν καθόλου τα χρώµατα και θα 

ήθελαν πιο συγκεκριµένες ζωγραφιές και όχι µόνο αφηρηµένες κηλίδες από χρώµα. 

Η οµάδα του ολοήµερου εξήγησε πως ήταν µια χρονοβόρα διαδικασία και πως είναι 

αρκετά δύσκολο να ζωγραφίσει κανείς «σωστές» (εννοούσαν συγκεκριµένες) εικόνες σε 

µια επιφάνεια που δεν είναι επίπεδη. 

Παρατηρούµε εδώ ότι το σύνολο των µαθητών του σχολείου ενδιαφέρθηκε για τον 

βαθµό δυσκολίας της δράσης, για το αν ήταν ευχάριστη ή δυσάρεστη η διαδικασία και το 

αποτέλεσµά της, όχι τόσο για τους θεατές είτε αυτοί ήταν δάσκαλοι, είτε γονείς ή άλλοι 

επισκέπτες,  όσο για τα ίδια τα παιδιά που συµµετείχαν. Η ερώτηση σε σχέση µε το αν 

κουράστηκαν, από τους µαθητές του σχολείου, είχε σαν έννοια όχι τόσο την διάρκεια
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όσο την διαδικασία. Τα άτοµα όµως που συµµετείχαν, εννοούσαν περισσότερο τη 

διάρκεια από την ίδια τη διαδικασία. Επίσης, παρατηρείται πως και οι δύο οµάδες (όλοι 

οι µαθητές και εκείνοι του ολοήµερου) µε την έκφραση «σωστό» εννοούν τη ρεαλιστική 

εικόνα, δηλαδή µια εικόνα εύκολα αναγνωρίσιµη που ζωγραφίζεται πάνω σε µια 

τρισδιάστατη επιφάνεια. Αυτό σηµαίνει πως οι συµµετέχοντες δεν αντιµετώπισαν τις 

κατασκευές τους ως αντικείµενα τριών διαστάσεων, αλλά ως µια διαφορετική επιφάνεια 

που καλούµαστε να ζωγραφίσουµε. Αυτό πιθανώς να συµβαίνει πρώτον γιατί τα 

αντικείµενα είχαν άµεση σχέση µε ένα τµήµα της εικόνας τους  (ήταν δικά τους ρούχα) 

και δεν τους ήταν εύκολο συναισθηµατικά να εκτεθούν και να εκθέσουν την άποψή τους 

και δεύτερον γιατί δεν είναι εξοικειωµένοι µε την κατασκευή µεγαλύτερων αντικειµένων 

εκτός του οικείου µεγέθους που είναι κάτω από κανονικές συνθήκες τα µπλοκ 

ιχνογραφίας για τη ζωγραφική και οι πλαστελίνες ή ο ψυχρός πηλός για τη γλυπτική. 

Επίσης αρκετά ενδιαφέρον ήταν, ότι η δράση του ολοήµερου, δεν εντάχθηκε στις 

δράσεις που κάνουν τα παιδιά µε άλλους εικαστικούς τα Σαββατοκύριακα, αλλά ούτε και 

στα συνήθη µαθήµατα της εβδοµάδας. Την αντιµετώπιση αυτή δεν είχαν µόνο οι µαθητές 

που συµµετείχαν, αλλά σχεδόν ολόκληρος ο σχολικός πληθυσµός.  

 

Εικόνα 81: Η οµάδα. Μαθητές, ∆άσκαλοι και Συντονίστρια 
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Εσωτερική Αξιολόγηση 

 Τέσσερις µήνες µετά ή τι θυµόµαστε 

 

20η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ (µαθητές του ολοήµερου τµήµατος) 

 

Στις 30/10/2009 στην  εκ νέου επίσκεψη στο σχολείο µε σκοπό να διερευνηθεί αν η 

οµάδα των µαθητών που συµµετείχαν στο πρόγραµµα την προηγούµενη χρονιά, 

θυµούνται και τι θυµούνται από την ενότητα που κάναµε. Είχαν περάσει εντωµεταξύ 

πάνω από τέσσερις µήνες και θα είχε αρκετό ενδιαφέρον για την έρευνα να παρατηρηθεί 

και να καταγραφεί τι σκέφτονται πάνω στα περσινά πεπραγµένα, τι έχουν κάνει µε τα 

Χειροποίητα Χαρτιά και τις Κατασκευές τους, 

Οι µαθητές του ολοήµερου τµήµατος µαζεύτηκαν στην αίθουσα εκδηλώσεων 

(θέατρο) και κάθισαν µαζί µε τη συντονίστρια στη σκηνή σε κύκλο, όπως γινόταν και την 

προηγούµενη χρονιά. Τους εξηγήθηκε πως χρειάζεται να απαντήσουν σε µερικές 

ερωτήσεις σε σχέση µε αυτά που έκαναν πέρσι, που θα χρησιµοποιηθούν στο 

πανεπιστήµιο, και ήταν όλοι σύµφωνοι. Στο τµήµα ήταν επιπλέον επτά νέα άτοµα, από 

τις τάξεις που είχαν πάρει µέρος, που όµως εντάχθηκαν µε τη νέα χρονιά (2009-2010) 

στο ολοήµερο. Τα µέλη της περσινής οµάδας τοποθετήθηκαν µαζί (είκοσι άτοµα) και τα 

καινούργια (επτά άτοµα), κάθισαν δίπλα στη συντονίστρια. 

Από τα είκοσι επτά συνολικά παιδιά, τα δεκατρία είπαν ότι έχουν δουλέψει µε τους 

εικαστικούς που έρχονται συχνά στο σχολείο. Είχε ήδη µεσολαβήσει µια δράση µε έναν 

εικαστικό καλλιτέχνη (ζωγραφική µε τον ∆ηµήτρη Φωτίου), στην οποία είχαν ενταχθεί 

αρκετά άτοµα της περσινής µας οµάδας (οκτώ άτοµα).  

o Στην ερώτηση τι θυµούνται από τη δράση που κάναµε την περασµένη χρονιά, ο 

Κριστιάν µίλησε για τη µουσική µε τις εφηµερίδες, η Μαργαρίτα µίλησε για τις 

γραφές, η Αφροδίτη για το θέατρο στο τέλος, ο Αριστείδης για το τσιµέντο µε την 

κόλλα, ο Χρήστος για τη βοήθεια που πρόσφερε στους συµµαθητές του σαν 

τιµωρία, η Βάνα µίλησε για τα διάφορα παιχνίδια που κάναµε στην αρχή, η 

Εβελίνα είπε πως της άρεσε η πολύχρωµη µπλούζα της, η Νεφέλη µίλησε για την 

µάσκα, ο Γιώργος για τις ακίνητες εικόνες, κ.ά.  
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Όλοι είχαν κάτι να θυµηθούν και το περιέγραφαν στους νέους µαθητές του 

ολοήµερου. Ο καταιγισµός των αναµνήσεων συνεχίστηκε για λίγη ώρα ακόµη. 

Όταν αντιληφθήκαµε πως τα νέα µέλη του ολοήµερου αισθανόντουσαν άβολα, 

αλλάξαµε κατεύθυνση στις ερωτήσεις για να µπορέσουµε να τα συµπεριλάβουµε 

στη διαδικασία.  

o Στην ερώτηση αν έχουν βιβλίο Αισθητικής Αγωγής, απάντησαν όλα καταφατικά, 

όπως και στο ότι κάνουν το µάθηµα, µια φορά την εβδοµάδα. Συγκεκριµένα  κάθε 

Παρασκευή την τελευταία ώρα πριν το ολοήµερο µε τους δασκάλους τους, αλλά 

δεν τους φτάνει ο χρόνος να κάνουν µεγάλα πράγµατα, όπως είχαµε κάνει µαζί!  

o Στην ερώτηση αν θεωρούν αυτό που κάναµε την προηγούµενη χρονιά είναι τέχνη, 

τα πιο πολλά (δεκατέσσερα) απάντησαν πως είναι τέχνη, γιατί ήταν πρωτότυπο 

και ενδιαφέρον.  

o Κάποια (έξι) που απάντησαν αρνητικά, εξήγησαν πως αφού η συγκεκριµένη 

δράση έχει διδαχθεί και σε άλλο σχολείο, τότε δεν µπορεί να είναι τέχνη.  

o Γενικά (µετά παρασύρθηκαν κι άλλα) πιστεύουν, ότι όταν όλοι µπορούµε να 

κάνουµε κάτι, τότε αυτό δεν είναι τέχνη. 

 

Οι απαντήσεις αυτές έχουν σχέση µε την πληθώρα των εικαστικών δράσεων που γίνονται 

στο συγκεκριµένο σχολείο. Τα ερεθίσµατα είναι πολλά και ποικίλα. Από την µία πλευρά 

προσφέρουν στους µαθητές ενδιαφέρουσες εµπειρίες και βιώµατα, από την άλλη µε έναν 

τέτοιο καταιγισµό πληροφοριών, δεν κατάφεραν να συνειδητοποιήσουν πως  

δηµιουργικότητα δεν σηµαίνει εφευρετικότητα, αλλά προσωπική έκφραση. Και η 

έκφραση δεν έχει σχέση µε την πρωτοτυπία της ιδέας αλλά µε την ίδια την ιδέα. 

 

o Στην ερώτηση αν θυµούνται τους ζωγράφους που είχαµε δείξει (Γαΐτη, Παύλο, 

Κανιάρη), απάντησαν πως τους θυµούνται. 

o Στην ερώτηση αν έκαναν αυτοί ή εµείς τέχνη, η Ρεγγίνα απάντησε πως αυτοί 

είναι ζωγράφοι και είναι η δουλειά τους να κάνουν τέχνη, ενώ εµείς είµαστε 

µαθητές και µαθαίνουµε. 

o Αναγνώρισαν πως πρέπει να τους καθοδηγεί κάποιος στα διαφορετικά υλικά και 

στις τεχνικές για να µαθαίνουν.  
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Αυτό που αναγνώρισαν µε άλλα λόγια ήταν ότι χρειάζονται έναν εµψυχωτή που 

να συνλειτουργεί µαζί τους.  

o Στην ερώτηση αν ήρθαν οι γονείς τους να δουν την έκθεση, όλα απάντησαν 

θετικά. Γενικά  φαίνεται να αντέδρασε θετικά η οικογένεια.  

o Όσον αφορά τα αντικείµενά τους, µόνο δύο από τα είκοσι (παρευρισκόµενα 

άτοµα που συµµετείχαν πέρσι) είχαν πετάξει τα αντικείµενα τους, αλλά όχι τα 

χαρτιά µε την προσωπική τους γραφή.  

o Όταν ρωτήθηκαν γιατί τα πέταξαν, απάντησαν (α) πως δεν υπήρχε χώρος στο 

δωµάτιο (πρόκειται για παιδί µεταναστών) και (β) πως το χάλασε ο µικρότερος 

αδερφός. 

o Τους άρεσε ο τρόπος που διαλέξαµε να παρουσιαστούν, αν και κάποια (τα ίδια 

έξι όπως και πριν) πιστεύουν πως αν τα βάζαµε χωριστά, θα στολιζόταν πιο πολύ 

το σχολείο. Θα έπιαναν πιο πολύ χώρο. 

o Στην ερώτηση αν θα ήθελαν να είχαν συµµετάσχει στο στήσιµο των έργων τους, 

απάντησαν θετικά αν και τους άρεσε που οι δύο Σύλλογοι ασχολήθηκαν µε αυτό 

το κοµµάτι. Όπως είπαν θα ήθελαν να είναι και αυτά µαζί. 

o Κάποια οµολόγησαν πως ήταν µια κουραστική (και πάλι µε την έννοια της 

διάρκειας) αλλά ευχάριστη ασχολία. Και δεν θα επιθυµούσαν να διδαχθεί το ίδιο 

σε άλλο σχολείο, όπως ούτε και στο πανεπιστήµιο.  

o Εξέφρασαν την επιθυµία να ξαναδουλέψουµε ανάλογα θέµατα και αυτήν τη 

χρονιά. 

Ακόµα και τα παιδιά που δεν είχαν συµµετάσχει στο πρόγραµµα, θυµόντουσαν τις 

δουλειές των συµµαθητών τους από την παρουσίαση. Μετά τη διακοπή για το 

µεσηµεριανό φαγητό τους, ξαναγυρίσαµε στην αίθουσα εκδηλώσεων και παρουσιάσαµε 

για άλλη µια φορά στην νέα οµάδα του ολοήµερου, τις διαφάνειες από έργα των: Γαΐτη, 

Παύλου, Κανιάρη, προσθέτοντας αυτή τη φορά και διαφάνειες από τις δικές τους 

δουλειές. Μετά ακολούθησε συζήτηση και σχολιασµός των διαφορετικών και των 

κοινών σηµείων µε τα δικά τους. Τα νέα µέλη του ολοήµερου εκφράσανε την άποψη πως 

τα έργα των συµµαθητών τους ήταν καλύτερα από εκείνα του Γαΐτη, γιατί είχαν πιο πολύ 

χρώµα και τους άρεσε που ήταν κρεµασµένα στις κολώνες της αυλής, σαν να 

προσπαθούσαν να σκαρφαλώσουν στον πάνω όροφο. Τα παιδιά της περσινής οµάδας 
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αισθάνθηκαν πολύ όµορφα µε αυτή τη διαπίστωση των συµµαθητών τους. Η Ρεγγίνα, 

φανερά συγκινηµένη, αντέκρουσε πως αυτοί είναι αληθινοί καλλιτέχνες (εννοούσε τους 

Γαΐτη, Παύλο και Κανιάρη) και καλύτεροι από εµάς, αλλά είναι πολύ σηµαντικό να 

αρέσει και σε άλλους αυτό που φτιάχνει κανείς. Σε αυτό το σηµείο θεωρήθηκε καλό να 

ολοκληρωθεί αυτή η τελευταία συνάντηση, µε ένα µεγάλο ευχαριστώ προς όλους για τη 

πραγµατικά άψογη συνεργασία. 

 

Παρατηρούµε εδώ πως τα παιδιά χρειάζονται τη στήριξη των ενηλίκων (δεν είχαν 

πρόβληµα που οι κατασκευές στήθηκαν από ενήλικες), όπως και τα αισθητικά τους 

κριτήρια ή την καθοδήγησή τους, τόσο κατά τη διάρκεια των δραστηριοτήτων όσο και 

κατά την παρουσίαση των αποτελεσµάτων, στην οποία θα ήθελαν να είχαν συµµετάσχει 

και αυτά. ∆εν έχουν ξεχάσει ούτε τους ζωγράφους που τους παρουσιάσαµε, όπως και 

αρκετές λεπτοµέρειες του πρότζεκτ (project). Επίσης είναι ευδιάκριτη η αντίληψή τους 

για την τέχνη και την πρωτοτυπία που θα έπρεπε να διαθέτει («αν διδαχθεί η ίδια 

διαδικασία και σε άλλους, τότε δεν είναι τέχνη»), όπως και την διαφορετική 

αντιµετώπιση των αντικειµένων τους από εκείνη των ενηλίκων, µια και µπορούσαν να τα 

«δουν» χωριστά, χωρίς κατ’ ανάγκη να παρουσιάζουν ένα «σώµα». Κάτι ακόµα που 

είναι άξιο παρατήρησης είναι η αλληλεγγύη των νέων µελών του ολοήµερου τµήµατος 

προς τα παλιά µέλη, όπως και ο σεβασµός που αντιµετωπίζουν τα έργα καταξιωµένων 

καλλιτεχνών. 
 

 

Εικόνα 82: Το µάθηµα σαν παιχνίδι 
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Πάρκο Ελευθερίας 1-10 Ιουνίου 2010. 

Έκθεση Εικαστικών ∆ραστηριοτήτων  

10ου ∆ηµοτικού Σχολείου  

και 12ου Νηπιαγωγείου ∆ήµου Βύρωνα 

 

Τον Ιούνιο του 2010, διοργανώθηκε έκθεση επιλεγµένων δουλειών των µαθητών του 

10
ου 
∆ηµοτικού Σχολείου και του 12

ου
 Νηπιαγωγείου Βύρωνα στο Πάρκο Ελευθερίας. 

Με αφορµή την έκθεση τυπώθηκε κι ένα µικρό  έντυπο, εν είδει καταλόγου, στο οποίο 

απεικονίζονται οι µαθητές µαζί µε τους εικαστικούς καλλιτέχνες την ώρα της 

δηµιουργίας, όπως και κάποια έργα.   Το έντυπο προλογίζει ο κύριος Άγγελος Μοσχονάς 

Πρόεδρος του Πολιτισµικού Οργανισµού του ∆ήµου Αθηναίων, ο ∆ήµαρχος Βύρωνα 

κύριος Νίκος Χαρδαλιάς και ο Σύλλογος ∆ιδασκόντων του Σχολείου. Την έκθεση 

επιµελήθηκε η κυρία Μυρτώ ∆ηγόνη Ιστορικός Τέχνης.  

 

 

Εικόνα 83: Άποψη της έκθεσης στο Πάρκο Ελευθερίας µε τις κατασκευές 
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Ο διάλογος των έργων των παιδιών µε τον θεατή, σε έναν εκθεσιακό χώρο, δεν άφηνε 

καµία αµφιβολία πως επρόκειτο για µια µορφή έκφρασης των νεαρότερων µελών της 

κοινωνίας µας, µια ένσταση και µια διαµαρτυρία για το µονότονο τρόπο της ζωής και της 

εκπαίδευσης. Υπήρχε µια συνεκτική εικόνα και µια καθαρότητα στον τρόπο δουλειάς και 

αντιµετώπισης των υλικών, που θα µπορούσε κανείς να απολαύσει µόνο σε εκθέσεις 

µοντέρνας τέχνης. Οι αναφορές και οι κριτικές ήταν ένθερµα θετικές κι αυτό δίνει το 

έρεισµα  για την ουσιαστική αναβάθµιση του µαθήµατος της εικαστικής αγωγής µια και 

αυτή συµβάλλει στη διαµόρφωση µιας ολοκληρωµένης προσωπικότητας. 

 

 

 

Εικόνα 85: Η γωνιά των κατασκευών 

 

 

Εικόνα 84: Το Χαρτί µε τις 
γραφές στο Πάρκο Ελευθερίας 
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ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

 

Όπως ήδη αναφέρθηκε στην αρχή του ερευνητικού µέρους, η «µέθοδος πρότζεκτ 

(project)», συµπεριλαµβάνει πολλά από τα στοιχεία των άλλων µεθόδων που 

επιλέχθηκαν για την παρούσα έρευνα. Μέσα από το οµαδικό παιχνίδι και µε πολλαπλές 

πληροφορίες ενισχύθηκαν οι  ήδη υπάρχουσες γνώσεις προσθέτοντας καινούργιες. Μέσω  

της λεκτικοποίησης των επιµέρους δράσεων, διευρύνθηκε  η αντιληπτική και αισθητική 

τους ικανότητα όπως και εκείνη των δεξιοτήτων τους. Η ουσιαστική συνεργασία των 

µελών της οµάδας -όχι µόνο µεταξύ των µαθητών αλλά και µεταξύ µαθητών και 

εκπαιδευτικών- σε πνεύµα σύµπνοιας χωρίς προστριβές και προβλήµατα ενίσχυσε την 

επιλογή για την  «οµαδοσυνεργατική» µέθοδο, όπως και για την «Επικοινωνιακή 

διδασκαλία και µάθηση». Η µέθοδος της «Βιωµατικής διδασκαλίας και µάθησης» 

ενδείκνυται, όπως έχει ήδη αναφερθεί, για εικαστικές δραστηριότητες, µια και εκ 

προοιµίου οι δραστηριότητες αυτές εµπεριέχουν το βίωµα ως τρόπο λειτουργίας τους. 

Και τέλος «η  προσέγγιση σε βάθος» ήταν το κατ’ εξοχήν εργαλείο για την επίτευξη των 

εικαστικών δράσεων και των αποτελεσµάτων τους. Παρόλο που δεν τηρήθηκαν αυστηρά 

τα στάδια της µεθόδου (προκαταρκτικό, εµπλουτισµού, παραγωγής, στοχασµού και 

παρουσίασης), λόγω της χρονικής ευρύτητας της δράσης, χρησιµοποιήθηκαν 

αποτελεσµατικά και στο µέγιστο βαθµό, όλα τα προσφερόµενα από τη µέθοδο εργαλεία. 

Το παιχνίδι είναι για τα παιδιά (και όχι µόνο) ένας ουσιαστικός τρόπος µάθησης. Για τον 

λόγο αυτό επιλέχθηκαν τα εισαγωγικά παιχνίδια και τα παιχνίδια στο κλείσιµο κάθε 

συνάντησης, αλλά και ο τρόπος διεξαγωγής της κύριας διαδικασίας. Για τον λόγο αυτό, 

οι εκάστοτε εργασίες γίνονταν αβίαστα και µε συνέπεια. Σε όλες τις συναντήσεις, οι 

ενήλικες (δάσκαλοι και συντονίστρια) συµµετείχαν ουσιαστικά και υποστηρικτικά ακόµη 

και στα παιχνίδια (εισαγωγικά και κλεισίµατος), κάτι που έκανε τους µαθητές να 

αισθάνονται ότι λειτουργούν όλοι σε µια ενιαία οµάδα. Στις συζητήσεις, όλοι είχαν τη 

δυνατότητα να πουν τη γνώµη τους, να παρουσιάσουν τις απόψεις τους, να ανταλλάξουν 

εµπειρίες, να συνδέσουν καταστάσεις, συναισθήµατα, αναµνήσεις, κ.ά., και να 

συναποφασίσουν την εξέλιξη της δράσης. Αυτό βοήθησε στη διάχυση της γνώσης, στην 

συνεργασία, στην ανακάλυψη νέων δυνατοτήτων και δυναµικών.  
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Θα ήταν σκόπιµο εδώ να αναφερθούν εκ νέου οι διαφορετικές δράσεις και γιατί 

τελικά συµπεριλήφθηκαν  και οι δύο στην παρούσα έρευνα, ενώ το ζητούµενο ήταν οι 

παιδικές κατασκευές µεγάλου µεγέθους (ανάλογα πάντα µε το φυσικό µέγεθος των 

παιδιών). Από την αρχή υπήρχε το ενδεχόµενο να µην αποφασίσει η οµάδα των µαθητών 

να προχωρήσει στη δεύτερη δράση, πράγµα που είχε συµπεριληφθεί στον 

προγραµµατισµό της έρευνας. Η περιέργεια όµως, η ανάγκη για νέες ανακαλύψεις, η 

συµµετοχή στα παιχνίδια και µάλιστα µαζί µε ενήλικες, είναι στη φύση της λειτουργίας 

των παιδιών όπως και του παιχνιδιού, και εξυπηρετούν την ανάγκη για την κατανόηση 

του κόσµου. 

Η πρώτη δράση λειτούργησε διερευνητικά για τη διαπίστωση των διαθέσεων των 

µαθητών, των µεταξύ τους σχέσεων όπως και εκείνων µε τους δασκάλους τους. Επίσης 

οδήγησε σταδιακά την οµάδα στους ρυθµούς δουλειάς, στη συνέπεια και στην 

οργάνωση, στην ανάγκη συνεργασίας, στην αποφυγή των ανταγωνισµών, εκτόνωσε τις 

εντάσεις και, θα µπορούσαµε να πούµε πως, έδωσε το ρυθµό ώστε να µπορέσουν τα 

παιδιά να αντεπεξέλθουν στις επιπλέον ανάγκες για την είσοδο τους στη δεύτερη δράση. 

Αν µπορούσαµε να το πούµε αυτό πιο λογοτεχνικά, η πρώτη δράση ήταν ένας περίπατος 

και η δεύτερη ήταν η κατεξοχήν πορεία. Στο πρώτο τµήµα της έρευνας ανακάλυψαν τον 

τρόπο που θα µπορούσαν να συνεργαστούν, την οργάνωση των εργασιών, την προσοχή 

τον συντονισµό και τον χρόνο που απαιτούν αυτές, ενώ στο δεύτερο τµήµα ανακάλυψαν 

τα οφέλη της συνέπειας, της προσπάθειας, της συνεργασίας («να µε τιµωρήσετε και στα 

επόµενα µαθήµατα, γιατί µου άρεσε που βοήθησα τους άλλους»), της έκφρασης των 

συναισθηµάτων µέσα από το χρώµα, τη συγγραφή των ιστοριών και το θεατρικό παιχνίδι 

και οπωσδήποτε του αποτελέσµατος. 

Στη δεύτερη δράση, που αποτελούσε και το κύριο µέρος της έρευνας, τα παιδιά και 

οι δάσκαλοι, λειτούργησαν µε µεγάλη συνέπεια και σε άψογο πνεύµα συνεργασίας.  

Πιστεύουµε πως εξοικειώθηκαν µε τις προσωπικές αλλαγές τους (σωµατικές, 

πνευµατικές και συναισθηµατικές). Ανέπτυξαν και εξέλιξαν τις δεξιότητες και τις 

γνώσεις τους πάνω σε όλους τους τοµείς, έδειξαν κριτική στάση απέναντι στην 

νεοελληνική τέχνη, αναγνώρισαν τεχνικές και προβληµατίστηκαν πάνω σε αυτές. 

Επίσης, συνέκριναν τα έργα τους µε αυτά των καλλιτεχνών, και ανέπτυξαν το αισθητικό 

τους κριτήριο (θεώρησαν για παράδειγµα, απαραίτητη την κατασκευή µάσκας ενώ τα 
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έργα των καλλιτεχνών που είδαν δεν έδιναν µεγάλη βαρύτητα στο πρόσωπο). Επιπλέον 

τονώθηκε η αυτοεκτίµησή τους και έδειξαν πνεύµα αλληλεγγύης στην παρουσίαση των 

εργασιών σε όλον τον σχολικό πληθυσµό224. Παρόλο που, κατά γενική οµολογία της 

οµάδας, η δράση ήταν µεγάλη και απαιτούσε αρκετή προσπάθεια, έδειξαν να την 

απολαµβάνουν και να διασκεδάζουν. Αυτό µπορεί να σηµαίνει πως αν δεν 

χρησιµοποιούσαµε τα εισαγωγικά παιχνίδια όπως και αυτά του κλεισίµατος, αν 

µετατρέπαµε την όλη διαδικασία σε ένα στεγνό «πρέπει» και καθοδηγούσαµε µόνο την 

οµάδα χωρίς να συµµετέχουµε όλοι, θα ήταν αρκετά δύσκολο να γίνει ένα τέτοιο 

εγχείρηµα. Πιστεύουµε πως ανάλογες δράσεις που διαρκούν αρκετό χρόνο, είναι δυνατόν 

να γίνουν µε µαθητές της πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης, αν «εκµεταλλευτούµε» τη φυσική 

τάση των παιδιών για παιχνίδι, τη φυσική τους περιέργεια, την τάση τους για 

ανακαλύψεις,  και την ανάγκη τους να γίνουν αποδεκτά από τους ενήλικες. Μέσα από 

ανάλογα µεγάλες δράσεις, υπάρχει η δυνατότητα να γνωρίσουν πολύ περισσότερα 

πράγµατα, να τα καταλάβουν καλύτερα µέσω της (κατά κάποιον τρόπο) επανάληψης, 

τους δίνεται επίσης η ευκαιρία να αναπτύξουν δεξιότητες που θα παγιωθούν ευκολότερα 

(δύο συναντήσεις µετά τις πληροφορίες που πήραν για τους συνδυασµούς των 

χρωµάτων,  δεν είχαν πια την ανάγκη να ρωτούν πως γίνεται το κάθε µη δεδοµένο 

χρώµα). Πιστεύουµε πως η µεγάλη διάρκεια της δράσης δυνάµωσε τους δεσµούς 

ανάµεσα στα µέλη της οµάδας, έδωσε την δυνατότητα και στους πιο ντροπαλούς µαθητές 

να εκφραστούν και να στηρίξουν τους συµµαθητές τους, όταν αυτοί χρειάστηκαν 

βοήθεια ή στήριξη, τόνωσε την εκτίµησή τους απέναντι στους δασκάλους αλλά και την 

αυτοεκτίµησή τους.  

Εν κατακλείδι, οι µαθητές κατά τη διάρκεια της έρευνας συνειδητοποίησαν: 

- Την ανάγκη συνέπειας, οργάνωσης, τάξης και οικονοµίας στη χρήση των υλικών, 

του χώρου και του χρόνου, 

- Τη συµµετοχή και λειτουργία των αισθήσεων και τις ποικίλες πληροφορίες που 

µπορούν να προσφέρουν, καθώς και τον πλούτο των διαφορετικών ερεθισµάτων, 

                                                 
224

 Μέχρι και το τέλος της σχολικής χρονιάς η στάση του µαθητικού πληθυσµού του σχολείου απέναντι 

στο ολοήµερο τµήµα, ήταν λίγο υποτιµητική. Σε σχετική µας ερώτηση στο διδακτικό προσωπικό, η 

απάντηση ήταν: επειδή και οι γονείς των µαθητών του ολοήµερου δουλεύουν µέχρι αργά. Αυτό σηµειώνει 

«στάσεις και συµπεριφορές» που µεταφέρουν τα παιδιά από το σπίτι στους ιδιαίτερους χώρους του 

σχολείου. ∆εν θεωρήθηκε απαραίτητο να συµπεριληφθεί κάτι τέτοιο στην παρούσα έρευνα. 
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όχι µόνο µέσω του αποτελέσµατός τους αλλά και κατά τη διάρκεια της όλης 

διαδικασίας παραγωγής τους,  

- Τη σύνδεση των δράσεων µε άλλα γνωστικά αντικείµενα [φυσική (εξάτµιση 

νερού µε τη βοήθεια του αέρα, ισορροπία και κέντρο βάρους, πυκνότητα δοµής, 

ισοµερής καταµερισµός πυκνότητας, ροή υγρών και παχύρρευστων υλικών, 

αέρας ως διαχωριστικό υλικό), χηµεία (ανάπτυξη θερµοκρασίας κατά την 

διαδικασίας της εξάτµισης), µαθηµατικά (κλάσµατα και αναλογίες στη µείξη 

υλικών και χρωµάτων), ανατοµία (κίνηση και δοµή ανθρώπινου σώµατος, 

ευλυγισία δέρµατος), οπτική (φάσµα χρωµάτων), τεχνολογία (χρήση κατάλληλων 

εργαλείων, σκληρότητα υλικών, χρήση πλέγµατος -στην προκειµένη περίπτωση 

σήτα, τούλι, ύφασµα- για το στερέωµα παχύρρευστων υλικών), ιστορία 

(ανακάλυψη χαρτιού και εξάπλωσή της, σύγχρονες και παλαιές γραφές), 

νεοελληνική τέχνη (σύγχρονοι έλληνες καλλιτέχνες, θέµατα πολιτισµού, 

κοινωνίας, κ.ά. µέσω της τέχνης), αισθητική (παρατήρηση, κριτική αντιµετώπιση 

των έργων τόσο των εικαστικών όσο και των δικών τους, σύγκριση των τεχνικών 

και του αισθητικού αποτελέσµατος), ηθική (αλληλοβοήθεια, συµπαράσταση, 

αλληλεγγύη)]  

- Την ανάγκη δηµιουργίας συµβόλων (γραφή) για την καταγραφή υλικών, 

σκέψεων, ιστορίας, κ.ά. όπως και την διαφορετικότητα των συµβόλων στον κάθε 

λαό. 

- Ήρθαν σε επαφή µε διαφορετικά υλικά, τις ιδιότητές τους και άρα τις 

δυνατότητες που προσφέρουν για την επίτευξη µιας εικαστικής δράσης. 

- Χρησιµοποιήθηκε η δηµιουργική φαντασία τους για να έρθουν σε επαφή µε την 

τελική επιθυµητή εικόνα των δηµιουργηµάτων τους.  

- Είναι δυνατή η συνεργασία µε τους δασκάλους και απαραίτητη η βοήθεια από και 

προς όλα τα µέλη της οµάδας. 

Και για να επανέλθουµε στα ερωτήµατα που εκφράσαµε στην αρχή της έρευνάς µας, το 

γενικό σκοπό και τους επιµέρους στόχους διαπιστώσαµε πως, αν και οι µαθητές του 

Σχολείου στην πλειονότητά τους είχαν συµµετάσχει στα εικαστικά προγράµµατα, οι 

µαθητές του ολοήµερου δεν είχαν πάρει σχεδόν ποτέ µέρος σε αυτά. Παρ’ όλα αυτά 
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λειτούργησαν συνεργατικά και άρτια, αν και προέρχονταν από διαφορετικές ηλικιακές 

οµάδες (Α΄, Β΄, Γ΄ και ∆΄ τάξη). 

Γενικός σκοπός της όλης διαδικασίας ήταν να ερευνηθεί, αν οι µαθητές µπορούν να 

δουλέψουν για σχετικά µεγάλο χρονικό διάστηµα εικαστικές ενότητες που επεκτείνονται 

στον χώρο, χωρίς να χάσουν τη ροή των διεξαγόµενων.  Επίσης, το ερώτηµα που τέθηκε 

από την αρχή ήταν αν θα µπορούν να συνεργαστούν, να αξιολογήσουν και να 

αξιολογηθούν µεταξύ τους αλλά και από άλλους, και εν κατακλείδι αν οι εικαστικές 

δηµιουργίες µε υλικά πέραν των εικαστικών, δηλαδή: τσιµέντο, κόλλα, εφηµερίδες και 

ρούχα, µπορούν να τους προσφέρουν γενικές ή εξειδικευµένες γνώσεις πάνω σε 

γνωστικά θέµατα, αν µπορούν επίσης να τους προσφέρουν ικανά ερεθίσµατα για να 

συνδέσουν απλές δραστηριότητες µε τις αισθήσεις, να ανακινήσουν µνήµες ή αναµνήσεις 

και τέλος αν  µπορούν να τους διεγείρουν τη φαντασία  

Σηµαντικό στοιχείο θα ήταν και ο ρόλος που θα κρατούσαν οι δάσκαλοι 

συµµετέχοντες στην διάρκεια των εργασιών, ο τρόπος µε τον οποίο θα παρακινούσαν και 

θα παρότρυναν  τους µαθητές να συµµετέχουν.  

 

Από την έρευνα και τις συναντήσεις µας µε τους µαθητές του Ολοήµερου τµήµατος του 

10ου ∆ηµοτικού Σχολείου Βύρωνα, σε σχέση µε τα ερωτήµατα που τέθηκαν στην αρχή 

της εργασίας, προέκυψαν τα εξής:  

• Μπορούν να ολοκληρωθούν εικαστικές δραστηριότητες που διαρκούν µεγάλο 

χρονικό διάστηµα, αρκεί να έχουν χαρακτήρα παιχνιδιού, να µην γίνονται 

κουραστικές και να µην θυµίζουν παραδοσιακό µάθηµα  

• Οι διδάσκοντες µπορούν να συνεργαστούν αρµονικά µε τους µαθητές, παίζοντας 

περισσότερο τον ρόλο του «συνοδοιπόρου», του συντρόφου,  παρά του 

παρατηρητή ή του ηγέτη 

• Οι µαθητές βρήκαν εξαιρετικά ενδιαφέρον να δουλέψουν µε τα παλιά τους ρούχα 

περισσότερο από ότι µε την κατασκευή του χαρτιού 

• Και στην περίπτωση της κατασκευής του χαρτιού και στις κατασκευές µε τα 

ρούχα, µέσω της συζήτησης και της ανατροφοδότησης από τους διδάσκοντες, 

πολλές από τις λειτουργίες συνδέθηκαν µε γνωστικά αντικείµενα 
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• ∆ιεύρυναν τις γνώσεις και τις δεξιότητές τους, χρησιµοποίησαν γόνιµα τη 

φαντασία τους, ανακάλυψαν νέες διεξόδους και εφαρµογές στα θέµατα της 

ανακύκλωσης και οικειοποιήθηκαν τους χώρους του σχολείου 

• Αξιολόγησαν τις συναντήσεις µας όπως και τις δουλειές τους σε πνεύµα 

συνεργασίας, µετέφεραν λεκτικά την εµπειρία τους στους µαθητές και τους 

δασκάλους του υπόλοιπου σχολείου και διατύπωσαν τη δυσαρέσκειά τους που 

δεν συµµετείχαν ενεργά στο στήσιµο των έργων τους για τις ετήσιες σχολικές 

εκδηλώσεις  

• Τα αποτελέσµατα των συναντήσεών µας, εκτέθηκαν εν πρώτοις στις ετήσιες 

εκδηλώσεις του Σχολείου και µετά στο Πάρκο Ελευθερίας. Υποβλήθηκαν στη 

γενική θέαση και την κριτική του κοινού και άφησαν αρκετά καλές εντυπώσεις 

• Εν κατακλείδι πιστεύουµε πως θα έπρεπε να δηµιουργηθεί µια Πινακοθήκη-

Γλυπτοθήκη µε αφορµή τα έργα των µαθητών ολόκληρου του Σχολείου, ώστε να 

µπορούν οι ίδιοι, αλλά και οι επόµενοι, να απολαµβάνουν τις δηµιουργίες τους, 

να τις αναιρούν, να τις επανα-διαπραγµατεύονται και να τις ανανεώνουν. 

 

Από όσα εξετάστηκαν στην παρούσα έρευνα, διαπιστώνουµε µια άνιση κατανοµή 

µεταξύ σχολικών και εξωσχολικών προγραµµάτων. ∆ιαπιστώνουµε επίσης την έλλειψη 

του σχολικού χώρου και του ανάλογου χρόνου, που θα επέτρεπαν σε εκπαιδευτικούς και 

µαθητές να ασχοληθούν µε διαφορετικά υλικά και διαφορετικές τεχνικές για την 

ενίσχυση της δηµιουργικής ικανότητας των δεύτερων και της σύνδεσής της µε στοιχεία 

της καθηµερινότητας, του περιβάλλοντός, αλλά και άλλων γνωστικών αντικειµένων µε 

απώτερο σκοπό την διαθεµατικότητα και την ολιστική αντιµετώπιση της µάθησης. 

Παρόλο που γίνονται ικανοποιητικές προσπάθειες για την αναβάθµιση του ρόλου του 

µαθήµατος µε βάρος σε εκείνη της Πρωτοβάθµιας Εκπαίδευσης, εξακολουθούν να 

υφίστανται ελλείψεις στα ζητήµατα της εκπαίδευσης/επιµόρφωσης των διδασκόντων, 

του εργαστηριακού χώρου, ως χώρου διεξαγωγής των δραστηριοτήτων, αλλά και του 

ανάλογου χρόνου που διατίθεται. Ένα σηµαντικό βήµα που έγινε µόλις την τελευταία 

χρονιά (2010-2011) είναι η τοποθέτηση, πιλοτικά, καθηγητών εικαστικών µαθηµάτων 

στην Πρωτοβάθµια Εκπαίδευση, αλλά ακόµη µένουν και άλλα να γίνουν ώστε να 

εκπονούνται δραστηριότητες σε σύνδεση µε άλλα γνωστικά αντικείµενα όπως και σε 
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σύνδεση µε τον περιβάλλοντα χώρο -κι εδώ εννοείται ο εκτός σχολείου χώρος, αστικός, 

ηµιαστικός, ύπαιθρος, κ.ά.- και µε την βιωµένη καθηµερινότητα.  

 

 

 

Εικόνα 86: Το εξώφυλλο του καταλόγου για την έκθεση στο Πάρκο 
Ελευθερίας 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 1.  

Οι καλλιτέχνες, τα έργα, η χρονολογία κατασκευής, τα υλικά και οι διαστάσεις που έχουν 

δανειστεί στο 10
ο
 ∆ηµοτικό Σχολείο ∆ήµου Βύρωνα είναι: 

• Αλέξανδρος Αλιέας, «Καµηλοπάρδαλη», 1998, Χαρτί – µικτή τεχνική, 

 0,55 Χ 0,66µ., 

• Αλέξανδρος Αλιέας, «Ρίνο», 1998, Χαρτί – µικτή τεχνική, 0,47 Χ 0,38µ., 

• Γιάννης Βαλαβανίδης, «Χτίσµατα», 2000, Τέµπερα σε χαρτί, 0,25 Χ 0,43µ., 

• Παναγιώτα Γεωργακλή, «Πόρτα», Μικτή τεχνική, 1,00 Χ 0,62µ., 

• Κορνήλιος Γραµµένος, «Σχολικά aliens», 2006, Μεταλλικά aliens σε 

χρωµατικούς τόνους, Μεταβλητές διαστάσεις, 

• Βαγγέλης ∆ηµητρέας, «Με αφορµή ένα δέντρο», 2003, Σινική µελάνη, 

 0,95 Χ 0,92µ.,  

• Ανδριάνα ∆ηµητρίου, «Ταξίδι στον Άρη», 2006, Μικτή τεχνική, 0,50 Χ 0,70µ., 

• Χρήστος Θεοφίλης, «Μαθητές», 2003, Μικτή τεχνική, 1,00 Χ 1,30µ.,  

• Μάχη Κάνιστρα, «Ενότητα: Επαναλαµβανόµενοι ρυθµοί Νο 1», 2000, Ακρυλικό 

(µαύρο – πράσινο – χρυσό), 0,60 Χ 0,80µ., 

• Άντζυ Καρατζά, «Κορίτσια-Αγόρια», 2006, Ανοξείδωτο µέταλλο -πλεξιγκλάς- 

ύφασµα, 0,36 Χ 0,40µ., 

• Μαρία Κοκκίνου, «Πρωινό. Ελαφίνα που τρέχει», 1999, Μολύβι, λάδι σε 

χαρτόνι, 0,67 Χ 0,46µ., 

• Χάρης Κοντοσφύρης, «Η µάχη του κόκορα», 2006, Κρύσταλλο και ρητίνη, 

 1,00 Χ 0,53µ., 

• Βάσω Κυριάκη, «Στη θάλασσα», Χαρακτικό επιζωγραφισµένο, 0,53 Χ 0,72µ., 

• Κίκος Λανίτης, «Χωρίς τίτλο», 2000, Λάδι, 0,60 Χ 0,80µ., 

• Παναγιώτα Μακαρούνα, «Μωρό», Λάδι, 0,41 Χ 0,48µ., 

• Γιώργος Μήλιος, «Νεκρή φύση – γουδί µε πορτοκάλι», 2004, Μεταξοτυπία, 

 0,40 Χ 0,30µ., 

• Γιώργος Μήλιος, «Ζωάκι», 2005, Μεταξοτυπία, 0,40 Χ 0,30µ., 

• Γιάννης Μίχας, «Χωρίς τίτλο», 2003, Χαρακτικό, 0,70 Χ 1,00µ., 

• Γιάννης Μίχας, «Χωρίς τίτλο», 2003, Χαρακτικό, 0,70 Χ 1,00µ., 
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• Μίµη Μπονάνου, «∆ίσκοι µε τρίγωνο και καθρέφτη», 2005, Πλεξιγκλάς και 

γάζα, 0,40 Χ 0,40µ., 

• Σταύρος Μπονάτσος, «∆ιελκυστίνδα», 2006, Ανοξείδωτο µέταλλο-τσιµέντο 

φωτογραφικά τυπώµατα σε πλεξιγκλάς, µε µεταβλητές διαστάσεις, 

• Παντελής Ξηροχειµώνας, «Τα φυλλαράκια», 2006, Μικτή τεχνική, 

 1,00 Χ 0,40 Χ 0,30µ., 

• Ιωάννης Ξυλίνας, «Παγίδα», 1995, Λάδι, 1,07 Χ 0,85µ., 

• Θεοδοσία Παπαδοπούλου, «Πάτροκλος», 2002-2003, Μικτή τεχνική, 

 1,70 Χ 1,00µ., 

• Θεοδοσία Παπαδοπούλου, «Τοπίο», 2000, Λάδι, 0,80 Χ 0,90µ., 

• Άννα Φιλίνη, «Αφιέρωµα στο Μάρκο Βαµβακάρη», 1998, Λάδι σε µουσαµά. 

0,90 Χ 1,20µ., 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 2.  

 Εικαστικές ∆ράσεις που έχουν γίνει στο 10
ο
 ∆ηµοτικό Σχολείο ∆ήµου Βύρωνα: 

 

2006 

• Τοποθέτηση – παρουσίαση των έργων «Aliens» του γλύπτη  Κορνήλιου Γραµµένου 

στην πρόσοψη του σχολείου και κατασκευή από τα παιδιά των δικών τους Aliens.  

• Οµαδική ζωγραφική από κάθε τάξη και από τις δύο όψεις σε πλεξιγκλάς, µε τον 

ζωγράφο Μπάµπη ∆ερµάτη. 

• Κινούµενες κατασκευές από χαρτόνι βασισµένες και κοµµένες σε γεωµετρικά 

σχήµατα από τους µαθητές, µε τη ζωγράφο Μιµή Μπονάνου. 

• Ανάγλυφη οµαδική ζωγραφική σε γυαλί µε θέµα το µύθο «η µάχη του κόκορα» από 

τους µαθητές της ΣΤ΄ τάξης, µε το ζωγράφο Χάρη Κοντοσφύρη. 

• Οµαδική ζωγραφική µε θέµα το βυθό της θάλασσας από όλες τις τάξεις, µε το 

ζωγράφο Παντελή Ξηροχειµώνα. 

• Παρουσίαση των δράσεων των παιδιών το σχολικό έτος 2005-2006 σε γονείς, φορείς, 

ΜΜΕ και τύπο. 

• ∆εξίωση των καλλιτεχνών που συµµετείχαν στο πρόγραµµα από το Σύλλογο 

∆ιδασκόντων και το Σύλλογο Γονέων. 

• Ζωγραφική πορτρέτου µε ανάγλυφα στοιχεία, µε τίτλο: «Τι κρατώ στο χέρι µου;» 

από τα παιδιά των τεσσάρων τελευταίων τάξεων, µε τη ζωγράφο Θεοδοσία 

Παπαδοπούλου. 

• Ζωγραφική σε τελάρο µε ελεύθερο θέµα για τη δηµιουργία πολύπτυχων, από τους 

µαθητές των δύο πρώτων τάξεων, µε τη ζωγράφο Θεοδοσία Παπαδοπούλου. 

 

2007 

• Οριγκάµι, γιαπωνέζικη διπλωτική τέχνη µε τετράγωνα χαρτιά από τους µαθητές των 

µεγάλων τάξεων, µε τον εικαστικό Ντίµη Πετρίδη. 

• Οµαδική ζωγραφική αποτύπωση µε τα ίχνη των ποδηλάτων των παιδιών της ΣΤ΄ 

τάξης πάνω σε καµβά, µε το ζωγράφο Πίνο Παντολφίνι. 
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• Χαρακτική ζωγραφική πάνω σε πλάκες µετάλλου, όπου τα παιδιά της Ε΄ τάξης 

αποτύπωσαν τον εαυτό τους, µε τη χαράκτρια ∆ήµητρα Σιατερλή. 

• Ελεύθερο ζωγραφικό κολλάζ, από τους µαθητές των τριών πρώτων τάξεων, µε τη 

ζωγράφο Ελένη Πολιτοπούλου. 

• Φωτογράµµατα, αποτύπωση αντικειµένων πάνω σε φωτογραφικό χαρτί και 

επιζωγράφιση µε χρωµατιστά µελάνια, από όλες τις τάξεις, µε τη ζωγράφο Θεοδοσία 

Παπαδοπούλου. 

 

2008-2009 

• Ζωγραφική και τρισδιάστατη κατασκευή τσίρκου, Μακέτα, µε τα παιδιά των δύο 

πρώτων τάξεων,  µε τη συνεργασία της Λένιας Οικονόµου. 

• Ζωγραφική για την συµµετοχή στο διεθνή διαγωνισµό «Χώρος και Τόπος», µε τους 

µαθητές της έκτης τάξης, µε τη συνεργασία του Βασίλη Θέου. 

• Κινούµενο σχέδιο και κατασκευή «4 ηµέρες», πως αντιλαµβάνοµαι τον κόσµο, µε 

τους µαθητές της τετάρτης και πέµπτης τάξης, µε τη συνεργασία του Μανώλη 

Ζαχαριουδάκη. 

• Ζωγραφική µε αφαιρετικά σχέδια «Ζωγραφικά Μοτίβα», µε τους µαθητές των 

τεσσάρων τελευταίων τάξεων, µε τη συνεργασία του Νίκου Αλεξίου. 

• Κατασκευή χαρτιού από εφηµερίδες και κατασκευές από παλιά ρούχα  «Άχρηστα εν 

οίκω Χρήσιµα στην τέχνη», µε τους µαθητές του ολοήµερου τµήµατος, µε τη 

συνεργασία της Θεοδοσίας Παπαδοπούλου. 

•  Ζωγραφική µε τους µαθητές του ολοήµερου τµήµατος, µε τη συνεργασία της 

Χρυσάνθης Παλαντζά. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 3.  

Παρατίθενται ενδεικτικά, βιβλία για παιδιά που αφορούν στην τέχνη και στην 

ανακύκλωση και χρησιµοποιήθηκαν κατά τον σχεδιασµό και την υλοποίηση του έργου. 

 

3.1. Βιβλία για την τέχνη 

Baumbusch, B. (2001), Θάλασσες, (µεταφ.) Καπόλα, Π., Μπουκάλα, Α., εκδ. Νήσος, 

Αθήνα 

Baumbusch, B. (2001), Ένα πρόσωπο µε πολλά πρόσωπα, (µεταφ.) Καπόλα, Π., 

Μπουκάλα, Α., εκδ. Νήσος, Αθήνα 

Gall, C. (2002), Μόµπιλε, εκδ. Ωρίων, Αθήνα 

Gessat, A. (2000), Οι πρώτες µου κατασκευές (ζύµη), εκδ. Πατάκη, Αθήνα 

Gohr, S. (2003), Ζωγραφίζουµε τα παράθυρά µας, εκδ. Ντουντούµη, Αθήνα 

Αβραµάντη, Ε. (2004), Χειροποιήµατα. Κατασκευές εµπνευσµένες από τον αρχαίο 

ελληνικό κόσµο, εκδ. ∆ίπτυχο, Αθήνα 

∆ιγενής, Θ. (1994), Μαθαίνω να ζωγραφίζω. Ζωγραφική για παιδιά και αρχάριους, εκδ. 

Μαλλιάρης Παιδεία, Αθήνα 

Πατρικαλάκις, Φ. (2009), Η ζωγραφική της µουσικής και η µουσική της ζωγραφικής, εκδ. 

Μανδραγόρας, Αθήνα 

Ροδίτης, Β. (2002), Κάρτες αισθητικής αγωγής και χειροτεχνίας Α΄, Β΄, Γ΄, ∆΄, Ε΄, 

ΣΤ΄∆ηµοτικού, εκδ. Πατάκης, Αθήνα 

Σιγούρος, Γ. (2001), Ανακαλύπτω τα µυστικά της ζωγραφικής, εκδ. Κέδρος, Αθήνα  

 

3.2. Βιβλία για την ανακύκλωση 

Bugari, G. (2001), ∆ηµιουργίες µε υλικά ανακύκλωσης, (µεταφ.) Μορένου, Μ., 

εκδ.Φλούδας, Θεσσαλονίκη 

Galli, S. Ballario, I., (2001), Χαρτί, εκδ. Φλούδας, Θεσσαλονίκη 

Morris, N. (2009), Ανακύκλωση, εκδ. Σαββάλας, Αθήνα 

Noblet, J.F. (2008), Τα απορρίµµατα, εκδ. Πατάκη, Αθήνα 

Χάνη, Φ. (2004), Ανακυκλώνω το χαρτί, εκδ. Ωρίων, Αθήνα 



 231 

3.3. Βιβλία για την ιστορία της τέχνης 

Heslewood, J. (1995), Η ιστορία της δυτικής γλυπτικής, εκδ. Πατάκη, Αθήνα 

Heslewood, J. (1995), Η ιστορία της δυτικής ζωγραφικής, εκδ. Πατάκη, Αθήνα 

Κρητικού, Α. (1995), Στον κόσµο της τέχνης, αναφορά στη σύγχρονη ελληνική ζωγραφική, 

έλληνες ζωγράφοι του 20ού αιώνα, εκδ. ∆. Κ., Αθήνα  

Φωτοπούλου-Πρίγκηπα, Α. (2004), Η νεοελληνική ζωγραφική στο Μουσείο Μπενάκη για 

παιδιά δηµοτικού, εκδ. Μουσείο Μπενάκη, Αθήνα 

Χαλικιά, Α. (2007), Ένα απίθανο βιβλίο σύγχρονης ελληνικής τέχνης για παιδιά, εκδ. 

Καλειδοσκόπιο, Αθήνα 

 

3.4. Βιβλία που χρησιµοποιούν έτοιµα σχήµατα για γέµισµα µε χρώµα 

1. Τα κλασικά παραµύθια: 

Τα τρία γουρουνάκια, (2011), εκδ. Άγκυρα, Αθήνα 

Ο λαγός και η χελώνα, (2011), εκδ. Άγκυρα, Αθήνα 

Ο λύκος και τα επτά κατσικάκια, (2011), εκδ. Άγκυρα, Αθήνα κ.ά. 

2. Εικόνες από τον κόσµο: 

Παιχνίδια, (2010), εκδ. Susaeta, Αθήνα 

Ζώα του αγροκτήµατος, (2010), εκδ. Susaeta, Αθήνα 

Ζώα της θάλασσας, (2010), εκδ. Susaeta, Αθήνα 

Ζώα απ’ όλο τον κόσµο, (2010), εκδ. Susaeta, Αθήνα κ. ά.  

3. Σύγχρονα παραµύθια: 

∆ηµόπουλος, Χ. (2010), Μπίλης Μπιζέλης. Το τζιπ της κυρίας Πατέα,  

εκδ.Introbooks, Αθήνα 

Θεολόγη, Μ. (2010), Τα Χριστούγεννα του Βασίλη, εκδ. Το Παλίµψηστον, Αθήνα 

Λύτρα, Π. (2010), Barbie Θέλω να γίνω... ποπ σταρ: Στη σκηνή µε τη Σκάρλετ, εκδ. 

Modern Times, Αθήνα κ.ά. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 4.  

Ηµερολόγιο Συναντήσεων «Άχρηστα εν οίκω, Χρήσιµα στην Τέχνη» 

 

1η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι γνωριµίας: Η µπάλα. Παιχνίδια γνώσης: Η Τυφλόµυγα, Το 

παιχνίδι των δέκα ερωτήσεων, σε δύο οµάδες που η µία έθετε στην άλλη δέκα 

ερωτήσεις. 

1
η
 οµάδα: 

1. Ερώτηση: Τι κάνουµε τα σκουπίδια µας; Απάντηση: Τα ανακυκλώνουµε, τα 

πετάµε. 

2. Ερώτηση: Γνωρίζετε υλικά που ανακυκλώνονται; Απάντηση: Το γυαλί, το 

αλουµίνιο, το χαρτί, το πλαστικό. 

3. Ερώτηση:  Γιατί ανακυκλώνουµε αυτά τα υλικά; Απάντηση:∆εν θυµόνταν να 

απαντήσουν και τους θύµισε ο δάσκαλός τους πως ενεργειακά είναι πιο δαπανηρό να 

εξορυχτούν αυτά τα υλικά.  

4. Ερώτηση: Πώς ανακυκλώνονται αυτά τα υλικά; Απάντηση: Μπαίνουν σε 

ιδιαίτερους κάδους και πάνε σε εργοστάσια. 

5. Ερώτηση: Πού ανακυκλώνονται αυτά τα υλικά; Απάντηση: Σε µεγάλα 

εργοστάσια ανακύκλωσης που τα διαχωρίζουν πρώτα και µετά τα επεξεργάζονται. 

6. Ερώτηση: Τι άλλο µπορούµε να κάνουµε εκτός από το να ανακυκλώσουµε αυτά 

τα υλικά; Απάντηση: Τα παιδιά της πρώτης απάντησαν, ένα ροµπότ και µας 

διηγήθηκαν για το ροµπότ από κουτάκια αλουµινίου που φτιάχνουν στο µάθηµα του 

περιβάλλοντος. Τα αγόρια της τρίτης µίλησαν για σαΐτες από χαρτί. Θυµίσαµε τα 

οριγκάµι και τα ζωάκια από χαρτί. 

7. Ερώτηση: Τι µπορούµε να κάνουµε µε τις γυάλινες συσκευασίες (µπουκάλια);    

Απάντηση: Να κάνουµε µουσική, να φτιάξουµε έναν γυάλινο τοίχο, να κάνουµε 

κηροπήγια. 
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8. Ερώτηση: Τι µπορούµε να κάνουµε µε τις πλαστικές συσκευασίες; Απάντηση: 

Από τα κεσεδάκια του γιαουρτιού µπορούµε να κάνουµε µικρά γλαστράκια και να τα 

ζωγραφίσουµε. 

9. Ερώτηση: Πώς ανακυκλώνουµε τα παλιά µας ρούχα και τα υφάσµατα; 

Απάντηση: Συνήθως τα χαρίζουµε, τα δίνουµε στους φτωχούς ή τα 

πετάµε αν έχουν χαλάσει. 

10. Ερώτηση: Πώς µπορούµε να χρησιµοποιήσουµε αυτά τα υλικά µε άλλους 

τρόπους; Απάντηση: Να φτιάξουµε µικρές κούκλες από πανί, χαρτί και πλαστικά 

αλλά και άλλα παιχνίδια, όπως αυτοκινητάκια και µολυβοθήκες. Τα πλαστικά 

µπουκάλια του νερού θα µπορούσαν να γίνουν ρόδες και τα µεγάλα πλαστικά να 

γίνουν φορτηγά. 

2
η
 οµάδα: 

1. Ερώτηση: Γιατί άρχισαν να γράφουν οι άνθρωποι; Απάντηση: Ήθελαν να 

σηµειώνουν τις σκέψεις τους και αυτά που παρατηρούσαν γύρω τους. 

2. Ερώτηση: Πού έγραφαν οι άνθρωποι πριν ανακαλυφθεί το χαρτί; Απάντηση: Σε 

πέτρες, στον τοίχο, σε ξύλα και σε φύλλα δέντρων. Χάραζαν σε πλάκες πηλού. 

Έκαναν σηµάδια σε δέρµα από ζώα. Έκαναν σηµάδια σε κάτι που έµοιαζε µε χαρτί. 

Αυτό ήταν ένα καλάµι που λέγεται πάπυρος. Έγραφαν µε πινέλο που φτιαχνόταν από 

τρίχες ζώων ή «από µαλακό χορτάρι ίσως» Αριστείδης, µαθητής της δευτέρας τάξης..  

3. Ερώτηση: Ξέρετε από πού βγαίνει το χαρτί; Απάντηση:Τα µεγαλύτερα µίλησαν 

για φέτες και ρινίσµατα ξύλου (πολύ µικρά κοµµάτια ξύλου) που µπαίνουν σε µια 

κόλλα και µετά σε ένα µηχάνηµα που βγαίνει το χαρτί.  

4. Ερώτηση: Πού ανακαλύφθηκε το χαρτί και από ποιους; Απάντηση: Στην 

Αρχαία Ελλάδα και από τους Αρχαίους Έλληνες. Το χαρτί ανακαλύφθηκε στην Κίνα, 

όπως και τα δυναµιτάκια που χρησιµοποιούµε το Πάσχα.  

5. Ερώτηση: Πώς έφτασε σε εµάς; Απάντηση: (Κατά γενική οµολογία) Το 

έκλεψαν. 

6. Ερώτηση: Ποιος το έφερε στην Ευρώπη; Απάντηση: (Κατά γενική οµολογία) Οι 

Έλληνες. Κάποιοι άλλοι Ευρωπαίοι έφεραν το χαρτί. Οι Έλληνες έφεραν από την 

Κίνα, το µετάξι. 
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7. Ερώτηση: Από ποιο υλικό φτιάχνονται τα ρούχα µας; Απάντηση: Από 

υφάσµατα. 

8. Ερώτηση: Από ποιο υλικό φτιάχνονται τα υφάσµατα; Απάντηση: Από µαλλί 

προβάτων, από πλαστικό, από µετάξι, από διάφορα φυτά (χαβανέζικες φούστες). 

Ρούχα και από ένα φυτό που λέγεται λινάρι. Από το λινάρι φτιάχνονται και σήµερα 

ρούχα που είναι δροσερά, τα φοράµε συνήθως το καλοκαίρι και τα λέµε λινά. Από 

άλλα φυτά, που όταν ξεραίνονται µπορούσαν να βγάλουν από αυτά µικρές ίνες σαν 

κλωστές.  

9. Ερώτηση: Τι µπορούµε να φτιάξουµε µε τα παλιά µας υφάσµατα; Απάντηση: 

Ρούχα για κούκλες, µαντήλια πειρατικά, µανδύες όπως του superman, πάνινα 

λουλούδια και άλλα υφάσµατα αφού τα κόψουµε πρώτα σε µικρά τετραγωνάκια και 

τα ράψουµε ανακατεµένα (pats worth). 

10. Ερώτηση: Τι µπορούµε να φτιάξουµε µε τα παλιά µας ρούχα; Απάντηση: 

Κούκλες και πάνινα ζωάκια. 

Σύνδεση των αισθήσεων: Ο Ήχος. 

Όλα τα παιδιά, έπρεπε να προσέξουν τους διαφορετικούς ήχους και να απαντήσουν σε 

ερωτήσεις.  

• Ποια εφηµερίδα σκίζεται πιο εύκολα; Η βρεγµένη εφηµερίδα.  

• Πως ήταν ο ήχος των  εφηµερίδων και ποιες ήταν οι διαφορές τους; Ο ήχος της 

βρεγµένης εφηµερίδας ήταν πιο µαλακός, πιο απαλός. 

• Όσο πιο διπλωµένο (χοντρό) είναι το φύλλο, τόσο πιο δυνατό θόρυβο κάνει και 

τόσο πιο δύσκολα σκίζεται.  

Με αυτόν τον τρόπο συνδέθηκε ο ήχος µε το πάχος της εφηµερίδας και τη δύναµη που 

χρειάζεται για να σκιστεί. Μουσικό τρίο εφηµερίδας.  

Κύρια διαδικασία: Το ροκ της εφηµερίδας. Έτσι ονοµάστηκε το σκίσιµο των 

εφηµερίδων από τους ∆ασκάλους. Μυρωδιές. Όραση. Αφή. Προβλήµατα: 

Ενθουσιασµός, φωνές και γέλια. Επανασύνδεση µε τις αισθήσεις. Συµφωνία της 

εφηµερίδας. Έτσι ονοµάστηκε το σκίσιµο των εφηµερίδων από τους µαθητές και 

παροµοιάστηκε µε τις συµφωνίες που γίνονται µε πολλά µουσικά όργανα.  

Κλείσιµο: Παιχνίδι:Τι παίρνω µαζί µου.  
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2η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι: ∆ένοµαι-Λύνοµαι. Σύνδεση µε τις αισθήσεις. Παιχνίδι: Το 

αυτόµατο θέατρο και η Συναυλία της Φάρµας.  

Κύρια διαδικασία: Αφή. Παραγωγή του πρώτου χαρτοπολτού. Βοηθός παραγωγής 

χαρτοπολτού. Προβλήµατα: Ανυποµονησία και ανάγκη περισσότερων εργαλείων για 

την υποστήριξη των υποοµάδων.  

Ο Χαρτοπολτός και η ποσότητα του νερού. 

• Στην πρώτη οµάδα, λίγο νερό. Πολτός παχύρρευστος.  

• Στην δεύτερη οµάδα, περισσότερο νερό. Πολτός λίγο πιο αραιός.  

• Στην τρίτη οµάδα, ακόµη περισσότερο νερό. Πολτός  ακόµα πιο αραιός.  

Προβλήµατα: Πως απλώνεται ο χαρτοπολτός στο τελάρο; Εξηγήσεις. Ο τρόπος 

απλώµατος και τι άλλο θα µπορούσαµε να φτιάξουµε από χαρτοπολτό.  Μπαλάκι που 

αφέθηκε να στεγνώσει. Καλούπι αποκριάτικης µάσκας.  

Κλείσιµο:  Παιχνίδι: Τι παίρνω µαζί µου. Σηµείωση: Μεταφορά των τελάρων σε άλλο 

χώρο και κατασκευή συµπληρωµατικών χαρτιών. 

 

3η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Μεσολάβησαν µερικές ηµέρες διακοπών.  

Εισαγωγή: Παιχνίδι: Ότι κάνει ο άλλος. Ενηµέρωση, για τη µεταφορά των τελάρων 

και για την κατασκευή συµπληρωµατικών χαρτιών. Είναι σηµαντικό να ακολουθούµε 

ακριβώς τις οδηγίες που µας δίνονται. 

Κύρια διαδικασία: Σύνδεση των αισθήσεων. Κάθε παιδί είχε τη δυνατότητα να 

επεξεργαστεί µόνο του το ζευγάρι των χαρτιών (το δικό του και το συµπληρωµατικό). 

Νέος χαρτοπολτός. Προβλήµατα: Βρέξαµε τα ρούχα µας. 

Κλείσιµο: Παιχνίδι: Η σιωπή.  
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4η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: 

Το Συµβόλαιο. 

 

Κύρια διαδικασία: Παιχνίδι:Το γλυπτό. Μια ιστορία, σε σχέση µε το χειροποίητο 

χαρτί. Οι γραφές: Αραβικά αρχαία και νεώτερα, εβραϊκά, αρχαία περσικά, σφηνοειδής 

γραφή, ιερογλυφικά και ιερατική γραφή, κινέζικα, διάφορες γραφές από την Ινδία, 

βυζαντινά και λατινικά Αρχιγράµµατα, αρχαία ελληνικά, λατινικά, φοινικικά, κτλ.  

Πληροφορίες: κάθε λαός είχε και έχει την ανάγκη να δηµιουργήσει σύµβολα, για να 

γράφει τις ιδέες,  τις παρατηρήσεις και τις ιστορίες του. ∆ιαφορετικά γράµµατα, 

διαφορετικός τρόπος αποτύπωσης (π.χ. από δεξιά προς τα αριστερά, ή το αντίθετο όπως 

εµείς και από πάνω προς τα κάτω).  

Θέλω 

� Να ζωγραφίσω τα χειροποίητα 

χαρτιά µου 

� Να τα δείξω σε όλο το Σχολείο 

� Να παίζουµε  

� Να περνάµε καλά 

� Να µην µαλώνουµε 

� Να κάνουµε κούκλες από τα ρούχα 

µας 

� Να κάνουµε όµορφα πράγµατα 

� Να κάνουµε πρωτότυπα πράγµατα 

� Να µπορώ να λέω τη γνώµη µου 

� Να µε ακούνε όταν µιλάω 

� Να µε βοηθάνε όταν δεν µπορώ 

� Να δουλεύουµε όλοι µαζί  

� Να µαθαίνουµε πράγµατα 

� Να προσέχουµε  

� Να µην λερωνόµαστε 

� Να έρχονται όλα τα παιδιά 

� Να δείξουµε τις δουλειές µας στην 

έκθεση του σχολείου 

� Να µε προσέχουν και να µε 

αγαπάνε οι ∆άσκαλοί µου  

 

∆εν Θέλω 

� Να γράφουµε 

� Να κάνουµε µάθηµα από το βιβλίο 

� Να µην κάνουµε παιχνίδια 

� Να µαλώνουµε για τα υλικά 

� Να κάνουµε πράγµατα που έχουµε 

ξανακάνει 

� Να κάνουµε συνηθισµένα 

πράγµατα 

� Να χαλάσουµε τα χαρτιά µας 

� Να µην κάνουµε κούκλες µε τα 

ρούχα µας 

� Να λερώνω τα ρούχα µου 

� Να λείπουν οι συµµαθητές µου 

χωρίς λόγο 

� Να αφήσουµε στη µέση αυτά που 

κάνουµε 

� Να σταµατήσουµε το πρόγραµµα 

� Να µην δουλέψουµε µε χρώµατα  

� Να χαλάσω αυτά που κάνω 

� Να µην ακούει ο ένας τον άλλο στη 

συζήτηση 
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Ερώτηση: Για ποιόν λόγο ένοιωσαν αυτοί οι άνθρωποι την ανάγκη να εφεύρουν τόσο 

διαφορετικά σύµβολα; Απάντηση: Για να ανταλλάσσουν πληροφορίες, να γράφουν 

γράµµατα, να µετράνε, να γράφουν ιστορίες.  

Ερώτηση: Μπορούµε να διαβάσουµε αυτά τα σύµβολα; Απάντηση: Κάποια µπορούµε 

να τα διαβάσουµε. 

Ερώτηση: Ποιες γραφές µπορούµε να διαβάσουµε; Απάντηση: Μπορούµε να 

διαβάζουµε µόνο αυτές τις γραφές που έχουµε µάθει.  

Ερώτηση: Αν ο καθένας από εµάς ανήκε σε έναν άλλο λαό και είχε τη δική του γραφή, 

θα µπορούσαµε να συνεννοηθούµε µεταξύ µας γραπτά; Απάντηση: Όχι, δεν θα 

µπορούσαµε να συνεννοηθούµε ούτε µε τα λόγια (δηλαδή προφορικά), παρά µόνο µε 

νοήµατα. Και δεν θα µπορούσε ο ένας να διαβάσει τι γράφει ο άλλος (Ρεγγίνα). 

Προβλήµατα:  Μετακίνηση από χώρο σε χώρο.  

Κλείσιµο:  Παιχνίδι: Τι παίρνω µαζί µου.  
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Οι  γραφές  των  παιδιών  
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5η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή:  Παιχνίδι: Ζωντανός πίνακας (tableau vivant).  

1
ος

 Πίνακας Προσπαθώντας να συνεννοηθούν µε διαφορετικές γλώσσες, καταλήγουν σε 

πόλεµο. (οµάδα από αγόρια). 2
ος

 Πίνακας Για να συνεννοηθούν, καταλήγουν σε 

παντοµίµα. (µικτή οµάδα). 3
ος

 Πίνακας  Προσφέρουν δώρα, χάριν της ειρήνης (µικτή 

οµάδα). 4ος Πίνακας Ο ένας µαθαίνει στον άλλον (µικτή οµάδα). 5ος Πίνακας Το γεύµα 

(οµάδα από κορίτσια). 

Κύρια διαδικασία: Σύνδεση των αισθήσεων: Αφή, όσφρηση. Απορίες και 

Επεξηγήσεις, όσον αφορά τα χρώµατα. Πιθανές πηγές προέλευσής τους. Χρώµατα για 

απλούς ανθρώπους και χρώµατα για βασιλιάδες. Προβλήµατα: Το όνοµά που µπορούν 

να διαβάσουν όλοι, αντίθετα από τις οδηγίες. Συζήτηση, για την παρουσίαση των 

χειροποίητων χαρτιών µας. 

Κλείσιµο: Παιχνίδι: Η σιωπή.  

 

6η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή:  Το εισαγωγικό παιχνίδι, έγινε η κύρια διαδικασία, για να επιλέξουµε την 

πορεία µας. 

Κύρια διαδικασία: Παιχνίδι: Καταιγισµός ιδεών µε τη βοήθεια µιας µπάλας.  

Κυρίαρχη ερώτηση: Τι θέλω να κάνουµε και γιατί. 15 «ψήφοι» για αλλαγή και 7 

«ψήφοι» υπέρ της συνέχειας. Οι αιτιολογήσεις των µαθητών υπέρ της αλλαγής ήταν:  

α) Το µάθαµε τώρα αυτό και το καταλάβαµε, ας κάνουµε κάτι διαφορετικό. β) ∆εν έχει 

αρκετό ενδιαφέρον πια. γ) Μπορούµε να το συνεχίσουµε κάποια άλλη φορά. δ) Πρέπει 

πάντα να περιµένουµε να στεγνώσει το χαρτί και αυτό είναι δύσκολο στο υπόγειο του 

σχολείου. ε) Αυτό µπορούν να το κάνουν όλοι, αν µάθουν τη διαδικασία κατασκευής του 

χαρτιού. ζ) ∆εν θα έχουµε να δείξουµε στο τέλος κάτι όµορφο και διαφορετικό. η) Ας 

κάνουµε κάτι διαφορετικό. θ) ∆εν µου άρεσε το χαρτί, µου άρεσε όµως η µουσική που 

κάναµε. ι) Μου άρεσε να σκίζω τα χαρτιά. (δύο άτοµα). κ) ∆εν µου άρεσε ο 

χαρτοπολτός. (τρία άτοµα). λ) Θα ήθελα να κάνω κάτι µε χρώµατα. Μια κανονική 

ζωγραφική. µ) Τα χαρτιά µας δεν είναι τόσο όµορφα όπως τα αληθινά χαρτιά. 
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Οι αιτιολογήσεις των µαθητών για συνέχεια ήταν:  

α) Μου άρεσε η κατασκευή του χαρτιού και θα ήθελα να κάνω και µάσκες σε καλούπι.        

β) Θα µπορούσαµε να µάθουµε πόσα άλλα πράγµατα µπορούν να γίνουν από χαρτί.            

γ) Θα µπορούσαµε να φτιάξουµε µεγάλα, πολύ µεγάλα χαρτιά και να ζωγραφίσουµε µετά 

σε αυτά. δ) Θα ήθελα να κάνω κι άλλα σχήµατα χαρτιού. ε) Θα µπορούσαµε να 

φτιάξουµε πολύχρωµα κουτιά. ζ) Θα µπορούσαµε να φτιάξουµε διάφορα σχήµατα και να 

κάνουµε ένα κολάζ µε αυτά. η) Θα ήθελα να φτιάξω µια κούκλα από χαρτί. 

Εντυπωσιακή ήταν η αντίδραση και η συµµετοχή των δύο δασκάλων (∆ιευθυντής 

ολοήµερου και δασκάλα Γυµναστικής) που κι αυτοί επέλεξαν την αλλαγή της 

διαδικασίας, συµµεριζόµενοι την περιέργεια των περισσότερων µαθητών. 

Κλείσιµο:  Παιχνίδι: Τι παίρνω µαζί µου.  

 

7η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι: Ο Βράχος. Ερωτήσεις και Απαντήσεις 

Ερώτηση: Θα µπορούσε αυτό το αντικείµενο να σταθεί µόνο του. Απάντηση: Όχι, από 

όλα τα παιδιά. Ερώτηση: Ποια αντικείµενα στέκονται χωρίς βοήθεια; Απάντηση: Ένα 

κορίτσι της Γ΄ τάξης απάντησε: «τα τραπέζια, οι καρέκλες, τα βάζα, τα µπουκάλια, οι 

κουβάδες,…». Ερώτηση: Τι χαρακτηριστικό έχουν αυτά τα αντικείµενα; Απάντηση: Οι 

µικρότεροι µαθητές ( Α΄ τάξης, Νεφέλη, ∆ηµήτρης, Βαγγέλης) απάντησαν: «είναι 

σκληρά». Τα µεγαλύτερα παιδιά, δεν µπορούσαν ν’ απαντήσουν ή δεν κατάλαβαν την 

ερώτηση. Ερώτηση: Πως θα µπορούσαµε να κάνουµε ένα αντικείµενο να σταθεί; 

Απάντηση: Θα πρέπει να είναι σκληρό, ή να το κάνουµε σκληρό. Ερώτηση: Τα ρούχα 

που φοράµε είναι σκληρά; Απάντηση: Όχι, από όλα τα παιδιά. Ερώτηση: Τα ρούχα που 

φοράµε είναι µε κάτι γεµάτα µήπως; Απάντηση: Με το σώµα µας (Νεφέλη), τα χέρια 

µας (Ρεγγίνα), τα πόδια µας (Αριστείδης). Ερώτηση: Μπορούν τα ρούχα µας να 

σταθούνε µόνα τους, χωρίς να έχουν µέσα το σώµα, τα χέρια και τα πόδια µας; 

Απάντηση: Όχι (Ανδρέας, Άννα, Βάνα, Γιάννης, Εβελίνα), στην κρεµάστρα 

(Αριστείδης, Γιάννος, Κατερίνα). 

Ας κλείσουµε τα µάτια κι ας φανταστούµε τα ρούχα των δασκάλων µας να στέκονται 

µόνα τους στο χώρο χωρίς τους δασκάλους µέσα. Συνεχίζοντας την φανταστική εικόνα, 
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χώρος µε διάφορα ρούχα (τα ρούχα µας) να στέκονται µόνα τους. Το «θέαµα» της 

φανταστικής εικόνας, ήταν εντυπωσιακό και παράξενο! Πολύ πιο παράξενο ήταν να 

βρισκόµαστε κι εµείς στον  ίδιο φανταστικό χώρο και να τα παρατηρούµε, όπως 

ανέφεραν µερικά από τα µεγαλύτερα παιδιά (Κριστιάν, Ματίνα, ∆ηµήτρης, Βάνα, 

Ρεγγίνα).[Με αυτήν τη φανταστική εικόνα, θα µπορούσε να γίνει πολύ εύκολα ένα 

θεατρικό παιχνίδι. Αποφεύχθηκε όµως, γιατί οι µαθητές ήθελαν πάρα πολύ να 

προχωρήσουν στην πρακτική διαδικασία.]. 

Κύρια διαδικασία:  Το χάρτινο «σώµα». Το γέµισµα των ρούχων µε εφηµερίδες. 

Πληροφορίες, σε  θέµατα στήριξης που αφορούν το κέντρο βάρους. Ρούχα στο χώρο. 

Προβλήµατα: Καθόµαστε σε παρέες; Αγορίστικα και κοριτσίστικα ρούχα. 

Κλείσιµο: Παιχνίδι: Το βάρος στα πλάγια. 

 

8η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι: Το παιχνίδι µε τις δέκα ερωτήσεις. Ερωτήσεις και Απαντήσεις 

Ερώτηση: Γνωρίζεται κάποιο υλικό που θα µπορούσε να κάνει τα ρούχα τόσο σκληρά 

ώστε να στέκονται χωρίς τις εφηµερίδες; Απάντηση: Κάποιοι µαθητές (αγόρια), είπαν 

κόλλα, κάποιοι άλλοι, πλαστικά χρώµατα, και ένας µαθητής της Γ΄ τάξης (Γιώργος) είπε 

γύψος. Ερώτηση: ∆εν θα κολλήσουν όµως και οι εφηµερίδες αν προσπαθήσουµε να 

στερεοποιήσουµε το ύφασµα µε κόλλα; Απάντηση: Ναι και δεν θα φαίνεται και τόσο 

όµορφο! Ερώτηση: Μπορούµε µε τα πλαστικά χρώµατα να κάνουµε ένα αντικείµενο 

τόσο σκληρό, ώστε να καταφέρνει να σταθεί µόνο του Απάντηση: (Εβελίνα). Εµένα µια 

φορά που είχε πέσει χρώµα στα ρούχα µου, χάλασαν, σκλήρυναν εκεί που λερώθηκα 

όταν στέγνωσε το χρώµα, αλλά όχι τόσο πολύ! Ερώτηση: Πως φαντάστηκες πως θα 

µπορούσε να είναι γύψος; Απάντηση: Ένας θείος µου έφτιαξε πριν από δύο χρόνια ένα 

καλούπι από µια µάσκα αποκριάτικη.  Τότε, µου είχε κάνει εντύπωση πόσο γρήγορα 

στέγνωσε και πόσο σκληρή έγινε. Ερώτηση: Μπορούµε σε µια εργασία καλλιτεχνική, 

να χρησιµοποιήσουµε άλλα υλικά, και όχι µόνο τα παραδοσιακά υλικά για ζωγραφική 

(χρώµατα); Απάντηση: Οι περισσότεροι µαθητές απάντησαν πως και βέβαια µπορούµε. 

Και εξήγησαν πως πολλοί µαθητές που δούλεψαν µε τους ζωγράφους που έρχονταν τα 

Σάββατα, έχουν δουλέψει µε  Plexiglas, γυψόγαζες, µέταλλα, κτλ. Ερώτηση: Θα 
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µπορούσαµε δηλαδή να δουλέψουµε και µε γύψο, ή κάτι παρόµοιο; Απάντηση: Θα 

µπορούσαµε. Ερώτηση: Ακούσαµε όµως από τον Γιώργο πως ο γύψος στεγνώνει πολύ 

γρήγορα. Πιστεύεται πως αυτό θα µας ήταν βοηθητικό για την επιφάνεια που έχουµε να 

φτιάξουµε; Απάντηση: Θα πάρω ένα µεγάλο πινέλο και θα το τελειώσω στη στιγµή. 

(Γιάννης. Είναι αρκετά ανυπόµονος). Ερώτηση: Μήπως θα µπορούσαµε να 

συνδυάσουµε κάποια υλικά, ώστε να έχουµε το αποτέλεσµα που θέλουµε; ∆ηλαδή, και 

να σκληρύνει το ύφασµα, και να µας αφήνει το χρόνο να το επεξεργαστούµε;  

Απάντηση: Αν του βάζαµε και λίγη κόλλα; (Αριστείδης). Πληροφορίες, για υλικά που 

στεγνώνουν γρήγορα ή αργά. Παιχνίδι: Το συµπαγές κάστρο.  

Κύρια διαδικασία: Το άσπρο τσιµέντο και η κόλλα. Πληροφορίες, για την κατασκευή 

του υλικού και γενικά για τις ποσότητες των υλικών. Υπάρχει άσπρο τσιµέντο, το 

αραίωµα της κόλλας (η διάλυσή της σε νερό) απαιτεί µέτρηµα και αναλογίες, 

δενµπορούµε να φτιάξουµε όλη την ποσότητα του υλικού γιατί στεγνώνει, πρέπει να 

δουλεύουµε µε συνέπεια για να έχουµε καλύτερα αποτελέσµατα, µπορούµε να 

συνεργαστούµε µαζί µε τους ∆ασκάλους και τέλος βοηθάµε ο ένας τον άλλον όταν 

υπάρχει ανάγκη. Προβλήµατα: Ο Χρήστος, από ενθουσιασµό για όλα όσα γίνονται, 

έκανε µια πινελιά µε το µείγµα του τσιµέντου και της κόλλας στο πρόσωπο του Γιάννου.  

Κλείσιµο:  Όλα ήταν αναστατωµένα και σε έξαψη.  

 

9η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι: Το συµπαγές κάστρο. Πληροφορίες: Το ρούχο σε αυτή την 

κατάσταση σπάει;  

Κύρια διαδικασία:  Καινούργιο µείγµα υλικού. Η εσωτερική πλευρά και το πέρασµά 

της µε το µίγµα του υλικού. Πληροφορίες: Η ενίσχυση από την εσωτερική πλευρά των 

ρούχων, µοιάζει µε το «σοβάντισµα των τοίχων» ενός κτιρίου εξωτερικά αλλά και 

εσωτερικά. Προβλήµατα: δεν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήµατα.  

Κλείσιµο:  Μίνι συνεντεύξεις που αφορούσαν: Το αντικείµενο και πως τους φαίνεται, τι 

τους θυµίζει, το χρώµατα που σκοπεύουν να χρησιµοποιήσουν για να το ζωγραφίσουν,  

τι θα ζωγραφίσουν επάνω και τι τίτλο σκέφτονται να του δώσουν. 
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10η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι: Ζωντανός πίνακας (tableau vivant). Πληροφορίες που αφορούν 

την οργάνωση και την τάξη στους χώρους εργασίας.  

Κύρια διαδικασία: ∆υσκολίες µε την εσωτερική πλευρά της κατασκευής. Πινέλα µε 

µακρύτερο στέλεχος. Πληροφορίες, για την χρήση των ανάλογων εργαλείων.  

Προβλήµατα: Όταν δουλεύουµε στο ίδιο σηµείο, το νερό µαλακώνει το ύφασµα.  

Κλείσιµο:  Παιχνίδι: Τι παίρνω µαζί µου.  

 

11η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Κατ’ εξαίρεση αρχίσαµε στις 12.30 µ.µ. και τα µεγαλύτερα παιδιά είχαν 

µάθηµα. Έτσι ήταν µόνο τα παιδιά της πρώτης και της δευτέρας τάξης (δεκαπέντε 

άτοµα). Παιχνίδι: Το χρώµα.  

Πληροφορίες  Βασικά χρώµατα: Κίτρινο, Κόκκινο, Μπλε.  

Βοηθητικά χρώµατα: Άσπρο, Μαύρο.  

Κίτρινο + Κόκκινο = Πορτοκαλί.  

Κόκκινο + Μπλε = Μοβ.  

Μπλε + Κίτρινο = Πράσινο. 

Πορτοκαλί + Μοβ = από Ώχρα έως και Γκρι σκούρο σχεδόν µαύρο. 

Πορτοκαλί + Πράσινο = όλα τα λαδοπράσινα έως το Καφέ σκούρο. 

Μοβ + Πράσινο = Κυπαρισσί, σκούρα πράσινα έως και σχεδόν µαύρα. 

Όλα τα χρώµατα µαζί µας δίνουν ένα λερωµένο µαυρογκρίζο, ή µαυροκαφέ. Το άσπρο 

και το µαύρο χρησιµοποιούνται σαν βοηθητικά για να ανοίγουµε ή να σκουραίνουµε τα 

χρώµατα. 

Κύρια διαδικασία: Το χρώµα. Πληροφορίες: ∆εν επιµένουµε στα ίδια σηµεία, πριν 

στεγνώσει το χρώµα.  Προβλήµατα: Μικρή οµάδα σε σχέση µε τις άλλες φορές.  

Κλείσιµο: Παιχνίδι: Η σιωπή.  
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12η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι: ∆ένοµαι-Λύνοµαι. Πληροφορίες: Επαναλάβαµε τις πληροφορίες 

για τη µείξη των χρωµάτων. 

Κύρια διαδικασία: Πληροφορίες: Βασικά και βοηθητικά χρώµατα (επανάληψη). 

Ανακαλύπτουν  καινούργια χρώµατα ή παράξενες αποχρώσεις. Προβλήµατα: Κάποιοι 

λερώθηκαν µε χρώµα.  

Κλείσιµο:  Παιχνίδι: Μιµούµαι τη Βροχή. 

  

13η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ 

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι:Το µαγικό χαρτί. Πληροφορίες: Παρατήρηση των κατασκευών. 

Έντονη η απουσία του προσώπου, όπου παραπέµπεται σ’ αυτό (κουκούλα). 

Αποφασίσαµε να φτιαχτούν µάσκες, που θα κολληθούν στο µπροστινό µέρος της 

κουκούλας.   

Κύρια διαδικασία: Πληροφορίες: Όσο το χρώµα είναι νωπό, δεν µπορούµε να το 

αλλάξουµε προσθέτοντας άλλο χρώµα από πάνω. Προβλήµατα: Λερωθήκαµε µε 

χρώµατα, ιδιαίτερα τα χέρια µας.  

Κλείσιµο: Παιχνίδι: Μιµούµαι τη Βροχή.  

 

14η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Παιχνίδι: Το γλυπτό.  

Κύρια διαδικασία:  Πληροφορίες: Γυψόγαζες και κατασκευή µάσκας σε καλούπια. 

Ερωτήσεις: Σε πόση ώρα θα στεγνώσουν; Πόσο χοντρές πρέπει να είναι; ∆εν θα 

κολλήσουν πάνω στη µάσκα; Θα µπορέσουν να ζωγραφιστούν σήµερα; Θα µπορούσαµε 

να φτιάξουµε µάσκες στο πρόσωπό µας; ∆εν θα κολλήσει ο γύψος πάνω στο πρόσωπο; 

Απαντήσεις: Ο γύψος είναι ένα υλικό που στεγνώνει αρκετά γρήγορα, πρέπει να βάλουν 

τουλάχιστον δύο στρώσεις γυψόγαζα σε όλη τη µάσκα, ο γύψος δεν ενώνεται µε το 

πλαστικό και το πλαστικό, µπορεί να σπάει αλλά είναι σχετικά ελαστικό υλικό.  
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Μπορούµε να φτιάξουµε µάσκες στο πρόσωπό µας, αλλά θα το κάνουµε ίσως την 

επόµενη χρονιά. Το δέρµα µας, είναι πιο ευλύγιστο από το πλαστικό και όταν κάνουµε 

διάφορες κινήσεις, ο γύψος ξεκολλάει. Ο γύψος, ειδοποιεί όταν έχει στεγνώσει, 

ανεβάζοντας τη θερµοκρασία του. Προβλήµατα: Ήταν πολλά παιδιά για τις τρεις 

µάσκες (7 άτοµα σε κάθε υποοµάδα). 

Κλείσιµο: Παιχνίδι: Μιµούµαι τη γάτα.  

 

15η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Άλλοι ζωγράφοι και το ανθρώπινο σώµα.  

Κύρια διαδικασία: Πληροφορίες: Ζωγραφική (Παναγιώτης, Αριστείδης, Γιάννος, 

Γιάννης). Γλυπτική (Βαγγέλης, Κριστιάν, Ρεγγίνα). 

Γαΐτης. Οµοιοµορφία των «ανθρώπων», έλλειψη χρώµατος εκτός από το άσπρο και το 

µαύρο κατά κύριο λόγο. Σχολιασµός του έργου «Ακρόπολη»  

Παύλος. Ο Παύλος ασχολήθηκε πολύ καιρό µε το χαρτί. Στριµµένα χαρτιά χωρίς αρχή 

και τέλος. Ο «χαρτοπόλεµος» στη ζωγραφιά. Είχε κοµµένα τα χαρτιά, και τα κολλούσε 

ένα-ένα. Έκανε το σχέδιο µε κόλλα και έριξε πάνω τον «χαρτοπόλεµο». Έβαλε τα χαρτιά 

στα ρούχα του και µετά ακούµπησε πάνω στη ζωγραφιά. 

Κανιάρης. Οι φιγούρες που δεν έχουν κεφάλι. Απόρησαν πως κατάφερνε να στηρίξει 

τόσο καλά τα παπούτσια και τις κάλτσες. Εδώ επενέβη ο δάσκαλός τους και τους 

εξήγησε περιγραφικά και σύντοµα την ανατοµία του ποδιού.  

Η εξήγηση για τη στήριξη των παπουτσιών: Ο Αριστείδης σηκώθηκε, και είπε πως για να 

βγάλουµε τα παπούτσια µας θα πρέπει να σπρώξουµε πρώτα τη φτέρνα έξω, αλλιώς δεν 

βγαίνουν. Αν λοιπόν ο ζωγράφος φτιάξει ένα πράγµα σαν γωνία περίπου, τότε το 

παπούτσι δεν θα πέφτει! Οι κατασκευές αυτές, µοιάζουν πολύ στα δικά µας.                    

Το κοτετσόσυρµα, µοιάζει σαν τις σήτες πάνω στις οποίες φτιάξαµε το χαρτί. 

Προβλήµατα: ∆εν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήµατα.  

Κλείσιµο: Ήµασταν όλοι αρκετά ικανοποιηµένοι. Τα αγόρια µας ανακοίνωσαν πως 

σήµερα θα ήθελαν την υπόλοιπη ώρα να παίξουν µπάλα.  
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16η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Το νέο Συµβόλαιο 

  

Κύρια διαδικασία:  Ζωγραφική. Αλληλοβοήθεια και ολοκλήρωση. Αυτοσχέδιο πάρτι. 

Προβλήµατα: Το ατύχηµα της κατασκευής της Νεφέλης.  

Κλείσιµο: Προβληµατισµός  για την παρουσίαση.  

 

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ  

17η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Εισαγωγή: Αξιολόγηση: Συγγραφή ιστορίας για τις κατασκευές, ή πως µας φάνηκε η 

διαδικασία και το αποτέλεσµα. 

Κύρια διαδικασία: Ενδεικτικά κάποια από τα κείµενα των παιδιών: 

- Ροδούλα: «Αυτό το παντελόνι που έφτιαξα, µου αρέσει γιατί είχε πολύ δουλειά, 

αλλά και επειδή το έφτιαξα µόνη µου! Είχε πάρα πολύ περιπέτεια! Στην αρχή 

Συµβόλαιο 
� Κάνω υποµονή 
� ∆ιορθώνω τις ατέλειες της  κατασκευής µου 
� Βοηθάω τους συµµαθητές µου να τελειώσουν κι αυτοί τις κατασκευές 

τους 
� Θα φτιάξουµε τις κατασκευές µας όµορφες για να τις δείξουµε στην 

έκθεση του σχολείου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
38. Το νέο µας Συµβόλαιο 

Ανδρέας, Αριστείδης, Αφροδίτη, Άννα, Άρτεµις, Βάνα, 

Βασίλης, Γιάννης, Γιάννος, Γιώργος, ∆ήµητρα, ∆ηµήτρης, 

Εβελίνα, Κατερίνα, Κριστιάν, Μαργαρίτα, Ματίνα, Νεφέλη, 

Ορφέας, Παναγιώτης, Ρεγγίνα, Ροδούλα, Χρήστος 
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όµως είχα λίγο άγχος! ∆εν ήξερα τι να κάνω. Τα υλικά που χρησιµοποιήσαµε 

είναι: κόλλα, τσιµέντο, µπογιές, εφηµερίδες και το κυριότερο πολύ δουλειά, αλλά 

και ησυχία για να συγκεντρωθούµε». 

- Ρεγγίνα: «Όνοµα του πράγµατος: Χρώµατα της ζωής. Αυτό το αντικείµενο 

µπορεί να δώσει χαρά στη ζωή των ανθρώπων εφόσον το λένε χρώµατα της 

ζωής. Στην αρχή, άρχισα να σκέφτοµαι ανοιχτά χρώµατα, ώστε να βρω και έναν 

τίτλο. Στην αρχή ήµουν αγχωµένη για τα χρώµατα που θα βάλω, δεν ήξερα 

τίποτα και είδα τη ζωή των ανθρώπων. Έτσι µου ήρθε και ο τίτλος. Στην αρχή 

κάναµε µουσική από εφηµερίδες και νόµιζα πως απλώς θα παίζαµε. Αλλά 

αργότερα το πήρα στα σοβαρά και άρχισα τη σκληρή δουλειά». 

- Αριστείδης: «Όνοµα: Ζουµ-Ζουµ. Μπορεί να περπατήσει, να σας ρίξει µπουνιές, 

να χαιρετήσει, πάει και σχολείο και το έφτιαξα µε εφηµερίδες µε κόλλα και µε 

χρώµατα. Έχει το ρούχο του Μπεν και µπορεί να µεταµορφωθεί σε δέκα 

τέρατα». 

- Βασίλης: «Το όνοµά του είναι: Το πολύχρωµο παντελόνι. Μπορεί να κάνει 

παράσταση αν το φορέσει κάποιος. Σκέφτοµαι ότι θα το στολίσουµε στο σχολείο 

για να το θαυµάσουνε οι άλλες οι τάξεις και να µας πουν εύγε. 

- Γιάννης: «Τη µπλούζα µου θα την ονοµάσω: Η µπλούζα του Γιάννη. Η µπλούζα 

µου µπορεί να πιάνει πολλά πράγµατα, να περπατάει, να πετάει και να µιλάει ότι 

γλώσσες θέλει. Μου άρεσε όταν τη ζωγράφισα. Ανακάτεψα όλα τα χρώµατα και 

τη ζωγράφισα µε αυτό το χρώµα που µου βγήκε». 

- Νεφέλη: «Με λένε Νεφέλη κι έφτιαξα ένα (έργο). Στην πραγµατικότητα είχα µια 

µπλούζα, την έβαψα και από µέσα και από έξω µε µια άσπρη κόλλα. Όταν 

τελείωσα ήταν ένα τεράστιο άσπρο ρούχο! Μετά όµως το χρωµάτισα. Νοµίζω 

ότι όταν µεγαλώσω αν δεν έχει χαλάσει θα το βλέπω και θα θυµάµαι τα παιδικά 

µου χρόνια, και θα χαίροµαι. Μέχρι στιγµής κουνάει τα χέρια του επειδή η κόλλα 

δεν τα κρατάει. Μετά από κάποια χρόνια θα κουνάει το κεφάλι του! ∆εν ξέρω τι 

άλλο θα κάνει. Α ξέχασα να σας πω ότι θα το ονοµάσω, θα το ονοµάσω: 

Μπλούζα µε τα πάντα», κτλ.  

Κάπως παρόµοια αναφέρθηκαν όλα τα παιδιά στα δεκαπέντε λεπτά που είχαν στη 

διάθεσή τους για να γράψουν. Παρατηρήσαµε µέσα από τα κείµενά τους, πως για τους 
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µικρότερους µαθητές ιδιαίτερα της Α’ τάξης, ήταν µια αρκετά κουραστική εργασία, που 

την έκαναν µε άγχος στην αρχή, στο τέλος όµως έµειναν όλοι ικανοποιηµένοι από το 

αποτέλεσµα.  

Αξιολόγηση: Ιστορία, που παίζεται σαν µια µικρή θεατρική παράσταση. 

Οµάδες (κατά κύριο λόγο τα κορίτσια) και µεµονωµένα άτοµα (κατά κύριο λόγο τα 

αγόρια). Βιντεοσκόπηση. 

Ενδεικτικά αναφέρουµε µερικά: 

- Οµάδα κοριτσιών: Μαµά (Εβελίνα), µεγάλη κόρη (Βάνα), και τα γλυπτά τους 

ήταν τα µικρότερα αδέρφια. Η µαµά και η κόρη γύρισαν από την παιδική 

χαρά και έπρεπε να φτιάξουν φαγητό για τα µικρά που πρόσεχε εντωµεταξύ η 

κόρη. 

- Οµάδα κοριτσιών: (Ροδούλα, Νεφέλη). ∆ύο φίλες πήγαν για καφέ και µετά 

έκαναν βόλτα στα µαγαζιά µε τα παιδιά τους. 

- Βαγγέλης:  Πήγε µε το φίλο του να παίξει µπάλα και µετά πήγαν για καφέ. 

- Αριστείδης: Πήρε τον Ζουµ-Ζουµ να βγούνε βόλτα, πήραν παγωτό, ο Ζουµ-

Ζουµ πήρε λιγότερες µπάλες παγωτό γιατί ήταν µικρότερος, µετά πήγαν για 

ποδόσφαιρο και µετά για καφέ. Στο τέλος, επειδή ο Ζουµ-Ζουµ κουράστηκε 

γύρισαν σπίτι για να κοιµηθούν. 

Με παρόµοιους τρόπους εκφράστηκαν όλα τα παιδιά. Παρατήρηση: Κατά τη διάρκεια 

του θεατρικού παιχνιδιού, καµιά από τις οµάδες ή τα µεµονωµένα άτοµα δεν σκέφτηκαν 

να βάλουν τα αντικείµενά τους µαζί και να τα κάνουν ένα «άτοµο». 

Κλείσιµο: Παιχνίδι:Χορός.  

 

Ακολουθούν τα χειρόγραφα κείµενα των παιδιών 
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18η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

(Σύλλογος  Γονέων ,  Σύλλογος  ∆ιδασκόντων) 

 

 «Εξωτερική Αξιολόγηση». 

Σύλλογος Γονέων και Σύλλογος ∆ιδασκόντων, κρέµασµα και στήσιµο έργων για την 

τελική παρουσίαση. Οι περισσότεροι (10) θεώρησαν εντυπωσιακό το αποτέλεσµα. Σε 

άλλους άρεσαν τα χρώµατα, σε άλλους η ιδέα των Κατασκευών όπως και της 

κατασκευής χαρτιού. Υπήρξαν όµως και δύο άτοµα (∆ασκάλα, Γονιός) που δεν βρήκαν 

καλές τις Κατασκευές, γιατί δεν είχαν ανθρώπινα µέλη, ενώ είχαν ανθρώπινα στοιχεία 

(κίνηση, χρώµα, µέγεθος) ενώ αντίθετα δεν είχαν κανένα πρόβληµα µε το χαρτί. 

Στήσιµο έργων. Οι Κατασκευές σε ζευγάρια. Κάποιες κρεµάστηκαν (σαν να 

σκαρφαλώνουν) στις κολώνες του προαυλίου χώρου, ενώ κάποιες άλλες στήθηκαν στον 

µικρό κήπο του Σχολείου. ∆ηµιουργήθηκαν 9 φιγούρες παιδικών σωµάτων. Η τελευταία 

κατασκευή, (η κατασκευή της Νεφέλης), στερεώθηκε στην µεσόπορτα του προαυλίου 

προς το Νηπιαγωγείο. Τα χειροποίητα χαρτιά κρεµάστηκαν από καλάµια, στους τοίχους 

της πυλωτής. Κανένας από τους ενήλικες δεν πρότεινε να φύγει κάτι ή να µην δειχθεί.  

 

19η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Ένα διαφορετικό είδος Αξιολόγησης. Από το Σύλλογο ∆ιδασκόντων ζητήθηκε, να γίνει 

παρουσίαση του Project, στα παιδιά όλου του σχολείου. Για µερικές µέρες γίνονταν 

παρουσίαση όλων των δράσεων και των προγραµµάτων (περιβαλλοντικά, θεατρικά, 

χορός, χορωδία), γίνονταν συζητήσεις για την Ανακύκλωση λόγω της συµµετοχής του 

Σχολείου στο δίκτυο «Eco schools». Ήταν σαν µια ολοήµερη γιορτή, µια και το Σχολείο 

έµενε µέχρι αργά το βράδυ ανοιχτό. Συγγενείς και γονείς πηγαινοέρχονταν και γενικά 

κυκλοφορούσε αρκετός κόσµος. Παρατηρήσαµε πως τα Χειροποίητα Χαρτιά, όπως και 

οι Κατασκευές στις κολώνες του προαυλίου, ακόµα και αυτές που ήταν στον µικρό κήπο, 

δεν είχαν µετακινηθεί ή πειραχτεί, παρ’ όλο που τα παιδιά έπαιζαν στα διαλείµµατα 

ακόµα και µπάλα.  
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Παρουσίαση - Αξιολόγηση 

Α΄, Β΄ και Γ΄ Τάξη. Οι µαθητές του ολοήµερου, οι περισσότεροι εκτός από έναν, ανήκαν 

σε αυτήν την οµάδα. ∆ύο διαφορετικές δράσεις, σε σχέση µε την Ανακύκλωση και την 

Τέχνη.  Εξήγησαν  τα στάδια και τις διαδικασίες που είχαν γίνει. 

o Μίλησαν για το χαρτί και τους ήχους του σκισίµατος, 

o Για το τρίο της εφηµερίδας, 

o Για το χοντρό και το ψιλό χαρτί, 

o Για τις διαφορετικές γραφές, 

o Εξήγησαν πως δεν ήθελαν άλλο να ασχοληθούν µε το χαρτί, γιατί είχαν την 

περιέργεια να δουν τι θα κάνουµε µε τα ρούχα, 

o Συνέχισαν µε το γέµισµα των ρούχων µε τις εφηµερίδες, 

o Το πέρασµα µε τσιµέντο και κόλλα, 

o Τη ζωγραφική τους, 

o Τη συνέντευξη στην κάµερα, 

o Τους ζωγράφους Γαΐτη, Παύλο, Κανιάρη και τα έργα τους, 

o Τη συγγραφή της ιστορίας και τέλος 

o Το θεατρικό παιχνίδι   

Μετά την παρουσίαση το σύνολο των µαθητών ρωτήθηκε, πως τους φάνηκε η δουλειά 

των συµµαθητών τους. Τα παιδιά εκφράστηκαν θετικά.  

Ρώτησαν τους συµµαθητές τους: αν ήταν δύσκολα, αν βαρέθηκαν, αν κουράστηκαν κατά 

τη διάρκεια της δουλειάς, αν ήταν ευχαριστηµένοι µε το αποτέλεσµα, τι θα κάνουν τώρα 

µε τα έργα τους, κτλ.  

Η ίδια διαδικασία επαναλήφθηκε µε τις µεγαλύτερες τάξεις, ∆΄, Ε΄ και ΣΤ΄ Τάξη.                  

Οι αντιδράσεις ήταν περίπου οι ίδιες. Μερικά παιδιά (ιδιαίτερα κορίτσια) θα ήθελαν και 

µαλλιά στις µάσκες, ή θα ήθελαν και κεφάλια στα µικρά γλυπτά. Μερικά αγόρια (δύο) 

είπαν πως δεν τους άρεσαν καθόλου τα χρώµατα και θα ήθελαν πιο συγκεκριµένες 

ζωγραφιές και όχι µόνο αφηρηµένο χρώµα. Η οµάδα του project εξήγησε πως είναι 

αρκετά δύσκολο να ζωγραφίσει κανείς «σωστές» (εννοούσαν συγκεκριµένες) εικόνες σε 

µια επιφάνεια που δεν είναι επίπεδη.  
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20η  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ  

 

Αξιολόγηση. Τέσσερις µήνες µετά, ή τι θυµόµαστε. 

Στις 30/10/2009, επισκεφθήκαµε  εκ νέου το σχολείο µε σκοπό να διερευνήσουµε στην 

οµάδα των µαθητών που συµµετείχαν στο πρόγραµµα, αν θυµούνται και τι θυµούνται 

από την ενότητα που κάναµε. Είχαν περάσει εντωµεταξύ πάνω από τέσσερις µήνες και 

θα είχε αρκετό ενδιαφέρον για την έρευνα να µάθουµε τι σκέφτονται πάνω στα περσινά 

πεπραγµένα, τι έχουν κάνει µε τα Χειροποίητα Χαρτιά και τις Κατασκευές τους, 

Μαζί µας ήταν επιπλέον επτά νέα άτοµα, από τις τάξεις που είχαν πάρει µέρος, που όµως 

εντάχθηκαν µε τη νέα χρονιά (2009-2010) στο ολοήµερο.  

Από τα 27 συνολικά παιδιά, τα 13 µου είπαν ότι έχουν δουλέψει µε τους εικαστικούς που 

έρχονται συχνά στο σχολείο. Είχε ήδη µεσολαβήσει µια δράση µε έναν εικαστικό 

καλλιτέχνη (ζωγραφική µε τον ∆ηµήτρη Φωτίου), στην οποία είχαν ενταχθεί αρκετά 

άτοµα της περσινής οµάδας (8 άτοµα).  

o Στην ερώτηση τι θυµούνται από τη δράση που κάναµε την περασµένη χρονιά,  

ο Κριστιάν µίλησε για τη µουσική µε τις εφηµερίδες, η Μαργαρίτα µίλησε για τις 

γραφές, η Αφροδίτη για το θέατρο στο τέλος, ο Αριστείδης για το τσιµέντο µε την 

κόλλα, ο Χρήστος για τη βοήθεια που πρόσφερε στους συµµαθητές του σαν τιµωρία, 

η Βάνα µίλησε για τα διάφορα παιχνίδια που κάναµε στην αρχή, η Εβελίνα είπε πως 

της άρεσε η πολύχρωµη µπλούζα της, η Νεφέλη µίλησε για την µάσκα, ο Γιώργος για 

τις ακίνητες εικόνες, κτλ.  

Ο καταιγισµός των αναµνήσεων συνεχίστηκε για λίγη ώρα ακόµη. Τα νέα µέλη του 

ολοήµερου δεν αισθάνονται άνετα. 

o Στην ερώτηση αν έχουν βιβλίο Αισθητικής Αγωγής,  

Απάντησαν όλα καταφατικά, όπως και στο ότι κάνουν το µάθηµα, µια φορά την 

εβδοµάδα.  

o Στην ερώτηση αν θεωρούν αυτό που κάναµε την προηγούµενη χρονιά ότι είναι 

τέχνη,  

Τα πιο πολλά (14) απάντησαν πως είναι τέχνη, γιατί ήταν πρωτότυπο και ενδιαφέρον.  

Κάποια (6) απάντησαν αρνητικά και εξήγησαν πως αφού η συγκεκριµένη δράση έχει 

διδαχθεί και σε άλλο σχολείο, τότε δεν µπορεί να είναι τέχνη.  
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Γενικά πιστεύουν, ότι όταν όλοι µπορούµε να κάνουµε κάτι, τότε αυτό δεν είναι τέχνη. 

Οι απαντήσεις αυτές έχουν σχέση µε την πληθώρα των εικαστικών δράσεων που γίνονται 

στο συγκεκριµένο σχολείο. Τα ερεθίσµατα είναι πολλά και ποικίλα. Από την µια πλευρά 

προσφέρουν στους µαθητές ενδιαφέρουσες εµπειρίες και βιώµατα, από την άλλη µε έναν 

τέτοιο καταιγισµό πληροφοριών, δεν κατάφεραν να συνειδητοποιήσουν πως  

δηµιουργικότητα δεν σηµαίνει εφευρετικότητα, αλλά προσωπική έκφραση. 

o Στην ερώτηση αν θυµούνται τους ζωγράφους που είχαµε δείξει (Γαΐτη, Παύλο, 

Κανιάρη),  

Απάντησαν πως τους θυµούνται. 

o Στην ερώτηση αν έκαναν αυτοί ή εµείς τέχνη,  

Ρεγγίνα: αυτοί είναι ζωγράφοι και είναι η δουλειά τους να κάνουν τέχνη, ενώ 

εµείς είµαστε µαθητές και µαθαίνουµε. 

o Αναγνώρισαν πως πρέπει να τους κατευθύνει κάποιος και να τους δείχνει 

διαφορετικά υλικά και τεχνικές για να µαθαίνουν.  

Αυτό που αναγνώρισαν µε άλλα λόγια ήταν ότι χρειάζονται έναν εµψυχωτή που να 

συνλειτουργεί µαζί τους.  

o Στην ερώτηση αν ήρθαν οι γονείς τους να δουν την έκθεση,  

Όλα απάντησαν θετικά. Γενικά  φαίνεται να αντέδρασε θετικά η οικογένεια.  

o Όσον αφορά το τι έχουν κάνει τα αντικείµενά τους,  

Μόνο 2 από τα 20 (παρευρισκόµενα που συµµετείχαν πέρσι) είχαν πετάξει τα 

αντικείµενα, αλλά όχι τα χειροποίητα χαρτιά.  

o Όταν ρωτήθηκαν γιατί τα πέταξαν,  

Απάντησαν: (α) πως δεν υπήρχε χώρος στο δωµάτιό (πρόκειται για παιδί µεταναστών) 

και (β) πως το χάλασε ο µικρότερος αδερφός. 

o Αν τους άρεσε ο τρόπος που διαλέχτηκε να παρουσιαστούν,  

Κάποια (τα ίδια 6 όπως και πριν) πιστεύουν πως αν τα βάζαµε χωριστά, θα στολιζόταν 

πιο πολύ το σχολείο. Θα έπιαναν πιο πολύ χώρο. 

o Στην ερώτηση αν θα ήθελαν να είχαν συµµετάσχει στο στήσιµο των έργων τους, 

Απάντησαν θετικά αν και τους άρεσε που οι δύο Σύλλογοι ασχολήθηκαν µε αυτό το 

κοµµάτι. Όπως είπαν θα ήθελαν να είναι και αυτά µαζί. 

o Κάποια οµολόγησαν πως ήταν µια κουραστική αλλά ευχάριστη ασχολία.  
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o ∆εν θέλουν να διδαχθεί το ίδιο σε άλλο σχολείο, όπως ούτε και στο πανεπιστήµιο.  

o Εξέφρασαν την επιθυµία να ξαναδουλέψουµε ανάλογα θέµατα και αυτήν τη 

χρονιά. 

Ακόµα και τα παιδιά που δεν είχαν συµµετάσχει στο πρόγραµµα, θυµόντουσαν τις 

δουλειές των συµµαθητών τους από την παρουσίαση. Μετά τη διακοπή για το 

µεσηµεριανό φαγητό τους, ξαναγυρίσαµε στην αίθουσα εκδηλώσεων και παρουσιάσαµε 

για άλλη µια φορά στην νέα οµάδα του ολοήµερου, τις διαφάνειες από έργα των: Γαΐτη, 

Παύλου, Κανιάρη, προσθέτοντας αυτή τη φορά και διαφάνειες από τις δικές τους 

δουλειές. Συζήτηση και σχολιασµός των διαφορετικών και των κοινών σηµείων µε τα 

έργα τους. Τα νέα µέλη του ολοήµερου εκφράσανε την άποψη πως τα έργα των 

συµµαθητών τους ήταν καλύτερα από εκείνα του Γαΐτη, γιατί είχαν πιο πολύ χρώµα και 

τους άρεσε που ήταν κρεµασµένα στις κολώνες της αυλής, σαν να προσπαθούσαν να 

σκαρφαλώσουν στον πάνω όροφο. Τα παιδιά της οµάδας του project αισθάνθηκαν πολύ 

όµορφα µε αυτή τη διαπίστωση των συµµαθητών τους. Η Ρεγγίνα, φανερά συγκινηµένη, 

αντέκρουσε πως αυτοί είναι αληθινοί καλλιτέχνες (εννοούσε τους Γαΐτη, Παύλο και 

Κανιάρη) και καλύτεροι από εµάς, αλλά είναι πολύ σηµαντικό να αρέσει και σε άλλους 

αυτό που φτιάχνει κανείς.  

 

 


