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ΠΠΕΕΡΡΙΙΛΛΗΗΨΨΗΗ  

   
      Στόχος της παρούσας εργασίας είναι να µελετήσει το σκεπτικό µε το οποίο οι νέες 

τεχνολογίες εντάχθηκαν στις εκθέσεις των µουσείων και να διερευνήσει το κατά πόσο οι 

νέες τεχνολογίες εντάσσονται στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων που 

απευθύνονται σε σχολικές οµάδες, καθώς και τον τρόπο µε τον οποίο υποστηρίζουν αυτά 

τα προγράµµατα. Επιπλέον, στην εργασία µελετάται η δυνατότητα, από πλευράς των 

µουσείων, να προσαρµόζουν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα µε τέτοιο τρόπο ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες. 

      Στο πρώτο (θεωρητικό) µέρος της εργασίας µελετάται το µουσείο ως χώρος άτυπης 

µάθησης. Επίσης, διερευνάται ο ρόλος που παίζουν οι νέες τεχνολογίες στο µουσείο, 

καθώς και ο τρόπος µε τον οποίο αυτές υποστηρίζουν τις εκπαιδευτικές δράσεις των 

µουσείων. 

      Στο δεύτερο (ερευνητικό) µέρος παρουσιάζονται και αναλύονται τα δεδοµένα 

ερωτηµατολογίου που στάλθηκε σε δεκαεννέα επιλεγµένα µουσεία από όλη την Ελλάδα 

και σε έντεκα µουσεία ευρωπαϊκών χωρών, καθώς και τα δεδοµένα των συνεντεύξεων τις 

οποίες παραχώρησαν αρµόδιοι των ελληνικών µουσείων του δείγµατος. 

      Τέλος, διατυπώνονται τα συµπεράσµατα στα οποία κατέληξε η έρευνα, καθώς και 

ορισµένες σκέψεις που, ενδεχοµένως, θα βοηθήσουν στην αποτελεσµατικότερη διεξαγωγή 

των εκπαιδευτικών προγραµµάτων που απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες. 

 

AABBSSTTRRAACCTT  

   

      The aim of the present dissertation is to examine the grounds on which new 

technologies were included in museums’ exhibitions, as well as to explore whether new 

technologies are included into educational programs of museums offered to school groups 

and also to investigate the ways that they support these educational programs. Moreover, 

this study examines whether museums are able to adjust educational programs in such a 

way that they can also be attended by students with disabilities.  

      In the first part of the study, the museum is considered as a place of informal learning. 

Furthermore, the study explores the role of new technologies in the museums and the way 

in which they support the educational activities of museums. 
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      In the second part of the study, the research methodology presents the analyses of data 

came from questionnaires and interviews. The questionnaire was sent in nineteen selected 

Greek museums as well as in eleven European. The interviews were given by executives 

who were responsible for exhibitions and educational programs in Greek museums. 

      Finally, the conclusions of this research are presented and some suggestions that might 

enhance the effectiveness of educational programs are provided.  
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ΠΠΡΡΟΟΛΛΟΟΓΓΟΟΣΣ  

 
      Η παρούσα διπλωµατική εργασία εκπονήθηκε στο πλαίσιο του Προγράµµατος 

Μεταπτυχιακών Σπουδών «Εκπαίδευση και Πολιτισµός» του Χαροκοπείου 

Πανεπιστηµίου και το θέµα της είναι «Η χρήση νέων τεχνολογιών στις εκπαιδευτικές 

δράσεις των µουσείων». 

      Η ενασχόληση µε το παραπάνω θέµα προέκυψε από το ιδιαίτερο ενδιαφέρον της 

γράφουσας για τις εκπαιδευτικές δράσεις των µουσείων, εφόσον ως εκπαιδευτικός της 

Πρωτοβάθµιας Εκπαίδευσης που υπηρετεί σε δηµόσια σχολεία από το 1988, θεωρεί ότι τα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα που διοργανώνουν τα µουσεία για τις σχολικές οµάδες αφενός 

δείχνουν στον εκπαιδευτικό και στους µαθητές του ένα διαφορετικό τρόπο προσέγγισης 

της πολιτιστικής και της φυσικής κληρονοµιάς και αφετέρου δίνουν µεθόδους και 

εργαλεία προσέγγισης της σχολικής ύλης µε τρόπο διαθεµατικό και διεπιστηµονικό. Η 

εκπαιδευτική αξιοποίηση, άλλωστε, του µουσείου από πλευράς του σχολείου βοηθά 

συνολικά την µαθησιακή διαδικασία, εφόσον το µουσείο µπορεί να γίνει για τα παιδιά 

χώρος ανακάλυψης, δράσης και έρευνας. Ως αποτέλεσµα, η συνεργασία και η διασύνδεση 

του σχολείου µε το µουσείο αποκτά ιδιαίτερη αξία και σηµασία. 

      Στο διάστηµα των τριάντα και πλέον ετών που τα µουσεία υλοποιούν εκπαιδευτικά 

προγράµµατα, είναι φανερή η προσπάθεια που κάνουν για περαιτέρω εκσυγχρονισµό της 

επικοινωνιακής πολιτικής τους, ιδιαίτερα όταν απευθύνονται σε νέους και σε παιδιά. Στο 

πλαίσιο αυτό, η χρήση νέων τεχνολογιών από τα µουσεία, ως µέσου το οποίο εντάχθηκε 

στις εκθέσεις των αντικειµένων τους για να τις εµπλουτίσει σηµασιολογικά και 

ερµηνευτικά, επεκτάθηκε - ως ένα βαθµό - τα τελευταία χρόνια και στις εκπαιδευτικές 

τους δράσεις. Το γεγονός αυτό προκάλεσε το ενδιαφέρον της γράφουσας για περαιτέρω 

διερεύνηση του θέµατος και πιο συγκεκριµένα, για διερεύνηση του κατά πόσο οι νέες 

τεχνολογίες εντάσσονται στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων που απευθύνονται 

σε σχολικές οµάδες. 

      Η παρούσα, λοιπόν, εργασία έχει στόχο να µελετήσει το σκεπτικό µε το οποίο 

εντάχθηκαν οι νέες τεχνολογίες στις εκθέσεις των µουσείων και να διερευνήσει το κατά 

πόσο οι νέες τεχνολογίες εντάσσονται στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων που 

απευθύνονται σε σχολικές οµάδες, καθώς και τον τρόπο µε τον οποίο υποστηρίζουν αυτά 

τα προγράµµατα. Επιπλέον, στην εργασία µελετάται η δυνατότητα, από πλευράς των 

µουσείων, να προσαρµόζουν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα µε τέτοιο τρόπο ώστε να 

µπορεί να τα παρακολουθήσει και µια άλλη οµάδα µαθητών, οι µαθητές µε αναπηρίες. 
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      Η µελέτη διαρθρώνεται σε δύο µέρη.  

      Τα τρία πρώτα κεφάλαια της εργασίας αποτελούν το πρώτο (θεωρητικό) µέρος. Πιο 

συγκεκριµένα: 

• Στο πρώτο κεφάλαιο µελετάται το µουσείο ως χώρος άτυπης µάθησης, εµπειρίας, 

επικοινωνίας, έκφρασης και ψυχαγωγίας. Επιπλέον, εξετάζεται ο ρόλος και οι 

στόχοι της µουσειοπαιδαγωγικής και γίνεται αναφορά στους διάφορους τύπους 

εκπαιδευτικών δράσεων. Η τελευταία ενότητα του κεφαλαίου εστιάζει στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται σε σχολικές οµάδες και, πιο 

συγκεκριµένα, στις αρχές υλοποίησης και στους στόχους ενός εκπαιδευτικού 

προγράµµατος, καθώς και στην προετοιµασία που είναι απαραίτητη να γίνεται πριν 

από την υλοποίηση ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος. Η ενότητα ολοκληρώνεται 

µε µια προσπάθεια διερεύνησης της δυνατότητας µετατροπής και εξειδίκευσης των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων, έτσι ώστε να µπορέσουν να τα παρακολουθήσουν 

και µαθητές µε αναπηρίες. 

• Στο δεύτερο κεφάλαιο γίνεται προσπάθεια να µελετηθεί ο ρόλος των νέων 

τεχνολογιών στο µουσείο. Αναφέρονται οι βασικές λειτουργίες του µουσείου, 

όπως είναι η καταγραφή, η τεκµηρίωση, η συντήρηση, η ασφάλεια, η µελέτη, η 

έκθεση, η επικοινωνία, η ενηµέρωση, η εκπαίδευση και η ψυχαγωγία στις οποίες 

γίνεται χρήση νέων τεχνολογιών, καθώς και τα προβλήµατα τα οποία, κάποιες 

φορές, προκύπτουν. Στην τελευταία ενότητα αναφέρονται τα είδη των νέων 

τεχνολογικών µέσων που συναντούµε στα µουσεία. 

• Το τρίτο κεφάλαιο εστιάζει στη χρήση νέων τεχνολογιών στις εκθέσεις και στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων. Επίσης, µελετάται ο ρόλος του 

µουσειοπαιδαγωγού ως διαµεσολαβητή ανάµεσα στον µαθητή-επισκέπτη και στο 

ψηφιακό µέσο. Το κεφάλαιο ολοκληρώνεται µε την ενότητα που εξετάζει τη 

µάθηση στο µουσείο µε τη χρήση νέων τεχνολογιών και για µαθητές µε αναπηρίες. 

       Τα επόµενα τέσσερα κεφάλαια αποτελούν το δεύτερο (ερευνητικό) µέρος. Πιο 

συγκεκριµένα: 

• Στο τέταρτο κεφάλαιο αναφέρεται ο σκοπός της έρευνας και στη συνέχεια 

αναλύεται ο τρόπος µε τον οποίο σχεδιάστηκε να γίνει η έρευνα µε τη βοήθεια 

ερωτηµατολογίου και συνεντεύξεων. Παρουσιάζονται σε πίνακα τα δεκαεννέα 

ελληνικά µουσεία - αντιπροσωπευτικά από όλα τα µέρη της Ελλάδας - που 

αποτέλεσαν το δείγµα της έρευνας, καθώς και τα αποτελέσµατα που προέκυψαν 
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από την επεξεργασία των κλειστού τύπου ερωτήσεων που υπήρχαν στο 

ερωτηµατολόγιο που στάλθηκε στα µουσεία του δείγµατος. 

• Στο πέµπτο κεφάλαιο παρουσιάζονται και µελετώνται τα δεδοµένα των 

συνεντεύξεων τις οποίες παραχώρησαν αρµόδιοι των µουσείων και υπεύθυνοι των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων, καθώς επίσης υπάρχουν και πίνακες µε 

κωδικοποιηµένες τις βασικές απαντήσεις στα ανοιχτού τύπου ερωτήµατα της 

έρευνας. 

• Στο έκτο κεφάλαιο παρουσιάζονται τα αποτελέσµατα της έρευνας που έγινε σε 

επιλεγµένα µουσεία από διάφορες χώρες της Ευρώπης, έτσι ώστε να υπάρχει και 

µια εικόνα της ευρωπαϊκής πραγµατικότητας στο χώρο των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων. 

• Στο έβδοµο και τελευταίο κεφάλαιο της εργασίας παρουσιάζονται τα 

συµπεράσµατα στα οποία κατέληξε η έρευνα, καθώς επίσης διατυπώνονται 

σκέψεις και προτάσεις, οι οποίες, ενδεχοµένως, θα βοηθήσουν στην 

αποτελεσµατικότερη διεξαγωγή των εκπαιδευτικών προγραµµάτων που 

απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες. 

      Η εργασία ολοκληρώνεται µε τη βιβλιογραφία και µε την παράθεση τριών 

παραρτηµάτων:  

• στο πρώτο παράρτηµα υπάρχουν τα ερωτηµατολόγια της έρευνας (ελληνόφωνο 

και αγγλόφωνο),  

• στο δεύτερο παράρτηµα υπάρχει το φωτογραφικό υλικό της επιτόπιας έρευνας που 

έγινε σε ελληνικά και σε ευρωπαϊκά µουσεία και 

• στο τρίτο παράρτηµα υπάρχει σε CD-ROM, το οποίο επισυνάπτεται στην εργασία, 

το υλικό των αποµαγνητοφωνηµένων συνεντεύξεων. 
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ΚΚΕΕΦΦΑΑΛΛΑΑΙΙΟΟ  ΑΑ΄́    

ΤΤΟΟ  ΜΜΟΟΥΥΣΣΕΕΙΙΟΟ  ΩΩΣΣ  ΧΧΩΩΡΡΟΟΣΣ  ΑΑΤΤΥΥΠΠΗΗΣΣ  ΜΜΑΑΘΘΗΗΣΣΗΗΣΣ  

 

Ενότητα 1. Το µουσείο ως χώρος µάθησης, εµπειρίας, επικοινωνίας, 

έκφρασης και ψυχαγωγίας 

 

1.1.Εισαγωγή 

      Το καταστατικό του ∆ιεθνούς Συµβουλίου Μουσείων  (ICOM, 1974) καθορίζει το 

σκοπό του µουσείου ως εξής:
 
«Το µουσείο είναι ένα ίδρυµα µόνιµο, χωρίς κερδοσκοπικό 

χαρακτήρα, στην υπηρεσία της κοινωνίας και της εξέλιξής της, ανοικτό στο κοινό, το οποίο 

ερευνά, αποκτά, συντηρεί, γνωστοποιεί και κυρίως εκθέτει τις υλικές µαρτυρίες του 

ανθρώπου και του περιβάλλοντός του µε σκοπό τη µελέτη, την εκπαίδευση και την 

ψυχαγωγία» (Τσιτούρη 2002: 22). Εξ ορισµού λοιπόν, τα µουσεία οφείλουν να 

µορφώνουν το κοινό τους µέσα από τις συλλογές τους, τις οποίες αποκτούν, συντηρούν, 

ερευνούν και εκθέτουν (Χαλκιά 2002: 297).  

      Τα αντικείµενα τα οποία υπάρχουν στα µουσεία αποτελούν υλικά ίχνη του 

παρελθόντος, τα οποία προσφέρουν στον επισκέπτη ποικίλες, αλλά αποσπασµατικές, 

πληροφορίες για την κοινωνία και τον πολιτισµό που τα γέννησε (Γκότσης 2000: 19). Η 

έκθεσή τους, λοιπόν, στα µουσεία είναι µια τεχνητή αναπαράσταση της ιστορικής 

πραγµατικότητας, την οποία ο επισκέπτης µπορεί να ερµηνεύσει µε το δικό του 

υποκειµενικό τρόπο και να κατασκευάσει τα προσωπικά του νοήµατα (Φουρλίγκα 2008: 

239, Hooper-Greenhill 1999: 48).  

      Το αντικείµενο, βέβαια, µπορεί να προσφέρεται για πολλές και διαφορετικές 

αναγνώσεις αλλά δεν µπορεί να επικοινωνήσει µε τον επισκέπτη από µόνο του. 

Χρειάζεται κάποιου είδους διαµεσολάβηση ανάµεσα στο µουσειακό αντικείµενο και στον 

επισκέπτη που θα έρθει να το δει. Η διαµεσολάβηση µπορεί να γίνει µε διάφορους 

τρόπους όπως είναι, για παράδειγµα, η διοργάνωση από πλευράς του µουσείου εκθέσεων 

ή η υλοποίηση εκπαιδευτικών δράσεων, που δεν αποσκοπούν µόνο στη µετάδοση 

µηνυµάτων και γνώσεων αλλά και στην ενεργοποίηση των εµπειριών και των 

συναισθηµάτων των επισκεπτών (Φουρλίγκα 2008: 240, Γκότσης 2000: 20).
 

       Η ιδέα ότι ο χώρος του µουσείου µπορεί να επιτελέσει παιδευτικό ρόλο αρχίζει να 

καλλιεργείται στην Ελλάδα ήδη από το 1885, όπως βλέπουµε στο νοµοθετικό διάταγµα 
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«Περί διοργανισµού των εν Αθήναις Μουσείων» του 1885 (Γκαζή 1999). Στην πράξη, 

βέβαια, η υλοποίηση της ιδέας ξεκινά το 1978-79 µε τη λειτουργία των πρώτων 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων για παιδιά από το Μουσείο Μπενάκη, του οποίου το 

παράδειγµα ακολουθούν στη συνέχεια και τα άλλα µουσεία (Χαλκιά 2002: 297, Ψαρράκη-

Μπελεσιώτη 2004: 72). 

 

1.2. Το µουσείο ως χώρος µάθησης και εµπειρίας 

       Αναµφίβολα, το µουσείο αποτελεί ένα περιβάλλον µάθησης και µάλιστα ορισµένοι 

µελετητές θεωρούν ότι η γνώση είναι το κύριο αγαθό το οποίο προσφέρει (Hooper-

Greenhill 2006: 12). Ήδη από τα τέλη του 19
ου

 και τις αρχές του 20
ού

 αιώνα 

αναγνωρίστηκε η ανάγκη αγωγής του λαού σε θέµατα πολιτισµού και τέχνης, καθώς και 

το ζήτηµα της εκπαιδευτικής αξιοποίησης του µουσείου. Σε αντίθεση µε το πανεπιστήµιο, 

το οποίο εθεωρείτο ότι απευθύνεται µόνο στους ήδη µορφωµένους, το µουσείο ορίστηκε 

ως ένα µορφωτικό ίδρυµα στο οποίο θα έπρεπε να έχουν πρόσβαση όλοι (Νικονάνου 

2010α: 44).  

      Όµως, η µάθηση στο µουσείο παρουσιάζει αρκετές διαφοροποιήσεις σε σύγκριση µε 

τις κλασικές µεθόδους εκπαίδευσης και µάθησης, εφόσον αυτή προκύπτει µέσω των 

µουσειακών αντικειµένων, τα οποία ο επισκέπτης έχει τη δυνατότητα να παρατηρήσει, να 

µελετήσει, ενδεχοµένως και να αγγίξει, λαµβάνοντας µε αυτό τον τρόπο ερεθίσµατα όχι 

µόνο για να αποκτήσει γνώσεις, αλλά και για να βιώσει εµπειρίες και να νιώσει 

συναισθήµατα (Φουρλίγκα 2008: 240). Θεωρητικά, οι δυνατότητες µάθησης µέσα από τα 

αντικείµενα και µέσα από τη βιωµατική προσέγγιση του υλικού πολιτισµού µε τη 

συµµετοχή όλων των αισθήσεων και µε την προσωπική δηµιουργική δραστηριότητα, 

κυριαρχούν στην καθιέρωση του µουσείου ως χώρου µάθησης (Νικονάνου 2010α: 57). 

Άλλωστε, τα αντικείµενα ως φορείς ποικίλων πληροφοριών µπορούν να αποτελέσουν 

σηµείο αναφοράς διαφορετικών οµάδων κοινού (Νικονάνου 2010α: 80). Σε αντίθεση µε 

τα κλασικά περιβάλλοντα τυπικής εκπαίδευσης, όπου η εκπαιδευτική διαδικασία έχει 

συγκεκριµένη δοµή και απευθύνεται σε οµοιογενείς οµάδες µε σαφώς καθορισµένη 

στοχοθεσία, το µουσείο απευθύνεται σε ανοµοιογενές κοινό χωρίς αυστηρά 

προσδιορισµένους στόχους κι έτσι δύσκολα γίνεται η αποτίµηση της εκπαιδευτικής 

εµπειρίας (Ρούσσου 2004).      
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      Το µουσείο, όµως, έχει ένα βασικό πλεονέκτηµα: προσφέρει ένα εξειδικευµένο 

περιβάλλον άτυπης1 µάθησης, το οποίο δίνει τη δυνατότητα στον επισκέπτη να µάθει αλλά 

και να αξιολογήσει τη νέα γνώση, σύµφωνα µε τις αρχές της ανακαλυπτικής2
 και της 

κονστρουκτιβιστικής3 θεωρίας (Black 2008). Ως περιβάλλον άτυπης µάθησης, το µουσείο 

επιτρέπει διαδικασίες µάθησης και αφοµοίωσης της γνώσης µέσα από την προσωπική 

εµπειρία, δίνει ερεθίσµατα για κινητοποίηση της φαντασίας, δραστηριοποιεί τον 

επισκέπτη µε διάφορους τρόπους, αποτελεί έµπνευση για ένα ταξίδι στο χώρο και στο 

χρόνο, επιτρέπει διαφορετικές εµπειρίες και ερµηνείες µε στόχο τη γνώση του 

παρελθόντος, την κατανόηση του παρόντος και τον οραµατισµό του µέλλοντος 

(Νικονάνου 2010α: 78-79). Επιπλέον, δίνει τη δυνατότητα στον επισκέπτη να επιλέξει 

ελεύθερα εκείνο το οποίο τον ενδιαφέρει ιδιαίτερα, χωρίς να τον δεσµεύει να υπακούσει 

σε µια τυπική εκπαιδευτική διαδικασία.  

      

1.3. Το µουσείο ως χώρος επικοινωνίας, έκφρασης και ψυχαγωγίας 

      Στην προσπάθειά του να επικοινωνήσει µε το κοινό του, το µουσείο χρησιµοποιεί 

ποικιλία µεθόδων, όπως είναι για παράδειγµα, οι ξεναγήσεις, η διοργάνωση εκθέσεων, οι 

κοινωνικές δράσεις, τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, κ.λπ. Το µουσείο έχει τη δυνατότητα 

να σχεδιάζει τις δράσεις του λαµβάνοντας υπ’ όψιν του τις ιδιαίτερες ανάγκες και τα 

ενδιαφέροντα του ετερόκλητου4 κοινού στο οποίο απευθύνεται, σε αντίθεση µε άλλα 

µαζικά µέσα και πηγές πληροφόρησης και γνώσης, όπως είναι, για παράδειγµα, η 

                                                 
1
 Το µουσείο προσφέρει σε όλους τους επισκέπτες του ερεθίσµατα και κίνητρα για µάθηση και εµπειρία, 

καθώς και τη δυνατότητα της ελεύθερης επιλογής (free-choice), σε αντίθεση µε τις άκαµπτες δοµές της 

τυπικής εκπαίδευσης (Ρούσσου 2004, Νικονάνου 2010: 47). 

2
 Σύµφωνα µε τις αρχές της ανακαλυπτικής µάθησης, βασικός εκφραστής της οποίας είναι ο γνωστικός 

ψυχολόγος Jerome Bruner,  το άτοµο µε βάση τα ερεθίσµατα τα οποία προσλαµβάνει από το δάσκαλο και το 

περιβάλλον προχωρά στην εύρεση λύσεων και απαντήσεων, ανακαλύπτει, δηλαδή, έννοιες, συνδυασµούς 

εννοιών, κανόνες και νόµους και κάνει συλλογισµούς, που ως εκείνη τη στιγµή δε γνώριζε (Κολιάδης 1997: 

156).  

3
 Ο κονστρουκτιβισµός (constructivism), ως θεωρία µάθησης, βασίζεται στις θεωρίες του J. Dewey, του J. 

Piaget, του L. Vigotsky, του W. Dithley και του H. Gardner και δίνει έµφαση στην πολυαισθητηριακή 

ενεργή συµµετοχή του µαθητευόµενου στη διαδικασία της µάθησης και στην ανακάλυψη τρόπων, µε τους 

οποίους ο µαθητευόµενος όχι µόνο κτίζει ενεργά το γνωστικό του οικοδόµηµα, αλλά και κατανοεί τη 

διαδικασία αυτή (Ράπτης και Ράπτη 2004: 90, Νικονάνου 2010α: 82-83, Hein 1995). 

4 Το «κοινό» του µουσείου είναι µια ανοµοιογενής οµάδα, άτοµα διαφορετικής ηλικίας, µε διαφορετική 

µορφωτική, πολιτισµική, κοινωνική και ιδεολογική προέλευση καθώς επίσης µε διαφορετικές ανάγκες, 

προσδοκίες, δυνατότητες και στόχους (Νάκου 2001: 137). 
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τηλεόραση ή οι εφηµερίδες και τα περιοδικά. Αυτό συµβαίνει διότι στο µουσείο υπάρχουν 

ευκαιρίες για πρόσωπο µε πρόσωπο επικοινωνία µε το κοινό, γεγονός που του δίνει το 

πλεονέκτηµα να τροποποιεί τις πρακτικές του και να προσαρµόζει τις δράσεις του 

ανάλογα µε τις ανάγκες των επισκεπτών του. Επιπλέον, τα µέσα µαζικής ενηµέρωσης 

παρέχουν στο µουσείο και άλλες ευκαιρίες επικοινωνίας µε το κοινό του. Ως παράδειγµα 

µπορούµε να αναφέρουµε τη χρήση της τηλεόρασης ή των εφηµερίδων και των 

περιοδικών για παρουσίαση και διαφήµιση των δράσεων του µουσείου (Hooper-Greenhill 

1999: 29-30). 

      Το «κοινό» του µουσείου, πραγµατικό και εικονικό /εξ αποστάσεως, άτοµα 

διαφορετικής ηλικίας και κοινωνικής προέλευσης, επισκέπτες διαφορετικών εµπειριών και 

ενδιαφερόντων (Hooper-Greenhill 1999), οι οποίοι µπορεί να είναι µια παρέα ενηλίκων, 

µια σχολική οµάδα, µια οικογένεια, µια οµάδα ατόµων τρίτης ηλικίας ή µειονότητες και 

άτοµα µε αναπηρίες (Matthew 1999), αντιλαµβάνεται και προσλαµβάνει τις πληροφορίες 

µε διαφορετικούς τρόπους (Smartz και Smith 2000: 91), που είναι γνωστοί και ως 

“learning styles” (Cassels 1999, Caulton, 1998, Geraci 2000). Το γεγονός αυτό γεννά την 

ανάγκη µιας ποικιλίας τρόπων προσέγγισης του κοινού, οι οποίοι στοχεύουν στην 

παρουσίαση των αντικειµένων, έτσι ώστε να γίνονται πιο προσιτά και πιο κατανοητά σε 

διαφορετικές οµάδες κοινού. 

      Αυτό επιτυγχάνεται µε τη διασύνδεση των µουσειακών αντικειµένων µεταξύ τους, µε 

την ένταξή τους στο κοινωνικό πλαίσιο από το οποίο προέρχονται, καθώς και µε τη 

σύνδεσή τους µε τις ανθρώπινες κοινωνικές οµάδες οι οποίες τα δηµιούργησαν και τα 

χρησιµοποίησαν. Τα µουσεία δεν περιµένουν πια το κοινό να έρθει κοντά τους, αλλά 

βρίσκουν τρόπους να πλησιάσουν εκείνα το κοινό. (Νάκου 2001: 135,139). Για 

παράδειγµα, πολλά µουσεία δίνουν τη δυνατότητα στους επισκέπτες να αγγίξουν 

κατασκευασµένα αντικείµενα, δηλαδή µακέτες ή πιστά αντίγραφα αυθεντικών 

αντικειµένων. Ο επισκέπτης του µουσείου έχει τη δυνατότητα να αγγίξει αυτά τα 

αντικείµενα, να τα δοκιµάσει και να δει τη λειτουργία τους (hands-on)5 (Νικονάνου 

2010α: 60), κάτι που δεν µπορεί να κάνει - κατά κανόνα - µε  τα αυθεντικά αντικείµενα 

(Μπενάκη-Πολυδώρου 2004: 115-116). Με αυτό τον τρόπο δίνεται η δυνατότητα στους 

επισκέπτες να εµπλακούν ενεργά µε τα εκθέµατα, να αλληλεπιδράσουν µαζί τους, να 

µάθουν µε έναν ασυνήθιστο τρόπο και ταυτόχρονα να διασκεδάσουν (Caulton 1998: 1). 

                                                 
5 Τον όρο “hands-on” εισηγήθηκε για πρώτη φορά ο Michael Spock, πρώην διευθυντής του Παιδικού 

Μουσείου της Βοστόνης (Νικονάνου 2010α:  60). 
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Γενικότερα, οι επισκέπτες µαθαίνουν και ψυχαγωγούνται µέσα από αφηγήσεις, παιχνίδια, 

δραστηριότητες, χρώµατα, µυρωδιές, κίνηση, διάλογο (Νάκου 2001: 136).  

     Τα µουσεία σήµερα καλούνται να δεχθούν και να υιοθετήσουν µια νέα αντίληψη για 

τους µορφωτικούς τους στόχους, σύµφωνα µε την οποία µάθηση και ψυχαγωγία 

συµβαδίζουν. Έτσι, το µουσείο χώρος µάθησης µπορεί να µετατραπεί σε µουσείο χώρο 

εµπειρίας και δράσεων, που δίνει αξία στον ελεύθερο χρόνο των επισκεπτών του 

(Νικονάνου 2010α: 77). 
 

     Τα τελευταία χρόνια δίνεται ιδιαίτερη σηµασία στην αισθητική και στην συνολική 

ατµόσφαιρα του µουσείου, από την αρχιτεκτονική του οικοδοµήµατος που το στεγάζει, 

µέχρι τη διαµόρφωση όλων των επιµέρους χώρων, οι οποίοι είναι προσβάσιµοι στο κοινό. 

Το µουσείο έχει σε µεγάλο βαθµό µετασχηµατιστεί σε χώρο ψυχαγωγίας. ∆ιαθέτει 

αίθουσες υποδοχής, εκθέσεων, πολλαπλών χρήσεων, εκπαιδευτικών δράσεων, 

εργαστήρια, χώρους ανάπαυσης, εστιατόρια, καφετέριες, βιβλιοθήκη, πωλητήριο, κ.λπ.  

Το µουσείο θέλει τον επισκέπτη του όχι απλό παρατηρητή αλλά ενεργό συµµέτοχο στην 

παραγωγή της γνώσης, ο οποίος θα έχει τη δυνατότητα να ικανοποιήσει τις προσδοκίες και 

τις ανάγκες του, νιώθοντας άνετα και φιλικά, επιλέγοντας ελεύθερα την αποµόνωση και 

την περισυλλογή ή την επικοινωνία και την αλληλεπίδραση µε άλλα άτοµα (Νάκου 2001: 

140, Νικονάνου 2010α: 84). 

      Είναι σηµαντικό για ένα µουσείο να καταφέρει να συνδυάσει τη µάθηση µε την 

ψυχαγωγία του κοινού του. Σχετική µελέτη,6 µάλιστα, έδειξε ότι οι επισκέπτες µε 

αυξηµένο το κίνητρο της ψυχαγωγίας έµεναν πολύ περισσότερο στο χώρο του µουσείου ή 

της έκθεσης από εκείνους που είχαν χαµηλό το κίνητρο της ψυχαγωγίας. Συνολικά, τα 

κίνητρα τα οποία απέφεραν πιο σηµαντικά αποτελέσµατα, όσον αφορά τη µάθηση στο 

µουσείο, ήταν εκείνα της ψυχαγωγίας και της εκπαίδευσης (Black 2008: 183). Με 

δεδοµένο, άλλωστε, τον ανταγωνισµό µε άλλους φορείς (κινηµατογράφο, θέατρο, 

τηλεόραση, διαδίκτυο, θεµατικά πάρκα, κ.λπ.), που παρέχουν ψυχαγωγικές και 

εκπαιδευτικές δραστηριότητες στο πλαίσιο αξιοποίησης του ελεύθερου χρόνου (Γκαζή 

2004), το µουσείο θα πρέπει να προσφέρει στους επισκέπτες του µιας  τέτοιας ποιότητας 

εµπειρία ώστε εκείνοι να θελήσουν να την επαναλάβουν και στο µέλλον (Αλεξάκη 2002).   

 

 

 

                                                 
6
 Βλ. Black (2008: 183-186). 
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Ενότητα 2. 
 Ο ρόλος της µουσειοπαιδαγωγικής 

 

2.1. Εισαγωγή  

       Η µουσειοπαιδαγωγική είναι µια εφαρµοσµένη  παιδαγωγική στο χώρο του µουσείου, 

η οποία δέχεται επιρροές τόσο από την παιδαγωγική επιστήµη όσο και από τις εξελίξεις οι 

οποίες συντελούνται στο χώρο των µουσείων (Νικονάνου 2010α:  15). Η 

µουσειοπαιδαγωγική αναπτύχθηκε από την ανάγκη για τον εκδηµοκρατισµό των µουσείων 

και το άνοιγµά τους στο ευρύ κοινό. Μέσα από τη διοργάνωση εκπαιδευτικών δράσεων, οι 

οποίες αρχικά απευθύνονταν µόνο σε σχολικές οµάδες, έγινε µια συνειδητή προσπάθεια 

αφενός διασύνδεσης του µουσείου µε τους επισκέπτες του (Νικονάνου 2005) και 

αφετέρου επέκτασης του σχολείου και σε εξωσχολικούς χώρους µάθησης (Νικονάνου 

2010β: 49). 

      Στην Ευρώπη, κατά τις δεκαετίες του ’60 και του ’70, έγιναν συστηµατικές 

προσπάθειες από τη µεριά των µουσείων να καθιερωθεί το µουσείο ως χώρος µάθησης και 

να θεσµοθετηθεί η µουσειοπαιδαγωγική. Στην Ελλάδα, όµως, µόλις στα τέλη της 

δεκαετίας του ’70 αξιοποιήθηκαν εκπαιδευτικά τα µουσεία και, µάλιστα, τα πρώτα χρόνια 

απευθύνονταν αποκλειστικά σε σχολικές οµάδες (Νικονάνου 2010α: 62-63). Αξίζει να 

σηµειώσουµε ότι το πρώτο µουσείο το οποίο οργάνωσε εκπαιδευτικά προγράµµατα για 

σχολικές οµάδες ήταν το Μουσείο Μπενάκη, το 1978-79 (Νικονάνου 2010α: 63, 

∆εστούνη-Γιαννουλάτου 2010, Χατζηνικολάου 2010: 119).   

 

2.2. Οι στόχοι της µουσειοπαιδαγωγικής  

      Η µουσειοπαιδαγωγική είναι η διαµεσολαβητική παιδαγωγική πράξη ανάµεσα στους 

πραγµατικούς ή τους πιθανούς επισκέπτες του µουσείου -παιδιά και ενήλικες-και στο 

µουσείο, η οποία, µε χρήση των µουσειακών αντικειµένων, στοχεύει να προάγει τους 

επισκέπτες του µουσείου γνωστικά, αισθητικά, συναισθηµατικά και ψυχοκινητικά. Η 

φύση της µουσειοπαιδαγωγικής προσδιορίζεται από την ιδιαιτερότητα των µουσείων ως 

µορφωτικών ιδρυµάτων, τα οποία απευθύνονται σε ολόκληρο το κοινωνικό σύνολο και 

εντάσσεται στο πλαίσιο µιας µη τυπικής εκπαιδευτικής διαδικασίας (Νικονάνου 2010α: 

15-16).     

      Μερικές από τις δραστηριότητες τις οποίες αναλαµβάνει η µουσειοπαιδαγωγική είναι 

η άµεση επικοινωνία µε τους επισκέπτες µέσω των εκπαιδευτικών προγραµµάτων για 

σχολεία, των προγραµµάτων ελεύθερου χρόνου για άλλες κοινωνικές οµάδες, τα 
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προγράµµατα προσέγγισης, κ.λπ. Επίσης, στα «καθήκοντά» της εντάσσεται η παραγωγή 

έντυπου υλικού και µουσειοσκευών, καθώς επίσης και η συµµετοχή σε δράσεις 

εκπαιδευτικού τύπου, όπως είναι ο σχεδιασµός και η οργάνωση εκπαιδευτικών εκθέσεων. 

Η µουσειοπαιδαγωγική απευθύνεται σε ευρύ κοινό µε διαφορετικά κοινωνικά και 

ηλικιακά χαρακτηριστικά, διαφορετικά βιώµατα, γνώσεις, ενδιαφέροντα και προσδοκίες. 

Αυτό σηµαίνει ότι, κατά το σχεδιασµό των εκπαιδευτικών προγραµµάτων και την 

παραγωγή υλικού, επιλέγει θεµατικές και µεθόδους προσέγγισης που ανταποκρίνονται σε 

όλες τις οµάδες των επισκεπτών του µουσείου, αφού βασικός της στόχος είναι η 

καλλιέργεια δεξιοτήτων για προσέγγιση, κατανόηση και αξιοποίηση του πολιτιστικού 

υλικού κάθε τύπου µουσείου (Νικονάνου 2005, Νάκου 2001: 145). Επιπλέον, η 

µουσειοπαιδαγωγική επιδιώκει πάντα να συνδέει τη µάθηση µε την ψυχαγωγία, 

στοχεύοντας στην ενεργό συµµετοχή όλων των αισθήσεων (Νικονάνου 2005: 22). 

      Σε θεωρητικό επίπεδο, η  µουσειοπαιδαγωγική στηρίζει τις δράσεις τις οποίες 

οργανώνει, στη θεωρία για τις πολλαπλές νοηµοσύνες του Gardner (Νικονάνου 2010α: 81, 

Γκαζή 2004: 10, Μούλιου 2005: 10), στη θεωρία µάθησης-ανακάλυψης του Bruner, στη 

θεωρία του κονστρουκτιβισµού, στη θεωρία της βιωµατικής7 προσέγγισης της γνώσης, 

στις θεωρίες των κινήτρων για µάθηση (Black 2008: 169-186), καθώς επίσης στα είδη και 

στους τύπους µάθησης (Cassels 1999,  Smartz και Smith 2000).  

      Σήµερα, η µουσειοπαιδαγωγική αξιοποιεί τις νέες τεχνολογίες, λαµβάνοντας υπ’ όψιν 

το γεγονός ότι οι επισκέπτες εκτιµούν περισσότερο τις διαδραστικές εµπειρίες, που τους 

δίνουν τη δυνατότητα να συµµετάσχουν, να ενεργήσουν, και να αλληλεπιδράσουν µε τα 

εκθέµατα (Mintz and Thomas  1998: 1-7). Στο πλαίσιο αυτό, το µουσείο επιλέγει να 

διοργανώνει εκθέσεις µε διαδραστικό χαρακτήρα µε σκοπό την ενεργοποίηση των 

επισκεπτών σε κοινωνικό, διανοητικό και συναισθηµατικό επίπεδο (Γκαζή 2004: 10). Με 

τον τρόπο αυτό επιτυγχάνεται µάθηση µέσα από την εµπειρία και την ψυχαγωγία.  

 

2.3. Ο ρόλος του µουσειοπαιδαγωγού  

      Όπως ήδη αναφέρθηκε, η ιστορία της µουσειοπαιδαγωγικής στην Ελλάδα µετρά 

περίπου τριάντα χρόνια. Από τότε πολλά πράγµατα έχουν αλλάξει και σήµερα, στον 21
ο
 

                                                 
7
 Βιωµατική µάθηση είναι η διαδικασία οικειοποίησης της γνώσης µέσω της εµπειρίας και της αναζήτησης 

προσωπικού νοήµατος σ’ αυτήν. Στο χώρο της εκπαίδευσης, ο όρος «βιωµατική µάθηση» αναφέρεται στην 

οργάνωση της µαθησιακής διαδικασίας (learning by doing) µε τρόπο τέτοιο ώστε να εξασφαλίζεται η 

ενεργός συµµετοχή του µαθητή στη µάθηση, µέσω της έρευνας, της παρατήρησης, των συνεντεύξεων, των 

προσοµοιώσεων κ.λπ. καθώς και των δηµιουργικών συνθέσεων όλων των παραπάνω (∆εδούλη 2001: 147). 
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αιώνα, το µουσείο τείνει να γίνει «µουσείο για όλους» (Γκαζή 2004: 9). Είναι πλέον 

απαραίτητο κάθε µουσείο να έχει ειδικό εκπαιδευτικό τµήµα, οι δράσεις του οποίου θα 

κάνουν το µουσείο πιο προσιτό στο ευρύ κοινό.  

      Μέσα σε αυτό το πλαίσιο σηµαντικός είναι και ο ρόλος του µουσειοπαιδαγωγού,  ο 

οποίος καλείται - σε συνεργασία µε τους υπόλοιπους ειδικούς του µουσείου - να βοηθήσει 

έτσι ώστε να υλοποιηθούν οι τρεις βασικές µουσειακές λειτουργίες, δηλαδή η συλλογή, η 

έκθεση και η εκπαίδευση. Η τελευταία µάλιστα, αποτελεί συστατικό στοιχείο και όχι 

συµπλήρωµα των δύο προηγούµενων (Νικονάνου 2005: 20). Ο µουσειοπαιδαγωγός, 

λοιπόν, καλείται να είναι παρών από την αρχή στη διαδικασία παραγωγής του 

µουσειολογικού σκεπτικού, µαζί µε τους ειδικούς επιµελητές, µουσειολόγους, 

αρχιτέκτονες και λοιπούς επιστήµονες έτσι ώστε να αντιληφθεί το κεντρικό νόηµα του 

όλου εγχειρήµατος (για παράδειγµα, το στήσιµο µιας έκθεσης) και να είναι σε θέση  στη 

συνέχεια να σχεδιάσει το µουσειοπαιδαγωγικό πρόγραµµα. Με τον τρόπο αυτό, το 

πρόγραµµα που θα προκύψει θα έχει νόηµα και θα βοηθήσει  τους επισκέπτες στους 

οποίους απευθύνεται να δώσουν ερµηνείες και να καταλήξoυν  σε συµπεράσµατα, 

σύµφωνα µε τα δικά τους οµαδικά και ατοµικά ερωτήµατα και ενδιαφέροντα (Νίτσιου και 

Σκαλτσά 2010, Νάκου 2001: 139, Μυρογιάννη-Αρβανιτίδη 1999). 

 

 

Ενότητα 3. Οι εκπαιδευτικές δράσεις των µουσείων - Τύποι δράσεων 

 

3.1. Εισαγωγή 

      Για να πραγµατοποιήσει την εκπαιδευτική αποστολή του στο πλαίσιο µιας µη τυπικής 

εκπαίδευσης,8 το σύγχρονο µουσείο χρειάζεται να διοργανώσει εκπαιδευτικές δράσεις για 

διαφορετικές οµάδες κοινού, όπως για µεµονωµένους επισκέπτες, διαδικτυακούς 

επισκέπτες, σχολικές οµάδες όλων των βαθµίδων, εκπαιδευτικούς, ενήλικες, άτοµα τρίτης 

ηλικίας, οικογένειες, άτοµα µε αναπηρίες (ΑµεΑ), κ.λπ. (Νικονάνου 2010α: 94). Οι στόχοι 

αυτών των δράσεων θα πρέπει να συνάδουν µε την ηλικία, µε  τις γνώσεις, µε τις 

καθηµερινές ασχολίες, µε τα ενδιαφέροντα και µε τις προηγούµενες εµπειρίες της 

                                                 
8 Ο Ξωχέλλης διαχωρίζει τους όρους «άτυπη» και «µη τυπική» εκπαίδευση, αναφέροντας ότι η άτυπη 

εκπαίδευση δεν προϋποθέτει κανένα εκπαιδευτικό σκεπτικό, ενώ η µη τυπική εκπαίδευση δεν ανήκει µεν 

στο χώρο της τυπικής εκπαίδευσης, ακολουθεί όµως ένα συγκεκριµένο εκπαιδευτικό σχεδιασµό, όπως είναι, 

για παράδειγµα, τα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων (Ξωχέλλης 2007: 693). 
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εκάστοτε οµάδας κοινού, στην οποία απευθύνεται το µουσείο (Thomas 1999, Wood 

1999). 

      Στη συνέχεια του κειµένου γίνεται προσπάθεια να αναφερθούν και να ταξινοµηθούν οι 

τύποι των εκπαιδευτικών δράσεων τις οποίες προσφέρουν τα µουσεία  στους υπάρχοντες, 

στους δυνάµει και στους εικονικούς /εξ αποστάσεως επισκέπτες  τους (Μουσούρη 1999β). 

 

3.2. ∆ράσεις εντός και εκτός του µουσείου     

       Α. ∆ράσεις εντός µουσείου 

       Οι δράσεις εντός µουσείου είναι αυτές που απευθύνονται  κατά κύριο λόγο σε 

οργανωµένες οµάδες κοινού, για παράδειγµα, σχολικές οµάδες ή επισκέπτες που 

βρίσκονται στο µουσείο και συγκροτούν επιτόπου µία άτυπη οµάδα. Μπορούν να έχουν 

τη µορφή: 

• ξεναγήσεων, οι οποίες ακολουθούν συνήθως µια προκαθορισµένη διαδροµή µε 

προεπιλεγµένες στάσεις µέσα στο µουσειακό χώρο, 

 

• διαλέξεων, από ειδικούς για κάποιο θέµα, το οποίο συνήθως σχετίζεται µε τα 

εκθέµατα και µε το χαρακτήρα του µουσείου, 

  

• εκπαιδευτικών προγραµµάτων, τα οποία χρησιµοποιούν δράσεις όπως: 

o αφηγήσεις ή διηγήσεις ιστοριών, εµπλουτισµένες, ενδεχοµένως, και µε 

στοιχεία δραµατοποίησης9 ή παιχνιδιών ρόλων, οι οποίες εφαρµόζονται 

ιδιαίτερα σε οµάδες µε µικρά παιδιά και συχνά αποτελούν µέρος ενός 

εκπαιδευτικού προγράµµατος,  

o κατευθυνόµενες συζητήσεις, που συχνά αποτελούν εισαγωγικό στάδιο  ενός 

εκπαιδευτικού προγράµµατος, 

o παιχνίδια εξερεύνησης συγκεκριµένων εκθεµάτων ή παιχνίδια κρυµµένου 

θησαυρού, τα οποία εφαρµόζονται σε οργανωµένες σχολικές οµάδες ή 

ακόµη και σε προγράµµατα ελεύθερου χρόνου που απευθύνονται σε 

οικογένειες, 

                                                 
9
 ∆ραστηριότητες δραµατοποίησης εφαρµόστηκαν αρχικά, κυρίως, από υπαίθρια µουσεία, όπως το Skansen 

στη Σουηδία (Νικονάνου 2010α: 106). 
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o βιωµατική προσέγγιση µε συµµετοχή των αισθήσεων και µάθηση µέσα από 

την πράξη (learning by doing), για παράδειγµα, θεατρικό παιχνίδι, 

δραστηριότητες δηµιουργικής έκφρασης κ.λπ. 

o δραστηριότητες µε θέµα τις µουσειακές εργασίες, δηλαδή τη συλλογή, 

έρευνα, διατήρηση, οργάνωση και παρουσίαση στο κοινό του υλικού του 

µουσείου10, 

 

• επιδείξεις ειδικών, οι οποίες κατά κανόνα απαιτούν ειδικές γνώσεις και δεξιότητες, 

όπως, για παράδειγµα, διεξαγωγή πειραµάτων φυσικής, κατασκευή ψηφιδωτού, 

λιθοξοϊκή, κ.λπ., και συνήθως αποτελούν και αυτές µέρος εκπαιδευτικού 

προγράµµατος και γίνονται µε τη µορφή εργαστηρίων δηµιουργικής απασχόλησης, 

υλικής και εικαστικής έκφρασης (Νικονάνου 2010α: 97-118), 

 

• µαθηµάτων και σεµιναρίων, 

 

• εκδηλώσεων (µουσικών, θεατρικών, κ.λπ.) και συναυλιών, 

 

• προβολής ταινιών (φεστιβάλ κινηµατογράφου), 

 

• µόνιµων ή περιοδικών εκθέσεων (Μιχαηλίδου 2002: 98-99), 

 

• µεθόδων project11, τις οποίες συναντούµε περισσότερο στη διεθνή 

µουσειοπαιδαγωγική εµπειρία και λιγότερο στην ελληνική, 

 

                                                 
10

 Οι δραστηριότητες που έχουν σχέση µε τις µουσειακές εργασίες αφενός εξοικειώνουν τον επισκέπτη του 

µουσείου µε τη µουσειακή πραγµατικότητα αφετέρου ανταποκρίνονται στα ενδιαφέροντα διαφορετικών 

οµάδων επισκεπτών και βοηθούν τη διαδικασία κοινωνικοποίησης, ιδιαίτερα των παιδιών και των εφήβων 

(Νικονάνου 2010α: 117). 

11
 Η µέθοδος project στη µουσειοπαιδαγωγική συνδυάζει επιτυχηµένα τη θεωρία µε την πράξη, δίνει έµφαση 

στην εµπειρία, στην οµαδική εργασία και στην έκφραση ατοµικών βιωµάτων µε τελικό στόχο τη µάθηση. Η 

εφαρµογή της χρειάζεται χρόνο και ειδικές συνθήκες υλοποίησης. Οι επισκέπτες του µουσείου 

ενεργοποιούνται µε τρόπο τέτοιο ώστε συνδιαµορφώνουν την ίδια την εκπαιδευτική διαδικασία (Νικονάνου 

2010α: 115-116). 
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• ειδικών ηµερών12, όπως είναι οι λεγόµενες «ανοικτές ηµέρες» και νύχτες στο 

µουσείο. Ως παράδειγµα, µπορεί να αναφερθεί η εκπαιδευτική δράση του 

Ελληνικού Παιδικού Μουσείου, στην οποία συµµετείχαν µαθητές της σχολής Χιλλ 

και προέβλεπε διανυκτέρευση των παιδιών στο χώρο του Μουσείου 

(Καλεσοπούλου 1999: 73) ή οι «Science nights» που διοργανώνει το  Science 

Museum στο Λονδίνο. 

      Επιπλέον, το µουσείο σχεδιάζει και παράγει έντυπο εκπαιδευτικό υλικό για µαθητές 

και εκπαιδευτικούς, καθώς και εποπτικό και ενηµερωτικό υλικό, το οποίο απευθύνεται και 

σε άλλες οµάδες κοινού, όπως για παράδειγµα, ενήλικες, οικογένειες, κ.λπ. (Νικονάνου 

2010α: 95). 

 

      Β. ∆ράσεις εκτός µουσείου 

      Προγράµµατα προσέγγισης (outreach programs)  

      Τα προγράµµατα προσέγγισης δηµιουργήθηκαν µε στόχο την ανάπτυξη των σχέσεων 

συνεργασίας ανάµεσα στο µουσείο και στις κοινότητες που βρίσκονται κοντά του -ή όχι 

και τόσο κοντά του- γεωγραφικά. Με τα προγράµµατα αυτά το µουσείο φέρνει σε επαφή 

µε τις συλλογές του κοινότητες, που δε θεωρούνται τακτικοί επισκέπτες των µουσείων 

είτε γιατί νιώθουν ότι το µουσείο δεν τους αφορά (για παράδειγµα,  µειονότητες ή έφηβοι) 

είτε διότι δεν µπορούν να το επισκεφτούν εξαιτίας αδυναµίας φυσικής πρόσβασης (είναι 

ασθενείς, µένουν σε άλλη πόλη, έχουν κινητικές δυσκολίες, κ.λπ.). Το µουσείο έρχεται 

κοντά στις παραπάνω οµάδες ανθρώπων µε τα προγράµµατα προσέγγισης, τα οποία  

πραγµατοποιούνται, συνήθως, εκτός µουσείου (Μουσούρη 1999β: 65-66).  

      Τα προγράµµατα προσέγγισης δίνουν τη δυνατότητα στο µουσείο αφενός να  

απαλλαγεί από την εντύπωση εσωστρέφειας που ενδέχεται να δίνει και αφετέρου να 

πλησιάσει την καθηµερινή ζωή των ανθρώπων. Με τον τρόπο αυτό, ο κοινωνικός ρόλος 

του ενδυναµώνεται, αφού εξυπηρετεί καλύτερα τις ανάγκες ενός ευρύτερου κοινού. Μέσα 

από αυτά τα προγράµµατα, όλο και περισσότερες κοινωνικές οµάδες έρχονται σε επαφή 

µε το µουσείο, το γνωρίζουν, νιώθουν ότι εκφράζει και τον δικό τους κόσµο και έτσι 

µετατρέπονται από παθητικοί δέκτες σε συµµέτοχοι στα πολιτιστικά δρώµενα  

(Καλεσοπούλου 1999: 70). 

                                                 
12

 Με αφορµή εορτασµούς, όπως η ∆ιεθνής ηµέρα των µουσείων για την οποία έχει οριστεί η 18
η
 Μαΐου, οι 

«Ευρωπαϊκές Ηµέρες Πολιτιστικής Κληρονοµιάς» ή η «Βραδιά ερευνητών», τα µουσεία διοργανώνουν 

δραστηριότητες, συνήθως για ενήλικες επισκέπτες αλλά και για παιδιά (Φουρλίγκα 2008: 242, Γκότσης και 

Βοσνίδης 2010: 173).  
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      Τα προγράµµατα προσέγγισης συνήθως αφορούν: 

• περιοδεύουσες ή κινητές εκθέσεις (traveling exhibitions), οι οποίες έχουν 

οργανωθεί από κάποιο µουσείο ή από το Υπουργείο Πολιτισµού ή είναι προϊόντα 

συνεργασίας διαφόρων µουσείων και ιδιωτικών συλλογών και δίνουν την ευκαιρία 

σε ένα ευρύ κοινό να γνωρίσει, συγκεντρωµένα, σηµαντικά αντικείµενα,  

 

• δανεισµό αυθεντικών αντικειµένων. Χαρακτηριστικό πρόγραµµα είναι το 

πρόγραµµα προσέγγισης που διοργάνωσε, το καλοκαίρι του 1996, το Εκπαιδευτικό 

τµήµα του Μουσείου και Βοτανικού Κήπου Χόρνιµαν στο Λονδίνο (Horniman 

Museum and Gardens) και απευθυνόταν σε οικογένειες της περιοχής, οι οποίες 

είχαν διαφορετικό πολιτιστικό υπόβαθρο και δεν είχαν επισκεφτεί το Μουσείο 

ποτέ πριν. Το πρόγραµµα υλοποιήθηκε σε διάφορους ανοικτούς και κλειστούς 

χώρους και οι οικογένειες που πήραν µέρος είχαν την ευκαιρία να επεξεργαστούν 

αντικείµενα από τις συλλογές του Μουσείου (Μουσούρη 1999β: 66). 

Οι δύο παραπάνω δράσεις στηρίζονται στα αντικείµενα και γενικότερα τις συλλογές 

του µουσείου. Μέσω των αντικειµένων µπορούν να δοθούν στις οµάδες, προς τις 

οποίες απευθύνεται το πρόγραµµα, ερεθίσµατα για ανάδυση συναισθηµάτων και για 

ανάπτυξη συζητήσεων πάνω σε ένα ενδιαφέρον, για την οµάδα, θέµα (Γκότσης και 

Βοσνίδης 2008). 

 

• µουσειοσκευές13 ή µουσειοβαλίτσες, οι οποίες δίνουν τη δυνατότητα στον 

εκπαιδευτικό και στα παιδιά, µέσα στο οικείο περιβάλλον της σχολικής τάξης,  να 

αξιοποιήσουν το µουσειακό υλικό οποιαδήποτε στιγµή και µε όποιο τρόπο κρίνουν 

καταλληλότερο. Μουσειοσκευές διαθέτουν πλέον τα περισσότερα µουσεία, όπως 

για παράδειγµα, το Μουσείο Μπενάκη, το Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης, το 

ΜΕΛΤ, και πολλά άλλα και τις δανείζουν σε όλα τα  σχολεία (δράση η οποία 

εξυπηρετεί ιδιαίτερα τα αποµακρυσµένα από το µουσείο σχολεία), 

 

                                                 
13

 Οι µουσειοσκευές είναι βαλίτσες που ταξιδεύουν από σχολείο σε σχολείο και φέρνουν κοντά στα παιδιά 

υλικό σχετικό µε κάποιο συγκεκριµένο θέµα. Το θέµα αυτό παρουσιάζεται µέσα από κείµενα, φωτογραφίες, 

διαφάνειες, αντίγραφα εκθεµάτων ή πρωτότυπα αντικείµενα και συνοδεύεται από οδηγίες προς τον 

εκπαιδευτικό για τη χρήση του υλικού, καθώς και προτάσεις για εκπαιδευτικές δραστηριότητες και 

κατασκευές (http://www.arxaiologia.gr/assets/media/PDF/migrated/808.pdf  - ανασύρθηκε 10/11/2010, 

Άλκηστις 1996: 33-36).  
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• µουσειολεωφορεία, τα οποία περιοδεύουν σε περιοχές όπου τα παιδιά δεν έχουν 

εύκολη πρόσβαση σε µουσεία. Παράδειγµα µουσειολεωφορείου αποτέλεσε η 

«Κιβωτός», η οποία ήταν µια κινητή πολιτιστική µονάδα που περιόδευε στα νησιά 

της Λέσβου και της Λήµνου, επισκεπτόταν τα Γυµνάσια και τα Λύκεια της 

περιοχής και παρουσίαζε εκπαιδευτικά προγράµµατα µε θέµα την τοπική ιστορία 

µέσα από αρχαιολογικά ευρήµατα και άλλες πηγές. Τα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

της Κιβωτού σχεδιάστηκαν από το Τµήµα Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων. 

Υλοποιήθηκαν σε συνεργασία µε την Τοπική Ένωση ∆ήµων και Κοινοτήτων 

(Τ.Ε.∆.Κ.) Νοµού Λέσβου και εφαρµόστηκαν πιλοτικά το 1993 και το 1994.14  

 

• προγράµµατα ανάκλησης αναµνήσεων (reminiscence programs), τα οποία 

απευθύνονται, κυρίως, σε άτοµα τρίτης ηλικίας και µπορούν να λειτουργήσουν 

θεραπευτικά για τα άτοµα αυτά ενώ παράλληλα µπορούν να εµπλουτίσουν και την 

ερµηνεία της συλλογής του µουσείου.15 Οι δράσεις αυτές βοηθούν ιδιαίτερα τα 

ηλικιωµένα άτοµα µε ανοϊκά σύνδροµα λειτουργώντας, κυρίως, ψυχοθεραπευτικά. 

Ως παραδείγµατα, µπορούν να αναφερθούν το Μουσείο του Κάστρου και η 

Πινακοθήκη του Νότινγκχαµ στην Αγγλία που σχεδίασαν πρόγραµµα 

«προσωπικής µνήµης» για οµάδες ηλικιωµένων και τροφίµους τοπικών φυλακών 

(Μουσούρη 1999β: 67). 

 

• προγράµµατα, τα οποία υλοποιούνται σε οµάδες κρατουµένων σε φυλακές. Οι 

δράσεις αυτές παρέχουν ευκαιρίες για εναλλακτικές παιδαγωγικές προσεγγίσεις σε 

οµάδες ιδιαίτερου ενδιαφέροντος, όπως είναι οι νεαροί κρατούµενοι σε φυλακές, 

για την επανένταξή τους στην εκπαιδευτική διαδικασία, την καλλιέργεια ποικίλων 

δεξιοτήτων, την άρση κοινωνικών στερεοτύπων και την προάσπιση του 

δικαιώµατός τους για συµµετοχή στα πολιτιστικά δρώµενα. Παράδειγµα τέτοιου 

προγράµµατος είναι το «Αρχαιολογία και Φυλακή. Μια αρχαιολογική 

                                                 
14

 Βλ. σχετικά http://www.yppo.gr/5/g5161.jsp?obj_id=237 (ανασύρθηκε 10/11/2010). 

15 Το Μουσείο Σχολικής Ζωής νοµού Χανίων στο πλαίσιο έκθεσης µε τίτλο «Ελάτε να ζωντανέψουµε τα 

ξύλινα θρανία. Ματιές στη σχολική ζωή παλαιότερων εποχών», διοργάνωσε δραστηριότητα «ανάκλησης 

αναµνήσεων» µε στόχο την ενθάρρυνση ενεργητικής συµµετοχής µεγαλυτέρων, κυρίως, επισκεπτών, 

αποσκοπώντας αφενός στη δηµιουργία ενός αρχείου προφορικών µαρτυριών και αφετέρου στην 

ενδυνάµωση της εµπειρίας του επισκέπτη. (Οικονόµου και Γκαζή 2007).  
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εκπαιδευτική δράση στη φυλακή ∆ιαβατών µε φοιτητές νοµικής και νεαρούς 

κρατουµένους» (Γιοβάνογλου και Σακαλή 2007-2008), 

 

• προγράµµατα συνεργασίας µουσείου-κοινότητας, όπως είναι το παράδειγµα του 

Μουσείου της Πόλης του Βόλου που δηµιουργείται µε τη συµβολή των κατοίκων 

της πόλης, οι οποίοι προσέφεραν προσωπικές µαρτυρίες και βιώµατα, καθώς 

επίσης και προσωπικά ή οικογενειακά αγαπηµένα κειµήλια, τεκµήρια που 

αφηγούνται µε τον δικό τους τρόπο, µέσα από την ιστορία των κατοίκων, την 

ιστορία της πόλης του Βόλου (∆ηµόγλου 2010), 

 

• δραστηριότητες, οι οποίες σχεδιάζονται από µουσεία και µπορούν να δοκιµαστούν 

σε πρώτο στάδιο στο σπίτι και στη συνέχεια στο χώρο του µουσείου16 ή 

δραστηριότητες που µεταφέρουν τη λειτουργία και τη φιλοσοφία του µουσείου σε 

άλλους χώρους, όπως είναι, για παράδειγµα, τα προγράµµατα του Ελληνικού 

Παιδικού Μουσείου στα Νοσοκοµεία Παίδων (Καλεσοπούλου 2002), τα οποία 

απευθύνονται στα παιδιά που φιλοξενούνται στα νοσοκοµεία, πολλές φορές για 

µεγάλα χρονικά διαστήµατα (Καλεσοπούλου 1999: 70-72), 

 

• πληροφορίες στο διαδίκτυο, εφόσον όλα σχεδόν τα µουσεία διαθέτουν δική τους 

ιστοσελίδα, µέσω της οποίας ενηµερώνεται ένα ευρύτατο κοινό για τη 

φυσιογνωµία του µουσείου και τις δραστηριότητές του.  

 

 

 

 

 

                                                 
16 Ένα σχετικό παράδειγµα αποτελεί το πρόγραµµα «Μαθαίνοντας επιστήµες µαζί», που σχεδίασε το 

Μουσείο Επιστηµών του Λονδίνου και απευθυνόταν σε γονείς µε υιοθετηµένα παιδιά. Οι δραστηριότητες, οι 

οποίες είχαν σχεδιαστεί,  µπορούσαν να δοκιµαστούν στο σπίτι αλλά υπήρχαν δραστηριότητες και στο χώρο 

του Μουσείου, για όσες οικογένειες επιθυµούσαν να το επισκεφτούν. Το πρόγραµµα αυτό ήταν σηµαντικό 

όχι µόνο γιατί βοηθούσε τη µάθηση αλλά γιατί δινόταν η ευκαιρία σε παιδιά και γονείς να αναπτύξουν µια 

στενότερη σχέση επικοινωνίας (Μουσούρη 1999: 67). 
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Ενότητα 4.  Εκπαιδευτικά προγράµµατα για σχολικές οµάδες 

 

4.1. Εισαγωγή 

      Πριν από κάθε διαδικασία σχεδιασµού εκπαιδευτικού προγράµµατος για σχολικές 

οµάδες, χρειάζεται υποχρεωτικά να γίνεται µελέτη της σχολικής πραγµατικότητας. Αυτό 

σηµαίνει ότι θα πρέπει να ληφθούν υπ’ όψιν, από όλους όσους εµπλέκονται στο 

σχεδιασµό των µαθητικών δράσεων, οι ρυθµίσεις στην πρωτοβάθµια και τη 

δευτεροβάθµια εκπαίδευση (∆ιαθεµατικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράµµατος Σπουδών - 

∆ΕΕΠΣ και Αναλυτικών Προγραµµάτων Σπουδών - ΑΠΣ, νέα σχολικά εγχειρίδια, 

Ευέλικτη Ζώνη), καθώς επίσης και η σχετική συζήτηση η οποία αναπλαισιώνει έννοιες 

όπως διεπιστηµονικότητα, διαθεµατικότητα, βιωµατική µάθηση, ολιστική προσέγγιση της 

γνώσης (Γκότσης και Βοσνίδης 2010, Γκότσης 2010). 

      Κάθε εκπαιδευτικό πρόγραµµα το οποίο απευθύνεται σε µαθητές πρέπει να έχει από 

πριν σαφώς καθορισµένους στόχους και προσανατολισµούς (Φουρλίγκα και Γαβριηλίδου 

2010). Επίσης, πριν από την υλοποίηση οποιουδήποτε εκπαιδευτικού προγράµµατος, είναι 

πολύ σηµαντικό το µουσείο να µεριµνήσει για την κατάλληλη προετοιµασία των 

εκπαιδευτικών και το σχολείο να µεριµνήσει για την κατάλληλη προετοιµασία των 

µαθητών.  

      Τα εκπαιδευτικά προγράµµατα ενός µουσείου πρέπει να είναι σχεδιασµένα έτσι ώστε 

να συµβάλλουν στη γνωστική, τη συναισθηµατική και την κοινωνική ανάπτυξη του 

παιδιού ενθαρρύνοντας την κριτική σκέψη, την πρωτοβουλία, τη δηµιουργικότητα και την 

ανακάλυψη. 

       Γενικά, αν θελήσουµε να συγκεντρώσουµε και να ταξινοµήσουµε τους στόχους, οι 

οποίοι τίθενται κατά το σχεδιασµό και την υλοποίηση ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος 

για παιδιά, θα µπορούσαµε να πούµε ότι χωρίζονται σε τρεις µεγάλες κατηγορίες: 

γνωστικοί, αισθητικοί και στόχοι ανάπτυξης δεξιοτήτων. 

 

4.2. Αρχές υλοποίησης ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος για σχολικές οµάδες 

4.2.1. Στόχοι εκπαιδευτικών προγραµµάτων17 

Α. Γνωστικοί στόχοι 

Να µπορέσουν τα παιδιά: 

                                                 
17

 Η ενότητα που ακολουθεί αντλεί στοιχεία από την εξής βιβλιογραφία: Black 2008, Γκότσης και Βοσνίδης 

2008, Καλεσοπούλου (επιµ.) 2011, Τσιτούρη 2002, Φουρλίγκα 2008, Χαλκιά 2002.  
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• να προσεγγίσουν το παρελθόν µέσω της παρατήρησης και της ερµηνείας των 

τεκµηρίων του πολιτισµού και να εµπλουτίσουν τις γνώσεις τους για τα υλικά και 

τα άυλα επιτεύγµατα συγκεκριµένων ιστορικών περιόδων, 

• να αναγνωρίζουν χαρακτηριστικά στοιχεία των αντικειµένων και να µπορούν να τα 

εντάσσουν στις ανάλογες ιστορικές περιόδους κατά τις οποίες δηµιουργήθηκαν,  

• να ανακαλύψουν µόνα τους πληροφορίες, τις οποίες µπορούν να προσφέρουν τα 

µουσειακά εκθέµατα σχετικά µε τις φυσικές τους ιδιότητες, τη χρήση τους, την 

αξία τους και την ιστορική τους διαδροµή και να κατανοήσουν τη σηµασία και το 

ρόλο που επιτελούν, στο πλαίσιο της κοινωνίας που δηµιουργήθηκαν, 

• να εξοικειωθούν µε νέες έννοιες και ορολογίες, όπως για παράδειγµα, τι είναι 

τέχνη, γιατί χαρακτηρίζουµε κάτι ως έργο τέχνης, ποιοι είναι οι πολλαπλοί ρόλοι 

του µουσείου, κ.λπ., 

• να κατανοήσουν «πρακτικά» τις αφηρηµένες έννοιες του χρόνου, της αλλαγής, της 

φθοράς, της συνέχειας, της αυθεντικότητας, µέσω της υλικής υπόστασης των 

αντικειµένων, 

• να καλλιεργήσουν τη µνήµη τους, µέσω της ακριβούς ανάκλησης και περιγραφής 

των µουσειακών εκθεµάτων και να µάθουν να τεκµηριώνουν µε σαφή και σύντοµα 

επιχειρήµατα τις παρατηρήσεις και τις θέσεις τους, αναπτύσσοντας ιστορικό 

(προφορικό και γραπτό) λόγο, 

• να καταστούν ικανά να χρησιµοποιούν τις αποκτηθείσες γνώσεις τους προς 

επίλυση µελλοντικών προβληµάτων και, τέλος, 

• να ενεργοποιηθεί το ενδιαφέρον τους για το θεσµό του µουσείου καθώς και για 

επιµέρους θέµατα, όπως οι τρόποι συλλογής και διάσωσης των αντικειµένων. 

 

Β. Αισθητικοί στόχοι 

Να µπορέσουν τα παιδιά: 

• να ελευθερώσουν και να καλλιεργήσουν τη φαντασία τους, αποκωδικοποιώντας τα 

µηνύµατα που µεταφέρουν τα αντικείµενα, καθώς και την εξερευνητική τους 

διάθεση, µέσω της άµεσης επαφής τους µε τα πραγµατικά, τρισδιάστατα 

αντικείµενα του µουσείου, 

• να προσεγγίσουν ποικίλα είδη τέχνης µέσα από µια δηµιουργική και ευχάριστη 

διαδικασία, µαθαίνοντας να τα αναλύουν και να τα εντάσσουν στην 

καθηµερινότητά τους, 
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• να αισθανθούν και να εκφράσουν τα συναισθήµατά τους για το περιβάλλον του 

µουσείου και για τον τρόπο παρουσίασης των συλλογών του, 

• να βιώσουν την αισθητική απόλαυση και 

• να προδιατεθούν θετικά για τις µελλοντικές µουσειακές τους επισκέψεις. 

 

Γ. Στόχοι ανάπτυξης δεξιοτήτων 

Να µπορέσουν τα παιδιά: 

• να ασκήσουν την παρατηρητικότητά τους, 

• να αναπτύξουν κριτικές ικανότητες, όπως είναι η περιγραφή, η ταξινόµηση, η 

σύγκριση, η σύνθεση, η αφαίρεση, 

• να πειραµατιστούν µε νέα υλικά και τεχνικές και να δηµιουργήσουν τα δικά τους 

πρωτότυπα έργα, 

• να µπορούν να  διακρίνουν οµοιότητες και διαφορές ανάµεσα στα έργα τέχνης, να 

τα εντάσσουν στις ιστορικές περιόδους στις οποίες ανήκουν και να τα συγκρίνουν 

µε αντίστοιχα σύγχρονά τους,  

• να ασκηθούν στην καταγραφή συγκεκριµένων στοιχείων των έργων τέχνης, 

• να ενισχύσουν την αυτοπεποίθησή τους και να αποτινάξουν φοβίες και 

προκαταλήψεις για τα µουσεία και την τέχνη, µε την αυτοέκφρασή τους, µέσα από 

κατάλληλα σχεδιασµένες επικοινωνιακές και εικαστικές δράσεις, 

• να µπορούν να διαχωρίζουν τους ρόλους τους και να αναλαµβάνουν τις ανάλογες 

ευθύνες, 

• να µάθουν να ακούν προσεκτικά τη δουλειά των άλλων οµάδων και να αντλούν 

ποικίλες και ενδιαφέρουσες πληροφορίες, 

• να συνεργάζονται αρµονικά και στο πλαίσιο ευγενικής άµιλλας σε δραστηριότητες 

εικαστικές, παραγωγής γραπτών κειµένων, συµµετοχής σε παιχνίδια ρόλων ή 

τρόπους παρουσίασης της δουλειάς τους, αντιµετωπίζοντας έτσι φαινόµενα 

κοινωνικού αποκλεισµού.  

 

4.2.2. Προετοιµασία πριν από την υλοποίηση ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος 

      Για να καταστεί εποικοδοµητική για τους µαθητές η εµπειρία της επίσκεψης στο 

µουσείο, θα πρέπει να γίνει από πριν η κατάλληλη προετοιµασία τους. Αυτό, πρώτα απ’ 

όλα, προϋποθέτει την ενηµέρωση και την προετοιµασία του/των εκπαιδευτικού/ών, οι 
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οποίοι θα συνοδεύσουν την οµάδα των µαθητών στο µουσείο ή θα αξιοποιήσουν στο χώρο 

του σχολείου το µουσειακό υλικό.  

      Στη διαδικασία αυτή η συνεργασία των µουσείων µε τους εκπαιδευτικούς των 

σχολείων είναι πολύτιµη. Μάλιστα, πολλά µουσεία και σχετικοί φορείς έχουν καταλήξει 

στο συµπέρασµα ότι ο µόνος τρόπος για να βελτιώσουν ουσιαστικά το εκπαιδευτικό τους 

έργο είναι η στενή συνεργασία µε τη σχολική κοινότητα. Έτσι, αναλαµβάνουν να 

επιµορφώσουν τους εκπαιδευτικούς µε σεµινάρια, ηµερίδες, ξεναγήσεις και έκδοση 

έντυπου υλικού, έτσι ώστε όχι µόνο να ενηµερωθούν για τα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

του µουσείου αλλά να µάθουν να χρησιµοποιούν το µουσείο αποτελεσµατικά, 

οργανώνοντας και υλοποιώντας κάποια από αυτά τα προγράµµατα και µόνοι τους για τους 

µαθητές τους (Χαλκιά 2002: 298, Φουρλίγκα και Γαβριηλίδου 2010: 187, Γαβριλάκη 

2010: 257 ).    

      Όταν υπάρχει συνεργασία ανάµεσα στο µουσείο και τους εκπαιδευτικούς των 

σχολείων, δίνεται η δυνατότητα στο µουσείο: 

• να συνδέσει το εκπαιδευτικό του πρόγραµµα  µε το αναλυτικό  πρόγραµµα της 

τάξης και µε τη συνολικότερη σχολική πραγµατικότητα την οποία βιώνουν οι 

µαθητές. Η δυνατότητα αυτή φαίνεται να ενισχύεται τα τελευταία χρόνια µε την 

εισαγωγή στην πρωτοβάθµια και τη δευτεροβάθµια εκπαίδευση του νέου πλαισίου 

προγράµµατος σπουδών (∆ιαθεµατικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράµµατος Σπουδών - 

∆ΕΠΠΣ), των νέων Αναλυτικών Προγραµµάτων Σπουδών (ΑΠΣ) και της 

Ευέλικτης Ζώνης (Γκότσης 2010: 143-144), 

• να προσαρµόσει το εκπαιδευτικό του πρόγραµµα στα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά 

κάθε οµάδας. Κάθε πρόγραµµα θα πρέπει να σχεδιάζεται µε βάση τα ιδιαίτερα 

χαρακτηριστικά της οµάδας στην οποία απευθύνεται (ανάγκες, ενδιαφέροντα, 

προσδοκίες, εµπειρίες, προϋπάρχουσες γνώσεις). Θα πρέπει, µάλιστα, να 

επισηµανθεί ότι οι έρευνες κοινού και η διενέργεια προκαταρκτικών 

αξιολογήσεων, αµέσως µετά από τον πρώτο σχεδιασµό ενός προγράµµατος, θα 

µπορούσαν να βοηθήσουν στη συγκέντρωση σηµαντικών πληροφοριών, που 

µπορούν να οδηγήσουν σε καλύτερες επιλογές, όσον αφορά την τελική µορφή του 

προγράµµατος (Νικονάνου 2010: 180, Χαλκιά 2002: 299), 

• να αξιολογήσει ουσιαστικά το εκπαιδευτικό του πρόγραµµα. Το µουσείο µπορεί να 

χρησιµοποιήσει και τις τρεις µορφές αξιολόγησης:  
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o προκαταρκτική (front – end) αξιολόγηση, στο στάδιο σύλληψης της 

αρχικής ιδέας για το πρόγραµµα που θα προκύψει. Στο στάδιο αυτό, το 

µουσείο θα συλλέξει πληροφορίες σχετικές µε την ανταπόκριση των 

µαθητών στο πρόγραµµα που σχεδιάζει και την πιθανή επιτυχία του, 

o διαµορφωτική (formative) αξιολόγηση, η οποία είναι, ίσως, και η πιο 

δηµιουργική φάση στην υλοποίηση του εκπαιδευτικού προγράµµατος. Σ’ 

αυτό το στάδιο θα αξιολογηθούν οι επιµέρους φάσεις του προγράµµατος, 

θα διορθωθούν λάθη και θα συµπληρωθούν παραλείψεις και ελλιπείς 

οδηγίες, 

o ολική/ διορθωτική αξιολόγηση (summative/remedial), η οποία δίνει 

πληροφορίες για το πώς συµπεριφέρονται οι µαθητές κατά τη διάρκεια του 

προγράµµατος, αν αλληλεπιδρούν µε τα εκθέµατα και τα άλλα µέλη της 

οµάδας τους, αν η διάρκεια του προγράµµατος είναι η ενδεδειγµένη για να 

επιφέρει το επιθυµητό αποτέλεσµα, αν το πρόγραµµα προκαλεί και 

διατηρεί το ενδιαφέρον τους. Αυτές οι πληροφορίες θα αξιολογήσουν την 

επιτυχία ή όχι του προγράµµατος και το κατά πόσο εκπληρώθηκαν οι 

στόχοι του (Μουσούρη 1999α).  

Οι στόχοι ενός προγράµµατος µπορούν να αξιολογηθούν και µέσα από τις 

δραστηριότητες που θα γίνουν στο σχολείο και έπονται της επίσκεψης. Μετά από 

την ολοκλήρωση του προγράµµατος, πολλά µουσεία δίνουν στους συνοδούς 

εκπαιδευτικούς ένα φυλλάδιο αξιολόγησής του. Η γνώµη όµως του εκπαιδευτικού, 

η οποία διατυπώνεται στο φυλλάδιο, δεν µπορεί να δηλώσει κάτι ουσιαστικό για 

την επιτυχία του προγράµµατος και την επίτευξη των στόχων του, γιατί απαιτεί µια 

απόσταση χρόνου από την υλοποίησή του, καθώς και σειρά δραστηριοτήτων µετά 

την επιστροφή των µαθητών στην τάξη. Για τους λόγους αυτούς, αρκετά µουσεία 

αναζητούν µια περαιτέρω επικοινωνία και συνεργασία µε τους εκπαιδευτικούς που 

συµµετέχουν στα προγράµµατά τους, και για το σκοπό αυτό διοργανώνουν δράσεις 

(διαλέξεις, σεµινάρια, ξεναγήσεις κ.λπ.) και παράγουν υλικό (υλικό 

προετοιµασίας, έκδοση ενηµερωτικών φυλλαδίων, κ.λπ.) για την ενηµέρωση και 

επιµόρφωση των εκπαιδευτικών  (Χαλκιά 2002: 299-300, Σκαλτσά 2002).  

      Παρόλο που καθηµερινά πληθαίνουν τα µουσεία τα οποία έχουν οργανωµένο 

εκπαιδευτικό τµήµα που προσφέρει στα σχολεία εκπαιδευτικά προγράµµατα, η µεγάλη 

ζήτηση και οι αυξηµένες ανάγκες από την πλευρά των σχολικών µονάδων δεν επιτρέπουν 

πάντα την ικανοποίηση όλων των απαιτήσεων. Με απλά λόγια, τα εκπαιδευτικά 
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προγράµµατα των µουσείων δεν επαρκούν στη αυξηµένη ζήτηση των σχολείων, και τότε 

καλούνται, εξ ανάγκης, οι εκπαιδευτικοί να σχεδιάσουν και να αξιολογήσουν µόνοι τους 

ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα για τους µαθητές τους. Σε αυτή την περίπτωση, χρειάζεται 

από µεριάς του εκπαιδευτικού µελέτη, γνώση και αξιοποίηση των βασικών αρχών της 

µουσειοπαιδαγωγικής, καθώς και πολλή φαντασία. Κάτι τέτοιο, παρόλο που τις 

περισσότερες φορές δεν µπορεί να καταστεί εφικτό (λόγω έλλειψης του σχετικού 

επιστηµονικού υπόβαθρου) ώστε να δώσει ένα πολύ καλά οργανωµένο αποτέλεσµα, είναι 

οπωσδήποτε πολύ προτιµότερο από µια επίσκεψη - βόλτα των µαθητών στο µουσείο 

(Χαλκιά 2002: 301, Vemi 2007 ). 

      Σε µια τέτοια περίπτωση, λοιπόν, όπου ο εκπαιδευτικός καλείται να σχεδιάσει 

(Γκότσης και Βοσνίδης 2002: 96-97) και να αξιολογήσει ο ίδιος ένα εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα στο µουσείο, θα πρέπει να λάβει υπ’ όψιν του τις εξής βασικές αρχές: ορισµό 

του θέµατος, στοχοθεσία, µεθοδολογία και µέριµνα για πρακτικά ζητήµατα. 

      Πριν από όλα αυτά, βεβαίως, προηγείται επίσκεψη του ίδιου του εκπαιδευτικού στο 

µουσείο και πολύπλευρη ενηµέρωσή του από τους αρµόδιους, τόσο για το περιεχόµενο 

των συλλογών του µουσείου και τις διαδροµές που µπορεί να ακολουθήσει µε τη µαθητική 

οµάδα, όσο και για πρακτικά ζητήµατα, όπως είναι οι διάφοροι χώροι του (από το χώρο 

στάθµευσης του λεωφορείου έως τις τουαλέτες και τους χώρους ξεκούρασης των 

µαθητών). Στη συνέχεια θα πρέπει να οργανώσει: την προετοιµασία των µαθητών στην 

τάξη, τις δραστηριότητες κατά τη διάρκεια υλοποίησης του προγράµµατος και τις 

δραστηριότητες µετά την επίσκεψη, οι οποίες θα  αποσκοπούν αφενός στην εµπέδωση της 

αποκτηθείσας γνώσης και αφετέρου στην αξιολόγηση του εκπαιδευτικού προγράµµατος 

συνολικά (Χαλκιά 2002: 301-304, Νικονάνου 2010: 132-134).  

      Ολοκληρώνοντας τα παραπάνω, θα πρέπει να πούµε ότι η επιτυχία ή όχι του 

οποιουδήποτε εκπαιδευτικού προγράµµατος θα εξαρτηθεί από το κατά πόσο: 

εξασφαλίστηκε η στενή συνεργασία µουσείου - σχολείου, τηρήθηκε η στοχοθεσία και η 

συγκεκριµένη µεθοδολογία και εφαρµόστηκε ο έλεγχος των γνώσεων που αποκτήθηκαν 

από τους µαθητές. 

      Από την αξιολόγηση, άλλωστε, του προγράµµατος θα φανεί εάν οι στόχοι ήταν 

ρεαλιστικοί, εάν η µεθοδολογία που χρησιµοποιήθηκε ανταποκρινόταν στους στόχους του 

προγράµµατος και εάν οι µαθητές, µέσα από αυτό το πρόγραµµα, χάρηκαν την επίσκεψή 

τους στο µουσείο και εξέφρασαν την επιθυµία να επαναλάβουν και πάλι κάτι ανάλογο. 
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4.3. Εκπαιδευτικά προγράµµατα στο µουσείο για µαθητές µε αναπηρίες 

      Τα τελευταία χρόνια, πολλά µουσεία κάνουν προσπάθεια να δώσουν και σε µια άλλη 

οµάδα πολιτών τη δυνατότητα να «γευθεί» τα πολιτισµικά αγαθά. Η οµάδα αυτή, που 

στην ελληνική πραγµατικότητα βρίσκεται, συνήθως, στο περιθώριο της κοινωνικής και 

πολιτιστικής ζωής, είναι τα άτοµα µε αναπηρίες.  

      Παρόλο που ακόµη και σήµερα, για µια σειρά λόγων18 πολλοί µουσειακοί χώροι 

παραµένουν απροσπέλαστοι για τα άτοµα µε αναπηρίες (ΑµεΑ), η κατάσταση έχει αρχίσει 

να βελτιώνεται. Παρατηρείται µια µεγαλύτερη ευαισθητοποίηση19, έτσι ώστε τα ΑµεΑ να 

έχουν και αυτά δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο χώρο του µουσείου και συµµετοχής 

στις δράσεις του. Η έννοια της πρόσβασης αφορά τη δυνατότητα αξιοποίησης των 

εξωτερικών και εσωτερικών χώρων του µουσείου από όλους τους ανθρώπους. Η 

κατανόηση αυτής της ανάγκης έχει επιφέρει αρκετές βελτιώσεις στην αρχιτεκτονική 

διαµόρφωση των εσωτερικών και των υπαίθριων χώρων των µουσείων µε στόχο να 

καταστούν χώροι προσβάσιµοι από όλους. Όσον αφορά το σχεδιασµό και την υλοποίηση 

των εκπαιδευτικών δράσεων, παρόλο που έχουν γίνει πολλά και ουσιαστικά βήµατα προς 

αυτή την κατεύθυνση20, παραµένει η ανάγκη να σχεδιαστούν από τα µουσεία ειδικά 

επικοινωνιακά εργαλεία που να επιτρέπουν την ουσιαστική πρόσβαση και συµµετοχή 

διαφορετικών κατηγοριών ΑµεΑ στη µουσειακή εµπειρία (Γκότσης 2004: 207-208, 

Σπανδάγου 2011: 113-124).  

      Στο πλαίσιο αυτό λοιπόν, τίθεται, το ερώτηµα: Υπάρχουν δυνατότητες για ισότιµη 

συµµετοχή σε εκπαιδευτικά προγράµµατα στο µουσείο και µαθητών µε κάποιου είδους 

αναπηρία; 

                                                 
18

 Σε πολλά µουσεία υπάρχει, για παράδειγµα, έλλειψη ανελκυστήρων και ειδικής ράµπας για τα αναπηρικά 

αµαξίδια που χρησιµοποιούν άτοµα µε κινητικά προβλήµατα ή έλλειψη κατάλληλων επεξηγηµατικών 

πινακίδων και επαρκούς φωτισµού για διευκόλυνση των κωφών και αµβλυώπων (Πολυχρονίου 2004).    

19
 Για να δοθεί σε όλους ισότιµη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο, έχουν δηµιουργηθεί οµάδες εργασίας 

για υποστήριξη των ατόµων µε αναπηρίες στα πλαίσια του ICOM, έχουν γίνει διεθνή µουσειολογικά 

συνέδρια αφιερωµένα στα άτοµα µε αναπηρίες και έχουν κυκλοφορήσει ειδικές εκδόσεις περιοδικών 

(Βελιώτη-Γεωργοπούλου και Τουντασάκη 2004: 12). 

20
 Για παράδειγµα, µπορούµε να αναφέρουµε το Γραφείο Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων του Βυζαντινού 

και Χριστιανικού Μουσείου, το οποίο κατά την περίοδο 2000-2003 προχώρησε στο σχεδιασµό και στην 

υλοποίηση εκπαιδευτικών προγραµµάτων για οµάδες ατόµων µε διαφορετικές αναπηρίες. Για το σκοπό αυτό 

συνεργάστηκε µε Ειδικά Σχολεία Πρωτοβάθµιας και ∆ευτεροβάθµιας Εκπαίδευσης, µε το Κέντρο 

Εκπαίδευσης και Αποκατάστασης Τυφλών (ΚΕΑΤ), µε κέντρα ψυχικής υγείας και µε φορείς που 

συντονίζουν προγράµµατα πολιτισµού για ΑµεΑ (Γκότσης 2004: 209). 
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      Λαµβάνοντας υπ’ όψιν τα παραπάνω, θα µπορούσαµε να απαντήσουµε ότι το µουσείο 

έχει τη δυνατότητα - αρκεί να έχει και τη βούληση - να προσαρµόσει τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατά του µε τέτοιο τρόπο ώστε να µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές 

- ΑµεΑ. Αυτό µπορεί να υλοποιηθεί µε ένα µοντέλο, όπως αυτό που αναπτύσσεται 

παρακάτω, το οποίο έχει ήδη εφαρµοστεί21 µε πολύ θετικά αποτελέσµατα. Ένα τέτοιο 

µοντέλο µπορεί να περιλαµβάνει φάσεις, όπως αυτές που περιγράφονται στη συνέχεια. 

      Αρχικά, οι υπεύθυνοι εκπαιδευτικοί των µαθητών µε αναπηρίες ξεναγούνται από τους 

αρµόδιους µουσειοπαιδαγωγούς στους χώρους του µουσείου όπου υλοποιείται το 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα, ενηµερώνονται για το περιεχόµενο και την εκπαιδευτική 

διαδικασία του προγράµµατος και εφοδιάζονται µε εποπτικό υλικό, φυλλάδια, 

εκπαιδευτικούς φακέλους. 

      Παράλληλα, συγκροτείται οµάδα εργασίας µουσειοπαιδαγωγών, η οποία λαµβάνοντας 

υπ’ όψιν τις ιδιαιτερότητες των µαθητών που πρόκειται να επισκεφθεί το µουσείο, 

τροποποιεί και  εξειδικεύει το υπάρχον εκπαιδευτικό πρόγραµµα ανάλογα µε τις ανάγκες 

όχι µόνο της αναπηρίας αλλά και του κάθε µαθητή. 

      Στη συνέχεια, οι µουσειοπαιδαγωγοί επισκέπτονται το Ειδικό Σχολείο για να 

γνωριστούν µε τους µαθητές, να εξοικειωθούν µαζί τους, να τους ενηµερώσουν για το 

χώρο που πρόκειται να επισκεφθούν και τη διαδροµή που θα ακολουθήσουν και, τέλος, να 

κάνουν κάποιες ασκήσεις εισαγωγής στο εκπαιδευτικό πρόγραµµα που θα 

παρακολουθήσουν οι µαθητές. 

      Μετά από την προετοιµασία των µαθητών στην τάξη από τον εκπαιδευτικό τους, 

ακολουθεί η επίσκεψη στο µουσείο σε προκαθορισµένη ηµέρα και ώρα κατά την οποία 

έχει ληφθεί µέριµνα ώστε να µην υπάρχει άλλο σχολείο στο χώρο του µουσείου. Ο χρόνος 

του προγράµµατος, που για άλλες οµάδες παιδιών δεν ξεπερνά συνήθως τις δύο ώρες, για 

τις οµάδες παιδιών µε ειδικές ανάγκες επιµηκύνεται έτσι ώστε να περιλαµβάνει 

διαστήµατα για ξεκούραση των παιδιών και για ικανοποίηση των σωµατικών τους  

 

 

                                                 
21

 Το Κέντρο Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων (ΚΕΠ) της ∆ιεύθυνσης Προϊστορικών και Κλασικών 

Αρχαιοτήτων του ΥΠ.ΠΟ.Τ. έχει εφαρµόσει το µοντέλο αυτό µε οµάδα εφήβων µέσης νοητικής στέρησης 

από τη σχολή «Θεοτόκος» Αγίων Αναργύρων Αττικής, µε οµάδες παιδιών από το Παιδοψυχιατρικό Κέντρο 

Πεντέλης, µε τα Σχολεία Κωφών και Βαρήκοων παιδιών Αργυρούπολης, µε τη Σχολή Τυφλών 

Θεσσαλονίκης και µε άλλες σχολές και ιδρύµατα. (Χρυσουλάκη 2004). 
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αναγκών, καθώς και για αναγκαίες επαναλήψεις22 τµηµάτων του προγράµµατος. Επιπλέον 

χρόνος χρειάζεται και στο τέλος για σύντοµες κοινωνικές εκδηλώσεις αποχαιρετισµού. 

      Εφόσον γίνουν στο σχολείο κάποιες δραστηριότητες σχετικές µε το πρόγραµµα, οι 

εργασίες, οι ζωγραφιές και οι επιστολές των παιδιών αποστέλλονται στο µουσείο και 

χρησιµοποιούνται από τους µουσειοπαιδαγωγούς στην αξιολόγηση του προγράµµατος 

καθώς και στην προετοιµασία µελλοντικών προγραµµάτων για  παιδιά µε διάφορες 

αναπηρίες.  

      Εν κατακλείδι, η µετατροπή και η εξειδίκευση των εκπαιδευτικών προγραµµάτων των 

µουσείων γίνεται µε στόχο να µπορέσουν τα παιδιά µε αναπηρίες να συµµετάσχουν σε 

αυτά, καθώς και να αποκοµίσουν από την επίσκεψή τους στο µουσείο όσο το δυνατόν 

περισσότερες γνωστικές εµπειρίες και ευχαρίστηση (Χρυσουλάκη 2004: 53-55). 

      Κλείνοντας το κεφάλαιο και συνοψίζοντας τα παραπάνω, θα µπορούσαµε να πούµε 

ότι, καθώς τα µουσεία είναι µορφωτικοί οργανισµοί που απευθύνονται στο κοινωνικό 

σύνολο,  οι εκπαιδευτικές δράσεις τους έχουν αποδέκτες όλες τις πιθανές οµάδες κοινού, 

ανεξαρτήτως ηλικίας, κοινωνικής προέλευσης, εµπειριών, ενδιαφερόντων και ικανοτήτων. 

Τα µουσεία, λοιπόν, οφείλουν  να προγραµµατίζουν και να σχεδιάζουν κάθε είδους δράση, 

λαµβάνοντας υπ’ όψιν όλους τους επισκέπτες τους, και να παίζουν απρόσκοπτα τον 

εκπαιδευτικό και επικοινωνιακό τους ρόλο. 

      Στη συνέχεια, θα προσπαθήσουµε να εξετάσουµε το ρόλο που παίζει η χρήση των 

νέων τεχνολογιών από τα µουσεία, τα οποία συνεχώς προσπαθούν να εκσυγχρονίζουν την 

οργάνωση, τη λειτουργία τους, καθώς επίσης και τη συνολικότερη επικοινωνιακή πολιτική 

τους. Οι όροι «νέες τεχνολογίες», «ψηφιακές εφαρµογές» και «ψηφιακά µέσα», που 

χρησιµοποιούνται στα επόµενα κεφάλαια, αναφέρονται µε ταυτόσηµη έννοια.  

 

 

 

 

                                                 
22

 Τα άτοµα µε µέτριες ή σοβαρές δυσκολίες, και ιδίως τα άτοµα µε νοητική υστέρηση, δυσκολεύονται πολύ 

στην κατανόηση αφηρηµένων εννοιών, ιδεών και αντικειµένων που είναι µακριά από το εδώ και τώρα, 

µακριά από την πραγµατικότητα που βιώνουν. Η επανάληψη, λοιπόν, θεωρείται αναγκαία διαδικασία για 

την κατάκτηση ή την ανάπτυξη γνώσεων, δεξιοτήτων, εµπειριών κ.λπ. (Χρηστάκης 2002: 20-21). 
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ΚΚΕΕΦΦΑΑΛΛΑΑΙΙΟΟ  ΒΒ΄́    

ΟΟ  ΡΡΟΟΛΛΟΟΣΣ  ΤΤΩΩΝΝ  ΝΝΕΕΩΩΝΝ  ΤΤΕΕΧΧΝΝΟΟΛΛΟΟΓΓΙΙΩΩΝΝ  ΣΣΤΤΟΟ  ΜΜΟΟΥΥΣΣΕΕΙΙΟΟ 

 

Ενότητα 1. Οι νέες τεχνολογίες στο µουσείο 

 

1.1. Εισαγωγή 

      Οι νέες τεχνολογίες23
 έχουν  εισχωρήσει σε όλους σχεδόν τους τοµείς της σύγχρονης 

πραγµατικότητας και η ραγδαία εξέλιξή τους έχει φέρει τεράστιες αλλαγές στην 

οικονοµική, στην κοινωνική, στην επιστηµονική και στην πολιτιστική ζωή των 

ανεπτυγµένων κοινωνιών. 

      Ο χώρος του πολιτισµού δεν θα µπορούσε να αποτελέσει εξαίρεση. Ακολουθώντας τις 

σύγχρονες εξελίξεις, το µουσείο και οι άλλοι πολιτιστικοί οργανισµοί υιοθέτησαν τη 

χρήση των νέων τεχνολογιών. Αρχικά, οι νέες τεχνολογίες που εφαρµόστηκαν στο 

µουσείο χρησιµοποιήθηκαν για την καταγραφή των αντικειµένων και για τη διαχείριση 

των συλλογών. Στη συνέχεια, το µουσείο χρησιµοποίησε τις νέες τεχνολογίες στην 

προσπάθειά του να προσελκύσει επισκέπτες και να διευρύνει το κοινό του, δίνοντάς του 

τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσειακό υλικό µε σύγχρονους, τεχνολογικά, τρόπους. 

Επιπλέον, ως χώρος άτυπης εκπαίδευσης, χρησιµοποίησε τεχνολογικό εξοπλισµό όχι µόνο 

για να εκσυγχρονίσει τον τρόπο παροχής πληροφοριών στους επισκέπτες του αλλά και για 

να τους προσφέρει µια ποιοτική εµπειρία στηριγµένη σε βιωµατικές και σε διαδραστικές 

µεθόδους (Μπούνια, 2010, Καραµπάτη και Πατρινός 2009). 

      Στην ενότητα αυτή θα εξετάσουµε πώς αξιοποιούνται οι νέες τεχνολογίες στις 

επιµέρους λειτουργίες του µουσείου, καθώς και τα είδη των τεχνολογικών µέσων τα οποία 

χρησιµοποιεί το µουσείο για να υποστηρίξει αυτές τις λειτουργίες αλλά και για να 

ενισχύσει την επικοινωνιακή πολιτική του.  

 

                                                 
23

 «Νέες τεχνολογίες» αποκαλούνται οι τεχνολογίες που βασίζονται στην Πληροφορική. Ο όρος 

Πληροφορική είναι µετάφραση του γαλλικού όρου Informatique, ο οποίος είναι συναίρεση των λέξεων 

Information (πληροφορία) και Automatique (αυτοµατισµός). Ο όρος αποδίδει την έννοια της αυτόµατης 

επεξεργασίας της πληροφορίας. Χρησιµοποιείται για να δηλώσει τους ηλεκτρονικούς υπολογιστές, τα 

βίντεο, τις τηλεπικοινωνίες κ.λπ. και τη χρήση όλων αυτών των µέσων στην αποθήκευση και στη µετάδοση 

της πληροφορίας, καθώς και τη δυνατότητα επικοινωνίας µεταξύ ανθρώπων ή ανθρώπων και µηχανών 

(Ράπτης και Ράπτη 2004: 12). 
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1.2. Νέες τεχνολογίες και µουσείο 

1.2.1. Η ανάγκη της ψηφιοποίησης στο χώρο του πολιτισµού 

      Η ψηφιοποίηση αποτελεί στις µέρες µας καθοριστικό παράγοντα για την ενίσχυση και 

την επιβίωση όλων εκείνων των στοιχείων που καθορίζουν τη συλλογική µνήµη 

κοινωνιών, λαών και εθνοτήτων. Αποτελεί επίσης καθοριστικό παράγοντα οικονοµικής 

ανάπτυξης.  

      Πιο συγκεκριµένα, µε την ψηφιοποίηση προωθούνται σηµαντικοί στόχοι, όπως είναι: 

• Η διατήρηση της πολύτιµης πληροφορίας που περιέχουν οι φωτογραφίες, οι 

εικόνες, τα βιβλία, τα σχέδια, τα χειρόγραφα, τα έργα τέχνης, τα κινηµατογραφικά 

έργα κ.λπ. Πολλά από τα παραπάνω αντικείµενα καταστρέφονται από τη φθορά 

του χρόνου ή από κάποιο απρόβλεπτο γεγονός. Επιπλέον, άυλα πολιτιστικά αγαθά, 

όπως µύθοι, παραδόσεις, ήθη και έθιµα ξεχνιούνται στο πέρασµα του χρόνου. Με 

τη δηµιουργία ψηφιακών υποκατάστατων και πολλαπλών αντιγράφων, η πολύτιµη 

πληροφορία, που περιέχουν υλικά και άυλα πολιτιστικά αγαθά, διασώζεται στο 

χρόνο. 

• Η ενίσχυση του ρόλου του πολιτιστικού αγαθού. Η πληροφορία που περικλείει το 

αγαθό µπορεί να ανασυρθεί ευκολότερα και συνδυασµένα από διαφορετικές πηγές 

και να είναι πάντοτε διαθέσιµη για έρευνα και µελέτη. 

• Η προβολή του πολιτιστικού αγαθού, µέσα από το διαδίκτυο ή άλλες ηλεκτρονικές 

εκδόσεις (CD, DVD, κ.λπ.), γεγονός που βοηθάει αφενός την εκπαίδευση και τον 

πολιτισµό αφετέρου την οικονοµική ανάπτυξη µέσα από τεράστιες αγορές, όπως 

είναι οι αγορές του τουρισµού και της ψυχαγωγίας (Οδηγός Καλών Πρακτικών 

2005: 7). 

      Έτσι, λοιπόν, το µουσείο ως κατεξοχήν χώρος διαφύλαξης της πολιτιστικής 

κληρονοµιάς, αξιοποίησε τις νέες τεχνολογίες, πρώτα και κύρια, για την καταγραφή και 

την ψηφιοποίηση των συλλογών του. 

 

1.2.2. Η χρήση νέων τεχνολογιών στο µουσείο   

      Τεχνολογικές εφαρµογές σε µεγάλα µουσεία, όπως είναι, για παράδειγµα, κάποια 

εθνικά µουσεία των Η.Π.Α.24, απαντώνται ήδη από τη δεκαετία του 1960. Όµως, µια πιο 

γενικευµένη εφαρµογή της πληροφορικής, η οποία καλείται να στηρίξει τις ανάγκες του 

                                                 
24

 Μια πρώτη τεχνολογική εφαρµογή συναντάµε στο Smithsonian Institution’s National Museum of Natural 

History, το 1963 (Jones-Carmil 1997: 35).   
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µουσείου για σωστή διαχείριση των συλλογών του και να καταγράψει βασικές 

πληροφορίες για όλα τα αντικείµενα, παρατηρείται κυρίως από τη δεκαετία του 1970. Στις 

δεκαετίες που ακολούθησαν, οι υπολογιστές εξαπλώθηκαν σε όλα τα είδη µουσείων και 

προσαρµόστηκαν σε όλες τις ανάγκες τους. Από τη δεκαετία του 1990 και µετά, έχουµε 

πλέον και εφαρµογές πολυµέσων, χρήση διαδραστικών εκθεµάτων, καθώς και ραγδαία 

εξάπλωση του διαδικτύου στο χώρο των µουσείων (Jones-Carmil 1997). Στην Ελλάδα το 

πρώτο µουσείο που ίδρυσε τµήµα τεκµηρίωσης στη δεκαετία του 1990, κάνοντας χρήση 

της πληροφορικής, ήταν το Μουσείο Μπενάκη (Οικονόµου 2003: 124-125).  

      Στη συνέχεια θα εξετάσουµε τις δυνατότητες αλλά και τα προβλήµατα που 

προκύπτουν από τη χρήση των νέων τεχνολογιών στις επιµέρους λειτουργίες του 

µουσείου. 

 

Α. ∆υνατότητες που προκύπτουν από τη χρήση νέων τεχνολογιών στο µουσείο 

      Σήµερα, η χρήση νέων τεχνολογιών καλύπτει όλες τις βασικές λειτουργίες του 

µουσείου, ως εξής: 

      α. Καταγραφή και Τεκµηρίωση 

      Όπως προαναφέρθηκε, ο πρώτος τοµέας, στον οποίο ξεκίνησαν να εφαρµόζονται οι 

νέες τεχνολογίες στο µουσείο, ήταν ο τοµέας της διαχείρισης των συλλογών και της 

καταγραφής των αντικειµένων.  

      Τα αντικείµενα, εφόσον προορίζονται για µόνιµη έκθεση στο µουσείο, εκτιµώνται από 

την υπεύθυνη επιστηµονική οµάδα, φωτογραφίζονται και στη συνέχεια καταγράφεται η 

κατάστασή τους, το υλικό και η τεχνική κατασκευής τους, οι πολιτισµικές και οι ιστορικές 

αναφορές σχετικές µε αυτά, ο τόπος και η ηµεροµηνία παραγωγής τους καθώς και η 

πιθανή διαδικασία συντήρησής τους (Holm 1991). Η ψηφιοποίηση των µουσειακών 

συλλογών έδωσε τη δυνατότητα για: 

• πολύπλοκη σύνδεση πληροφοριών, που αφορούν τις συλλογές, 

• γρήγορη και σύνθετη αναζήτηση πληροφοριών, 

• εύκολη ανάκτηση της πληροφορίας, µε αποφυγή επαναλήψεων και κόπου, 

• επεξεργασία της πληροφορίας µε διαφορετικούς τρόπους25, 

• στήριξη των διαφόρων δράσεων του µουσείου26
 (Οικονόµου 2003). 

                                                 
25

 Για παράδειγµα, δηµιουργία επεξηγηµατικής πινακίδας, ενηµερωτικού εντύπου ή σελίδας στο διαδίκτυο 

που προέρχονται από το ίδιο αρχείο πληροφοριών (Οικονόµου 2003). 
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      Επιπλέον, η ηλεκτρονική τεκµηρίωση των µουσειακών συλλογών έδωσε τη 

δυνατότητα: 

• συνδυασµού ποικίλων τεκµηρίων µε εύκολο τρόπο, 

• διαρκούς εµπλουτισµού των ψηφιακών αρχείων µε νέα ερευνητικά στοιχεία, 

γεγονός ιδιαίτερα σηµαντικό στις δράσεις του µουσείου, όπως για παράδειγµα στις 

εκθέσεις (Γκαζή και Νικηφορίδου 2008α),  

• ερµηνείας της µουσειακής πληροφορίας σε διαφορετικά επίπεδα27. 

 

β. Συντήρηση  και Ασφάλεια 

      Τα περισσότερα από τα αντικείµενα τα οποία εκτίθενται στα µουσεία χρήζουν 

ιδιαίτερης προσοχής και φροντίδας, έτσι ώστε να ελαχιστοποιούνται οι πιθανότητες 

περαιτέρω φθοράς τους. Τα σύγχρονα τεχνολογικά µέσα βοηθούν στη συντήρηση και 

στην καλύτερη προστασία των συλλογών από ακατάλληλες συνθήκες θερµοκρασίας, 

υγρασίας και φωτισµού. Με τη βοήθεια ειδικών µηχανηµάτων καταγράφονται και 

αναλύονται ηλεκτρονικά οι παραπάνω συνθήκες και ενηµερώνεται αυτόµατα το υπεύθυνο 

προσωπικό του µουσείου, έτσι ώστε να λαµβάνονται άµεσα µέτρα προστασίας των 

συλλογών. Επιπλέον, οι νέες τεχνολογίες έχουν εκσυγχρονίσει τους τρόπους συντήρησης 

και αποκατάστασης των µουσειακών αντικειµένων. 

      Όσον αφορά την ασφάλεια των µουσειακών συλλογών, οι νέες τεχνολογίες δίνουν τη 

δυνατότητα του ελέγχου πρόσβασης στα ψηφιοποιηµένα αρχεία και της δηµιουργίας 

αντιγράφων, τα οποία µπορούν να φυλάσσονται και εκτός του κτιρίου που στεγάζεται το 

µουσείο (Οικονόµου 2003). 

 

γ. Μελέτη 

      Η χρήση των νέων τεχνολογιών βοηθάει σηµαντικά στην έρευνα και στη µελέτη των 

µουσειακών συλλογών. Το ψηφιοποιηµένο υλικό, µε τη µορφή CD ή DVD, καθώς και η 

δηµιουργία ιστοτόπων στο διαδίκτυο από όλα σχεδόν τα µουσεία, δίνει τη δυνατότητα σε 

ιστορικούς της τέχνης, σε ερευνητές και σε άλλους ειδικούς επιστήµονες να µελετήσουν 

τις συλλογές του µουσείου, χωρίς να είναι απαραίτητη η επίσκεψή τους σε αυτό. 

                                                                                                                                                    
26

 Για παράδειγµα, η οργάνωση εκθέσεων, η εξυπηρέτηση ερευνητών, η δηµιουργία εκδόσεων, τα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα, κ.λπ. (Οικονόµου 2004). 

27
 Η µουσειακή πληροφορία είναι σύνθετη και πολύπλοκη. Μπορεί να ειδωθεί από διαφορετικές οπτικές 

γωνίες. Για παράδειγµα, οι πληροφορίες που δίνει ένα µουσειακό αντικείµενο σχετίζονται µε την αρχική 

χρήση και την ιστορία του, µε τον τρόπο διαχείρισής του, µε τη συντήρησή του, κ.λπ. (Οικονόµου 2003).  
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Επιπλέον, τους δίνεται η δυνατότητα να κάνουν εκτιµήσεις, σχόλια, να µοιραστούν τη 

γνώση και να αναπτύξουν επιστηµονικές συζητήσεις  για θέµατα τέχνης και πολιτισµού µε 

άλλους ερευνητές, µέσω του διαδικτύου. 

 

δ. Έκθεση 

      Οι εκθέσεις αποτελούν  για το µουσείο πρωταρχικό µέσο επικοινωνίας µε τους 

επισκέπτες του, αφού δίνουν τη δυνατότητα σε κοινό µε διαφορετικό στυλ µάθησης και 

διαφορετικό επίπεδο ενδιαφερόντων να βιώσει εµπειρίες, να προσλάβει πληροφορίες, να 

συµµετάσχει στην παραγωγή γνώσης και να ψυχαγωγηθεί. Ένας, λοιπόν, από τους πιο 

σηµαντικούς τοµείς εφαρµογής των νέων τεχνολογιών στο µουσείο είναι η χρήση τους 

στη διοργάνωση εκθέσεων, όπου δεν χρησιµοποιούνται µόνο ως βοηθητικά εργαλεία αλλά 

και ως ερµηνευτικά µέσα (Γκαζή, Νικηφορίδου και Μουσούρη 2004).  

      Η χρήση νέων τεχνολογιών αποτελεί για τις εκθέσεις ένα νέο και ευρύτερο πεδίο 

επικοινωνίας µε το κοινό, εφόσον δίνει στους επιµελητές των εκθέσεων περισσότερες 

επιλογές προσέγγισης των επισκεπτών του µουσείου (Γκαζή και Νικηφορίδου 2008β: 387, 

Piacente 2002: 222). Αυτό συµβαίνει διότι τα ψηφιακά µέσα έχουν τη δυνατότητα να 

απευθύνονται σε όλες τις αισθήσεις28 και µε τον τρόπο αυτό να βοηθούν στην ενδυνάµωση 

της εµπειρίας του επισκέπτη (Γκαζή και Νικηφορίδου 2008γ: 380). Τα διάφορα 

συστήµατα πολυµέσων, εξαιτίας της προσαρµοστικότητας και της ευελιξίας τους στις 

διαφορετικές ανάγκες των χρηστών, µπορούν να προσφέρουν πρόσθετες πληροφορίες, οι 

οποίες βοηθούν τον κάθε επισκέπτη να κατανοήσει καλύτερα τα εκθέµατα και να βιώσει 

στο µουσείο µια εποικοδοµητική και ταυτόχρονα ευχάριστη εµπειρία. Επιπλέον, τα 

διαδραστικά εκθέµατα µπορούν να προκαλέσουν το ενδιαφέρον ακόµη και σε επισκέπτες 

χωρίς προηγούµενη γνώση σε εξειδικευµένα θέµατα (Οικονόµου 2003: 132-133).  

      Η χρήση βίντεο, οθονών αφής, προσοµοιωτών,  εικονικής πραγµατικότητας και 

πολλών άλλων τεχνολογικών µέσων29
 δε βοηθούν µόνο στην παροχή πληροφοριακού 

υλικού για τα εκθέµατα αλλά «ζωντανεύουν» την έκθεση, δίνουν τη δυνατότητα στους 

επισκέπτες να βιώσουν εµπειρίες, εξηγούν σύνθετες ιδέες, βοηθούν στην αναβίωση 

σηµαντικών ιστορικών γεγονότων και εποχών και πολλαπλασιάζουν τις ευκαιρίες για 

αλληλεπίδραση (Οικονόµου 2004: 3, Τζωρτζάκη 2005: 59-61). 

                                                 
28

 Για παράδειγµα, δίνουν τη δυνατότητα για οπτικοποίηση ενός θέµατος ή για παραστατική έκφραση µιας 

ιδέας. 

29
 Σε επόµενη ενότητα θα παρουσιαστούν πιο αναλυτικά τα τεχνολογικά µέσα που χρησιµοποιούνται από τα 

µουσεία, καθώς και οι δυνατότητες που προσφέρει στο µουσείο η χρήση ψηφιακών εφαρµογών. 
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ε. Επικοινωνία  και Ενηµέρωση 

      Η χρήση νέων τεχνολογιών βοηθά και βελτιώνει την ποιότητα επικοινωνίας ανάµεσα 

στο µουσείο και στο κοινό του, ανάµεσα στο µουσείο και στους άλλους πολιτιστικούς 

οργανισµούς αλλά και µεταξύ του ίδιου του προσωπικού του µουσείου. 

      Οι ηλεκτρονικές εκδόσεις (ενηµερωτικό υλικό, κατάλογοι, οπτικοακουστικό υλικό 

κ.λπ.) µπορούν να φτάσουν, µέσω του διαδικτύου, και στην πιο αποµακρυσµένη 

γεωγραφικά περιοχή. Πολλά µουσεία δίνουν στον εικονικό επισκέπτη τη δυνατότητα 

διαδικτυακής πρόσβασης στις συλλογές τους και  του προσφέρουν, µέσα από τις 

ιστοσελίδες τους, πλούσιο πληροφοριακό υλικό. Μάλιστα, κάποια από τα µεγάλα µουσεία 

προσφέρουν ψηφιακή πανοραµική περιήγηση στις αίθουσές τους και δυνατότητα 

παρατήρησης των µουσειακών αντικειµένων µε τη βοήθεια φωτογραφιών υψηλής 

ανάλυσης. Τα παραπάνω κάνουν το µουσείο ανοιχτό και προσιτό σε όλες τις οµάδες 

κοινού και ιδιαίτερα στα άτοµα µε αναπηρίες, στα άτοµα που κατοικούν σε αποµονωµένες 

περιοχές και στα περιθωριοποιηµένα άτοµα, που σε διαφορετική περίπτωση δε θα 

αποτελούσαν µέρος των επισκεπτών του µουσείου. Μάλιστα, η ελεύθερη πλοήγηση, την 

οποία προσφέρει το ηλεκτρονικό µέσο, είναι πιο ενδιαφέρουσα για κάποιες οµάδες 

κοινού, όπως είναι, για παράδειγµα, οι νέοι και ιδιαίτερα οι έφηβοι, οι οποίοι δύσκολα 

προσελκύονται από τους παραδοσιακούς τρόπους επίσκεψης στο µουσείο (Οικονόµου 

2004: 3). Επιπλέον, η ανάρτηση των ιστοσελίδων του µουσείου στο διαδίκτυο έχει ως 

αποτέλεσµα την προσέγγιση ενός διεθνούς κοινού, ακόµη και σε περιπτώσεις µικρών και 

αποµονωµένων µουσείων, τα οποία, µε αυτόν τον τρόπο, αποκτούν περισσότερους 

εικονικούς επισκέπτες σε σχέση µε τους πραγµατικούς. 

      Με τη βοήθεια της τεχνολογίας και του ηλεκτρονικού ταχυδροµείου διευκολύνεται, 

επίσης, η επικοινωνία µεταξύ των µουσείων και των άλλων πολιτιστικών οργανισµών. 

Αυτό έχει ως αποτέλεσµα τη γρήγορη και έγκαιρη επικοινωνία και συνεννόηση ανάµεσα 

στους επιµελητές διαφορετικών µουσείων για τη διοργάνωση εκθέσεων ακόµη και µε 

διεθνή συµµετοχή (Οικονόµου 2003: 123, 134, Fahy 1999: 86-89).   

 

στ. Εκπαίδευση και Ψυχαγωγία 

      Ένας άλλος τοµέας χρήσης των νέων τεχνολογιών στο µουσείο είναι τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα. Η εµπειρία και οι σχετικές έρευνες (Χουβαρδά 2009: 46, Caulton 1998: 21) 

έχουν δείξει ότι όσες εκπαιδευτικές δράσεις χρησιµοποιούν σύγχρονα τεχνολογικά µέσα 

γίνονται πιο ελκυστικές, διότι συνδυάζουν τη µάθηση µε την ψυχαγωγία. Όταν µάλιστα το 

τεχνολογικό µέσο είναι καλοσχεδιασµένο µπορεί να αποτελέσει ένα ευέλικτο 
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εκπαιδευτικό εργαλείο, το οποίο µπορεί να ενθαρρύνει την ενεργό συµµετοχή, να στηρίξει 

διαφορετικά είδη εξερεύνησης και, παράλληλα, να κάνει τη µάθηση διασκεδαστική 

(Οικονόµου 2003: 133). Επιπλέον, η χρήση προηγµένων µορφών τεχνολογίας, όπως είναι 

για παράδειγµα η εικονική πραγµατικότητα µε εµβύθιση30 και τα διαδραστικά ψηφιακά 

εκθέµατα, εντυπωσιάζει ιδιαίτερα τα παιδιά, εφόσον, στις περισσότερες περιπτώσεις, 

αποτελεί γι’ αυτά µια πρωτόγνωρη εµπειρία, η οποία αφενός βοηθάει τη µάθηση αφετέρου 

προσφέρει ευχαρίστηση.31
  

      Εκτός από τις εφαρµογές στους παραπάνω τοµείς λειτουργίας του µουσείου, οι νέες 

τεχνολογίες εφαρµόζονται επίσης στη διοίκηση και στη διαχείριση του ίδιου του 

µουσείου. Πιο συγκεκριµένα, χρήση της πληροφορικής γίνεται: 

• στην επικοινωνία µεταξύ του προσωπικού του µουσείου, 

• στη χαρτογράφηση και στη διατήρηση αρχείων προσωπικού, 

• στη µισθοδοσία του προσωπικού, 

• στον τοµέα ανάπτυξης δηµοσίων σχέσεων µε ΜΜΕ, χορηγούς, δωρητές κ.λπ., 

• στην οργάνωση βιβλιοθήκης, 

• στη διατήρηση ηµερολογίου δραστηριοτήτων, 

• στο πωλητήριο, 

• στο σύστηµα έκδοσης εισιτηρίων. Μάλιστα, τα ποσοτικά δεδοµένα που 

συγκεντρώνονται µε τον ηλεκτρονικό τρόπο έκδοσης εισιτηρίων µπορούν να 

αξιοποιηθούν για στατιστικές αναλύσεις, όπως είναι, για παράδειγµα, η 

καταγραφή και η αξιολόγηση του επιπέδου επισκεψιµότητας  του µουσείου 

(Οικονόµου 2003: 123).   

 

Β. Προβλήµατα που προκύπτουν από τη χρήση νέων τεχνολογιών στο µουσείο 

      Για τις παραπάνω δυνατότητες που δίνει στα µουσεία η χρήση νέων τεχνολογιών, 

υπάρχει και το ανάλογο κόστος. Πρώτα απ’ όλα, υπάρχει τεράστιο οικονοµικό κόστος, 

διότι όλες οι εφαρµογές που αναφέρθηκαν παραπάνω χρειάζονται: 

• µεγάλες επενδύσεις σε προσωπικό και εξοπλισµό,  

• αυξηµένο χρόνο και κόστος για την εγκατάσταση του εξοπλισµού, 

                                                 
30

 Θα αναλυθεί πιο διεξοδικά σε επόµενη ενότητα. 

31 Για τη χρήση των νέων τεχνολογιών στις εκθέσεις και στις εκπαιδευτικές δράσεις των µουσείων θα γίνει 

εκτενέστερη αναφορά σε επόµενο κεφάλαιο. 
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• κάλυψη του κόστους οµαλής λειτουργίας και συντήρησης των τεχνολογικών 

συστηµάτων, 

• σχετική κατάρτιση του προσωπικού που θα χειριστεί το νέο τεχνολογικό 

εξοπλισµό,  

• κάλυψη του κόστους πρόσβασης στο διαδίκτυο, και πολλά άλλα (Οδηγός Καλών 

Πρακτικών 2005: 23).       

      Για τους παραπάνω λόγους, το είδος και η ποιότητα των ψηφιακών µέσων που θα 

επιλέξει το µουσείο θα πρέπει να ανταποκρίνεται στο κόστος της αγοράς και της 

εγκατάστασής τους (Piacente 2002: 223).  

      Ένα άλλο πρόβληµα είναι η εξάρτηση του µουσείου από τις εταιρίες πληροφορικής, οι 

οποίες, έχοντας διαφορετικούς κώδικες επικοινωνίας και διαφορετικές επιδιώξεις, δεν 

αντιλαµβάνονται πάντα τον ιδιαίτερο τρόπο µε τον οποίο θα πρέπει να προσεγγίσουν το 

µουσείο και τις συλλογές του (Οικονόµου 2003: 129-130). Πολλές φορές, αυτό έχει ως 

συνέπεια να δίνεται προτεραιότητα στην περαιτέρω ανάπτυξη της τεχνολογίας και όχι στη 

σωστή ιεράρχηση των αναγκών του µουσείου. Έτσι, παρατηρείται το φαινόµενο κάποια 

µουσεία να εξοπλίζονται µε ακριβά και πολύπλοκα διαδραστικά µηχανήµατα, χωρίς να 

έχουν πρώτα καλύψει κενά στην τεκµηρίωση και στην οργάνωση των συλλογών τους.  

      Άλλες φορές πάλι, στο όνοµα ενός άκριτου εκµοντερνισµού κι ενός αυξανόµενου 

ανταγωνισµού, επιλέγονται από πλευράς µουσείου εντυπωσιακά ψηφιακά µέσα, τα οποία 

όµως, χωρίς την κατάλληλη ενσωµάτωσή τους στον αρχιτεκτονικό σχεδιασµό µιας 

έκθεσης, δεν κατορθώνουν να εξυπηρετήσουν τους ερµηνευτικούς και τους 

επικοινωνιακούς στόχους της έκθεσης. Για να είναι αποτελεσµατικά, τα ψηφιακά µέσα θα 

πρέπει να δίνουν νόηµα στο συνολικό περιεχόµενο της έκθεσης και να βοηθούν τον 

επισκέπτη να επικοινωνήσει µε τα υπόλοιπα εκθέµατα. Σε κάθε περίπτωση, η χρήση 

τεχνολογίας δε θα πρέπει να είναι αυτοσκοπός αλλά θα πρέπει να χρησιµοποιείται ως 

βοηθητικό και αποτελεσµατικό εργαλείο, το οποίο θα συµπληρώνει εννοιολογικά τα 

θέµατα της έκθεσης και θα αναδεικνύει τα αληθινά αντικείµενα (Γκαζή και Νικηφορίδου 

2008γ: 380, Piacente 2002: 222-223). ∆ιαφορετικά, υπάρχει ο κίνδυνος τα νέα µέσα να 

αποπροσανατολίσουν τον επισκέπτη και να επηρεάσουν τη συµπεριφορά του µέσα στο 

µουσείο (Μπούνια 2002: 5). Έρευνες έχουν δείξει ότι, σε τέτοιες περιπτώσεις, την 

προσοχή των επισκεπτών αποσπά το τεχνολογικό µέσο και όχι το αντικείµενο της έκθεσης 

(Οικονόµου 2004: 3) 



                                                                                    

 45 

      Πρόβληµα παρουσιάζεται, επίσης, όταν ο επισκέπτης δεν είναι εξοικειωµένος µε τις 

νέες τεχνολογίες ή πολύ περισσότερο, όταν το ίδιο το ψηφιακό περιβάλλον είναι 

δύσχρηστο. Για το λόγο αυτό, οι σχεδιαστές των ψηφιακών µέσων θα πρέπει να 

λαµβάνουν υπ’ όψιν τους τις δυσκολίες που έχει ένα µέρος του κοινού στη χρήση της 

τεχνολογίας και θα πρέπει να σχεδιάζουν τα µέσα µε τέτοιο τρόπο ώστε να είναι 

ελκυστικά και εύχρηστα από το ευρύ κοινό. Υψηλής τεχνολογίας εκθέµατα µε δυσκολίες 

στη χρήση τους έχουν αρνητικό αντίκτυπο, εφόσον αποτυγχάνουν να επικοινωνήσουν µε 

τον επισκέπτη και δεν τον βοηθούν να κατανοήσει το περιεχόµενο της έκθεσης (Piacente 

2002: 222). Ο επισκέπτης-χρήστης µπορεί εύκολα να κουραστεί, να απογοητευτεί ή ακόµη 

και να εκνευριστεί από την δυσκολία αλληλεπίδρασης µε το τεχνολογικό µέσο και τελικά 

να αποκοµίσει µια  αρνητική εµπειρία από την επίσκεψή του στο µουσείο. 

      Επιπλέον, πολλές φορές οι εφαρµογές της νέας τεχνολογίας εµποδίζουν αντί να 

υποστηρίζουν την επικοινωνία και την αλληλεπίδραση µεταξύ των επισκεπτών. Αυτό, για 

παράδειγµα, παρατηρείται στους διαδραστικούς σταθµούς, οι οποίοι σπάνια δίνουν 

ταυτόχρονη δυνατότητα ελέγχου του προγράµµατος σε περισσότερους από έναν  χρήστες. 

Λίγες, άλλωστε, είναι οι περιπτώσεις όπου οι τεχνολογικές εφαρµογές δίνουν τη 

δυνατότητα σε διαφορετικούς επισκέπτες να πάρουν µέρος ταυτόχρονα σε µια δράση,32 

ενθαρρύνοντας µε τον τρόπο αυτό την κοινωνική διάσταση της µουσειακής επίσκεψης 

(Οικονόµου 2004: 7-8, Ρούσσου 2004).  

      Συµπερασµατικά, λοιπόν, θα λέγαµε ότι η χρήση ψηφιακών εφαρµογών από το 

µουσείο θα πρέπει να στοχεύει: 

• στην καλύτερη οργάνωση των λειτουργιών και των δράσεών του, 

• στη στήριξη της επικοινωνιακής πολιτικής του,  

• στην προσέλκυση ευρύτερου κοινού,  

• στην παροχή προς το κοινό πολύπλευρης και ουσιαστικής, αλλά ταυτόχρονα 

ελκυστικής και ψυχαγωγικής, εκπαιδευτικής εµπειρίας. 

  

1.3. Είδη νέων τεχνολογικών µέσων 

      Στη συνέχεια, θα αναφερθούν συνοπτικά τα βασικότερα είδη των τεχνολογικών 

µέσων, τα οποία χρησιµοποιούνται από τα µουσεία στην Ελλάδα και στο εξωτερικό προς 

εξυπηρέτηση των διαφόρων δράσεών τους. Αυτά είναι: 

 

                                                 
32

 Ένα τέτοιο παράδειγµα αποτελούν τα διαλογικά «τηλεµατικά» τραπέζια (Ρούσσου 2004).  
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• ψηφιακοί δίσκοι (CDs και DVDs), που συνδυάζουν κείµενο, εικόνα, ήχο, κίνηση, 

ψηφιακά γραφικά και στους οποίους αποθηκεύονται µε τη µορφή 

οπτικοακουστικού υλικού βάσεις δεδοµένων µε ψηφιοποιηµένα αρχεία των 

συλλογών του µουσείου ή βάσεις πληροφοριών για τις συλλογές. Επιπλέον, πολλές 

φορές τα µέσα αυτά δίνουν τη δυνατότητα για ηλεκτρονική περιήγηση στο 

µουσείο. Ως παράδειγµα, µπορεί να αναφερθεί το DVD που έχει εκδώσει η Εθνική 

Πινακοθήκη και το οποίο δίνει τη δυνατότητα στο χρήστη να περιηγηθεί ψηφιακά 

στις συλλογές της, αντλώντας παράλληλα όλες τις δυνατές πληροφορίες γι’ αυτές. 

 

•  βίντεο, πολυµεσικές παραγωγές που συνδυάζουν εικόνα, ήχο, κείµενο και 

ψηφιακά γραφικά. Συνήθως τα βίντεο αποτελούν τµήµα της ευρύτερης αφήγησης 

µιας έκθεσης. Παραδείγµατα βίντεο, που χρησιµοποιούνται ως σηµαντικά 

ερµηνευτικά µέσα, αποτελούν τα βίντεο που πλαισιώνουν την έκθεση «Υπάρχει σε 

όλα λύση; Ταξίδι στον κόσµο των αρχαίων ελληνικών Μαθηµατικών» που 

λειτουργεί στο Πολιτιστικό Κέντρο «Ελληνικός Κόσµος», του Ιδρύµατος 

Μείζονος Ελληνισµού, από  την άνοιξη του 2003 (Γκαζή και Νικηφορίδου 2008β: 

386-387).   

 

• ψηφιακά κιόσκια και σταθµοί πληροφόρησης (info kiosks), πληροφοριακά 

συστήµατα εµπλουτισµένα, συνήθως, µε πολυµεσικό υλικό ώστε να καθίσταται 

ευχερέστερη η πρόσβαση και η κατανόηση της πληροφορίας. Οι σταθµοί 

πληροφόρησης τοποθετούνται σε κοµβικά σηµεία των µουσείων ή των εκθέσεων 

και συµβάλλουν στην ερµηνεία του πολιτιστικού περιεχοµένου του µουσείου. 

Βασική παράµετρος της λειτουργίας τους είναι η εύκολη χρήση, αφού 

απευθύνονται και σε κοινό, το οποίο δεν είναι απαραίτητα εξοικειωµένο µε την 

τεχνολογία. Ο επισκέπτης, αλληλεπιδρώντας µε το ψηφιακό περιεχόµενο των 

σταθµών, πληροφορείται για τη συλλογή του µουσείου, για το κτίριο που τη 

στεγάζει, για τις διαδροµές που µπορεί να ακολουθήσει κατά τη διάρκεια της 

περιήγησής του στο µουσείο και για πολλά άλλα ακόµη. Ως παράδειγµα, µπορούν 

να αναφερθούν οι σταθµοί πληροφόρησης στο χώρο υποδοχής του πρώτου ορόφου 

του Νοµισµατικού Μουσείου, οι οποίοι δίνουν στον επισκέπτη γενικές 

πληροφορίες για τη νοµισµατική, την έκθεση και το µνηµείο που στεγάζει το 

Μουσείο (Ευγενίδου και Φουντούλη 2006: 74).  
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• διαλογικά τηλεµατικά τραπέζια, ψηφιακά διαδραστικά µέσα που παρέχουν τη 

δυνατότητα πρόσβασης σε πλήθος ψηφιοποιηµένων πληροφοριών για τις συλλογές 

του µουσείου και ταυτόχρονα αποτελούν χώρο συγκέντρωσης, ανταλλαγής 

απόψεων και κοινωνικής επαφής µεταξύ των επισκεπτών του µουσείου, όπως 

είναι, για παράδειγµα, το «∆ιαλογικό Τραπέζι» του Walker Art Center (Ρούσσου 

2004) και το διαδραστικό τραπέζι που χρησιµοποιεί το Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης 

Τέχνης στις εκθέσεις και στα εκπαιδευτικά του προγράµµατα. 

 

• ηλεκτρονική ξενάγηση µε νέα µέσα, όπως ήταν, για παράδειγµα, µια τέτοιου 

είδους ηλεκτρονική συσκευή µε την οποία πειραµατίστηκε οµάδα από το ΜΙΤ. Η 

συσκευή αποτελούταν από ένα σακίδιο που περιείχε την κεντρική µονάδα του 

υπολογιστή, καθώς και άλλα απαραίτητα εξαρτήµατα. Το σακίδιο αυτό, το 

κουβαλούσε στην πλάτη του ο επισκέπτης κατά τη διάρκεια της επίσκεψής του στο 

µουσείο. Παράλληλα, ο επισκέπτης φορούσε στο κεφάλι του µια µικρή κάµερα 

που συνδεόταν µε τον υπολογιστή και µε ακουστικά. Η κάµερα πρόβαλε 

ερµηνευτικό υλικό για τα εκθέµατα που έβλεπε µπροστά του ο επισκέπτης και από 

τα ακουστικά άκουγε επεξηγήσεις για ό,τι έβλεπε (Οικονόµου 2004: 6). 

 

• οθόνες αφής µε εφαρµογές πολυµέσων. Παράδειγµα αποτελεί το KiddyFace που 

σχεδίασε ο Slavko Milekic, ένα ψηφιακό περιβάλλον που βασίζεται σε οθόνη αφής 

και βοηθάει µια πιο αποτελεσµατική επικοινωνία µεταξύ µικρών παιδιών και 

υπολογιστή (Οικονόµου 2004: 4-5).  

 

• διαδραστικοί ξεναγοί-ροµπότ. Τέτοιο παράδειγµα αποτελεί το έργο «TOURBOT: 

Interactive Museum Tele-presence Through Robotic Avatars». Ο στόχος αυτού 

προγράµµατος ήταν η δηµιουργία ενός διαδραστικού ξεναγού-ροµπότ, το οποίο θα 

έδινε ατοµική πρόσβαση στα εκθέµατα των µουσείων µέσω του διαδικτύου. Στο 

Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο Αθηνών χρησιµοποιήθηκε ένα τέτοιο ροµπότ  

Tourbot, µε το όνοµα Λεύκος, από το 1999 έως το 2001. Επίσης, στο Ίδρυµα 

Μείζονος Ελληνισµού χρησιµοποιήθηκε το ίδιο ροµπότ στην έκθεση «Κρόσσια, 
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Χιτώνες, Ντουλαµάδες, Βελάδες – 4000 χρόνια Ελληνικής φορεσιάς, από τις 28 

Μαΐου έως τις 2 Ιουνίου 2001» (Οικονόµου 2004: 8-9).33
. 1 

 

• ηλεκτρονικοί χάρτες, που βοηθούν τον εικονικό επισκέπτη να πλοηγηθεί στους 

ιστότοπους των µουσείων που έχουν αναρτηθεί στο διαδίκτυο. Μάλιστα, οι 

ιστοσελίδες των µεγάλων µουσείων είναι εµπλουτισµένες µε ποικίλο υλικό και 

δίνουν πολλές δυνατότητες στον επισκέπτη-χρήστη, ο οποίος µπορεί να δει 

διαδικτυακές εκθέσεις, να ψυχαγωγηθεί αλλά και να επιµορφωθεί µε ψηφιακά 

παιχνίδια ή ακόµη να δηµιουργήσει τις δικές του τρισδιάστατες εκθέσεις µε τα 

έργα των συλλογών του µουσείου. Ως παράδειγµα, θα µπορούσαµε να αναφέρουµε 

το Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, το οποίο προσφέρει στους επισκέπτες των 

ιστοσελίδων του τη δυνατότητα, µέσα από το πρόγραµµα myMuseum, να 

επιλέξουν έργα από τις συλλογές του µουσείου και να δηµιουργήσουν τη δική τους 

εικονική έκθεση.34
    

 

• εφαρµογές  Εικονικής Πραγµατικότητας. Η Εικονική Πραγµατικότητα 

χρησιµοποιεί ηλεκτρονικούς υπολογιστές, για να δηµιουργήσει ένα 

αλληλεπιδραστικό, τρισδιάστατο περιβάλλον στο οποίο µπορεί κάποιος να 

«εµβυθιστεί». Είναι σηµαντικό να αναφερθεί ότι η Εικονική Πραγµατικότητα έχει 

επικρατήσει να αναφέρεται από την επιστηµονική κοινότητα και ως Εικονικό 

Περιβάλλον “Virtual Environment – VE” (Economou 2004). Ως παράδειγµα 

εφαρµογής εικονικής πραγµατικότητας µπορούµε να αναφέρουµε τη «Θόλο», το 

ηµισφαιρικό Θέατρο Εικονικής Πραγµατικότητας του Ιδρύµατος Μείζονος 

Ελληνισµού, στην οποία ένα από τα εκπαιδευτικά προγράµµατα που διεξάγονται, η 

«Περιήγηση στην αρχαία Αγορά», δίνει τη δυνατότητα διάδρασης και συµµετοχής 

του κοινού, εφόσον η περιήγηση πραγµατοποιείται σε πραγµατικό χρόνο 

(Χουβαρδά 2009: 46). 

 

• προσοµοιωτές, των οποίων η ουσιαστική ιδιαιτερότητα οφείλεται στο γεγονός ότι 

δίνεται στον θεατή η αίσθηση της κίνησης. Αυτό γίνεται, καθώς ο θεατής είναι 

καθισµένος σε ειδικά διαµορφωµένα οχήµατα, τα οποία κινούνται σε πλήρη 

                                                 
33

 Βλ. σχετικά http://www.byzantinemuseum.gr/el/museum/EU_projects/?nid=1207 (ανασύρθηκε 

12/1/2011), http://tourbot.ime.gr/tourbot2/news.html (ανασύρθηκε 12/1/2011). 

34
 Βλ. σχετικά http://www.emst.gr/GR/mymuseum/Pages/default.aspx (ανασύρθηκε 12/1/2011). 
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συγχρονισµό µε την προβαλλόµενη εικόνα και δηµιουργούν µια πολύ ρεαλιστική 

αίσθηση συµµετοχής στην δράση της ταινίας που προβάλλεται. Ως παράδειγµα, 

µπορούµε να αναφέρουµε τον προσοµοιωτή που έχει εγκατασταθεί στο «ΝΟΗΣΙΣ: 

Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας» στη Θεσσαλονίκη. Ο 

προσοµοιωτής αυτός είναι µία αίθουσα 18 θέσεων, που µπορεί να συνδυάζει την 

τρισδιάστατη εικόνα µε συγχρονισµένη κίνηση και επιταχύνσεις.35  

 

• ηλεκτρονικά παιχνίδια, τα οποία αξιοποιούνται από τα µουσεία ως εκπαιδευτικό 

υλικό. Τα ηλεκτρονικά παιχνίδια δίνουν τη δυνατότητα στο µουσείο να 

εικονοποιήσει τις µουσειακές αφηγήσεις και να τις παρουσιάσει µε τρόπο 

βιωµατικό και διαδραστικό (Μυριβήλη και Μπουµπάρης 2007). Έτσι, το µουσείο 

προσφέρει γνώσεις και εµπειρίες µέσα από µια διασκεδαστική διαδικασία. Για 

παράδειγµα, το Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα δηµιούργησε το εκπαιδευτικό 

ηλεκτρονικό παιχνίδι «Ο Μακεδονικός Αγώνας στη λίµνη των Γιαννιτσών», το 

οποίο βοηθάει στην εξοικείωση των µαθητών µε το Μακεδονικό Αγώνα µέσα από 

µια βιωµατική και ψυχαγωγική διαδικασία που δίνει αφορµή για δηµιουργία 

προβληµατισµών και ευκαιρίες για κριτική επεξεργασία καταστάσεων 

(Καραµπάτη και Πατρινός 2009:22). 

 

• ξεφύλλισµα ηλεκτρονικού βιβλίου µε εµφάνιση τρισδιάστατων και κινούµενων 

στοιχείων. Ένα τέτοιο παράδειγµα αποτελεί το διαδραστικό περιβάλλον “Beyond 

Pages” που δηµιούργησε ο Ιάπωνας καλλιτέχνης Masaki Fujihata (Οικονόµου 

2004: 6). 

 

• φορητές συσκευές χειρός (PDAs), οι οποίες στηρίζουν την ανεξάρτητη κίνηση του 

επισκέπτη στο χώρο, χωρίς αυτός να είναι καθηλωµένος µπροστά σε µια οθόνη 

υπολογιστή (Οικονόµου 2004). 

 

• ψηφιακές συσκευές διαδραστικών τρόπων µετάδοσης πληροφοριών για µουσειακά 

εκθέµατα. Παράδειγµα αποτελεί το πρόγραµµα DinoHunter που σχεδιάστηκε για 

µουσεία Φυσικής Ιστορίας. Το πρόγραµµα επιτρέπει στους επισκέπτες ενός 

                                                 
35

 Βλ. σχετικά http://www.tmth.edu.gr/index.php?action=theamata (ανασύρθηκε 12/1/2011). 
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µουσείου Φυσικής Ιστορίας που παρακολουθούν έναν πραγµατικό σκελετό 

δεινοσαύρου, να δουν, µέσα από µια ηλεκτρονική συσκευή, εικονικές 

τρισδιάστατες ταινίες που δείχνουν το δεινόσαυρο να «ζωντανεύει» (Οικονόµου 

2004: 10). 

 

• διαδραστικοί πίνακες  (interactive whiteboard), ψηφιακές συσκευές αφής που 

συνδέονται µε έναν υπολογιστή που δηµιουργεί τις εικόνες ή τα δεδοµένα και ένα 

προβολικό (προτζέκτορα). Το προβολικό προβάλλει το οπτικό σήµα εξόδου του 

υπολογιστή στην επιφάνεια του πίνακα. Ο χρήστης µπορεί να αλληλεπιδράσει µε 

τα εικονιζόµενα αντικείµενα, χρησιµοποιώντας την αφή. Οι διαδραστικοί πίνακες 

χρησιµοποιούνται από µουσεία στο πλαίσιο εκπαιδευτικών προγραµµάτων για 

σχολικές οµάδες.  

      Ανακεφαλαιώνοντας, οι νέες τεχνολογίες έδωσαν στο µουσείο πολλές και ποικίλες 

δυνατότητες. Το ζητούµενο είναι πώς θα αξιοποιηθούν όλα αυτά τα νέα µέσα καλύτερα, 

έτσι ώστε αφενός να εξυπηρετήσουν τις βασικές ανάγκες λειτουργίας του µουσείου και 

αφετέρου να ενισχύσουν το ρόλο του ως φορέα άτυπης εκπαίδευσης. Η τεχνολογία θα 

πρέπει να είναι αρωγός των στόχων και των δράσεων του µουσείου, να υποστηρίζει και να 

αναδεικνύει τα µουσειακά αντικείµενα και σε καµιά περίπτωση να µην τα επισκιάζει και 

πολύ περισσότερο να µην τα υποσκελίζει.    

      Στο επόµενο κεφάλαιο, θα εξετάσουµε ειδικότερα κατά πόσο αξιοποιούνται οι νέες 

τεχνολογίες στις εκθέσεις και στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων. Επιπλέον, θα 

µελετήσουµε το ρόλο που καλείται να παίξει ο µουσειοπαιδαγωγός ως διαµεσολαβητής 

ανάµεσα στο µαθητή-επισκέπτη και το ψηφιακό µέσο, καθώς και τις δυνατότητες για 

µάθηση στο µουσείο, τις οποίες παρέχουν οι νέες τεχνολογίες στους µαθητές µε 

αναπηρίες. 
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ΚΚΕΕΦΦΑΑΛΛΑΑΙΙΟΟ  ΓΓ΄́  

ΝΝΕΕΕΕΣΣ  ΤΤΕΕΧΧΝΝΟΟΛΛΟΟΓΓΙΙΕΕΣΣ  ΚΚΑΑΙΙ  ΕΕΚΚΠΠΑΑΙΙ∆∆ΕΕΥΥΤΤΙΙΚΚΕΕΣΣ  ∆∆ΡΡΑΑΣΣΕΕΙΙΣΣ  

ΤΤΩΩΝΝ  ΜΜΟΟΥΥΣΣΕΕΙΙΩΩΝΝ  

 

Ενότητα 1. Οι νέες τεχνολογίες ως εργαλείο στις εκθέσεις και στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων 

 

1.1. Εισαγωγή 

      Η εφαρµογή και η αξιοποίηση των νέων τεχνολογιών εµφανίστηκε στο χώρο των 

εκθέσεων στη δεκαετία του ’80 και έγινε πιο συστηµατική, σε διεθνές επίπεδο, από τις 

αρχές της δεκαετίας του ’90 (Μπούνια, Οικονόµου και Πιτσιάβα 2010: 335). 

      Όσον αφορά τις εκπαιδευτικές δράσεις, όπως έχει ήδη αναφερθεί, εµφανίζονται στα 

µουσεία της χώρας µας από τα τέλη της δεκαετίας του ’70. Αντίθετα, τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα µε χρήση νέων τεχνολογιών αποτελούν µια σχετικά πρόσφατη 

πραγµατικότητα (Χουβαρδά 2009: 46) που, όµως, κερδίζει συνεχώς έδαφος.   

     Η ενότητα αυτή θίγει ζητήµατα που αφορούν τη χρήση νέων τεχνολογιών στις εκθέσεις 

και στις εκπαιδευτικές δράσεις των µουσείων. Ειδικότερα, εξετάζει τον τρόπο µε τον 

οποίο αντιµετωπίζονται οι νέες τεχνολογίες από τα µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού σε 

αντιπαραβολή µε τα µουσεία Τεχνολογίας και Επιστηµών36.  

 

1.2. Η χρήση νέων τεχνολογιών και πολυµεσικών εφαρµογών στις εκθέσεις των 

µουσείων 

      Οι ψηφιακές εφαρµογές αξιοποιήθηκαν στις µουσειακές εκθέσεις για παροχή  

 

                                                 
36

 Οι παραπάνω χαρακτηρισµοί είναι ενδεικτικοί για να καταταχτούν τα µουσεία σε δύο πολύ γενικές 

κατηγόριες ανάλογα µε το βασικό περιεχόµενο των συλλογών τους. Ως µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού 

χαρακτηρίζονται τα µουσεία εκείνα, τα οποία έχουν στις συλλογές τους αυθεντικά αντικείµενα και 

αντικείµενα τέχνης και ως µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας χαρακτηρίζονται τα µουσεία, τα οποία 

παρουσιάζουν θέµατα επιστήµης και τεχνολογίας µε ή χωρίς αυθεντικά αντικείµενα (Γκαζή και 

Νικηφορίδου 2008γ: 377). 
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περισσότερων και διαφορετικού τύπου πληροφοριών ή ως αυτόνοµα εκθέµατα37 ή ακόµη 

και ως ψηφιακά έργα τέχνης. Για τα περισσότερα µουσεία που επέλεξαν τη χρήση τους, οι 

ψηφιακές εφαρµογές αποτέλεσαν ένα µέσο το οποίο εντάχθηκε στις εκθέσεις των 

αντικειµένων τους για να τις εµπλουτίσει σηµασιολογικά και ερµηνευτικά, καθώς και για 

να προσελκύσει νέες κατηγορίες κοινού.  

       Έτσι, λοιπόν, οι νέες τεχνολογίες σε σύγκριση µε τους παλαιότερους συµβατικούς 

τρόπους παρουσίασης των µουσειακών εκθεµάτων, µέσω επεξηγηµατικών πινακίδων, 

ενηµερωτικών φυλλαδίων κ.λπ., ενισχύουν την επικοινωνία του επισκέπτη µε το 

µουσειακό αντικείµενο και βοηθούν στην κατανόηση του θέµατος µιας έκθεσης (Γκαζή 

και Νικηφορίδου 2008γ: 374). Όπως έχει ήδη αναφερθεί, οι ψηφιακές εφαρµογές, µε την 

προσαρµοστικότητα και την ευελιξία που διαθέτουν, µπορούν να απευθυνθούν καλύτερα 

από ό,τι τα συµβατικά µέσα σε επισκέπτες διαφορετικών ηλικιών, µε διαφορετικό επίπεδο 

γνώσεων και ικανοτήτων, µε διαφορετικά ενδιαφέροντα και στυλ µάθησης. Αυτό 

συµβαίνει γιατί τα ψηφιακά µέσα παρέχουν οπτικοακουστικές πληροφορίες, οι οποίες 

αποτελούν ελκυστικά και πλούσια µαθησιακά ερεθίσµατα, προσελκύουν την προσοχή και 

επηρεάζουν την ανθρώπινη αντίληψη και τις διαδικασίες σκέψης και µνήµης. Ιδιαίτερα τα 

διαδραστικά εκθέµατα προκαλούν το χρήστη να δοκιµάσει τις γνώσεις και τις ικανότητές 

του, του δίνουν τη δυνατότητα επιλογής λύσεων, τον βοηθούν να νιώσει ικανοποίηση 

όταν οδηγηθεί στη λύση ενός προβλήµατος, του δίνουν την αίσθηση ότι κατανόησε και 

έµαθε περισσότερα από αυτά που ήξερε πριν επισκεφτεί την έκθεση. Επιπλέον, 

ενθαρρύνουν την κοινωνική αλληλεπίδραση µεταξύ οµάδων επισκεπτών (φίλων, 

οικογενειών, σχολικών οµάδων κ.λπ.) και παρέχουν ψυχαγωγία (Caulton 1998: 28).  

      Βέβαια, αξίζει να επισηµανθεί ότι κάθε ψηφιακή εφαρµογή που θα επιλεγεί για να 

ενταχθεί στις µουσειακές εκθέσεις, θα πρέπει να φωτίζει τα αντικείµενα και τις ιδέες που 

τα γέννησαν, χωρίς να τα επισκιάζει και χωρίς να επεµβαίνει στον τρόπο που ο επισκέπτης 

τα βιώνει. Σε ένα τέτοιο πλαίσιο, µπορούν να αποδεχτούν τη σηµασία και  τη χρησιµότητα 

της τεχνολογίας µέσα στο χώρο των εκθέσεων, ακόµη και οι πλέον δύσπιστοι επικριτές 

της (Οικονόµου 2008: 157). 

                                                 
37

 Τέτοια εκθέµατα, που αποκτούν αυτόνοµη ύπαρξη, αποτελούν, για παράδειγµα, τα ψηφιακά διαδραστικά 

µέσα της έκθεσης του Ιδρύµατος Μείζονος Ελληνισµού «Υπάρχει σε όλα λύση; Ταξίδι στον κόσµο των 

αρχαίων ελληνικών µαθηµατικών», τα οποία σχεδιάστηκαν µε σκοπό να αποδώσουν αφηρηµένες 

µαθηµατικές έννοιες, µεθόδους ή θεωρίες (Γκαζή και Νικηφορίδου 2008γ: 373-385). 
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      Θα λέγαµε, λοιπόν, ότι τα ψηφιακά µέσα, τα οποία πλαισιώνουν τις εκθέσεις των 

µουσείων, όταν είναι εύχρηστα και καλοσχεδιασµένα µε ξεκάθαρους στόχους, 

ενθαρρύνουν τον επισκέπτη και του δίνουν τη δυνατότητα: 

• να κατανοήσει καλύτερα τα θέµατα της έκθεσης, 

• να βελτιώσει τις γνώσεις του, 

• να νιώσει συναισθήµατα, 

• να εκφράσει γνώµη και 

• να αναπτύξει τις φυσικές του δεξιότητες, εφόσον µπορεί να αλληλεπιδράσει µε 

αυτά.  

      Για τους παραπάνω λόγους, το σύγχρονο µουσείο επιλέγει την ένταξη νέων 

τεχνολογιών στις εκθέσεις του ως ερµηνευτικών, επικοινωνιακών  και εκπαιδευτικών 

µέσων.  

 

1.3. Η χρήση νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων 

      Η χρήση νέων τεχνολογιών στις εκπαιδευτικές δράσεις των µουσείων και, κυρίως, στα 

οργανωµένα προγράµµατα που απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες, στηρίζεται: 

• στην ανάγκη των µουσείων να εκσυγχρονιστούν σε όλους τους τοµείς, 

• στην παραδοχή ότι οι πολυµεσικές εφαρµογές είναι ιδιαίτερα ελκυστικές για τα 

παιδιά και τους εφήβους και 

• στη γνώση ότι οι νέες τεχνολογίες µπορούν, σύµφωνα µε έρευνες, να επηρεάσουν 

ποιοτικά τη µάθηση στο πλαίσιο της άτυπης εκπαίδευσης που προσφέρει το 

µουσείο (Μπούνια, Οικονόµου και Πιτσιάβα 2010: 337). 

      Η παιδαγωγική αξιοποίηση των νέων τεχνολογιών στηρίζεται στο ότι τα ψηφιακά 

µέσα δίνουν τη δυνατότητα βιωµατικής και αναλυτικής προσέγγισης της γνώσης και 

βοηθούν τη µαθησιακή διαδικασία (∆ηµαράκη 2004: 51). Πιο συγκεκριµένα, ο 

υπολογιστής χρησιµοποιείται στη δηµιουργία ενός περιβάλλοντος µάθησης, το οποίο δίνει 

στο µαθητή τη δυνατότητα για παρατήρηση, πειραµατισµό, εξερεύνηση και ανακάλυψη 

µέσα από πολυαισθητηριακές πηγές. Επιπλέον, βοηθά το µαθητή να αναπτύξει 

συλλογισµούς, κριτική σκέψη και να καταλήξει σε συµπεράσµατα, µέσα από την 

αλληλεπίδραση µε το ψηφιακό µέσο αλλά και µε τα άτοµα που, ενδεχοµένως, 

συµµετέχουν στην όλη διαδικασία. Τα εκπαιδευτικά λογισµικά, τα οποία 

χρησιµοποιούνται, συνήθως, στη διδασκαλία και στη µάθηση συνιστούν ένα ελκυστικό 

περιβάλλον µάθησης, το οποίο επιτρέπει στο µαθητή να προσεγγίζει και να επεξεργάζεται 
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τη γνώση ολιστικά µε ποικίλες δυνατότητες και τρόπους, ανάλογα µε το προσωπικό 

γνωστικό στυλ και τον προσωπικό ρυθµό µάθησης (Ράπτης και Ράπτη 2004: 62-70). 

      Για τους παραπάνω λόγους, τα µουσεία επιλέγουν να εντάξουν στα εκπαιδευτικά τους 

προγράµµατα κάποιες από τις ψηφιακές εφαρµογές που πλαισιώνουν τις εκθέσεις τους ή 

ακόµη να σχεδιάσουν νέες εφαρµογές για να τις χρησιµοποιήσουν σε εκπαιδευτικές 

δράσεις.  

      Βέβαια, σχετική έρευνα38 έδειξε ότι, παρόλο που η χρήση νέων τεχνολογιών έχει 

αρχίσει να εισάγεται ραγδαία στα ελληνικά µουσεία, η χρήση τους στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα είναι ακόµη περιορισµένη. Παράλληλα, όµως, στην ίδια έρευνα εκφράστηκε 

η προθυµία πολλών µουσείων να εντάξουν νέες τεχνολογίες στα εκπαιδευτικά τους 

προγράµµατα. Μάλιστα, κάποια µουσεία ανέφεραν ότι βρίσκονται ήδη σε διαδικασία 

σχεδιασµού ψηφιακών εφαρµογών, αλλά, ενώ υπάρχει η διάθεση, λείπει η χρηµατοδότηση 

και το εξειδικευµένο προσωπικό. Παρόλα τα προβλήµατα, αρκετά µουσεία που 

πραγµατοποιούν εκπαιδευτικά προγράµµατα, στην προσπάθειά τους να προσελκύσουν 

µεγαλύτερο κοινό, δείχνουν διάθεση να εµπλουτίσουν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα που 

απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες µε καινοτόµες δράσεις (Καβαλιεράτου και Ρούσσου 

2009) και, βέβαια, µε την ένταξη νέων τεχνολογιών. 

      Χρειάζεται, όµως, ιδιαίτερη προσοχή στην επιλογή των ψηφιακών εφαρµογών που 

επιλέγονται για να ενταχθούν στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται σε 

µαθητικές οµάδες, διότι οι εφαρµογές αυτές είναι αποτελεσµατικές εφόσον: 

• έχουν σχεδιαστεί µε τέτοιο τρόπο ώστε να µπορούν να χρησιµοποιηθούν όχι µόνο 

από ενήλικες αλλά και από παιδιά, λαµβάνοντας υπόψη τις διαφορετικές ανάγκες 

τους και 

• επιτρέπουν στους µαθητές, που επισκέπτονται το µουσείο ως οµάδα, να µην 

αποµονώνονται µπροστά από την οθόνη ενός υπολογιστή αλλά να επικοινωνούν 

                                                 
38

 Η έρευνα πραγµατοποιήθηκε στα µουσεία που υπάγονται ή ελέγχονται από το Υπουργείο Πολιτισµού, το 

διάστηµα Απριλίου-Μαΐου 2006 και επαναληπτικά το διάστηµα Ιανουαρίου-Φεβρουαρίου 2007. Τελική 

επαλήθευση δεδοµένων έγινε το Νοέµβριο και το ∆εκέµβριο 2007. Στην έρευνα αυτή περιλήφθησαν 

Εφορείες Προϊστορικών και Κλασικών Αρχαιοτήτων (ΕΠΚΑ), Εφορείες Βυζαντινών Αρχαιοτήτων (ΕΒΑ), 

τα Μουσεία Νεότερης Πολιτιστικής Κληρονοµιάς, ανεξάρτητες υπηρεσίες του ΥΠΠΟ καθώς και κάποια 

µουσεία που εποπτεύονται από το υπουργείο. Η έρευνα αυτή έδειξε ότι σε ποσοστό 70% των µουσείων που 

διαθέτουν εκπαιδευτικά προγράµµατα µόνο ένα 7%, έχει εντάξει κάποια εφαρµογή νέων τεχνολογιών στο 

πλαίσιο των εκπαιδευτικών προγραµµάτων (Μπούνια, Οικονόµου και Πιτσιάβα 2010: 338-340). 
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µεταξύ τους, έτσι ώστε η επίσκεψη των µαθητών να αποκτά και µια κοινωνική 

διάσταση.  

      Τα παραπάνω επισηµαίνονται, διότι είναι ιδιαίτερα δύσκολο να σχεδιαστεί µία 

εφαρµογή που να ικανοποιεί όλους τους πιθανούς διαφορετικούς χρήστες. Είναι, λοιπόν, 

σηµαντικό να σχεδιάζεται µια ποικιλία εφαρµογών ή εφόσον σχεδιάζεται µία εφαρµογή µε 

ένα συγκεκριµένο περιεχόµενο, αυτή να έχει τη δυνατότητα να προσαρµοστεί και να 

εξατοµικευτεί ανάλογα µε τις ανάγκες και τις ικανότητες του εκάστοτε χρήστη.      

       Ένα ερώτηµα, λοιπόν, που γεννιέται αφορά στο κατά πόσο η χρήση των ψηφιακών 

εφαρµογών που σχεδιάστηκαν για να πλαισιώσουν τις εκθέσεις του µουσείου µπορούν να 

αξιοποιηθούν µε επιτυχία και στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται σε 

σχολικές οµάδες. Μια προσπάθεια για απάντηση σε αυτό το ερώτηµα έγινε µέσα από την 

έρευνα που πραγµατοποιήθηκε σε επιλεγµένα µουσεία και της οποίας τα δεδοµένα και τα 

συµπεράσµατα παρουσιάζονται στο β΄ µέρος της παρούσας µελέτης. Η έρευνα εστιάζει, 

κυρίως, στη χρήση νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων, τα 

οποία απευθύνονται σε σχολικές οµάδες. Στο πλαίσιο αυτό, εξετάζεται εάν και σε ποιο 

βαθµό υλοποιούνται από τα µουσεία οργανωµένα εκπαιδευτικά προγράµµατα µε τη χρήση  

νέων τεχνολογιών.  

 

1.4. Η χρήση νέων τεχνολογιών από τα µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού και από τα 

µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας 

      Όσον αφορά τη χρήση νέων τεχνολογιών από τα διάφορα είδη µουσείων, έχει 

παρατηρηθεί µια διάκριση µεταξύ της χρήσης ψηφιακών εφαρµογών σε µουσεία µε 

αυθεντικά και πολύτιµα αντικείµενα, όπως είναι, κυρίως, τα αρχαιολογικά µουσεία και τα 

µουσεία τέχνης και της χρήσης ψηφιακών εφαρµογών σε µουσεία που στις εκθέσεις τους 

αναλύονται έννοιες, ιδέες ή θέµατα επιστήµης και τεχνολογίας, µε ή χωρίς την έκθεση 

πραγµατικών αντικειµένων (Γκαζή και Νικηφορίδου 2008γ: 377). 

      Στην περίπτωση των µουσείων Τέχνης και Πολιτισµού, όπως θα µπορούσαν 

ενδεικτικά να χαρακτηριστούν τα µουσεία µε πρωτότυπα και αυθεντικά αντικείµενα 

τέχνης, οι ψηφιακές εφαρµογές συµπληρώνουν τα εκθέµατα και δίνουν τη δυνατότητα 

στον επισκέπτη µιας πολλαπλής ερµηνείας των αντικειµένων. Τα µουσεία αυτά, επειδή 

εκθέτουν πολύτιµα αντικείµενα και έχουν κεντρικό στόχο την αισθητική απόλαυση που 

προσφέρει στον επισκέπτη η επαφή του µε το αυθεντικό έργο τέχνης, φαίνεται να 

διστάζουν να αξιοποιήσουν τις δυνατότητες της τεχνολογίας στις εκπαιδευτικές τους 
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µεθόδους (Ρούσσου 2004), παρόλο που, τα τελευταία χρόνια, χρησιµοποιούν την 

τεχνολογία στις εκθέσεις τους ως ερµηνευτικό µέσο.  

       Στην περίπτωση των µουσείων Επιστηµών και Τεχνολογίας, τα ψηφιακά µέσα 

υποκαθιστούν τα αντικείµενα σε πολύ µεγάλο βαθµό και, πολλές φορές, γίνονται τα ίδια 

εκθέµατα. Τα µουσεία αυτά δίνουν ιδιαίτερη βαρύτητα στο εκπαιδευτικό τους έργο, γιατί 

βασικός τους στόχος είναι η παροχή γνώσεων και πολύπλευρων εµπειριών. Μάλιστα, 

απαλλαγµένα από τις δεσµεύσεις της τυπικής εκπαίδευσης για διδασκαλία συγκεκριµένης 

ύλης και για εφαρµογή αυστηρών κανόνων, τα  µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας 

επιδιώκουν να ενηµερώσουν το κοινό τους για επιστηµονικά ή τεχνολογικά θέµατα, 

συνδυάζοντας τη µάθηση µε την ψυχαγωγία  και αξιοποιώντας στο έπακρο όλες τις 

δυνατότητες που παρέχουν οι νέες τεχνολογίες (Ρούσσου 2004, Νικονάνου 2010: 36-41). 

      Στην έρευνα που διεξήχθη στην παρούσα εργασία, έγινε µια προσπάθεια να εξεταστεί 

αν υπάρχουν διαφορές ως προς τη χρήση νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα που απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες, ανάµεσα σε µουσεία Τέχνης και 

Πολιτισµού και σε µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας. Τα συµπεράσµατα 

παρουσιάζονται στο β΄ µέρος της εργασίας. 

 

Ενότητα 2. Ο ρόλος του µουσειοπαιδαγωγού  κατά τη διεξαγωγή 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων µε τη χρήση νέων τεχνολογιών  

 

2.1. Εισαγωγή 

      Στο πρώτο κεφάλαιο της παρούσας µελέτης, αναφέρθηκαν οι στόχοι της 

µουσειοπαιδαγωγικής και ο ρόλος που παίζει ο µουσειοπαιδαγωγός στο σχεδιασµό και 

στην υλοποίηση των εκπαιδευτικών δράσεων του µουσείου.  

      Όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται σε µαθητές, ο ρόλος 

που καλείται να διαδραµατίσει ο µουσειοπαιδαγωγός σχετίζεται, κυρίως, µε την 

παιδαγωγικά προσφορότερη διαµεσολάβησή του ανάµεσα στα εκθέµατα και τους νεαρούς 

επισκέπτες του µουσείου (Κύρδη 2010: 354). Η διαµεσολάβηση αυτή βοηθάει τα παιδιά 

να προσεγγίσουν τη γνώση µε βιωµατικό τρόπο, να νιώσουν αισθητική απόλαυση, να 

αναπτύξουν δεξιότητες και, εν τέλει, να χαρούν την επίσκεψή τους στο µουσείο και να 

θελήσουν να την επαναλάβουν.  
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2.2. Ο ρόλος του µουσειοπαιδαγωγού ως διαµεσολαβητή ανάµεσα στο µαθητή-

επισκέπτη και στο ψηφιακό µέσο 

      Ο ρόλος του µουσειοπαιδαγωγού δεν αλλάζει ακόµη και όταν τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα γίνονται µε τη χρήση νέων τεχνολογιών. Πρόσφατες έρευνες έδειξαν πως, 

όσο προηγµένα και αν είναι τα τεχνολογικά µέσα, ο ρόλος του µουσειοπαιδαγωγού ως 

διαµεσολαβητή µεταξύ της έκθεσης και του επισκέπτη παραµένει σηµαντικός, καθώς η 

ανθρώπινη παρουσία και καθοδήγηση παίζει καθοριστικό ρόλο στη διαµόρφωση της 

εµπειρίας (Χουβαρδά 2009: 47).  

      Πιο συγκεκριµένα, στα συµπεράσµατα έρευνας που έγινε για να αξιολογήσει την 

εκπαιδευτική χρήση διαδραστικών εκθεµάτων και εικονικής πραγµατικότητας39, 

αναφέρεται ότι ανάµεσα στους παράγοντες που θεωρούνται καθοριστικοί για τη µάθηση 

στο χώρο µιας έκθεσης που χρησιµοποιεί νέα µέσα είναι η ανθρώπινη παρουσία και 

καθοδήγηση, καθώς και ο ζωντανός διάλογος ανάµεσα στον επισκέπτη και στο 

µουσειοπαιδαγωγό. Η έρευνα έδειξε ότι «η εικονική και η διαδραστική εµπειρία 

χρειάζεται διαµεσολαβητή ανάµεσα στα εκθέµατα και στην παραγωγή µηνυµάτων και 

νοηµάτων που θα εξυπηρετήσουν τη µαθησιακή διεργασία» (Χουβαρδά 2009: 47-48).  

      Σε άλλη έρευνα που διεξήχθη µε σκοπό την αξιολόγηση της αποτελεσµατικότητας των 

νέων τεχνολογιών σε χώρους πολιτιστικής κληρονοµιάς40, διαπιστώθηκε ότι, παρόλο που 

τα ψηφιακά µέσα έχουν πολλούς τρόπους για να υποστηρίξουν τη µάθηση, καθώς 

επιτρέπουν γρήγορη, ευέλικτη και προσαρµοσµένη σε διαφορετικούς χρήστες διερεύνηση 

πλούσιων οπτικών πληροφοριών, «οι εικόνες από µόνες τους, χωρίς την παράλληλη 

παρουσία λεκτικών τρόπων αναπαράστασης, δεν µπορούν εύκολα να µεταφέρουν 

αφηρηµένες ιστορικές πληροφορίες» (Οικονόµου και Pujol Tost 2009: 41). ∆ιαπιστώθηκε, 

λοιπόν, πόσο σηµαντικό ρόλο παίζει η ανθρώπινη καθοδήγηση στις εφαρµογές νέων 

                                                 
39

 Η έρευνα διεξήχθη από τον Ιανουάριο έως και το Μάρτιο του 2008 µε σκοπό την αξιολόγηση της 

εκπαιδευτικής χρήσης των διαδραστικών εκθεµάτων και της εικονικής πραγµατικότητας στον Ελληνικό 

Κόσµο (Ίδρυµα Μείζονος Ελληνισµού). Για τη διαµόρφωση του δείγµατος επιλέχθηκαν µαθητές που 

πραγµατοποιούσαν εκπαιδευτική επίσκεψη στον Ελληνικό Κόσµο, των τάξεων από ∆΄ ∆ηµοτικού έως και Γ΄ 

Γυµνασίου. Για τη διεξαγωγή της έρευνας χρησιµοποιήθηκε ερωτηµατολόγιο, στο οποίο υπήρχε η ερώτηση: 

«Σε βοήθησε ο/η µουσειοπαιδαγωγός; Γιατί;» (Χουβαρδά 2009: 46-52). 

40
 Στην έρευνα αξιολογήθηκαν τρεις διαφορετικοί πολιτιστικοί οργανισµοί: η προσωρινή έκθεση 

«Immaginare Roma Antica» στη Ρώµη, η µόνιµη έκθεση του µουσείου Ename στο Βέλγιο και τα εκθέµατα 

εικονικής πραγµατικότητας, καθώς και η έκθεση «Συνάντηση στην αρχαία Αγορά» στο πολιτιστικό κέντρο 

Ελληνικός Κόσµος του Ιδρύµατος Μείζονος Ελληνισµού στην Αθήνα (Οικονόµου και Pujol Tost 2009: 37-

45).   



                                                                                    

 58 

τεχνολογιών και πόσο καθοριστικός είναι ο ρόλος των  ξεναγών και των 

µουσειοπαιδαγωγών, των οποίων η διαµεσολάβηση αποτελεί µια απαραίτητη προϋπόθεση 

για τη λειτουργία συστηµάτων ψηφιακών εφαρµογών41 (Οικονόµου και Pujol Tost 2009: 

41-43).   

      Τα συµπεράσµατα από τις παραπάνω έρευνες δείχνουν, λοιπόν, ότι η παρουσία και η 

χρήση ψηφιακών εφαρµογών σε ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα δεν µπορεί να 

αντικαταστήσει την ανθρώπινη παρουσία, η οποία είναι απαραίτητος παράγοντας για τη 

µετάδοση γνώσης, τη δηµιουργία νοήµατος και τη συµπλήρωση της εικονικής εµπειρίας 

(Χουβαρδά 2009: 51). Ιδιαίτερα στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται σε 

µαθητικές οµάδες, η αλληλεπίδραση που αναπτύσσεται µεταξύ µουσειοπαιδαγωγού και 

παιδιού, µέσω της αφήγησης, του διαλόγου και της διαπροσωπικής επικοινωνίας είναι 

καθοριστικής σηµασίας και δεν µπορεί να υποκατασταθεί από κανένα ψηφιακό µέσο, όσο 

προηγµένο και εάν είναι.  

      Εν κατακλείδι, ο µουσειοπαιδαγωγός είναι εκείνος που θα διαµεσολαβήσει ανάµεσα 

στο παιδί και στην τεχνολογία. Όµως, για να είναι επιτυχηµένος ο ρόλος του, ο 

µουσειοπαιδαγωγός δε θα πρέπει να παραλείπει να δίνει στο παιδί πρωτοβουλία και χρόνο 

για ελεύθερη περιήγηση και αλληλεπίδραση µε το ψηφιακό µέσο, µεριµνώντας 

παράλληλα  για τη διατήρηση της συνοχής της οµάδας και για την ενεργό συµµετοχή της 

σε όλη τη διάρκεια της εκπαιδευτικής διαδικασίας.  

  

  

Ενότητα 3. Νέες τεχνολογίες στο µουσείο και µαθητές µε αναπηρίες 

 

3.1. Εισαγωγή 

      Η µάθηση και γενικότερα η απόκτηση γνώσεων δεν είναι το ίδιο εύκολη για όλους. 

Πολλά είναι τα άτοµα που αντιµετωπίζουν δυσκολίες κατά τη µαθησιακή διαδικασία. Οι 

δυσκολίες αυτές µπορεί να αποδοθούν στις συνθήκες και στον τρόπο που επιδιώκεται και 

επιτυγχάνεται η µάθηση, στο ίδιο το αντικείµενο της µάθησης, αλλά και στα διάφορα 

χαρακτηριστικά του κάθε ατόµου, όπως είναι για παράδειγµα, οι φυσικές και πνευµατικές 

                                                 
41

 Όπως συµβαίνει, για παράδειγµα, στις εφαρµογές εικονικής πραγµατικότητας στον Ελληνικό Κόσµο του 

Ιδρύµατος Μείζονος Ελληνισµού και στο Επαρχιακό Αρχαιολογικό µουσείο Ename του Βελγίου που 

αποτέλεσαν δύο από τους τρεις πολιτιστικούς οργανισµούς, οι οποίοι αξιολογήθηκαν στη παραπάνω έρευνα 

(Οικονόµου και Pujol Tost 2009: 41-43). 
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αδυναµίες και αναπηρίες, τα κοινωνικά και ψυχολογικά εµπόδια καθώς και κάθε είδους 

ιδιαιτερότητες που µπορεί να έχει το άτοµο. 

      Κάθε παιδί, λοιπόν, µε µαθησιακές και άλλες δυσκολίες έχει εκτός από τις κοινές και 

ορισµένες διαφορετικές διδακτικές ανάγκες, ανάλογα µε τις ιδιαιτερότητές του. Αυτές οι 

ανάγκες µπορούν να καλυφθούν µε τις κατάλληλες παιδαγωγικές και διδακτικές 

προσεγγίσεις που µπορούν να αµβλύνουν τις δυσκολίες και να βοηθήσουν στην ανάδυση 

ικανοτήτων και δεξιοτήτων, που κάτω από άλλες συνθήκες δε θα γίνονταν ποτέ ορατές. 

Ανάµεσα στα διάφορα είδη διδακτικών µεθόδων, έχει ήδη αποδειχθεί (Ράπτης και Ράπτη 

2004: 222) ότι η χρήση της νέας τεχνολογίας παρέχει εξαιρετικές ευκαιρίες και µέσα, για 

την ανάπτυξη των παιδιών µε ειδικές ανάγκες. 

 

3.2. Μάθηση στο µουσείο µε τη χρήση νέων τεχνολογιών και µαθητές µε αναπηρίες  

      Σύµφωνα µε τα παραπάνω, γίνεται αντιληπτό ότι και η µάθηση στο µουσείο 

παρουσιάζει δυσκολίες για τα άτοµα µε αναπηρίες (ΑµεΑ). Η χρήση, λοιπόν, της νέας 

τεχνολογίας στις εκθέσεις και στα εκπαιδευτικά προγράµµατα υποστηρίζει τη µάθηση στο 

µουσείο και µπορεί να βοηθήσει ιδιαίτερα τα ΑµεΑ. Οι ήχοι, οι εικόνες και γενικότερα η 

πολυαισθητηριακή προσέγγιση των µουσειακών εκθεµάτων αποτελούν για τα ΑµεΑ 

σηµαντικά εργαλεία πρόσληψης της πληροφορίας.  

      Σχετικά µε αυτό, θα µπορούσαν να αναφερθούν µερικά παραδείγµατα, όπως:  

α) Μια οθόνη υπολογιστή δίνει τη δυνατότητα σε ένα άτοµο µε περιορισµένη όραση να 

µεγεθύνει, όσο χρειάζεται, το κείµενο ή την εικόνα και να διαβάσει την πληροφορία που 

το ενδιαφέρει, όπως για παράδειγµα, σε έναν σταθµό πληροφόρησης (info kiosk), κάτι που 

δεν µπορεί να κάνει µε ένα απλό επιτοίχιο. 

β) Μέσω του υπολογιστή, µε ένα απλό πρόγραµµα φωνητικής απόδοσης του κειµένου, 

µπορεί να πάρει την πληροφορία ακόµη και ένα τυφλό άτοµο. 

γ) Οι κωφοί, βλέποντας την εικόνα και το κείµενο µπορούν να κατανοήσουν πληρέστερα 

την πληροφορία. 

δ) Η αλληλεπίδραση που µπορεί να έχει ένα άτοµο µε κινητικές δυσκολίες µε το ψηφιακό 

µέσο, χωρίς τη βοήθεια άλλων, και ο έλεγχος πάνω σε ένα µηχάνηµα, που ανταποκρίνεται 

στις εντολές του, ενισχύουν την αυτοπεποίθηση του ατόµου αυτού. 

ε) Μπροστά στην οθόνη ενός υπολογιστή, τα άτοµα µε αδυναµία συγκέντρωσης προσοχής 

εµφανίζουν περισσότερη αυτοσυγκέντρωση, τόσο σε χρονική διάρκεια όσο και σε ένταση, 

πράγµα ιδιαίτερα ευεργετικό και αποδοτικό για τα άτοµα αυτά (Ράπτης και Ράπτη: 225). 
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      Τα παραπάνω παραδείγµατα δείχνουν τα οφέλη από τη χρήση νέων τεχνολογιών στις 

εκθέσεις και στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων, όχι µόνο για τα συνηθισµένα 

παιδιά, αλλά και για τα παιδιά µε αναπηρίες. Όταν, µάλιστα, στο µουσειακό περιβάλλον 

έχει διαµορφωθεί το κατάλληλο παιδαγωγικό και ψυχολογικό κλίµα σε συνδυασµό µε  τη 

χρήση σύγχρονων εφαρµογών της τεχνολογίας, τότε η µάθηση στο µουσείο αποτελεί για 

όλους µια ξεχωριστή και πολύτιµη εµπειρία, άξια επανάληψης. 

      Βέβαια, απαραίτητη προϋπόθεση για τα παραπάνω είναι η δυνατότητα φυσικής 

πρόσβασης στο µουσείο, το οποίο θα πρέπει να διαθέτει, στο πλαίσιο της «σχεδίασης για 

όλους» (Αργυρόπουλος 2010: 316), τον απαιτούµενο εξοπλισµό, όπως, για παράδειγµα, 

τους κατάλληλους ανελκυστήρες, τις ειδικές ράµπες για τα αναπηρικά αµαξίδια, τις 

κατάλληλες επεξηγηµατικές πινακίδες, επαρκή φωτισµό για τη διευκόλυνση των κωφών 

και αµβλυώπων κ.λπ. Από κει και πέρα, σε ένα µουσειακό χώρο µε σύγχρονο εξοπλισµό 

που δείχνει να σέβεται το κοινό του, τόσο το µη ανάπηρο παιδί όσο και το παιδί µε 

αναπηρίες θα βιώνει την ικανοποίηση της ίσης αντιµετώπισης και της ισότιµης 

συµµετοχής.  

      Όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου που απευθύνονται σε 

µαθητικές οµάδες υπάρχει ανάγκη προσαρµογής τους στις ιδιαίτερες ικανότητες των 

µαθητών µε αναπηρίες. Το θέµα αυτό αποτέλεσε ένα ακόµη πεδίο της έρευνας που έγινε 

και της οποίας τα συµπεράσµατα ανακοινώνονται στο β΄ µέρος της εργασίας.  

      Ανακεφαλαιώνοντας, τα θέµατα που θίγει το παρόν κεφάλαιο αποτελούν και τα 

βασικά πεδία της έρευνας, της οποίας ο σχεδιασµός, τα δεδοµένα και η επεξεργασία τους, 

καθώς και τα συµπεράσµατα που προκύπτουν παρουσιάζονται στα επόµενα κεφάλαια.  
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ΒΒ..  ΕΕΡΡΕΕΥΥΝΝΗΗΤΤΙΙΚΚΟΟ  ΜΜΕΕΡΡΟΟΣΣ  

 



                                                                                    

 62 

ΚΚΕΕΦΦΑΑΛΛΑΑΙΙΟΟ  ∆∆΄́  

ΗΗ  ΕΕΡΡΕΕΥΥΝΝΗΗΤΤΙΙΚΚΗΗ  ∆∆ΙΙΑΑ∆∆ΙΙΚΚΑΑΣΣΙΙΑΑ  

 

Ενότητα 1. Σκοπός και µεθοδολογία της έρευνας 

 

1.1. Σκοπός της έρευνας 

      Η παρούσα έρευνα διεξήχθη σε επιλεγµένα µουσεία από όλη την Ελλάδα, τα οποία 

χρησιµοποιούν στις εκθέσεις τους εφαρµογές νέων τεχνολογιών, και είχε στόχο να 

διερευνήσει: 

• το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι νέες τεχνολογίες στις εκθέσεις των µουσείων, 

• το κατά πόσο εντάσσονται οι νέες τεχνολογίες στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των 

µουσείων που απευθύνονται σε σχολικές οµάδες, 

• τον τρόπο µε τον οποίο οι νέες τεχνολογίες υποστηρίζουν τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα,  

• το πώς ανταποκρίνονται οι µαθητές στη χρήση νέων τεχνολογιών από τα µουσεία, 

• τη δυνατότητα, από πλευράς των µουσείων, να προσαρµόζουν τα εκπαιδευτικά τους 

προγράµµατα µε τέτοιο τρόπο ώστε να µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές 

µε αναπηρίες. 

 

1.2. Σχεδιασµός της έρευνας 

      Η έρευνα σχεδιάστηκε και οργανώθηκε σε τέσσερις φάσεις, όπως φαίνεται στην 

εικόνα 1, που περιλαµβάνουν: 

• την προετοιµασία της ερευνητικής διαδικασίας,  

• τη συλλογή των δεδοµένων, 

• την επεξεργασία των δεδοµένων και 

• την εξαγωγή συµπερασµάτων.  

      Κάθε φάση της έρευνας αναλύθηκε σε επιµέρους στάδια, έτσι ώστε να µπορέσει να 

γίνει κατάλληλα η επιλογή των τύπων των µεταβλητών που θα εξετάζονταν, ο σχεδιασµός 

των ερευνητικών εργαλείων που θα χρησιµοποιούνταν καθώς και οι µέθοδοι  της 

στατιστικής και της ποιοτικής ανάλυσης που θα εφαρµόζονταν. 
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 Εικόνα 1 - Σχεδιάγραµµα βηµάτων ερευνητικής διαδικασίας 

 

      Αρχικά, επιλέχτηκε το δείγµα των µουσείων µε τα εξής κριτήρια: 

• τα µουσεία να έχουν ενταγµένες στις εκθέσεις τους ψηφιακές εφαρµογές, 

• να υπάρχουν µουσεία από όσο το δυνατό περισσότερα γεωγραφικά διαµερίσµατα 

του ελλαδικού χώρου, 

• να υπάρχει ένα αντιπροσωπευτικό δείγµα µουσείων:  

       α. Τέχνης και Πολιτισµού και 

       β. Επιστηµών και Τεχνολογίας.42 

 

      Ακολούθησε τηλεφωνική επικοινωνία µε τα επιλεγµένα µουσεία για να διερευνηθεί η 

δυνατότητα ένταξής τους στο δείγµα. Η αρχική επικοινωνία έγινε µε τους αρµόδιους των 

διευθύνσεων των µουσείων καθώς και µε τους αρµόδιους των τµηµάτων των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων. (Η έρευνα θα γινόταν µε τη µορφή συνέντευξης, την οποία 

θα παραχωρούσε πρόσωπο αρµόδιο των εκθέσεων και των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων). Επιπλέον, ζητήθηκε η άδεια παρακολούθησης - όπου αυτό ήταν δυνατό - 

των εκπαιδευτικών προγραµµάτων που έχουν σχεδιαστεί από τα µουσεία και 

απευθύνονται σε σχολικές οµάδες του. Παράλληλα, για να βοηθηθούν τα άτοµα, τα οποία 

                                                 
42

 Πρέπει να αναφερθεί ότι επιλέχτηκαν ως µελέτες περίπτωσης 13 µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού και 6 

µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας, µε δεδοµένο το γεγονός ότι η πλειονότητα των ελληνικών µουσείων 

είναι µουσεία αρχαιολογικά και λαογραφικά (Νίτσιου και Σκαλτσά 2010: 88, Ρούσσου 2006: 59), δηλαδή, 

Τέχνης και Πολιτισµού µε πλούσιες και µοναδικές συλλογές αντικειµένων, ενώ αντίθετα υπάρχουν ελάχιστα 

µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας. 

 

ΠΠρροοεεττοοιιµµαασσίίαα  ΣΣυυλλλλοογγήή  

δδεεδδοοµµέέννωωνν  
ΕΕππεεξξεερργγαασσίίαα  

Ορισµός 

µεταβλητών 

∆είγµα 

µουσείων 

Ερωτηµατολόγια- 

Συνεντεύξεις 

Προκαταρκτική  

έρευνα 

Συλλογή  

ερωτηµατολογίων 

Παρατήρηση 

στα µουσεία 

∆ιεξαγωγή 

 συνεντεύξεων 

Κωδικοποίηση  

δεδοµένων 

Έλεγχος 

Στατιστική  

ανάλυση 

Ποιοτική  

ανάλυση 

Σχεδιασµός 

 έρευνας 

ΕΕξξααγγωωγγήή  

σσυυµµππεερραασσµµάάττωωνν  
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θα παραχωρούσαν τη συνέντευξη, να κατανοήσουν το υπό διερεύνηση θέµα, ετοιµάστηκε 

ερωτηµατολόγιο στο οποίο υπήρχαν τα ερωτήµατα της έρευνας. Τα βασικά ερωτήµατα, 

για τα οποία αναζητήθηκαν απαντήσεις από τα µουσεία του δείγµατος, παρουσιάζονται 

στην εικόνα 2. 

      Η συλλογή των δεδοµένων άρχισε από την προκαταρκτική τηλεφωνική επικοινωνία µε 

τα επιλεγµένα µουσεία και συνεχίστηκε µε την αποστολή µε το ηλεκτρονικό ταχυδροµείο 

της αίτησης για διευκόλυνση της έρευνας, στην οποία υπήρχαν επισυναπτόµενα το 

ερωτηµατολόγιο και η σχετική βεβαίωση του Χαροκόπειου Πανεπιστηµίου. Με την 

αίτηση ζητήθηκε η συµπλήρωση του ερωτηµατολογίου, η άδεια παρακολούθησης των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων που υλοποιούνται στα συγκεκριµένα µουσεία καθώς και η 

παραχώρηση συνέντευξης από αρµόδια πρόσωπα του προσωπικού του κάθε µουσείου, τα 

οποία εµπλέκονται στο σχεδιασµό των εκθέσεων και των εκπαιδευτικών προγραµµάτων. 

 

 

 

Υπάρχουν στο µουσείο ψηφιακές εφαρµογές;

Τι τύπου είναι αυτές οι εφαρµογές;

Είναι κάποιες από τις ψηφιακές εφαρµογές διαδραστικές;

Είναι οι εφαρµογές αυτές ενταγµένες στις εκθέσεις του µουσείου;

Με ποιο σκεπτικό έχουν ενταχθεί;

Οι ψηφιακές εφαρµογές χρησιµοποιούνται από το κοινό κατά τη 

διάρκεια της περιήγησής του στο µουσείο;

Είναι κάποιες από τις εφαρµογές αυτές ενταγµένες στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου;

Πώς ανταποκρίνονται οι οµάδες των µαθητών στη χρήση των 

ψηφιακών εφαρµογών;

Υπάρχει η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο µουσείο για 

άτοµα µε αναπηρίες;

Τα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου µπορούν να 

προσαρµοστούν και για µαθητές µε αναπηρίες;

 

                Εικόνα 2 - Τα βασικά ερωτήµατα της έρευνας 
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1.3. Το δείγµα των ελληνικών µουσείων 

    Τα ελληνικά µουσεία τα οποία επιλέχτηκαν για να αποτελέσουν το δείγµα της έρευνας, 

παρουσιάζονται στον παρακάτω πίνακα: 

Α/Α ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΜΟΥΣΕΙΟΥ Ε∆ΡΑ 
ΕΙ∆ΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

01 
Αρχαιολογικό Μουσείο 

Ηγουµενίτσας 
Ηγουµενίτσα 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

02 
Αρχαιολογικό Μουσείο 

Θεσσαλονίκης 
Θεσσαλονίκη 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

03 Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων Ιωάννινα 
ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

04 Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης 
Νικόπολη 

Πρέβεζας 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

05 Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο Αθήνα 
ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

06 
Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης 

Τέχνης 
Αθήνα 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

07 Εθνολογικό Μουσείο Θράκης Αλεξανδρούπολη 
ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

08 Ίδρυµα Μείζονος Ελληνισµού Αθήνα 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

09 
Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού 

Αγώνα 
Θεσσαλονίκη 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

10 

Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και 

Μουσείο Τεχνολογίας 

«ΝΟΗΣΙΣ» 

Θεσσαλονίκη 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

11 
Λαογραφικό και Εθνολογικό 

Μουσείο Μακεδονίας - Θράκης 
Θεσσαλονίκη 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 
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12 
Μουσείο Ελιάς και Ελληνικού 

Λαδιού 
Σπάρτη 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

13 
Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής 

Τέχνης 
Αθήνα 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

14 

Μουσείο Επιστηµών και 

Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου 

Πατρών 

Πάτρα 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

15 Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης Αθήνα 
ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

16 Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου Τήνος 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

17 
Μουσείο Περιβάλλοντος 

Στυµφαλίας 
Κορινθία 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

18 Μουσείο Σχολικής Ζωής Χανιά 
ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

19 Νοµισµατικό Μουσείο Αθήνα 
ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

  Πίνακας 1 – Τα ελληνικά µουσεία που αποτέλεσαν το δείγµα της έρευνας 

 

1.4. Μέθοδος και µεταβλητές της έρευνας για τη χρήση νέων τεχνολογιών στα 

ελληνικά µουσεία 

 

1.4.1. Επικοινωνία µε τα ελληνικά µουσεία και συλλογή των δεδοµένων 

      Πιο αναλυτικά, η επικοινωνία µε τα ελληνικά µουσεία και η συλλογή των δεδοµένων 

ακολούθησε τα εξής στάδια: 

• Τηλεφωνική επικοινωνία µε τα επιλεγµένα µουσεία και διερεύνηση της 

δυνατότητας συµµετοχής τους στην έρευνα. 
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• Αποστολή, µέσω ηλεκτρονικού ταχυδροµείου, της αίτησης µε επισυναπτόµενα τη 

βεβαίωση του Χαροκοπείου Πανεπιστηµίου και του ερωτηµατολογίου.43
  

• Τηλεφωνική επικοινωνία µε τους αρµόδιους των µουσείων µια µέρα αφότου 

στάλθηκαν οι αιτήσεις για να επιβεβαιωθεί η παραλαβή των σχετικών εγγράφων 

και για να γίνει υπενθύµιση για τη συµπλήρωση του ερωτηµατολογίου.44  

• Παραλαβή των συµπληρωµένων ερωτηµατολογίων, τα οποία στάλθηκαν από τα 

µουσεία  είτε µέσω ταχυδροµείου είτε µέσω ηλεκτρονικού ταχυδροµείου. 

• Προγραµµατισµός των ραντεβού για την παρακολούθηση των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων και την παραχώρηση των συνεντεύξεων. 

      Η διαδικασία της παρακολούθησης των εκπαιδευτικών προγραµµάτων και της λήψης 

των συνεντεύξεων διήρκεσε περίπου δύο µήνες. Σε κάποια µουσεία δεν υπήρξε η 

δυνατότητα επίσκεψης, γιατί ήταν αποµακρυσµένα  και τα  χρονικά περιθώρια επίσκεψης 

ήταν περιορισµένα. Παράλληλα µε την παρακολούθηση των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων, γίνονταν και οι λήψεις των συνεντεύξεων. Στις περιπτώσεις των µουσείων 

στα οποία δεν ήταν εφικτή η επίσκεψη, η συνέντευξη έγινε τηλεφωνικά. Σε δύο µόνο 

περιπτώσεις δεν παραχωρήθηκαν συνεντεύξεις, λόγω έλλειψης χρόνου από πλευράς των 

αρµοδίων των µουσείων. Με την άδεια των υπευθύνων των µουσείων, οι οποίοι τις 

παραχώρησαν, όλες οι συνεντεύξεις ηχογραφήθηκαν, πλην µίας για την οποία δε δόθηκε 

άδεια ηχογράφησης αλλά κρατήθηκαν σηµειώσεις. Στο τέλος των δύο µηνών που 

διήρκεσε η ερευνητική διαδικασία, υπήρξε ανταπόκριση όλων των µουσείων του 

δείγµατος και συµµετοχή τους στην έρευνα είτε µε τη συµπλήρωση µόνο του 

ερωτηµατολογίου (δύο περιπτώσεις) είτε µε τη συµπλήρωση του ερωτηµατολογίου και 

την παραχώρηση συνέντευξης. 

 

 

 

 

 

 

                                                 
43

 Σε πρώτη φάση, ζητήθηκε να συµπληρωθεί το ερωτηµατολόγιο από τους αρµόδιους κάθε µουσείου. 

44 Επίσης, ζητήθηκε από τους αρµόδιους των µουσείων να απαντήσουν, σε εύλογο χρονικό διάστηµα, αν 

δέχονται να παραχωρήσουν συνέντευξη και αν υπήρχε δυνατότητα παρακολούθησης κάποιων από τα 

εκπαιδευτικά τους προγράµµατα. 
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1.4.2. Το προκαταρκτικό ερευνητικό εργαλείο  

      Το ερωτηµατολόγιο είχε τη µορφή ηµιδοµηµένης συνέντευξης (Robson 2007: 330-

333). Χρησιµοποιήθηκε ως προκαταρκτικό ερευνητικό εργαλείο και επιλέχτηκε µε το εξής 

σκεπτικό:  

α) έδινε στους ερωτώµενους: 

• τη δυνατότητα να ενηµερωθούν για τα ερωτήµατα της συνέντευξης που θα 

ακολουθούσε και να προετοιµάσουν τις απαντήσεις τους και  

• το περιθώριο να απαντήσουν χωρίς πίεση και µε το δικό τους ρυθµό. 

 

β) διευκόλυνε την έρευνα ως προς: 

• τη συλλογή δεδοµένων για ένα σύνολο  ερωτηµάτων, συγκρίσιµων µεταξύ τους, 

που θα µπορούσαν να οµαδοποιηθούν και να παρουσιαστούν µέσα από µια 

ποσοτική ανάλυση, συµβάλλοντας στην κατάδειξη σχέσεων, τάσεων, οµοιοτήτων 

και διαφορών (Κυριαζή: 2005), 

• τη συλλογή, µέσα από τις απαντήσεις των ερωτηµατολογίων, µετρήσιµων και 

συγκρίσιµων στοιχείων για όλα τα µουσεία που αποτέλεσαν το δείγµα της έρευνας, 

ακόµα και στην περίπτωση που δεν θα ήταν εφικτό να εξασφαλιστεί συνέντευξη 

από κάποιο µουσείο, όπως και έγινε σε δύο περιπτώσεις. 

      Ο σχεδιασµός των ερωτήσεων (Φίλιας: 1993) βασίστηκε στα ευρήµατα της 

θεωρητικής - βιβλιογραφικής έρευνας που έγινε. Σκοπός ήταν να συγκεντρωθούν τέτοια 

στοιχεία, ώστε να δοθεί η δυνατότητα: 

• εύκολης κωδικοποίησης, 

• ποσοτικής και ποιοτικής επεξεργασίας, 

• εξαγωγής συµπερασµάτων. 

 

1.4.3. Το ερωτηµατολόγιο της έρευνας 

      Το ερωτηµατολόγιο45 αποτελούνταν από τέσσερις (4) σελίδες µε επτά (7) βασικές 

ερωτήσεις και έντεκα (11), συνολικά, υποερωτήµατα.  

      Στην κεφαλίδα κάθε σελίδας αναγράφονταν ο τίτλος του Προγράµµατος 

Μεταπτυχιακών Σπουδών, το Τµήµα και το Πανεπιστήµιο, ενώ στο υποσέλιδο 

αναφέρονταν τα στοιχεία της ερευνήτριας (ονοµατεπώνυµο, ιδιότητα, ηλεκτρονική 

διεύθυνση, τηλέφωνα επικοινωνίας και διεύθυνση κατοικίας). Στην αρχή του 

                                                 
45

 Βλ. Παραρτήµατα, σ. 202-205. 
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ερωτηµατολογίου δίνονταν εξηγήσεις για το λόγο διεξαγωγής της έρευνας και αναφερόταν 

ο τίτλος της διπλωµατικής εργασίας. Στη συνέχεια, υπήρχε η παράκληση για συµπλήρωση 

του ερωτηµατολογίου, η διευκρίνιση για τον απαιτούµενο χρόνο που υπολογιζόταν στα 

δέκα (10) λεπτά και οι ευχαριστίες για τη συµβολή στην έρευνα.  

      Το ερωτηµατολόγιο είχε την παρακάτω δοµή: 

 

� Ενότητα Α, στην οποία υπήρχαν για συµπλήρωση τα δηµογραφικά στοιχεία: 

όνοµα του µουσείου, στοιχεία επικοινωνίας µε το µουσείο, ονοµατεπώνυµο και 

θέση του /της υπεύθυνου /ης επικοινωνίας.  

 

� Ενότητα Β, στην οποία υπήρχαν: 

α) βασικές ερωτήσεις κλειστού τύπου που αφορούσαν: 

• τη χρήση ή όχι νέων τεχνολογιών στο µουσείο (ερώτηση 1), 

• το αν είναι ή όχι κάποιες ψηφιακές εφαρµογές διαδραστικές (ερώτηση 3),  

• το αν είναι ή όχι οι ψηφιακές εφαρµογές ενταγµένες στις εκθέσεις του 

µουσείου (ερώτηση 4),  

• το αν οι ψηφιακές εφαρµογές χρησιµοποιούνται ή όχι από το κοινό κατά 

τη διάρκεια της περιήγησής του στο µουσείο (ερώτηση 5), 

• το αν είναι ή όχι κάποιες από τις ψηφιακές εφαρµογές ενταγµένες στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου, τα οποία απευθύνονται σε 

σχολικές οµάδες του δηµοτικού σχολείου (ερώτηση 6), 

• το αν υπάρχει ή όχι η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο µουσείο και για 

άτοµα µε αναπηρίες (ερώτηση 7), 

• το αν υπάρχει ή όχι η δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων, έτσι ώστε να µπορούν να τα 

παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες (ερώτηση 7.1). 

 

             β) επιµέρους ερωτήσεις ανοικτού τύπου που αφορούσαν: 

• τον τύπο των ψηφιακών εφαρµογών (οθόνες προβολών, οθόνες αφής, 

σταθµοί πληροφόρησης, ψηφιακά παιχνίδια, εφαρµογές εικονικής 

πραγµατικότητας, προσοµοιωτές, φορητές συσκευές χειρός για 

ανεξάρτητη ξενάγηση, διαδραστικό τραπέζι ή άλλο) (ερώτηση 2 - 

πολλαπλής επιλογής), 
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• τον αριθµό των ψηφιακών εφαρµογών που διαθέτει κάθε µουσείο 

(ερώτηση 1.2), 

• τους χώρους του µουσείου που είναι τοποθετηµένες οι ψηφιακές 

εφαρµογές  (ερώτηση 1.3), 

• το ποιες ψηφιακές εφαρµογές είναι διαδραστικές (ερώτηση 3.1), 

• το σκεπτικό µε το οποίο έχουν ενταχθεί οι ψηφιακές εφαρµογές στις 

εκθέσεις του µουσείου (ερωτήσεις 4.1) ή 

• το λόγο για τον οποίο υπάρχουν στο χώρο των εκθέσεων, εφόσον δεν είναι 

ενταγµένες σε αυτές (ερώτηση 4.2), 

• το ποιες ψηφιακές εφαρµογές είναι ενταγµένες στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα του µουσείου, τα οποία απευθύνονται σε σχολικές οµάδες 

του δηµοτικού σχολείου (ερώτηση 6.1) ή 

• το λόγο που δεν εντάχθηκαν - αν ισχύει κάτι τέτοιο - στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα του µουσείου, τα οποία απευθύνονται σε σχολικές οµάδες 

του δηµοτικού σχολείου (ερώτηση 6.2), 

• τον τρόπο µε τον οποίο οι ψηφιακές εφαρµογές υποστηρίζουν το 

συγκεκριµένο εκπαιδευτικό πρόγραµµα στο οποίο χρησιµοποιούνται 

(ερώτηση 6.1.1), 

• την ειδίκευση που έχει το προσωπικό που υλοποιεί τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα (ερώτηση 6.1.2), 

• την ανταπόκριση των µαθητικών οµάδων στη χρήση ψηφιακών µέσων 

(ερώτηση 6.1.3). 

 

� Ενότητα Γ, στην οποία υπήρχε η δυνατότητα να δοθούν από πλευράς του 

µουσείου επιπλέον παρατηρήσεις και σχόλια σχετικά µε τη χρήση νέων 

τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά  του προγράµµατα. 

 

      Οι ερωτήσεις συνοδεύονταν από σχετικές οδηγίες για τον τρόπο συµπλήρωσής τους 

και τον τρόπο µετάβασης στην επόµενη ερώτηση. Επιπλέον, υπήρχαν και κάποιες 

διευκρινίσεις της ορολογίας.  
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1.4.4. Η µέθοδος επεξεργασίας των δεδοµένων του ερωτηµατολογίου - Αποτελέσµατα 

      Αφού συγκεντρώθηκαν όλα τα συµπληρωµένα ερωτηµατολόγια, ακολούθησε η 

οµαδοποίηση και η επεξεργασία των δεδοµένων µε τη βοήθεια του λογισµικού 

OpenOffice.org Calc.  

      Στο προκαταρκτικό στάδιο συγκέντρωσης δεδοµένων και µε τη βοήθεια των 

συµπληρωµένων ερωτηµατολογίων, συγκεντρώθηκαν πληροφορίες για δεκαεννέα (19) 

ελληνικά µουσεία, όσα δηλαδή αποτελούσαν και το δείγµα της έρευνας. Η συµµετοχή των 

επιλεγµένων µουσείων στην έρευνα ήταν καθολική µε το ποσοστό συµµετοχής να 

ανέρχεται στο 100% επί του αρχικού δείγµατος, όπως φαίνεται στο Γράφηµα 1. 

  

100%

ΣΥΜΜΕΤΟΧΗ ΣΤΗΝ ΕΡΕΥΝΑ ΓΙΑ ΤΗ ΧΡΗΣΗ ΝΕΩΝ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΩΝ
 ΣΤΑ ΕΚΠΑΙ∆ΕΥΤΙΚΑ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ ΤΩΝ ΜΟΥΣΕΙΩΝ

ΣΥΜΜΕΤΟΧΗ ΣΤΗΝ 

ΕΡΕΥΝΑ

ΜΗ ΣΥΜΜΕΤΟΧΗ ΣΤΗΝ 

ΕΡΕΥΝΑ

 

      Γράφηµα 1 - Το ποσοστό των ελληνικών µουσείων του δείγµατος που συµµετείχε στην έρευνα  

 

      Η καθολική και άµεση ανταπόκριση των µουσείων στο αίτηµα για τη συµµετοχή τους 

στην παραπάνω έρευνα έδειξε την ύπαρξη ενδιαφέροντος από την πλευρά τους για το 

συγκεκριµένο θέµα που τέθηκε προς µελέτη και, επιπλέον, βοήθησε ιδιαίτερα στην οµαλή 

διεξαγωγή της έρευνας και στην εξαγωγή αρκετά έγκυρων και αξιόπιστων 

συµπερασµάτων. 

      Σύµφωνα, λοιπόν, µε τις απαντήσεις τους, όλα τα µουσεία του δείγµατος (ποσοστό 

100%) διαθέτουν νέες τεχνολογίες, όπως φαίνεται στο Γράφηµα 2.  
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100%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ΝΕΕΣ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ 

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ 

∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ΝΕΕΣ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ∆Ε 

∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ΝΕΕΣ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ

 

      Γράφηµα 2 - Τα ελληνικά µουσεία του δείγµατος που διαθέτουν νέες τεχνολογίες 

 

 

      Όσον αφορά τους χώρους στους οποίους είναι τοποθετηµένες οι ψηφιακές εφαρµογές, 

όπως φαίνεται από τον Πίνακα 1 και από το Γράφηµα 3, στο σύνολο των δεκαεννέα (19) 

µουσείων που αποτελούν το δείγµα, όλα τα µουσεία (ποσοστό 100% επί του συνόλου του 

δείγµατος) έχουν εντάξει στις εκθέσεις τους ψηφιακές εφαρµογές, τα περισσότερα, δέκα 

(10), συνολικά, µουσεία (ποσοστό 52,63% επί του συνόλου του δείγµατος) έχουν επιλέξει 

να τοποθετήσουν ψηφιακές εφαρµογές στους χώρους των εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

και των αιθουσών πολλαπλών χρήσεων, εννέα (9), συνολικά, (ποσοστό 47,37% επί του 

συνόλου του δείγµατος) έχουν τοποθετηµένες  ψηφιακές εφαρµογές στην είσοδο, στο 

διάδροµο, στο χώρο υποδοχής και στο καφέ – εστιατόριο και δύο (2), συνολικά, µουσεία 

(ποσοστό 10,53% επί του συνόλου του δείγµατος) έχουν τοποθετήσει ψηφιακές 

εφαρµογές στα εργαστήρια και στη βιβλιοθήκη. 
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ΧΩΡΟΙ ΤΟΠΟΘΕΤΗΣΗΣ ΨΗΦΙΑΚΩΝ 

ΕΦΑΡΜΟΓΩΝ ΣΤΑ ΜΟΥΣΕΙΑ  

ΠΛΗΘΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΩΝ 
ΠΟΣΟΣΤΟ 

1. Εκθέσεις 19 100,00% 

2. Χώροι εκπαιδευτικών προγραµµάτων 3 15,79% 

3. Είσοδος 4 21,05% 

4. Αίθουσα πολλαπλών χρήσεων 7 36,84% 

5. ∆ιάδροµος 2 10,53% 

6. Χώρος υποδοχής 1 5,26% 

7. Καφέ - Εστιατόριο 2 10,53% 

8. Εργαστήρια 1 5,26% 

9. Βιβλιοθήκη 1 5,26% 

        

 Πίνακας 2 - Οι χώροι των µουσείων του δείγµατος στους οποίους τοποθετούνται ψηφιακές εφαρµογές 
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Γράφηµα 3 -  Οι χώροι των µουσείων του δείγµατος στους οποίους είναι τοποθετηµένες οι ψηφιακές 

εφαρµογές 

 

      Στο Γράφηµα 4, φαίνονται οι τύποι των ψηφιακών εφαρµογών που χρησιµοποιούνται 

από τα ελληνικά µουσεία του δείγµατος. Το σύνολο των µουσείων, σε ποσοστό 100%, 
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χρησιµοποιεί οθόνες προβολών. Ένα µεγάλο ποσοστό, συνολικά 68,42% και 57,90% επί 

του συνόλου του δείγµατος, χρησιµοποιεί οθόνες αφής και ψηφιακά παιχνίδια, αντίστοιχα. 

Σταθµούς πληροφόρησης χρησιµοποιεί το 47,37% του δείγµατος, ενώ ένα µικρότερο 

ποσοστό 21,05% επί του συνόλου του δείγµατος χρησιµοποιεί φορητές συσκευές 

ανεξάρτητης ξενάγησης ή διαδραστικά τραπέζια. Μόνο ένα (1) µουσείο έχει εφαρµογές 

εικονικής πραγµατικότητας (ποσοστό 5,26%)  και ένα (1) ακόµη µουσείο (ποσοστό 

5,26%) διαθέτει προσοµοιωτή. Τέλος, τρία (3) µουσεία (ποσοστό 15,79%) χρησιµοποιούν 

και άλλα ψηφιακά µέσα, όπως ακουστική ξενάγηση για ξένους επισκέπτες, ακουστικά για 

απόδοση διαλόγων των ταινιών σε ξένες γλώσσες ή άλλα διαδραστικά εκθέµατα. 
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 Γράφηµα 4 - Οι τύποι των ψηφιακών µέσων που συναντάµε στα µουσεία του δείγµατος και ο αριθµός   

των µουσείων που διαθέτει τον κάθε τύπο (επί του συνόλου των µουσείων του δείγµατος) 

      Κάποιοι από τους παραπάνω τύπους των ψηφιακών εφαρµογών που χρησιµοποιούνται 

από τα µουσεία του δείγµατος είναι διαδραστικές εφαρµογές. Από τα στοιχεία που 

συγκεντρώθηκαν και όπως φαίνεται στο Γράφηµα 5, διαδραστικές ψηφιακές εφαρµογές 

χρησιµοποιεί το 79% των µουσείων, ενώ το υπόλοιπο 21% δεν διαθέτει διαδραστικά 

ψηφιακά µέσα. 



                                                                                    

 75 

 

79%

21%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ∆ΙΑ∆ΡΑΣΤΙΚΕΣ ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ

ΕΙΝΑΙ ∆ΙΑ∆ΡΑΣΤΙΚΕΣ

∆ΕΝ ΕΙΝΑΙ 

∆ΙΑ∆ΡΑΣΤΙΚΕΣ

 

    Γράφηµα 5 – Τα ελληνικά µουσεία του δείγµατος που διαθέτουν διαδραστικές ψηφιακές εφαρµογές 

  

      Το 100% των µουσείων του δείγµατος έχει ενταγµένες στις εκθέσεις του ψηφιακές 

εφαρµογές (Πίνακας 2). Επιπλέον, οι εφαρµογές  αυτές χρησιµοποιούνται από το 100% 

του κοινού κατά τη διάρκεια της περιήγησής του στο µουσείο (Πίνακας 3). 

ΜΟΥΣΕΙΑ ΤΟΥ ∆ΕΙΓΜΑΤΟΣ 
ΠΛΗΘΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΩΝ 
ΠΟΣΟΣΤΟ 

Έχουν ενταγµένες στις εκθέσεις τους ψηφιακές 

εφαρµογές 
19 100% 

∆εν έχουν ενταγµένες στις εκθέσεις τους ψηφιακές 

εφαρµογές 
0 0% 

 Πίνακας 3 -  Τα µουσεία του δείγµατος που έχουν ενταγµένες στις εκθέσεις τους ψηφιακές εφαρµογές 

 

ΜΟΥΣΕΙΑ ΤΟΥ ∆ΕΙΓΜΑΤΟΣ 
ΠΛΗΘΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΩΝ 
ΠΟΣΟΣΤΟ 

Οι ψηφιακές εφαρµογές χρησιµοποιούνται από το 

κοινό 
19 100% 

Οι ψηφιακές εφαρµογές δε χρησιµοποιούνται από το 

κοινό 
0 0% 

  Πίνακας 4 – Η χρήση από το κοινό των ψηφιακών εφαρµογών κατά τη διάρκεια επίσκεψης στα 

µουσεία του δείγµατος    
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       Όµως, παρόλο που το 100% των µουσείων του δείγµατος χρησιµοποιεί ψηφιακές 

εφαρµογές στις εκθέσεις του, τρία (3) από αυτά τα µουσεία (ποσοστό 16% επί του 

συνόλου του δείγµατος ) δεν έχουν εντάξει κανένα ψηφιακό µέσο στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα που υλοποιούνται στο χώρο τους (Γράφηµα 6).  

 

 

84%

16%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ 

ΣΤΑ ΕΚΠΑΙ∆ΕΥΤΙΚΑ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ

ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ

∆ΕΝ ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ

 

Γράφηµα 6 - Τα ελληνικά µουσεία που έχουν εντάξει ψηφιακές εφαρµογές στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα 

 

      Όσον αφορά την ειδίκευση που έχει το προσωπικό που υλοποιεί τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα, οι απαντήσεις που έδωσαν τα µουσεία δείχνουν ότι στα περισσότερα 

µουσεία - έντεκα (11) σε σύνολο δεκαεννέα (19) µουσείων, ποσοστό 57,90% επί του 

συνόλου του δείγµατος - τα εκπαιδευτικά προγράµµατα υλοποιούνται από µουσειολόγους 

– µουσειοπαιδαγωγούς. Επιπλέον, σε επτά (7) από τα δεκαεννέα (19) µουσεία (ποσοστό 

36,84%) τα εκπαιδευτικά προγράµµατα υλοποιούνται και από αρχαιολόγους – 

φιλόλογους. Στα µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας εκπαιδευτικά προγράµµατα 

υλοποιούνται, επίσης, από ειδικότητες µηχανικών και αποφοίτων Σχολών Θετικών 

Επιστηµών (ποσοστό 15,79%). Σε δύο (2) από τα δεκαεννέα (19) µουσεία του δείγµατος 

(ποσοστό 10,53%) τα εκπαιδευτικά προγράµµατα υλοποιούνται από ειδικότητες 

θεατρολόγων και µουσικών, ενώ σε άλλα δύο (2) µουσεία (ποσοστό 10,53%) 

υλοποιούνται από εκπαιδευτικούς, κυρίως αποφοίτων Παιδαγωγικών Τµηµάτων. Τέλος, 
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σε ένα (1) µουσείο (ποσοστό 5,26%)  τα εκπαιδευτικά προγράµµατα τα υλοποιεί 

αρχαιολόγος µε ειδίκευση στο σχεδιασµό ψηφιακών εφαρµογών και σε ακόµη ένα (1) 

µουσείο (ποσοστό 5,26%) τα εκπαιδευτικά προγράµµατα υλοποιούνται από ιστορικό της 

τέχνης µε εµπειρία στην οργάνωση και υλοποίηση σχετικών προγραµµάτων (Γράφηµα 7).    
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Γράφηµα 7 - Οι ειδικότητες που υλοποιούν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα στα ελληνικά µουσεία του 

δείγµατος 

 

      Επιπλέον, στην ερώτηση: «Πώς ανταποκρίνονται οι οµάδες των µαθητών στη χρήση 

νέων τεχνολογιών;» οι αρµόδιοι των µουσείων απάντησαν ότι οι µαθητές ανταποκρίνονται 

πολύ θετικά, µε ιδιαίτερο ενδιαφέρον και ενθουσιασµό, τους αρέσει, εκπλήσσονται, 

εντυπωσιάζονται, διασκεδάζουν. 

      Στο ερώτηµα αν υπάρχει η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο µουσείο και για άτοµα 

µε αναπηρίες, το 100% των µουσείων του δείγµατος απάντησε θετικά (Πίνακας 4). 

Επίσης, θετικά απάντησε το 100% του δείγµατος και στο ερώτηµα αν τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα που απευθύνονται σε σχολικές οµάδες του δηµοτικού σχολείου, µπορούν να 
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προσαρµοστούν κατάλληλα έτσι, ώστε να µπορέσουν να τα παρακολουθήσουν και 

µαθητές µε αναπηρίες (Πίνακας 5). 

ΜΟΥΣΕΙΑ ΤΟΥ ∆ΕΙΓΜΑΤΟΣ 
ΠΛΗΘΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΩΝ 
ΠΟΣΟΣΤΟ 

Υπάρχει δυνατότητα φυσικής πρόσβασης από ΑµεΑ 19 100% 

∆εν υπάρχει δυνατότητα φυσικής πρόσβασης από 

ΑµεΑ 
0 0% 

Πίνακας 5 - Τα µουσεία του δείγµατος στα οποία υπάρχει δυνατότητα φυσικής πρόσβασης από ΑµεΑ 

 

ΜΟΥΣΕΙΑ ΤΟΥ ∆ΕΙΓΜΑΤΟΣ 
ΠΛΗΘΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΩΝ 
ΠΟΣΟΣΤΟ 

Υπάρχει δυνατότητα προσαρµογής των εκπ/κών 

προγρ/των  και για µαθητές µε αναπηρίες 
19 100% 

∆εν υπάρχει δυνατότητα προσαρµογής των εκπ/κών 

προγρ/των και για µαθητές µε αναπηρίες 
0 0% 

Πίνακας 6 - Τα µουσεία του δείγµατος στα οποία υπάρχει η δυνατότητα προσαρµογής των 

εκπαιδευτικών τους προγραµµάτων για να µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε 

αναπηρίες 

 

      Η παραπάνω στατιστική ανάλυση και παρουσίαση των δεδοµένων, που 

συγκεντρώθηκαν από τις κλειστού τύπου ερωτήσεις του ερωτηµατολογίου, δείχνει σε 

µεγάλο βαθµό την εικόνα που επικρατεί στα ελληνικά µουσεία, όσον αφορά: 

• την ένταξη νέων τεχνολογιών στις εκθέσεις και στα εκπαιδευτικά τους 

προγράµµατα,   

• τους τύπους των ψηφιακών εφαρµογών που επιλέγονται από τα µουσεία, 

• τους χώρους στους οποίους τοποθετούνται οι ψηφιακές εφαρµογές, 

• τις ειδικότητες που υλοποιούν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, 

• τη δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στα µουσεία από ΑµεΑ και 

• τη δυνατότητα προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων και για µαθητές 

µε αναπηρίες.  

      Στο επόµενο κεφάλαιο παρουσιάζονται και µελετώνται τα δεδοµένα των 

συνεντεύξεων. Στις συνεντεύξεις αναλύονται, κυρίως, οι ανοικτού τύπου ερωτήσεις του 

ερωτηµατολογίου. 
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ΚΚΕΕΦΦΑΑΛΛΑΑΙΙΟΟ  ΕΕ΄́  

ΗΗ  ΕΕΚΚΠΠΟΟΝΝΗΗΣΣΗΗ  ΤΤΗΗΣΣ  ΕΕΡΡΕΕΥΥΝΝΑΑΣΣ  

 

1. Παρουσίαση και µελέτη των συνεντεύξεων  
 

      Για να φωτιστούν καλύτερα οι ερωτήσεις ανοικτού τύπου που υπήρχαν στο 

ερωτηµατολόγιο και για να γίνει εφικτή µια έρευνα εις βάθος, χρειάστηκε να µελετηθεί το 

δείγµα των µουσείων και µε δεδοµένα ποιοτικής έρευνας. Οι ποιοτικές µέθοδοι 

(παρατήρηση και συνεντεύξεις που γενικότερα βοηθούν στην ερµηνεία συµπεριφορών και 

στην ανάλυση των ανοιχτών ερωτήσεων) συνέβαλαν στη βαθύτερη κατανόηση των 

πολλαπλών διαστάσεων του θέµατος, καθώς και στην ασφαλέστερη εξαγωγή 

συµπερασµάτων.  

      Εκτός, λοιπόν, από τις απαντήσεις που συγκεντρώθηκαν µε τη βοήθεια των 

ερωτηµατολογίων, για να υπάρχει µια πιο ολοκληρωµένη εικόνα για τις εκπαιδευτικές 

δράσεις των µουσείων που απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες, χρειάστηκε η επιτόπια 

παρακολούθηση εκπαιδευτικών προγραµµάτων και η λήψη συνεντεύξεων, οι οποίες 

αποτελούν και το βασικό εργαλείο µιας ποιοτικής έρευνας.  

      Όσον αφορά την επεξεργασία των δεδοµένων που συγκεντρώθηκαν από την ποιοτική 

έρευνα, αυτή ακολούθησε την κατά την Miles και Huberman (Robson 2007: 565-576) 

ανάλυση δεδοµένων. Οι Miles και Huberman θεωρούν ότι η ανάλυση αποτελείται από 

τρεις συντρέχουσες «ροές δραστηριότητας»: 

• τη µείωση των δεδοµένων, 

• την παρουσίαση των δεδοµένων και  

• την εξαγωγή και την επαλήθευση των συµπερασµάτων. 

      Με τη βοήθεια, λοιπόν, των συνεντεύξεων, τις οποίες έδωσαν αρµόδιοι των µουσείων 

και υπεύθυνοι των εκπαιδευτικών προγραµµάτων, µελετήθηκαν πιο διεξοδικά οι 

ερωτήσεις ανοικτού τύπου που υπήρχαν στο ερωτηµατολόγιο, όπως: 

α. το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων, 

β. η χρήση των ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου,  

γ. η δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και η 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες. 
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      Επιπλέον, µε τη βοήθεια των συνεντεύξεων, έγινε προσπάθεια  να εξεταστεί εάν 

υπάρχουν ουσιαστικές διαφορές ανάµεσα στα µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού και στα 

µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας ως προς τη χρήση νέων τεχνολογιών στα 

εκπαιδευτικά τους προγράµµατα. 

 

1.1. Οι συνεντεύξεις στα ελληνικά µουσεία του δείγµατος 
 

1. Αρχαιολογικό  Μουσείο Ηγουµενίτσας 

 

 

Εικόνα 3 - Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας  

 (Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

      Όπως διαβάζουµε για το Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας στον ιστότοπο του 

Υπουργείου Πολιτισµού:  

«Το κτίριο, που στεγάζει την έκθεση, αποπερατώθηκε στο πλαίσιο των Β' και Γ' 

Κοινοτικών Πλαισίων Στήριξης. Αρχιτεκτονικά, οργανώνεται σε τρία επίπεδα, 

εξασφαλίζοντας οµαλή πρόσβαση και για τα άτοµα µε ειδικές ανάγκες. Στεγάζεται εν 

µέρει µε χωροδικτύωµα, που παρέχει άπλετο φυσικό φωτισµό στην κεντρική αίθουσα 

της έκθεσης του ισογείου. Το σκεπαστό ''αίθριο'', αποτελεί το βασικό άξονα, γύρω 

από τον οποίο οργανώνονται οι αίθουσες της έκθεσης, µε αποτέλεσµα ο επισκέπτης 

ανά πάσα στιγµή να έχει οπτική επαφή µε όλους τους εκθεσιακούς χώρους (Αίθουσες 

II, III, IV) και κυρίως µε την κεντρική αίθουσα (Αίθουσα I). Επιπλέον, διαθέτει 

αίθουσα βιντεοπροβολών, αίθουσα πολλαπλών χρήσεων και αναψυκτήριο. Η αίθουσα 

πολλαπλών χρήσεων στο ισόγειο λειτουργεί επικουρικά της µόνιµης έκθεσης, αφού 

σε αυτήν, πέρα από τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, διοργανώνονται περιοδικές 

εκθέσεις και άλλες εκδηλώσεις.   

Το έργο µε τίτλο ''Έκθεση Αρχαιολογικού Μουσείου Ηγουµενίτσας Θεσπρωτίας '', 

εντάχθηκε στο Γ' Κοινοτικό Πλαίσιο Στήριξης το 2003 και ολοκληρώθηκε στις 

30.06.2009.  
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Χρονολογικά, τα εκθέµατα καλύπτουν όλες τις αρχαιολογικές περιόδους από τη Μέση 

Παλαιολιθική (100.000 π.Χ.) ως και τους Μεταβυζαντινούς χρόνους (17os µ.Χ. αι.). 

Αντιπροσωπεύουν πλήθος κατηγοριών, όπως για παράδειγµα µεταλλοτεχνία, 

λιθοτεχνία, αρχιτεκτονική, πλαστική, κεραµική, νοµισµατική, κοσµηµατοποιία, 

µικροτεχνία, υαλουργία, οργανικά κατάλοιπα κλπ. Προέρχονται από σωστικές 

ανασκαφικές έρευνες, που διεξήχθησαν σε ολόκληρο το Νοµό Θεσπρωτίας και 

αποτελούν τους υλικούς µάρτυρες των ποικίλων εκφάνσεων του ανθρώπινου βίου 

ανά εποχή» 46. 

      Οι εκθέσεις του Αρχαιολογικού Μουσείου Ηγουµενίτσας πλαισιώνονται από 

εφαρµογές νέων τεχνολογιών. 

      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη συνέντευξη, την 

οποία παραχώρησε η κ. Θεοδώρα Λάζου, ιστορικός – αρχαιολόγος, υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων του Μουσείου, διαπιστώνεται ότι στο Αρχαιολογικό 

Μουσείο Ηγουµενίτσας υπάρχουν  πέντε (5) ψηφιακές εφαρµογές. Πιο συγκεκριµένα, το 

Μουσείο διαθέτει τρεις (3) οθόνες προβολών και δύο (2) οθόνες αφής. Οι παραπάνω 

ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στις αίθουσες που φιλοξενούν την έκθεση. Από 

αυτές τις ψηφιακές εφαρµογές, δραστικές είναι οι δύο οθόνες αφής. 

      Επιπλέον, από την κ. Λάζου επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό η κ. Λάζου είπε: «πέραν από το ότι µέσα από τις νέες τεχνολογίες 

προσπαθούµε να δώσουµε περισσότερες πληροφορίες για την έκθεση στους επισκέπτες, 

σκοπός µας ήταν να συµµετέχουν και οι ίδιοι µε έναν διαδραστικό τρόπο στην άντληση των 

πληροφοριών». 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο οργανώνει εκπαιδευτικά προγράµµατα, τα οποία υλοποιούνται από 

αρχαιολόγους που στην πλειονότητά τους εργάζονται στην Αρχαιολογική Υπηρεσία µε 

συµβάσεις ορισµένου χρόνου. 

      Στην ερώτηση: «Είναι κάποιες από τις ψηφιακές εφαρµογές ενταγµένες στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου, τα οποία απευθύνονται σε σχολικές οµάδες του 

δηµοτικού σχολείου;» η κ. Λάζου απάντησε ότι δεν είναι ενταγµένες ψηφιακές εφαρµογές 

στα εκπαιδευτικά προγράµµατα και εξήγησε τους λόγους, λέγοντας ότι: «Όλη η έκθεση του 

Αρχαιολογικού Μουσείου στήθηκε µε χρηµατοδότηση από το Γ΄ ΚΠΣ. Αυτό σηµαίνει 
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 http://odysseus.culture.gr/h/1/gh151.jsp?obj_id=3343 (ανασύρθηκε 3/10/2011).   
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συγκεκριµένο χρονοδιάγραµµα υλοποίησης και συγκεκριµένο προϋπολογισµό. Τη δεδοµένη 

στιγµή, λοιπόν, δεν είχαµε το χρόνο ούτε τα χρήµατα για να αναπτύξουµε ψηφιακές 

εφαρµογές που θα µπορούσαν να χρησιµοποιηθούν από τους µαθητές, κατά τη διάρκεια των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων. Ίσως στο µέλλον, αυτό γίνει... τώρα τρέχει ένα άλλο 

πρόγραµµα, στο πλαίσιο του ΕΣΠΑ, στο οποίο πρόκειται να γίνει προµήθεια ενός 

διαδραστικού πίνακα. Και φαντάζοµαι ότι αυτό θα αποτελέσει αφορµή για να 

δηµιουργηθούν ψηφιακές εφαρµογές στο πλαίσιο εκπαιδευτικών προγραµµάτων και 

φαντάζοµαι ότι µπορεί να αναβαθµιστεί και το υλικό στις οθόνες αφής κ.λπ.». 

      Στη συνέχεια, στο ερώτηµα αν θα υπήρχε η δυνατότητα ένταξης κάποιου από τα ήδη 

υπάρχοντα ψηφιακά µέσα, που πλαισιώνουν τις εκθέσεις του Μουσείου, σε κάποιο από τα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες, η κ. Λάζου 

απάντησε: «Πιστεύω ότι σε ένα από τα προγράµµατα που έχω στο µυαλό µου, θα 

µπορούσαν, ίσως, να σταθούν τα παιδιά, κάποια λεπτά, µπροστά στην οθόνη και να πάρουν 

κάποιες πληροφορίες. Στην οθόνη αφής, που έχει ως θεµατική την αρχαία Γιτάνη και το 

δηµόσιο βίο, υπάρχει ένα παράλληλο εκπαιδευτικό πρόγραµµα. Θα µπορούσαµε να το 

κάνουµε. Μπορείς να τα βάλεις τα παιδιά να ασχοληθούν λίγο, να πάρουν πληροφορίες. ∆εν 

είναι απαγορευτικό, απλά δεν συµπεριλάβαµε στο σχεδιασµό του προγράµµατος και την 

οθόνη αφής. ∆εν ήταν αυτή η λογική τους, όταν ξεκίνησαν να το σχεδιάζουνε». Επιπλέον, 

αναφέρθηκε στη δυσκολία - λόγω έλλειψης χρηµάτων - αναπροσαρµογής των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων που έχουν, ήδη, σχεδιαστεί από το µουσείο.  

      Όµως στη συζήτηση, εκφράστηκε η πρόθεση τα εκπαιδευτικά προγράµµατα που 

πρόκειται να σχεδιαστούν στο µέλλον να συµπεριλάβουν και χρήση ψηφιακών 

εφαρµογών. Πιο συγκεκριµένα, πάνω σε αυτό το θέµα η κ. Λάζου είπε: «Αυτή τη στιγµή 

δεν υπάρχουν τα χρήµατα, όπως σας είπα, για να τα προσαρµόσουµε. Έτσι όπως είναι, θα 

µπορούσε να γίνει κάτι. Βέβαια, νοµίζω ότι την επόµενη χρονιά, αν ολοκληρωθεί το έργο µε 

επιτυχία - αυτό που έχουµε, που τρέχει τώρα και προβλέπεται η δηµιουργία ενός νέου 

εκπαιδευτικού προγράµµατος µε τη χρήση του διαδραστικού πίνακα - φαντάζοµαι ότι θα 

επικεντρωθούµε πιο πολύ σε αυτό το εκπαιδευτικό. Αλλά και πάλι, αυτά είναι όλα σχετικά 

που σας λέω, γιατί προϋποθέτει ότι το πρόγραµµα θα ολοκληρωθεί µε επιτυχία, θα 

µπορέσουµε να κάνουµε τις προµήθειές µας, θα µπορέσουµε να σχεδιάσουµε ψηφιακά 

παιχνίδια. Πάντως, αν όλα πάνε καλά, πιστεύω ότι του χρόνου πιο πολύ θα επικεντρωθούµε 

σε αυτό το πρόγραµµα που έχουµε τώρα στο πλαίσιο του ΕΣΠΑ, που έχει θέµα την 

ανασκαφή, όλα τα στάδια, δηλαδή, της αρχαιολογικής έρευνας, ανασκαφή, συντήρηση, 

τεκµηρίωση, πώς δηλαδή ένα αντικείµενο από το χώµα φτάνει στην προθήκη του µουσείου. 
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Αυτή είναι η θεµατική του καινούριου εκπαιδευτικού που ετοιµάζουµε και στο πλαίσιο αυτό, 

θα έχουµε, πιστεύω,  και ψηφιακές εφαρµογές, ψηφιακά παιχνίδια, δηλαδή, για τα παιδιά». 

        Να αναφέρουµε ότι τη σχολική χρονιά 2010-2011, κατά την οποία διεξήχθη η 

παρούσα έρευνα, στο Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας δεν υλοποιήθηκαν 

εκπαιδευτικά προγράµµατα, διότι υπήρχαν προβλήµατα στο κτίριο του Μουσείου και 

απαγορευόταν η είσοδος των µαθητών για λόγους ασφαλείας.        

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Για το θέµα αυτό η κ. Λάζου είπε: «Το Μουσείο διαθέτει µια ράµπα πρόσβασης για 

αµαξίδια εξωτερικά, δηλαδή, µέχρι την είσοδο του µουσείου. Εσωτερικά υπάρχουν ράµπες 

πρόσβασης, υπάρχει και ασανσέρ στις διαστάσεις που απαιτείται και έχουν τηρηθεί και οι 

αποστάσεις µεταξύ των προθηκών».  

      Επιπλέον, το Μουσείο πραγµατοποιεί εκπαιδευτικά προγράµµατα για άτοµα µε 

αναπηρίες. Πάνω σε αυτό το θέµα, η κ. Λάζου είπε: «Στο παρελθόν, σε συνεργασία µε το 

Εργαστήρι ∆ηµιουργικής Απασχόλησης, είχε γίνει ένα πρόγραµµα –  είχε σχεδιαστεί εξ αρχής 

– για άτοµα µε ειδικές ανάγκες. Και επίσης πέρσι, οι ηµέρες που ήταν αφιερωµένες στο 

µουσείο, το Μάιο,... ήταν αφιερωµένες στα άτοµα µε ειδικές ανάγκες και στις σχέσεις τους 

µε τα µουσεία. Είχαµε πάλι τρέξει ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα µε τη συµµετοχή 

νηπιαγωγείων και ειδικών δηµοτικών σχολείων του νοµού. Είχαµε φιλοξενήσει στο Μουσείο 

το νηπιαγωγείο µε ειδικές ανάγκες και δηµοτικά σχολεία µε ειδικές ανάγκες». 

 

2. Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 

 

 

Εικόνα 4 - Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης  

(Πηγή: http://www.amth.gr/) 
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      Όπως διαβάζουµε στους ιστότοπους του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης και 

του Υπουργείου Πολιτισµού: 

«Στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης εκτίθενται ευρήµατα κυρίως από την 

περιοχή της Θεσσαλονίκης και των γειτονικών νοµών και παρουσιάζεται συνολικά ο 

πολιτισµός της Μακεδονίας από τα προϊστορικά χρόνια µέχρι την ύστερη αρχαιότητα. 

Το κτίριο του Μουσείου, σχεδιασµένο από τον αρχιτέκτονα Πάτροκλο Καραντινό, 

εγκαινιάστηκε το 1962 και αποτελεί σηµαντικό δείγµα του µοντέρνου κινήµατος της 

αρχιτεκτονικής στην Ελλάδα. 

Το Μουσείο αναδιοργάνωσε πρόσφατα τις κτιριακές εγκαταστάσεις του καθώς και τη 

µόνιµη έκθεση των συλλογών του. Πέντε ενότητες συνθέτουν τη νέα εκθεσιακή 

πρόταση του Μουσείου, µέσω της οποίας ο επισκέπτης έρχεται σε επαφή µε τον 

κόσµο της αρχαίας Μακεδονίας, τον πολιτισµό και τους ανθρώπους της».47 

     «Οι πέντε µεγάλες µόνιµες εκθέσεις του Μουσείου έχουν τίτλους: 

• "5.000, 15.000, 200.000 χρόνια πριν. Μια έκθεση για τη ζωή στην προϊστορική 

Μακεδονία", 

• "Προς τη γένεση των πόλεων", 

• "Στη Μακεδονία από τον 7ο αι. π.Χ. ως την ύστερη αρχαιότητα", 

• "Θεσσαλονίκη, Μακεδονίας µητρόπολις", 

• "Ο Χρυσός των Μακεδόνων". 

      Επιπλέον, στο Μουσείο στεγάζονται µόνιµα οι εκθέσεις: 

• "Μακεδονία: από τις ψηφίδες στα pixels", 

• "Αγρός οικία κήπος τόπος". Έκθεση αρχαιοτήτων ρωµαϊκών χρόνων στον κήπο του 

Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης».48
 

 

      Οι εκθέσεις του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης πλαισιώνονται από 

εφαρµογές νέων τεχνολογιών. 

      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, που συµπληρώθηκε από τον κ. 

Χρήστο Γκατζόλη, αρχαιολόγο και Προϊστάµενο του Τµήµατος ∆ηµοσίων Σχέσεων, 

∆ηµοσιευµάτων και Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων και την κ. Ευµορφία Τσιαµάγκα, 

µουσειοπαιδαγωγό, καθώς και από τη συνέντευξη, την οποία παραχώρησαν η κ. 

Τσιαµάγκα και η κ. Στέλλα Μαντικού, µουσειοπαιδαγωγοί, διαπιστώνεται ότι στο 

Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης υπάρχουν επτά (7) ψηφιακές εφαρµογές. Πιο 

συγκεκριµένα, το Μουσείο διαθέτει οθόνες προβολών, οθόνες αφής, ψηφιακά παιχνίδια 

και διαδραστικά τραπέζια. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στις 

εκθέσεις του Μουσείου. Από αυτές τις ψηφιακές εφαρµογές, διαδραστικές είναι: 

• οι οθόνες αφής, 

                                                 
47

 http://odysseus.culture.gr/h/1/gh151.jsp?obj_id=3332 (ανασύρθηκε 3/10/2011).   

48
 http://www.amth.gr/index.php/2011-08-04-07-34-45.html (ανασύρθηκε 3/10/2011).   
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• τα ψηφιακά παιχνίδια και 

• τα διαδραστικά τραπέζια. 

      Στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης υπάρχει και ξεχωριστή διαδραστική 

έκθεση, µε τίτλο: "Μακεδονία: από τις ψηφίδες στα pixels". ∆ύο από τις εφαρµογές της 

έκθεσης αυτής έχουν ενσωµατωθεί στις µόνιµες εκθέσεις του Μουσείου.  

      Επιπλέον, από τους παραπάνω αρµόδιους του µουσείου επισηµάνθηκαν τα εξής, όσον 

αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό, οι αρµόδιοι του Μουσείου σχολίασαν ότι οι ψηφιακές πολυµεσικές 

εφαρµογές που πλαισιώνουν τις εκθέσεις λειτουργούν συµπληρωµατικά µέσα στον 

εκθεσιακό χώρο, δίνοντας στον επισκέπτη πρόσθετες πληροφορίες µε διαδραστικό τρόπο. 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης διαθέτει εκπαιδευτικά προγράµµατα για 

µαθητές πρωτοβάθµιας και δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης, τα οποία υλοποιούνται από 

µουσειοπαιδαγωγούς, αρχαιολόγους-µουσειολόγους και νηπιαγωγούς. Στη συζήτηση µε 

τις µουσειοπαιδαγωγούς κ.κ. Τσιαµάγκα και Μαντικού, αναφέρθηκε ότι στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα, τα οποία υλοποιούνται στο Μουσείο, δεν εντάσσονται οι ψηφιακές 

εφαρµογές που πλαισιώνουν τις εκθέσεις. Το µόνο ψηφιακό µέσο που χρησιµοποιείται 

είναι µία οθόνη για την προβολή διαφανειών (power point), που αποτελεί το εισαγωγικό 

µέρος ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος.  

      Όπως είπαν οι παραπάνω µουσειοπαιδαγωγοί, τα εκπαιδευτικά προγράµµατα του 

Μουσείου έχουν πολύ µεγάλη ζήτηση από τα σχολεία µε αποτέλεσµα σε κάθε 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα να συµµετέχει µεγάλος αριθµός µαθητών. Το γεγονός αυτό 

δυσκολεύει την ένταξη των διαδραστικών ψηφιακών εφαρµογών στο πρόγραµµα, γιατί 

«δεν υπάρχει χρόνος για να περάσουν όλα τα παιδιά... και να δουλέψουν και το ψηφιακό 

κοµµάτι... Είναι πολλά τα παιδιά που µας έρχονται, λίγος ο χρόνος και λίγα τα άτοµα, 

δηλαδή, εµείς», όπως, χαρακτηριστικά, είπε η κ. Τσιαµάγκα. «Εξάλλου, νοµίζω, οι 

συγκεκριµένες εφαρµογές είναι ακριβώς στοχοθετηµένες στο να δώσουν πληροφορίες στον 

επισκέπτη, όπως αυτός τις θέλει. Αντί να κρεµάσουµε, δηλαδή, και άλλο ένα πανό ή να 

βάλουµε ακόµη ένα κείµενο κάπου µέσα στο χώρο, δίνουµε αυτή τη δυνατότητα, να είναι και 
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µια ξεκούραση, να το πω απλά. Απλώς στα πλαίσια του εκπαιδευτικού, δεν ξέρω κατά πόσο 

µπορεί να εφαρµοστεί µε αυτές τις συνθήκες που έχουµε...», συµπλήρωσε η κ. Μαντικού.  

      Ας σηµειωθεί ότι την περίοδο κατά την οποία πραγµατοποιήθηκε η επίσκεψη στο 

Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης, οι περισσότερες αίθουσες  του Μουσείου ήταν 

κλειστές λόγω έλλειψης φυλακτικού προσωπικού και οι αντίστοιχες ψηφιακές εφαρµογές 

δε λειτουργούσαν. Βέβαια, όπως παρατήρησε η κ. Μαντικού, αν οι ψηφιακές εφαρµογές, 

που βρίσκονται στις αίθουσες όπου εκπονούνται τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, είχαν 

συµπεριληφθεί σε αυτά, θα υπήρχε η δυνατότητα να τεθούν σε λειτουργία. Όµως, οι δύο 

µουσειοπαιδαγωγοί εξέφρασαν µια επιφύλαξη σε σχέση µε τη χρήση ψηφιακών 

εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα. «Την ψηφιακή τεχνολογία, στο Αρχαιολογικό 

(Μουσείο) τουλάχιστον, τη χρησιµοποιούµε σαν µέσον και όχι, θέλω να πιστεύω, σαν 

αυτοσκοπό, δηλαδή, τα µουσεία να έχουν (ψηφιακά) µέσα µόνο και µόνο για να τα έχουν. 

Θα πρέπει να υπάρχει µια καλή ισορροπία, ώστε να βοηθήσουν µε ένα πιο διασκεδαστικό, 

µε ένα πιο διαδραστικό τρόπο να καταλάβουµε το ίδιο το αντικείµενο. Θα πρέπει, κατά την 

άποψή µου... να εστιάσουµε λίγο στα πράγµατα. ∆εν πρέπει να χάσουµε το αντικείµενο, γιατί 

γι’ αυτό είναι και η αρχαιολογία, αυτό µας δίνει την πληροφορία. Γιατί βιβλία, εικόνες - 

είναι τα παιδιά της γενιάς του Internet - µπορούν ανά πάσα στιγµή να «γκουγκλάρουν» και 

να δουν ένα σωρό εικόνες, πολύ καλύτερες από αυτές που µπορούµε να τους προσφέρουµε 

εµείς εδώ, γιατί, σαφώς, έχουν ψηφιοποιηθεί ένα σωρό αρχεία και συλλογές. Αλλά το θέµα 

είναι, όταν βλέπεις το ίδιο το αντικείµενο... όταν αγγίζεις τα ίδια τα πράγµατα, 

συνειδητοποιείς κάπως αλλιώς τον κόσµο. Είναι και αυτή µια αίσθηση... Οπότε εν ολίγοις, 

τις νέες τεχνολογίες τις χρησιµοποιούµε σαν βοήθηµα και όχι µέσα στο εκπαιδευτικό µας. 

Συχνά µας ζητάτε (οι εκπαιδευτικοί) αυτό το πράγµα, προβολές, εικόνες κ.λπ. που είναι 

αυτονόητο και εύκολο να το πω. Είµαστε λίγο επιφυλακτικοί σε αυτό… Κατ’ αρχήν, να 

συνειδητοποιήσουν τα παιδιά τι βλέπουν. Ότι άλλο το αντίγραφο, άλλο η µακέτα, άλλο το 

αυθεντικό... Ο στόχος µας, δηλαδή, είναι η παρατήρηση των αντικειµένων, η όξυνση της 

όρασης, της παρατηρητικότητας και του λόγου», σχολίασε η κ. Μαντικού. «Και ουσιαστικά, 

να τους καλλιεργήσουµε τη µεταγνώση, δηλαδή, να µάθουν τρόπους για να µπορούν να 

ερµηνεύσουν και να προσεγγίσουν, όχι απλώς το Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης αλλά 

ένα οποιοδήποτε αρχαιολογικό µουσείο και τα µουσεία γενικότερα», συµπλήρωσε η κ. 

Τσιαµάγκα. 

      Στην ερώτηση αν θα µπορούσαν να αξιοποιηθούν οι οθόνες προβολής, που 

πλαισιώνουν τις εκθέσεις του Μουσείου, µε στόχο τα παιδιά να αντλήσουν επιπρόσθετες 
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πληροφορίες στο πλαίσιο του εκπαιδευτικού προγράµµατος, η κ. Μαντικού απάντησε: 

«Συνήθως... επειδή τις έχω δει σε χρήση και κατά τη διάρκεια εκπαιδευτικού, αυτό που 

συµβαίνει είναι κάποια παιδιά να ξεφύγουν, σε εισαγωγικά, από την οµάδα και αντί να 

ασχοληθούν µε την άσκηση της οµάδας να ασχολούνται µε την οθόνη, χωρίς όµως να 

υπάρχει µια ανατροφοδότηση. Ουσιαστικά, (η οθόνη) παρενοχλεί, εκείνη τη στιγµή, το 

εκπαιδευτικό. Τώρα, δεν ξέρω σε βάθος χρόνου τι µπορούµε να κάνουµε για να το 

εντάξουµε και αυτό µέσα, γιατί, σας λέω, οι χρόνοι στο εκπαιδευτικό είναι πολύ 

σηµαντικοί... (Αν τελειώσεις δέκα λεπτά νωρίτερα), είναι πολύ σηµαντικό, γιατί δέκα λεπτά 

νωρίτερα µπορείς να πεις και παραπάνω πράγµατα. Μπορείς να χρησιµοποιήσεις, ας πούµε, 

την οθόνη σαν παύση, σαν ξεκούραση, να δουν τα παιδιά επί τόπου µία προβολή αλλά 

εντέλει, επειδή ακριβώς, power point και οθόνες και βίντεο και ντοκιµαντέρ - που δεν είναι 

και το κατ’ εξοχήν επιστηµονικό µέσο - µπορούν και οι ίδιοι οι δάσκαλοι να 

χρησιµοποιήσουν στην τάξη τους, εµείς, κατά κάποιο τρόπο, το παραβλέπουµε. Εστιάζουµε 

σε αυτά που έχουµε και δεν έχουνε. Σε αυτό που ξεχωρίζει το µουσείο από το σχολείο». 

«Εξάλλου, ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα για να είναι ολοκληρωµένο, κάποιες φορές – αν και 

τώρα τελευταία δεν το θεωρούµε και τόσο απαραίτητο – πρέπει να υπάρχει µια σχετική 

προετοιµασία µέσα στην τάξη. Να έρθουν εδώ να υλοποιήσουν το πρόγραµµα, ακριβώς 

εστιάζοντας στα αντικείµενα, στα εκθέµατα του µουσείου, στις συλλογές και µετά να µην 

µείνει αυτό µετέωρο αλλά να υπάρξει µια ανατροφοδότηση µε τους µαθητές, να 

επεξεργαστούν ξανά το θέµα στην τάξη. Οπότε εκεί σίγουρα µπορούν να µπουν και έχουν 

χώρο οι νέες τεχνολογίες. Εκεί που πλέον δεν έχουν µπροστά τους τα εκθέµατα. Εκεί, 

λοιπόν, όλη αυτή η ανατροφοδότηση µπορεί να γίνει µε αυτόν τον τρόπο», συµπλήρωσε η κ. 

Τσιαµάγκα. «Υπάρχει και στο site µας αναρτηµένο το υλικό µας, τα φυλλάδια και διάφορα 

άλλα παιχνίδια κ.λπ. και µέσα σ’ αυτό λέγαµε να βάλουµε κάποιες προβολές power point, 

κάποια πράγµατα που µπορούν να χρησιµοποιήσουν µες στην τάξη, έτοιµα, δηλαδή, από το 

µουσείο µας, ώστε να έχουν και µια άλλη άποψη ακόµα και σχολεία που δεν µπορούν να 

έρθουν εύκολα, γιατί και το πρόγραµµά µας γεµίζει γρήγορα και έχουµε αυτό το θέµα. 

Οπότε, µια πρόβλεψη για τέτοιου είδους παροχές υπάρχει», ολοκλήρωσε τη συζήτηση η κ. 

Μαντικού. 

      Επιπροσθέτως, πρέπει να αναφερθεί ότι τη διαδραστική έκθεση: "Μακεδονία: από τις 

ψηφίδες στα pixels", την επισκέπτονται, κυρίως, µαθητές γυµνασίων και λυκείων. Όταν 

έγινε η επίσκεψη στο Μουσείο, δεν υπήρχε για τους µαθητές, όσον αφορά αυτήν την 

έκθεση, ούτε εκπαιδευτικό πρόγραµµα ούτε οργανωµένη ξενάγηση. Από την παρατήρηση 
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µαθητικών οµάδων λυκείου, που επισκέφτηκαν εκείνη την ηµέρα την έκθεση, φάνηκε ότι 

δεν υπήρχε ούτε η ανάλογη προετοιµασία από πλευράς σχολείου. Αυτό είχε ως 

αποτέλεσµα, το ενδιαφέρον των µαθητών να εστιάζεται, κυρίως, στις εντυπωσιακές 

ψηφιακές εφαρµογές που πλαισιώνουν τη συγκεκριµένη έκθεση και λιγότερο στην 

ιστορική πληροφορία, την οποία θα µπορούσαν οι µαθητές να αντλήσουν µε τη βοήθεια 

αυτών των εφαρµογών. 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Τα άτοµα µε αναπηρίες έχουν δυνατότητα πρόσβασης στο Αρχαιολογικό Μουσείο 

Θεσσαλονίκης, εφόσον σε όλους τους χώρους του Μουσείου υπάρχουν ράµπες για 

αναπηρικά αµαξίδια. Επιπλέον, οι εκθέσεις φωτίζονται επαρκώς για να διευκολύνονται 

και τα άτοµα µε προβλήµατα όρασης, τα επεξηγηµατικά κείµενα είναι αρκετά κατανοητά 

αλλά δεν είναι γραµµένα σε Braille για διευκόλυνση των τυφλών ατόµων.  

      Όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, «υπάρχει εκδήλωση ενδιαφέροντος από 

εθελόντρια για να µεσολαβεί όταν υπάρχουν περιπτώσεις τυφλών, κωφών ή αυτιστικών 

παιδιών, ώστε τα προγράµµατα να προσαρµόζονται στις ανάγκες των παιδιών αυτών», 

ανέφερε η κ. Τσιαµάγκα. Επιπλέον, όπως παρατήρησε η κ. Μαντικού, «εµείς είµαστε 

ανοιχτοί σε τέτοιες περιπτώσεις, να δώσουµε τα αντίγραφα κάποιων αγγείων που έχουµε 

κ.λπ. για να µπορέσουν  τα παιδιά να κατανοήσουν λίγο καλύτερα το τι συµβαίνει εδώ. Το 

θέµα είναι όµως ότι, συνήθως, δεν έχουµε τέτοιες οµάδες παιδιών».  
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3. Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων 

 

Εικόνα 5 - Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων 
(Πηγή:http://el.wikipedia.org/wiki/Αρχαιολογικό_µουσείο_Ιωαννίνων) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Αρχαιολογικού Μουσείου Ιωαννίνων: 

«Το Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων (Α.Μ.Ι.) οικοδοµήθηκε τη δεκαετία του 1960 

(1963-1966) σύµφωνα µε την αρχιτεκτονική µελέτη του επιφανούς Έλληνα 

αρχιτέκτονα Άρη Κωνσταντινίδη.  

Ο κύριος σκοπός της ανέγερσης του Α.Μ.Ι. ήταν να στεγάσει τους αρχαιολογικούς 

θησαυρούς της Ηπείρου από την αρχαιότητα έως και τους µεταβυζαντινούς χρόνους, 

καθώς και τη συλλογή έργων Ελλήνων ζωγράφων του 19ου και 20ου αι., δωρεάς του 

Συλλόγου οι «Φίλοι των Ιωαννίνων». Για αρκετά χρόνια το κτιριακό συγκρότηµα του 

Α.Μ.Ι. ήταν η έδρα των τότε Εφορειών Κλασικών και Βυζαντινών Αρχαιοτήτων. Μόλις 

το 1999 επιτεύχθηκε η αποκλειστική χρήση του Α.Μ.Ι. τόσο για την έκθεση των 

ευρηµάτων αρµοδιότητας της ΙΒ’ Εφορείας Προϊστορικών και Κλασικών Αρχαιοτήτων 

(Ε.Π.Κ.Α.) όσο και της λειτουργίας της.  

Το 1970 άνοιξαν οι πύλες του Α.Μ.Ι. για το κοινό µε τη µόνιµη έκθεση διαχρονικού 

χαρακτήρα και την εκθεσιακή προσέγγιση που υπαγόρευαν οι τότε συνθήκες και 

αντιλήψεις. 

Το 2002, στο πλαίσιο αναδιαµόρφωσης του Αρχαιολογικού Μουσείου Ιωαννίνων, 

άρχισαν οι εργασίες µεταφοράς των συλλόγων του και των διοικητικών του 

υπηρεσιών, που περατώθηκαν τον Ιούνιο του 2003. 

Το 2009 άνοιξε ξανά για το κοινό και η νέα έκθεση του Μουσείου διατηρεί την 

πανηπειρωτική διάσταση της παλιάς, προτείνει όµως µέσα από την επιλογή, 

οργάνωση και παρουσίαση του αρχαιολογικού υλικού µια πρωτοπόρα και 

εκπαιδευτική ανάγνωσή του µε κυρίους αποδέκτες τους επισκέπτες. 

Η νέα µόνιµη έκθεση περιλαµβάνει περίπου 3.000 αρχαιολογικά ευρήµατα από όλη 

την Ήπειρο. Η διάρθρωσή της βασίζεται σε τρεις άξονες: ένα χρονολογικό, ένα 

γεωγραφικό και ένα θεµατικό».49
  

                                                 
49

 http://www.amio.gr/index.php?option=com_content&view=article&id=19&Itemid=27 (ανασύρθηκε 

5/10/2011).   
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      Οι εκθέσεις του Αρχαιολογικού Μουσείου Ιωαννίνων πλαισιώνονται από εφαρµογές 

νέων τεχνολογιών. Σύµφωνα µε το ερωτηµατολόγιο, στο οποίο απάντησε η κ. Ιουλία 

Κατσαδήµα, τµηµατάρχης µουσείων, εκθέσεων και εκπαιδευτικών προγραµµάτων του 

Μουσείου, διαπιστώνεται ότι στο Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων υπάρχουν επτά (7) 

ψηφιακές εφαρµογές. Πιο συγκεκριµένα, το Μουσείο διαθέτει πέντε (5) οθόνες προβολής 

βίντεο, µία (1) οθόνη προβολής φωτογραφιών και ένα (1) σταθµό πληροφόρησης. Οι 

παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στο χώρο των εκθέσεων, στο 

διάδροµο και στην αίθουσα πολλαπλών χρήσεων. Οι ψηφιακές αυτές εφαρµογές δεν είναι 

διαδραστικές.  

      Επιπλέον, επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό η κ. Κατσαδήµα σχολίασε ότι οι ψηφιακές εφαρµογές που υπάρχουν 

στο Μουσείο εµπλουτίζουν την πληροφόρηση και ενηµερώνουν τον επισκέπτη.  

      Επιπλέον, όπως αναφέρουν οι Κοτζαµποπούλου και Βασιλείου (2009), επικεφαλής 

επίβλεψης επανέκθεσης και επικεφαλής οµάδων εργασίας επανέκθεσης του 

Αρχαιολογικού Μουσείου Ιωαννίνων αντίστοιχα, οι οθόνες προβολών δίνουν 

επιπρόσθετες πληροφορίες για τα εκθέµατα, «ζωντανεύοντας» ή «εικονοποιώντας» την 

αφήγηση των αντικειµένων, όπως για παράδειγµα, συµβαίνει µε µια θεµατική 

βιντεοταινία, η οποία αφηγείται τη ζωή του ηγεµόνα Πύρρου ή µία τρισδιάστατη ψηφιακή 

αναπαράσταση του πολεοδοµικού ιστού της Κασσώπης, µιας οργανωµένης πόλης, ή την 

περιδιάβαση στον «µουσειακό χώρο» του ιερού της ∆ωδώνης µέσα από µια βιντεοταινία-

περιήγηση. 

   

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

     Το Μουσείο έχει οργανωµένα εκπαιδευτικά προγράµµατα για µαθητές πρωτοβάθµιας 

και δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης, τα οποία υλοποιούνται από αρχαιολόγους και από το 

προσωπικό του Κέντρου ∆ηµιουργικής Απασχόλησης Παιδιών (Κ∆ΑΠ) ΡΟ∆Α του ∆ήµου 

Ιωαννιτών (κατά τη διάρκεια συγκεκριµένων δράσεων του ΥΠ.ΠΟ.Τ.).  

      Σε ορισµένα από τα εκπαιδευτικά προγράµµατα του Μουσείου οι οθόνες προβολής 

χρησιµοποιούνται ως εισαγωγή στη θεµατολογία του προγράµµατος, µε το αντίστοιχο 
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κάθε φορά περιεχόµενο.50 Πιο συγκεκριµένα, σύµφωνα µε την κ. Κατσαδήµα, στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα του Μουσείου χρησιµοποιούνται οι οθόνες προβολής βίντεο, 

που βρίσκονται στις αίθουσες των εκθέσεων και στο διάδροµο, καθώς και η οθόνη 

προβολής, που βρίσκεται στην αίθουσα πολλαπλών χρήσεων. Οι παραπάνω ψηφιακές 

εφαρµογές αξιοποιούνται στο πλαίσιο των εκπαιδευτικών προγραµµάτων για παροχή 

εποπτικού υλικού. Επιπλέον, η κ. Κατσαδήµα ανέφερε ότι η ανταπόκριση των παιδιών στη 

χρήση των ψηφιακών µέσων είναι ενθουσιώδης. 

      Τέλος, η κ. Κατσαδήµα σχολίασε: «Σηµειώνουµε ότι η ΙΒ΄ ΕΠΚΑ στο πλαίσιο του 

ΕΣΠΑ έχει ήδη προβεί στο σχεδιασµό δράσεων που περιλαµβάνουν τη δηµιουργία 

συστήµατος αυτόµατης ακουστικής και πολυµεσικής ξενάγησης, καθώς και την επανέκδοση 

και το σχεδιασµό εκπαιδευτικών προγραµµάτων». 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Στο Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων υπάρχει δυνατότητα πρόσβασης σε άτοµα µε 

αναπηρίες. Επιπλέον, υπάρχει η δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων του µουσείου, έτσι ώστε να µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές 

µε αναπηρίες. 

 

4. Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης 

 

 

Εικόνα 6 - Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης 

 (Πηγή:http://www.lgepka.gr/mouseio_nikopolis.html) 

 

                                                 
50

 http://www.amio.gr/templates/themza_j15_04/pdf/Ekpaideytika%20programmata.pdf (ανασύρθηκε 

5/10/2011).   
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      Όπως διαβάζουµε για το Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης στον ιστότοπο της ΛΓ΄ 

ΕΠΚΑ:  

«Το κτίριο του νέου Αρχαιολογικού Μουσείου Νικόπολης, συνολικής επιφάνειας 

2.150τ.µ., ανεγέρθηκε σε οικόπεδο έκτασης 20 περ. στρεµµάτων, που βρίσκεται στην 

είσοδο της πόλης της Πρέβεζας. Περιλαµβάνει δύο κύριους εκθεσιακούς χώρους 

εµβαδού 200τ.µ. έκαστο, αίθουσα πολλαπλών χρήσεων, χώρους διοίκησης, 

εργαστήρια συντήρησης, αποθηκευτικούς χώρους, χώρους εξυπηρέτησης κοινού 

(εκδοτήριο εισιτηρίων, πωλητήριο, αναψυκτήριο) και ξενώνα.  

Η έκθεση του Μουσείου αφορά αποκλειστικά στα ευρήµατα του αρχαιολογικού χώρου 

της Νικόπολης και όχι στη Συλλογή µιας ευρύτερης περιοχής, γεγονός που καθορίζει 

σε µεγάλο βαθµό την κεντρική ιδέα της έκθεσης. Εποµένως, ένας από τους 

πρωταρχικούς παράγοντες είναι η σύνδεση της Έκθεσης και του Μουσείου µε τον 

αρχαιολογικό χώρο της Νικόπολης. Η εικόνα του χώρου κρίνεται απαραίτητο να 

βρίσκεται διαρκώς στο µυαλό του επισκέπτη, καθώς µε τον τρόπο αυτό επιτυγχάνεται 

η πληρέστερη κατανόηση της έκθεσης, ανεξαρτήτως του αν η επίσκεψη στον 

αρχαιολογικό χώρο προηγείται ή έπεται. Η σύνδεση του Μουσείου µε τον 

αρχαιολογικό χώρο και τα µνηµεία πραγµατοποιείται στο χώρο υποδοχής του 

Μουσείου καθώς και σε σηµεία της Έκθεσης µε οπτικοακουστικό υλικό».51 

 

      Οι εκθέσεις του Αρχαιολογικού Μουσείου Νικόπολης πλαισιώνονται από εφαρµογές 

νέων τεχνολογιών. Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη 

συνέντευξη, την οποία παραχώρησε η κ. Σταυρούλα Πούλου, αρχαιολόγος, η οποία 

ασχολείται στο Μουσείο µε τα εκπαιδευτικά προγράµµατα και µε τις ψηφιακές 

εφαρµογές, διαπιστώνεται ότι το Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης διαθέτει τέσσερις (4) 

οθόνες προβολών, µία (1) οθόνη αφής, ένα (1) σταθµό πληροφόρησης, τρία (3) ψηφιακά 

παιχνίδια και ένα (1) διαδραστικό πίνακα. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι 

τοποθετηµένες στην είσοδο, στη µόνιµη έκθεση και στην αίθουσα πολλαπλών χρήσεων 

του Μουσείου. Από αυτές τις ψηφιακές εφαρµογές, δραστικές είναι: 

• η οθόνη αφής, 

• ο σταθµός πληροφόρησης, 

• τα ψηφιακά παιχνίδια και 

• ο διαδραστικός πίνακας. 

      Επιπλέον, από την κ. Πούλου επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 
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α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό, η κ. Πούλου σηµείωσε ότι οι ψηφιακές εφαρµογές εντάχθηκαν στο 

χώρο του Μουσείου για «να προσελκύσουν πιο διευρυµένες οµάδες κοινού και να 

προσφέρουν επιπλέον πληροφορίες». Και στη συνέντευξη συµπλήρωσε: «Κατ΄ αρχήν, 

έχουµε δύο κατηγορίες εφαρµογών. Οι εφαρµογές που είναι για ενήλικες και οι 

εκπαιδευτικές ψηφιακές εφαρµογές. Η εφαρµογή που είναι για ενήλικες - η ψηφιακή που 

λειτουργεί στο πατάρι του µουσείου - είναι µία εικονική έκθεση (σε οθόνη αφής), δηλαδή, 

πρόκειται για τα αντικείµενα από την Νικόπολη που βρίσκονται σε άλλα µουσεία στην 

Ελλάδα ή στον κόσµο και τα οποία οι επισκέπτες δεν θα µπορούσαν να δουν µε άλλο τρόπο 

παρά µόνο µε τον ψηφιακό. Εποµένως, στόχος είναι να εµπλουτίσει την έκθεση και να δώσει 

πληροφορίες που δεν θα µπορούσαν µε άλλο τρόπο να τις δουν οι επισκέπτες... Οι 

βιντεοπροβολές είναι βίντεο που σχετίζονται µε την µόνιµη έκθεση, το κάθε βίντεο ανάλογα 

µε την ενότητα στην οποία βρίσκεται». 

      Επιπλέον, η κ. Πούλου σχολίασε ότι οι επισκέπτες χρησιµοποιούν τα ψηφιακά µέσα 

κατά την περιήγησή τους στο Μουσείο και, µάλιστα, από πλευράς Μουσείου: «έχουµε 

φροντίσει να κάνουµε και κάποιες θεµατικές ξεναγήσεις που στηριζόµαστε πάνω σε αυτές τις 

εφαρµογές, δηλαδή, µε αφορµή διάφορες δραστηριότητες προσπαθούµε και εµείς να τις 

προβάλλουµε λίγο», παρατήρησε η κ. Πούλου. Και εξήγησε, λέγοντας: «Εµένα η 

ειδικότητά µου, το µεταπτυχιακό µου ήταν σχεδιασµός  ψηφιακών προϊόντων πολιτισµού 

και, ουσιαστικά, έµαθα να κάνω πολυµεσικές εφαρµογές για µουσεία. Αυτό που είχε πολύ 

ενδιαφέρον, επειδή συνεργάστηκα και µε άλλα µουσεία και σε διάφορα συνέδρια είδα λίγο το 

σκεπτικό, είναι ότι οι δικές µας εφαρµογές έγιναν από εµάς τους ίδιους. ∆εν ήταν ποτέ 

κονδύλια, που τα πήραµε και τα δώσαµε σε κάποιους ξένους, µε κάποιο πληροφοριακό 

υλικό και µας γύρισαν πίσω µια εφαρµογή, το οποίο δε λέω ότι είναι κακό αλλά σε εµάς 

ήταν πολύ καλή περίπτωση ότι κάλυπτε απόλυτα τις ανάγκες µας. ∆ηλαδή, σκεφτήκαµε µόνοι 

µας τι τεχνολογία θα χρησιµοποιήσουµε, τι εφαρµογές θα φτιάξουµε, πώς θα είναι το 

περιεχόµενο, κάναµε µόνοι µας γραφικό σχεδιασµό, διαδραστικό σχεδιασµό, 

προγραµµατισµό, όλα έχουν γίνει µέσα στο µουσείο. Και αυτό δίνει και πολύ καλά τη 

δυνατότητα να ελέγχουµε, να κάνουµε πολύ καλή αξιολόγηση των εφαρµογών µας και να 

διορθώνουµε, το οποίο ήταν αρκετά σηµαντικό στοιχείο. Και, κυρίως, αυτό έχει φανεί πολύ 

στα εκπαιδευτικά».  
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β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Όπως ανέφερε η κ. Πούλου, στο Μουσείο σχεδιάζονται και υλοποιούνται από 

αρχαιολόγους και από αρχαιολόγο-σχεδιάστρια ψηφιακών εφαρµογών εκπαιδευτικά 

προγράµµατα που απευθύνονται σε  µαθητικές οµάδες. Όµως, «δεν υπάρχει σταθερός 

κόσµος που να ασχολείται µε αυτό (µε τα εκπαιδευτικά προγράµµατα). Και αυτό είναι το 

µεγάλο πρόβληµα στα δηµόσια µουσεία. Πραγµατικά, είναι τεράστιο πρόβληµα αυτό», 

παρατήρησε η κ. Πούλου. 

      Πιο συγκεκριµένα, για τα εκπαιδευτικά προγράµµατα η κ. Πούλου είπε: «Γίνονται δύο 

εκπαιδευτικά προγράµµατα, τα οποία είναι εξ ολοκλήρου ψηφιακά... και προέκυψαν 

παρατηρώντας, λίγο, τα παιδιά στις εκπαιδευτικές ξεναγήσεις, δηλαδή, ότι δεν µπορούσαν να 

θυµηθούν κάποια πράγµατα, δεν µπορούσαν να αντιληφθούν κάποια άλλα και γι’ αυτό το 

λόγο φτιάξαµε τις ψηφιακές εφαρµογές. Και..., φυσικά, η διαφορά είναι πολύ µεγάλη 

ανάµεσα στα παιδιά που έχουν παρακολουθήσει απλά µια εκπαιδευτική ξενάγηση και στα 

παιδιά που έχουν κάνει κάποιο εκπαιδευτικό και µετά κάνουν την ξενάγηση... Το πρώτο 

(εκπαιδευτικό πρόγραµµα) είναι λίγο πιο γραµµικό, έχει τη µορφή διαδραστικού 

περιοδικού... Ο στόχος ήταν να µπορεί να το κάνει ένας µουσειοπαιδαγωγός... αλλά να 

µπορούν, σε κάποια πιο απλουστευµένη µορφή, τα παιδιά να περιηγηθούν και µόνα τους, 

εάν ερχόντουσαν µε τους γονείς τους... έχουµε κάποια παιχνίδια ψηφιακά... (στη συνέχεια), 

φεύγουµε πια από το ψηφιακό κοµµάτι και κάνουµε µια ξενάγηση στο Μουσείο...». Όλα 

προβάλλονται στο διαδραστικό πίνακα, ο οποίος είναι 77", όποτε είναι εντυπωσιακό για 

τα παιδιά, παρατήρησε η κ. Πούλου. Και συνέχισε λέγοντας ότι: «Το πρόβληµα ήταν ότι το 

πρώτο εκπαιδευτικό στηρίχτηκε σε κάτι στο οποίο στηρίζονται, συνήθως, τα εκπαιδευτικά 

που χρησιµοποιούν ψηφιακά µέσα. Στο να κάθεται κάποιος παθητικά και να βλέπει κάτι, και 

µετά να καλείται να εφαρµόσει αυτά που έµαθε µε παιχνίδια... Και αυτό το εκπαιδευτικό 

ήταν έτσι, δεν είχαµε ξεφύγει από αυτό το µοτίβο, από το οποίο προσπαθήσαµε, σε ένα 

βαθµό, να ξεφύγουµε στο επόµενο εκπαιδευτικό, δηλαδή, λαµβάνοντας υπ’ όψιν µας ότι 

καλό θα ήταν, κατά τη διάρκεια του εκπαιδευτικού, όχι µόνο µε ερωταπαντήσεις να 

συµµετέχουν τα παιδιά αλλά να συµµετέχουν και πιο ενεργά, δηλαδή, να σηκώνονται και να 

κάνουν πράγµατα κατά τη διάρκεια του εκπαιδευτικού µας». Στη συνέχεια, η κ. Πούλου 

αναφέρθηκε στον αριθµό των µαθητών που µπορεί να παρακολουθήσει αυτά τα 

προγράµµατα λέγοντας: «Συνήθως έχουµε τριάντα (παιδιά)... υπάρχουν κάποιες 

περιπτώσεις που έχουµε σαράντα. Μπορούν να διαδράσουν όλα, δηλαδή, καλή θέληση να 

υπάρχει και µπορείς να βρεις τρόπο να διαδράσουν όλα. (Στο πρώτο εκπαιδευτικό) ήταν 

λίγο πιο δύσκολο να παίξουν όλα, γιατί ήταν λιγότερα τα παιχνίδια. (Στο δεύτερο) έχουµε 
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φροντίσει ώστε τριάντα παιδιά να µπορούν να σηκωθούν το καθένα µε τη σειρά του και να 

µην έχουν κανένα πρόβληµα...  

Εξέλιξη της χρήσης του διαδραστικού πίνακα ήταν ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα που έγινε µε 

αφορµή το «Φωνές νερού µυριάδες»... ένα πρόγραµµα που έχει κάνει το Υπουργείο 

Πολιτισµού για να ευαισθητοποιήσει τα παιδιά σε θέµατα που αφορούν τον πολιτισµό και το 

περιβάλλον. Με αφορµή, λοιπόν, αυτό το πρόγραµµα φτιάξαµε ένα εκπαιδευτικό, το οποίο 

ήταν αρκετά πετυχηµένο και γι’ αυτό το τρέχουµε πια συνέχεια.... Έχουµε, λοιπόν, ένα 

εκπαιδευτικό ψηφιακό, το οποίο µε αφορµή τη σχέση της Νικόπολης µε το νερό κάνει, 

ουσιαστικά, µια αφήγηση για όλη την πόλη και φροντίσαµε, σε αυτό το εκπαιδευτικό, να 

βάλουµε και ευρήµατα από το Μουσείο, ώστε, όταν µετά τα παιδιά τα βλέπουν στις 

ξεναγήσεις είναι πιο εξοικειωµένα. Και το έχουµε χωρίσει σε τρία µέρη: είναι, στην αρχή, 

γενικές πληροφορίες για το νερό. Μετά τα παιδιά σηκώνονται και κάνουν ένα παιχνίδι που 

έχει να κάνει µε αντιστοίχιση παροιµιών, που έχουν σχέση µε το νερό, µε την εξήγησή τους. 

Μετά συνεχίζουµε, περνάµε στη σχέση της Νικόπολης µε το νερό και εκεί σταµατάει κάποια 

στιγµή το εκπαιδευτικό και κάνουµε δύο παιχνίδια, ψηφιακά όλα αυτά, που έχουν να κάνουν 

µε απαντήσεις σωστό και λάθος, τα παιδιά πρέπει να βρουν το σωστό και το λάθος και να το 

σηµειώσουν πάνω στον πίνακα και ένα άλλο παιχνίδι, καθαρά ψυχαγωγικό, να µαζέψουν το 

νερό µε το δάχτυλό τους πάνω στον πίνακα, µε ένα ποτήρι. Και το τρίτο µέρος του 

εκπαιδευτικού, δηλαδή, προσπαθούµε να σπάµε λίγο το εκπαιδευτικό, να χαλαρώνουµε και 

µετά να ξαναµπαίνουµε..., είναι το Υδραγωγείο, πώς φτάνει, δηλαδή, το νερό στη Νικόπολη, 

που είναι αρκετά δύσκολο για τα παιδιά να αντιληφθούν την πορεία και τη χρήση του 

Υδραγωγείου. Έχουµε χρησιµοποιήσει βίντεο µε την πορεία και είναι αρκετά κατανοητό. Και 

µετά έχουµε παιχνίδια σχετικά. Κάποια από τα παιχνίδια µας είναι παιχνίδια ψυχαγωγίας, 

έτσι λίγο τα παιδιά να χαλαρώσουν, και κάποια είναι παιχνίδια γνώσεων... και µετά 

πηγαίνουµε πια στο Μουσείο και βλέπουµε λίγο κάποια από τα ευρήµατα που είχαµε δει και 

στο εκπαιδευτικό και ξαναθυµόµαστε... Σε γενικές γραµµές, είναι πολύ σηµαντικό ότι τα 

παιδιά θυµούνται τρία βασικά πράγµατα, τα οποία µε τις εκπαιδευτικές ξεναγήσεις δεν τα 

θυµόντουσαν...». Σε άλλο σηµείο της συζήτησης, η κ. Πούλου παρατήρησε: «Τα παιδιά 

ενθουσιάζονται... Γενικά, έχουµε ενθουσιασµό και, σίγουρα, σε επίπεδο γνώσεων είναι πολύ 

καλύτερα τα πράγµατα. Βλέποντας παιδιά στις ξεναγήσεις και παιδιά που έχουν 

παρακολουθήσει το εκπαιδευτικό και µετά κάνουµε ξενάγηση, οι γνώσεις δε συγκρίνονται, 

είναι πιο υποψιασµένα...». 

Και συνέχισε η κ. Πούλου επισηµαίνοντας ότι: «Σίγουρα ωφελεί πολύ ο διαδραστικός 

πίνακας, γιατί η λειτουργία του ξεκίνησε από τα σχολεία και δεν είναι τυχαίο. Επιτρέπει 
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διάδραση µε πάρα πολλά άτοµα, όπως και µε άτοµα µε ειδικές ανάγκες, που θα πει ότι, 

επειδή είναι 77", ενώ σε µια οθόνη αφής δε θα ήταν τόσο εύκολο να συµβεί αυτό στις 77" 

είναι πολύ εύκολο τριάντα παιδιά να µπορούν να παρακολουθούν µε άνεση, το οποίο είναι 

πολύ µεγάλο αβαντάζ και γι’ αυτό χρησιµοποιήσαµε εµείς το διαδραστικό πίνακα και δεν 

πήραµε διαδραστικό τραπέζι ή κάτι άλλο. Αυτός ήταν ο στόχος. Αυτός και η συνεργασία µε 

τους εκπαιδευτικούς, γιατί τον διαθέτουµε ώστε να κάνουν οι εκπαιδευτικοί το µάθηµά τους 

σε περίπτωση που το επιθυµούν. Οπότε, ναι, πιστεύω ότι είναι µια εξαιρετική τεχνολογία για 

µουσείο, εµάς µας έχει βοηθήσει πάρα πολύ. Και αρκετά απλή στη χρήση, επίσης πολύ 

σηµαντικό».  

      Η συζήτηση για τα εκπαιδευτικά προγράµµατα ολοκληρώθηκε µε την αναφορά σε ένα 

ακόµη εκπαιδευτικό πρόγραµµα του Μουσείου, το οποίο απευθύνεται σε γονείς και παιδιά 

και γίνεται κατόπιν ραντεβού. Για το πρόγραµµα αυτό, η κ. Πούλου είπε: «Εδώ ήταν µια 

ακόµη εξέλιξη των εκπαιδευτικών, γι’ αυτό, ίσως, είναι ενδιαφέρον ότι εµείς κάνουµε τις 

εφαρµογές, κάνουµε και την αξιολόγηση οπότε, µπορούµε, σε µερικά πράγµατα που 

βλέπουµε ότι δεν πάνε καλά, να προσθέτουµε κάτι. Τα εκπαιδευτικά µας ήταν πολύ ψηφιακά, 

στηρίζονταν, κυρίως, στο ψηφιακό µέσο και µας έλειπε, λίγο, το βιωµατικό. Οπότε, το 

επόµενο εκπαιδευτικό που κάναµε ήταν εν είδη εργαστηρίου και είχε και τα ψηφιακά µέσα 

και το βίωµα, δηλαδή, µετά το εκπαιδευτικό τα παιδιά καλούνταν να συγκολλήσουν αγγεία. 

Οπότε, υπήρχε λίγο και αυτή η λογική του εργαστηρίου, και αυτό έγινε για γονείς και παιδιά. 

Και είχε και λίγο πιο εξελιγµένη τεχνολογία γιατί κάναµε και µία επιπλέον εφαρµογή που 

µπορεί να τη χειριστεί κανείς µε ανιχνευτή κίνησης, οπότε και για παιδιά µε ειδικές ανάγκες 

είχε ένα ενδιαφέρον». 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Στο Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης υπάρχει η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης 

από άτοµα µε αναπηρίες, το Μουσείο διαθέτει τις υποδοµές, ράµπες κ.λπ. 

Επιπλέον, όπως ανέφερε η κ. Πούλου, όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα: «Έχει 

γίνει µια φορά ένα πρόγραµµα σε άτοµα µε ψυχικά νοσήµατα, δεν έχει γίνει ποτέ σε άτοµα 

µε αναπηρίες, απλά υπάρχει αυτή η δυνατότητα... η δυνατότητα χρήσης των εφαρµογών, 

δηλαδή, που απευθύνονται και σε άτοµα µε ειδικές ανάγκες, κυρίως, µέσω του διαδραστικού 

πίνακα». 
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      Πριν ολοκληρωθεί η συζήτηση µε την κ. Πούλου, της ζητήθηκε να µιλήσει ως ειδικός, 

εφόσον εκτός από αρχαιολόγος είναι και σχεδιάστρια ψηφιακών εφαρµογών, και να πει τη 

γνώµη της για τη χρήση των νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που 

απευθύνονται σε παιδιά.  

«Κατ’ αρχήν, να σας πω ότι όταν ξεκινήσαµε, γιατί δουλεύω από το 2007 εδώ και φυσικά 

δεν υπήρχε τίποτε, ούτε ο διαδραστικός πίνακας ούτε καµία ψηφιακή εφαρµογή, γινόντουσαν 

εκπαιδευτικά παρόλα αυτά, χωρίς χρήση κανενός είδους τεχνολογίας και µε πολύ καλά 

αποτελέσµατα κιόλας. Η τεχνολογία σίγουρα βοηθάει... Το να είναι µια τεχνολογία 

προσαρµοσµένη στις ανάγκες των παιδιών και σε συγκεκριµένες ανάγκες και να έχει γίνει γι’ 

αυτό το λόγο, για µένα ήταν βασική ανάγκη, βασική προϋπόθεση και γι’ αυτό ξεκινήσαµε να 

φτιάχνουµε κάτι τέτοιο, να φτιάχνουµε ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα προσαρµοσµένο στις 

ανάγκες των παιδιών και δεν χρησιµοποιήσαµε αυτά που είχαµε ήδη. Αυτά που είχαµε ήδη, 

δεν είναι φτιαγµένα για παιδιά. Θα µπορούσαµε να τα χρησιµοποιήσουµε, αλλά ούτε τα 

γραφικά είναι για παιδιά - τώρα έχουµε φτιάξει γραφικά που απευθύνονται σε µια 

συγκεκριµένη ηλικιακή οµάδα - ούτε τα παιχνίδια. ∆εν µπορεί, νοµίζω, σε µια εφαρµογή για 

ενήλικες, που είναι φτιαγµένη µε ένα συγκεκριµένο σκεπτικό, να προσπαθήσεις όλη αυτή την 

πληροφορία που είναι γραµµένη µε ένα τρόπο να την αποδώσεις για τα παιδιά το ίδιο 

ικανοποιητικά µε το να φτιάξεις κάτι εξ αρχής για τα παιδιά. Εµείς εδώ έχουµε αυτή τη 

δυνατότητα, δηλαδή, έχουµε µια εφαρµογή στο πατάρι, θα κάνουµε ένα εκπαιδευτικό µε την 

εφαρµογή που έχουµε για τους ενήλικες αλλά θα την προσαρµόσουµε καθαρά στις ανάγκες 

των παιδιών, δηλαδή, θα κάνουµε µια καινούρια εφαρµογή για τα παιδιά µε άλλο λεξιλόγιο, 

µε άλλες εικόνες, µε άλλα γραφικά, γιατί είναι άλλοι οι σκοποί, είναι πολύ σηµαντικό το 

κοινό στο οποίο απευθύνεσαι, είναι παρά πολύ βασικό, κατά τη γνώµη µου, στις 

πολυµεσικές εφαρµογές... ∆εν µου είναι, όµως, εύκολο επαγγελµατικά να σας πω ότι µια 

εφαρµογή που είναι φτιαγµένη για ανθρώπους είκοσι, τριάντα και σαράντα χρονών ότι 

µπορώ να τη δείξω µε την ίδια ευκολία σε ένα παιδί τετάρτης δηµοτικού. Μπορώ να το 

κάνω, εξαρτάται, µάλλον, και από τον άνθρωπο που κάνει το εκπαιδευτικό πώς µπορεί να 

επικοινωνήσει, αλλά δε θεωρώ ότι είναι το πιο σωστό. Η εφαρµογή έχει γίνει για ένα 

συγκεκριµένο target group και για συγκεκριµένους σκοπούς. Οι εκπαιδευτικές εφαρµογές 

γίνονται πάλι για συγκεκριµένο target group και για συγκεκριµένους σκοπούς... 

Ναι, ξέρετε στα εκπαιδευτικά, σε ένα βαθµό επειδή δεν είναι πολύ θεµελιωµένη ειδικότητα 

µέσα στα µουσεία, δυστυχώς τέλος πάντων, πολλές φορές εξαρτώνται από το µεράκι του 

ανθρώπου που τα κάνει, δηλαδή, ένας άνθρωπος που έχει πολύ µεράκι θα καθίσει να κάνει 

και φυλλάδια και θα κάτσει και θα βρει και µόνος του υλικό, µπορεί µε απλά µέσα, 
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στηριζόµενος σε µια εφαρµογή που εξυπηρετεί, είπαµε, άλλους σκοπούς και είναι για άλλο 

target group, εκτυπώνοντας πέντε Α4 και βρίσκοντας ωραίες ιδέες µπορεί να κάνει 

ενδιαφέροντα πράγµατα... 

Και οι νέες τεχνολογίες, γενικά, είναι ένα θέµα, γιατί πολλές φορές γίνονται από εταιρείες, 

έρχονται άνθρωποι, οι οποίοι δεν έχουν σχέση, και κάνουν τα εκπαιδευτικά ή µπορεί να 

θέλει κάποιος να αλλάξει κάτι αλλά το πρόγραµµα από το οποίο χρηµατοδοτήθηκε η 

εφαρµογή έχει τελειώσει και δεν µπορεί να γίνει καµία αλλαγή. Γενικά, είναι ένα θέµα, 

νοµίζω, οι εκπαιδευτικές ψηφιακές εφαρµογές στα µουσεία. Γι’ αυτό σας είπα ότι είναι πολύ 

σηµαντικό για µας ότι τις κάνουµε εµείς και τις αλλάζουµε επί τόπου... 

Αλλά ψάξαµε και το µέσο επίσης. Πολύ συχνά τα µουσεία δεν ψάχνουν ιδιαίτερα το µέσο 

που χρησιµοποιούν... Χρησιµοποιούν, ενίοτε, πολύ εντυπωσιακά πράγµατα, για παράδειγµα, 

το διαδραστικό τραπέζι, που δεν ήταν αυτός ο στόχος για τον οποίο βγήκε στην αγορά να 

ξεκινήσει να κάνει διαδραστικά εκπαιδευτικά προγράµµατα, άλλος ήταν ο στόχος... Και στο 

µουσείο, φαντάζοµαι ότι µπορεί να χρησιµοποιηθεί σαν κάτι έξτρα και για πιο µεµονωµένες 

περιπτώσεις, δεν νοµίζω ότι µπορεί να στηρίξει κάτι σε όλα τα εκπαιδευτικά του 

προγράµµατα... Οπότε, προσπαθούµε να πάρουµε µια τεχνολογία που δεν είναι τόσο 

εντυπωσιακή, γιατί σήµερα πια οι διαδραστικοί πίνακες είναι µια τεχνολογία που είναι 

µέτρια, δεν είναι κάτι εντυπωσιακό... αλλά παρόλα αυτά µπορεί να εξυπηρετεί πολύ καλά 

τους στόχους του», ολοκλήρωσε τις απόψεις της πάνω στο θέµα η κ. Πούλου. 

 

     5.-7. ∆ίκτυο Μουσείων Πολιτιστικού Ιδρύµατος Οµίλου Πειραιώς (Π.Ι.Ο.Π.) 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του ∆ικτύου Μουσείων Πολιτιστικού Ιδρύµατος 

Οµίλου Πειραιώς (Π.Ι.Ο.Π.): 

«Το Πολιτιστικό Ίδρυµα Οµίλου Πειραιώς οργανώνει και διαχειρίζεται ένα δίκτυο 

θεµατικών µουσείων που µελετά, διασώζει και προβάλλει την ελληνική κληρονοµιά 

και την πολιτιστική ταυτότητα του τόπου µας. Τα µουσεία αυτά αποτελούν πρότυπα 

για τη µέθοδο δηµιουργίας µουσείων και για τον τρόπο της µουσειογραφικής εκφοράς 

τους  και προβάλλουν σε κάθε περίπτωση τον ειδικό χαρακτήρα της παραγωγής της 

περιοχής που βρίσκονται. 

Αυτό το συνεχώς επεκτεινόµενο ∆ίκτυο Μουσείων αποτελεί µία µοναδική, µεγάλης 

κλίµακας πολιτιστική παρέµβαση. Στόχος του Ιδρύµατος είναι να µεταδώσει µέσω 

αυτού του δικτύου µία άλλη αντίληψη για τη δραστηριότητα και την ενίσχυση της 

περιφέρειας. Τα µουσεία αυτά φιλοδοξούν να αποτελέσουν τόπο συνάντησης και 

σηµείο αναφοράς των τοπικών κοινωνιών.  

Στο ∆ίκτυο Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. ανήκουν τα µουσεία: 

• Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας 
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• Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου 

• Μουσείο Πλινθοκεραµοποιίας Ν. & Σ. Τσαλαπάτα 

• Μουσείο Βιοµηχανικής Ελαιουργίας Λέσβου 

• Μουσείο Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού 

• Υπαίθριο Μουσείο Υδροκίνησης 

• Μουσείο Μετάξης 

Υπό κατασκευή Μουσεία 

• Μουσείο Μαστίχας Χίου  

• Μουσείο Αργυροτεχνίας Ιωαννίνων»52 

 

      Στο πλαίσιο της παρούσας εργασίας µελετήθηκαν τρία από τα Μουσεία του ∆ικτύου:  

      Α. Το Μουσείο Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού Σπάρτης, 

      Β. Το Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου, 

      Γ. Το Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας. 

      Η επιλογή των συγκεκριµένων Μουσείων έγινε µε κριτήριο τη δυνατότητα επίσκεψης 

για επιτόπια έρευνα και παρατήρηση.  

Οι εκθέσεις των Μουσείων αυτών πλαισιώνονται από εφαρµογές νέων τεχνολογιών. 

 

      Στη συνέντευξη, την οποία παραχώρησε η Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π., σχολιάστηκε, αρχικά, το γενικότερο σκεπτικό της ίδρυσης και της λειτουργίας 

των Μουσείων του ∆ικτύου και στη συνέχεια σχολιάστηκε η χρήση των νέων τεχνολογιών 

στις εκθέσεις και στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των τριών Μουσείων που επιλέχθηκαν. 

      Ανάµεσα σε άλλα, η Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. ανέφερε και τα 

εξής: «Είναι µια πολύ ιδιαίτερη περίπτωση ο τρόπος που εµείς λειτουργούµε... Για λόγους 

πρακτικούς, βιωσιµότητας και ανταπόκρισης στις υψηλής ποιότητας υπηρεσίες που απαιτούν 

τα σύγχρονα µουσεία, έχουµε καταλήξει σε ένα µοντέλο κεντρικής - αποκεντρωµένης 

διαχείρισης. ∆ηλαδή, όλη η επιστηµονική, τεχνική και διοικητική υποστήριξη, διαχείριση, 

οργάνωση, συντονισµός γίνεται από εδώ, από την Αθήνα, δηλαδή,... από την τεχνική 

υπηρεσία ή την υπηρεσία αρχείου. Από κει και πέρα, επί τόπου, υπάρχει προσωπικό 

υποδοχής, φύλαξης, καθαριότητας, το οποίο αποτελεί και το σύνδεσµό µας µε την τοπική 

κοινωνία... 

Ο λόγος που γενικότερα έχει επιλεγεί αυτό το µοντέλο βιωσιµότητας είναι αφενός καθαρά 

οικονοµικός (ανάγκη απασχόλησης µεγάλου αριθµού ατόµων στα επτά και στο µέλλον στα 

δέκα µουσεία του ∆ικτύου, πράγµα οικονοµικά εντελώς ασύµφορο έως και αδύνατο και 
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 http://www.piop.gr/eCportal.asp?id=335&nt=18&Lang=1 (ανασύρθηκε 6/10/2011).   
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αφετέρου εύρεσης κατάλληλου ανθρώπινου δυναµικού, που είναι πρακτικά αδύνατο, όπως 

έχουν οι συνθήκες σήµερα στην ελληνική επαρχία)... Εποµένως, εµείς εξασφαλίζουµε ένα 

υψηλής ποιότητας και εξειδίκευσης επιστηµονικό προσωπικό στα κεντρικά και από κει και 

πέρα διαχέουµε τη γνώση µας, την τεχνογνωσία µας και τον τρόπο λειτουργίας σε αυτές τις 

µονάδες. Οι φύλακες, κατ’ αρχήν, επιλέγονται µε πάρα πολύ αυστηρά κριτήρια για να 

µπορούν να ανταποκριθούν στο ρόλο τους. Σε ορισµένες περιπτώσεις είµαστε και τυχεροί 

και έχουν και κάποια ειδίκευση που µπορεί να βοηθήσει... Αλλά σε κάθε περίπτωση 

ακολουθούν µια συνεχή επιµόρφωση είτε µε σεµινάρια που διοργανώνουµε εµείς είτε µε τις 

συνεχείς επισκέψεις µας εκεί και µε τις οδηγίες που τους δίνουµε εµείς. Από αυτό το γενικό 

µοντέλο λειτουργίας, γίνεται κατανοητό ότι επίσης δεν έχουµε τη δυνατότητα να 

απασχολούµε σε σταθερή βάση εµψυχωτές, παιδαγωγούς, µουσειοπαιδαγωγούς στο καθένα 

από αυτά τα µουσεία. Εποµένως, οι λύσεις ήταν δύο: η πρώτη που ακολουθήθηκε από την 

αρχή ήταν οι λεγόµενοι “εκπαιδευτικοί φάκελοι”. Οι εκπαιδευτικοί φάκελοι... προσφέρουν 

ένα πάρα πολύ πλούσιο υλικό στον εκπαιδευτικό...  βιβλίο,  οδηγό προς τον εκπαιδευτικό... 

για το πώς µπορεί να οργανώσει την επίσκεψη, µια σειρά από προτεινόµενες δραστηριότητες 

πριν την επίσκεψη στο µουσείο και µετά την επίσκεψη για εµπέδωση και ένα ποικίλο υλικό 

διδακτικό, παιχνίδια, παζλ, παιχνίδια µνήµης, στην περίπτωση της Σπάρτης και της 

Μυτιλήνης ένα CD-ROM, βίντεο... τον οδηγό του µουσείου, κάποιες µονογραφίες 

επιστηµονικές, που εκεί, όµως, επαφίεται στον πατριωτισµό του εκπαιδευτικού το πώς θα τα 

αξιοποιήσει. Το θέµα είναι, ότι µε τα δεδοµένα που έχουµε µέχρι στιγµής, ενώ από πλευράς 

µας γίνεται πλήρης ενηµέρωση στις ∆ιευθύνσεις Α/θµιας, Β/θµιας, στους υπεύθυνους 

πολιτιστικών, περιβαλλοντικών και επί τόπου από εµάς στους εκπαιδευτικούς της κάθε 

περιοχής, ενώ επίσης και οι φύλακες έχουν πάντα την οδηγία: όταν παίρνει ένα σχολείο για 

να κλείσει ένα ραντεβού να το ενηµερώνουν ότι υπάρχει αυτή η δυνατότητα, και ότι ο 

φάκελος στέλνεται δωρεάν και παραµένει στο σχολείο... και ενώ αυτό το πρόγραµµα 

λειτουργεί χρόνια, τα στατιστικά στοιχεία δείχνουν, επειδή ακριβώς επαφίεται στον 

πατριωτισµό των εκπαιδευτικών, τις περισσότερες φορές δεν αξιοποιείται καθόλου. Και 

δυστυχώς, τα προσωπικά µου συµπεράσµατα είναι ότι, µε εξαίρεση την ευρύτερη κατηγορία 

των νηπιαγωγών... και κάποιες λαµπρές εξαιρέσεις εκπαιδευτικών Α/θµιας, Β/θµιας µε τους 

οποίους σιγά σιγά αναπτύσσουµε και πιο σταθερή συνεργασία, αυτά τα πακέτα 

αξιοποιούνται από ελάχιστα έως καθόλου. Οπότε, περάσαµε και σε µία δεύτερη φάση, η 

οποία είναι η δυνατότητα από µέρους του προσωπικού υποδοχής του δικού µας να 

οργανώνονται κάποια µικρά εκπαιδευτικά προγράµµατα επίδειξης και εµπλοκής των 

µαθητών σε κάποιες δράσεις. Αυτό είναι σε εξέλιξη αυτή τη στιγµή, γι’ αυτό και λειτουργεί 
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ανισοµερώς, δηλαδή, δεν έχουµε τα ίδια δεδοµένα σε όλα τα µουσεία... Και σε ένα τρίτο 

στάδιο αυτή τη στιγµή, υποστηρικτικά ως προς αυτά τα προγράµµατα, υπάρχουν ηλεκτρονικά 

φυλλάδια... στο site, στην ενότητα εκπαιδευτικά προγράµµατα, τα οποία µπορεί να κατεβάσει 

ο εκπαιδευτικός πριν από την επίσκεψη για να ενηµερωθεί επίσης, να δει πώς είναι 

οργανωµένο το πρόγραµµα και πώς µπορεί να λειτουργήσει. Τώρα αυτό το θέµα έχει δύο 

σκέλη: το ένα είναι ότι όπως σας είπα, ναι µεν οι φύλακες είναι ανειδίκευτοι, οι 

περισσότεροι από αυτούς, αλλά είναι άνθρωποι της περιοχής... οι οποίοι εκ περιουσίας, από 

την κληρονοµιά τους, έχουν τις αντίστοιχες γνώσεις και πολλές φορές ξέρουν πολύ 

περισσότερα από εµάς που έχουµε ασχοληθεί επιστηµονικά και ερευνητικά. Οπότε, µε µια 

σωστή καθοδήγηση από εµάς και µε µια στοιχειώδη συνεργασία από τον εκπαιδευτικό που 

ξέρει την οµάδα του και που µπορεί να την συντονίσει µπορούν να προσφέρουν ένα απλό, 

κατανοητό και απτό εκπαιδευτικό πρόγραµµα. Το δεύτερο είναι ότι, επειδή ακριβώς τα 

µουσεία µας είναι µουσεία Τεχνολογίας, µας ενδιέφερε πολύ περισσότερο, κι εδώ έρχοµαι 

πολύ πιο συγκεκριµένα στο δικό σας το θέµα, τα παιδιά να έρχονται σε επαφή µε αυτό που 

λέµε “κάνω και µαθαίνω”. ∆εν υπάρχει ανάγκη στο καθεαυτό εκπαιδευτικό πρόγραµµα να 

προσφεύγουµε σε νέες τεχνολογίες παρά µόνο συµπληρωµατικά. ∆ηλαδή, είναι πιο 

σηµαντικό σε παιδιά του 21
ου

 αι., τα οποία, ενδεχοµένως, δεν έχουν δει ποτέ στη ζωή τους 

εργαλεία και τεχνικές όπως αυτές που συζητάµε, να κάνουν πράγµατα, να δράσουν, να 

πιάσουν - και το ξέρετε και πολύ καλύτερα και ως εκπαιδευτικός - παρά να ξαναβρεθούν, 

όπως και σε όλη την υπόλοιπη µέρα τους, µπροστά σε µια οθόνη και να πατήσουν κουµπιά. 

Θεωρώ, δηλαδή, ότι οι νέες τεχνολογίες λειτουργούν καθαρά συµπληρωµατικά και ως 

υποκατάστατο στη περίπτωση που δεν υπάρχει άµεση εµπειρία...». 

      Στη συνέχεια της συζήτησης, η Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. µίλησε 

πιο συγκεκριµένα για τα τρία µουσεία τα οποία αποτέλεσαν µελέτες περίπτωσης της 

παρούσας εργασίας. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                                                    

 102 

Α. Μουσείο Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού Σπάρτης 

 

Εικόνα 7 - Μουσείο Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού  

(Πηγή: http://www.piop.gr/PiopMuseum) 

 

      Όπως διαβάζουµε στην ιστοσελίδα του Μουσείου Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού 

Σπάρτης: 

 «Το Μουσείο της Ελιάς και του Ελληνικού Λαδιού στη Σπάρτη έχει ως κύριο σκοπό 

να αναδείξει τον πολιτισµό και την τεχνολογία της ελιάς και της ελαιοπαραγωγής, που 

συνδέεται άρρηκτα µε την ελληνική, και γενικότερα τη µεσογειακή ταυτότητα. Είναι 

µοναδικό στο είδος του στην Ελλάδα και βρίσκεται στην καρδιά της Λακωνίας, µιας 

από τις κύριες ελαιοπαραγωγούς περιοχές της χώρας µας.   

Το 2007, ολοκληρώθηκε η Ηµιυπαίθρια Έκθεση του Μουσείου, µε τους µηχανισµούς 

ενός προϊστορικού, ενός ελληνιστικού κι ενός βυζαντινού ελαιοτριβείου, οι οποίοι 

µπαίνουν σε λειτουργία στο πλαίσιο των εκπαιδευτικών προγραµµάτων του Μουσείου. 

To ΜΕΕΛ αποτελεί τέλος, µέλος του δικτύου Μουσεία Ελιάς της Μεσογείου».53 

 

      Οι εκθέσεις του Μουσείου Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού πλαισιώνονται από εφαρµογές 

νέων τεχνολογιών. Πιο συγκεκριµένα, το µουσείο διαθέτει τέσσερις (4) οθόνες προβολών, 

δύο (2) οθόνες αφής και ένα (1) ψηφιακό παιχνίδι. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές 

είναι τοποθετηµένες στις αίθουσες που φιλοξενούν την έκθεση του Μουσείου. Από αυτές 

τις ψηφιακές εφαρµογές, δραστικές είναι οι δύο οθόνες αφής και το ψηφιακό παιχνίδι. 

      Επιπλέον, από την Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. επισηµάνθηκαν τα 

παρακάτω, όσον αφορά: 

 

Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Πιο συγκεκριµένα, η Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. ανέφερε ότι: 

«υπάρχουν διαφορετικού τύπου ντοκιµαντέρ µικρής διάρκειας, από 10-15 λεπτά, τα οποία 
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 http://www.piop.gr/PiopMuseum.asp?ID=283&NT=18&Lang=1&MuseumID=277 (ανασύρθηκε 

7/10/2011).   
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απευθύνονται σε διαφορετικό κοινό και έρχονται να αποτελέσουν είτε µία εισαγωγή είτε µία 

συµπλήρωση κάποιων θεµάτων που παρουσιάζονται στο µουσείο... Τα τρία ντοκιµαντέρ 

παίζουν σε συνεχή ροή στο µουσείο σε έναν ειδικό, µικρό χώρο προβολών, ωστόσο, όταν 

έρχεται µια οµάδα µπορεί να επιλέξει εκ των προτέρων αν θέλει να δει κάποιο από αυτά 

συγκεκριµένη ώρα προβολής... Και εκτός αυτών, µέσα στην πορεία της έκθεσης υπάρχει το 

πιο δηµοφιλές, θα έλεγα, από τις νέες τεχνολογίες έκθεµά µας που είναι στην ενότητα της 

διατροφής: έχουµε µία οθόνη αφής µε εκτυπωτή, ένα µηχάνηµα το οποίο έχει συνταγές 

παραδοσιακές της Λακωνίας µε ελιά και λάδι... το οποίο λειτουργεί και στα εκπαιδευτικά, 

διαδραστικά, γιατί πολλές φορές τα παιδιά παίρνουν µία συνταγή και τη φτιάχνουν στο 

σχολείο... Επίσης (υπάρχει) µία οθόνη αφής... στην οποία µπορείς να δεις φωτογραφίες ή 

και, ενδεχοµένως, κινούµενη εικόνα από τα αντίστοιχα τεκµήρια τα αρχαιολογικά... ώστε να 

µπορέσεις να παρακολουθήσεις το µεγάλο υλικό που έχει συγκεντρωθεί από την έρευνα...». 

 

Β. Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου 

 

 

Εικόνα 8 - Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου  

(Πηγή: http://www.piop.gr/PiopMuseum) 

 

            Όπως διαβάζουµε στην ιστοσελίδα του  Μουσείου Μαρµαροτεχνίας Τήνου: 

 «Στο Μουσείο παρουσιάζεται η τεχνολογία του µαρµάρου, υλικού που κατέχει 

ιδιαίτερη θέση στην αρχιτεκτονική και την τέχνη της Ελλάδας από την αρχαιότητα 

έως τις µέρες µας, ενώ παράλληλα περιγράφεται αναλυτικά το πλέγµα εργαλειακού 

εξοπλισµού και τεχνικών. Ταυτόχρονα, µε την έµφαση που δίνεται στην 

προβιοµηχανική και πρωτοβιοµηχανική Τήνο, του σηµαντικότερου νεοελληνικού 

κέντρου µαρµαροτεχνίας, αναδεικνύεται το κοινωνικό και οικονοµικό πλαίσιο στο 

οποίο αναπτύχθηκαν τα τοπικά εργαστήρια. 

Η µόνιµη έκθεση περιλαµβάνει ποικίλα κοσµικά, εκκλησιαστικά, επιτύµβια και 

καθηµερινής χρήσης πρωτότυπα έργα σε µάρµαρο (υπέρθυρα, κρήνες, οικόσηµα, 
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φουρούσια, προσκυνητάρια, γουδιά, κ.ά.), πήλινα προπλάσµατα και γύψινα 

αντίγραφα, εργαλεία λατόµευσης και µαρµαροτεχνίας, µηχανολογικό εξοπλισµό, 

αρχειακό υλικό, καθώς και την πλουσιότερη συλλογή σχεδίων παλαιών 

µαρµαρογλυπτών που υπάρχει στην Ελλάδα. Παράλληλα, το οπτικοακουστικό υλικό 

της έκθεσης ζωντανεύει µε τρόπο άµεσο τις παραδοσιακές µεθόδους εργασίας του 

λατόµου και του µαρµαροτέχνη, ενώ οι εικόνες του οδοιπορικού καταγράφουν την 

έντονη παρουσία του µαρµάρου σε ολόκληρο το νησί και παροτρύνουν τους 

επισκέπτες σε δικές τους περιηγήσεις».54 

 

      Οι εκθέσεις του Μουσείου Μαρµαροτεχνίας πλαισιώνονται από εφαρµογές νέων 

τεχνολογιών. Πιο συγκεκριµένα, το µουσείο διαθέτει τρεις (3) οθόνες προβολής 

ντοκιµαντέρ, µία (1) οθόνη προβολής slides και δύο (2) οθόνες, οι οποίες, µε τρισδιάστατη 

απεικόνιση, δείχνουν θέµατα σχετικά µε την τεχνογνωσία και την τεχνολογία που 

παρουσιάζεται στο µουσείο. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στις 

αίθουσες που φιλοξενούν την έκθεση του Μουσείου και µία (1) από τις οθόνες προβολής 

ντοκιµαντέρ είναι τοποθετηµένη στο χώρο του κυλικείου. 

      Επιπλέον, από την Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. επισηµάνθηκαν τα 

παρακάτω, όσον αφορά: 

 

Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Η Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. ανέφερε ότι: «Ένα κοµµάτι, το πιο 

απλό ας το πω και εντός εισαγωγικών πρωτόγονο, που χρησιµοποιείται σε πολλά µουσεία, 

είναι ωστόσο στην ευρύτερη έννοια των νέων τεχνολογιών που λέµε, είναι οι οθόνες οι µη 

διαδραστικές, οι οποίες παρουσιάζουν τεχνίτες σε δράση είτε αυτό είναι ένα παραδοσιακό 

ντοκιµαντέρ είτε είναι ένα πιο σύγχρονης αντίληψης, ένα απόσπασµα, το οποίο εξηγεί 

κάποιες τεχνικές. Εκεί είναι σαφής η διασύνδεση µε τη θεµατική. Είναι ο τρόπος για να 

εντάξεις την ανθρώπινη παρουσία και την ανθρώπινη εµπειρία µέσα στο χώρο, από τη 

στιγµή που δεν υπάρχει η δυνατότητα να έχεις συνέχεια και ζωντανά τον τεχνίτη να σου 

δείχνει τη διαδικασία... Αυτό, εκτός από την εικόνα... προσθέτει και ένα επιπλέον στοιχείο, 

µουσειογραφικό θα έλεγα, που είναι ο ήχος. ∆ιότι, αυτό που εντυπωσιάζει τους 

περισσότερους επισκέπτες... είναι ότι την επίσκεψή σου τη συνοδεύουν χαρακτηριστικοί 
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http://www.piop.gr/PiopMuseum.asp?ID=493&NT=18&Lang=1&MuseumID=491 (ανασύρθηκε 

7/10/2011).   
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ήχοι, οι οποίοι δεν είναι καθόλου ενοχλητικοί αλλά είναι υπαινικτικοί και σε υποβάλλουν σε 

όλη την αίσθηση της εργασίας, της τεχνικής...     

(Επιπλέον), ένα slide show δείχνει αντιστικτικά εργασίες αναστήλωσης και µνηµεία στα 

οποία έχουν δουλέψει Τηνιακοί τεχνίτες κατά κύριο λόγο στην Αθήνα, στη νεοκλασική 

Αθήνα. Και η τρίτη κατηγορία είναι οι καθαρά ψηφιακές παραγωγές που αυτό που δείχνουν 

είναι κάτι το οποίο δεν µπορείς να έχεις µέσα στο χώρο, αλλά το δείχνεις µε τρισδιάστατη 

ψηφιακή, µηχανολογική πλέον απεικόνιση...». 

 

Γ. Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας 

 

 

Εικόνα 9 - Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας  

 (Πηγή: http://www.piop.gr/PiopMuseum) 

 

            Όπως διαβάζουµε στην ιστοσελίδα του  Μουσείου Περιβάλλοντος Στυµφαλίας: 

«Το Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας βρίσκεται στην ορεινή Κορινθία, εκεί όπου, 

σύµφωνα µε τη µυθολογία, ο Ηρακλής αντιµετώπισε και εξολόθρευσε τις Στυµφαλίδες 

όρνιθες. Η οικολογική αξία της περιοχής, µε εστίαση στην υδατική λεκάνη και τα 

πλούσια δάση της, επιβεβαιώνεται και από την ένταξή της στο Ευρωπαϊκό ∆ίκτυο 

Προστατευόµενων Περιοχών NATURA 2000. 

Το Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας έχει σκοπό να καταδείξει την αλληλεξάρτηση 

ανθρώπου και φύσης, καθώς και την αρµονική συνύπαρξή τους στη λεκάνη της 

Στυµφαλίας. Για την καλύτερη κατανόηση του περιεχοµένου της έκθεσης 

αξιοποιούνται ποικίλα εκφραστικά και εποπτικά µέσα. Εικαστικά σύνολα παραπέµπουν 

στη χρήση των αντικειµένων και συνοδεύονται από σχετικό εποπτικό υλικό 

εκπαιδευτικού χαρακτήρα. Οι σκοποί της έκθεσης υποστηρίζονται από µακέτες και 

διαδραστικές εφαρµογές, ψηφιακές αναπαραστάσεις και ταινίες τεκµηρίωσης. Επίσης, 

για πρώτη φορά στον ελλαδικό χώρο, προσβάσιµη τοµή της λίµνης σε εσωτερικό 

χώρο δίνει τη δυνατότητα στον επισκέπτη να παρατηρήσει από κοντά φυτά και ψάρια 

της περιοχής».55 
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 http://www.piop.gr/PiopMuseum.asp?ID=772&NT=18&Lang=1&MuseumID=770 (ανασύρθηκε 

7/10/2011).   
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      Οι εκθέσεις του Μουσείου Περιβάλλοντος Στυµφαλίας πλαισιώνονται από εφαρµογές 

νέων τεχνολογιών. Πιο συγκεκριµένα, το µουσείο διαθέτει οθόνες προβολής ντοκιµαντέρ, 

οθόνες προβολής slides και οθόνες που παρουσιάζουν ψηφιακές αναπαραστάσεις 

αρχαιολογικών εκθεµάτων. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στις 

αίθουσες που φιλοξενούν την έκθεση του Μουσείου. 

      Οι πληροφορίες για το Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας δόθηκαν από υπάλληλο 

της Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π., καθώς και από την Προϊσταµένη Υπηρεσίας 

Μουσείων Π.Ι.Ο.Π.. Στη συζήτηση επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Η υπάλληλος της Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. ανέφερε ότι: «Για τη Στυµφαλία 

έχουµε, επίσης, την κατηγορία των ντοκιµαντέρ, η οποία αφορά κυρίως τα παραδοσιακά 

επαγγέλµατα... που αφορούν στο ψάρεµα στη λίµνη, στην κτηνοτροφία, στη γεωργία και στη 

µελισσοκοµία. Αυτά είναι τεκµηριωτικά, κυρίως, βίντεο, τα οποία δείχνουν τις διαδικασίες... 

και είναι αυτά στα οποία, κατά κύριο λόγο, βασιζόµαστε στον ήχο, δηλαδή, µας δίνουν τον 

ήχο και την αίσθηση της περιοχής... Υπάρχουν ψηφιακές αναπαραστάσεις που µας έχουν 

δώσει την ευκαιρία να εξηγήσουµε πράγµατα που θα ήταν πολύ δύσκολα, όπως, για 

παράδειγµα, στη µακέτα της γεωλογίας της Στυµφαλίας µας δίνουν τη δυνατότητα να 

περιγράψουµε πώς δηµιουργήθηκαν τα εδάφη, ποια συγκεκριµένα στρώµατα, τα νερά πώς 

διαχέονται στο χώρο κ.λπ... Ψηφιακές αναπαραστάσεις έχουµε και στα αρχαιολογικά 

εκθέµατα, δηλαδή, υπάρχει ψηφιακή αναπαράσταση για το Αδριάνειο Υδραγωγείο και για 

την Αρχαία Στύµφαλο... 

Και υπάρχουν και οι πολύ απλές slide shows- παρουσιάσεις που αξιοποιούν κοµµάτια τόσο 

του φωτογραφικού µας αρχείου, όσο και των αρχείων της τεκµηρίωσης... Εκεί αξιοποιείται, 

πραγµατικά, υλικό από την τεκµηρίωση των αρχαιολογικών ευρηµάτων, από τα 

παραδοσιακά επαγγέλµατα και από το ερευνητικό του περιβάλλοντος...  

Ούτως ή άλλως στόχος µας ήταν να ενταχθούν στην εκθεσιακή πορεία και να µας δώσουν τη 

δυνατότητα να εξηγήσουµε πράγµατα που θα ήταν πολύ δύσκολο να τα εξηγήσουµε 

διαφορετικά... Αλλά σε καµία περίπτωση δεν έγινε µε αµιγώς εκπαιδευτικό σκοπό. Ήταν 

µουσειολογική, περισσότερο, η χρησιµότητά του παρά εκπαιδευτική. Και επίσης στη 

Στυµφαλία ακόµη δεν έχουµε ολοκληρωµένο εκπαιδευτικό φάκελο, οπότε δεν ξέρουµε τι από 

όλα αυτά θα αξιοποιηθεί και πώς».  

«Γιατί το µουσείο δεν έχει κλείσει ούτε χρόνο, οπότε είµαστε στη διαδικασία δηµιουργίας, 

γενικώς, και των αντίστοιχων δράσεων», συµπλήρωσε η Προϊσταµένη Υπηρεσίας 
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Μουσείων Π.Ι.Ο.Π.. Και συνέχισε: «Να πω, συµπληρωµατικά, ότι επίσης, στο πλαίσιο των 

Ελληνικών, Ευρωπαϊκών και ∆ιεθνών εορτασµών, πάντοτε συµµετέχουµε και οι συµµετοχές 

αυτές σε µεγάλο βαθµό είναι εκπαιδευτικές δράσεις, που απευθύνονται στα σχολεία της 

περιοχής, κατά κύριο λόγο. Και το είπα συγκεκριµένα, γιατί και στη Στυµφαλία το πρώτο 

άνοιγµα στο σχολικό κοινό έγινε µε αφορµή έναν εορτασµό που είχε οργανώσει το 

ΥΠ.ΠΟ.Τ. για το νερό, οπότε µε αυτή την ευκαιρία οργανώθηκε ένα θεατρικό παιχνίδι – 

αναπαράσταση µε άξονα τους άθλους του Ηρακλή – και στο οποίο συµµετείχαν τα παιδιά. 

Οπότε, και σε αυτές τις περιπτώσεις έχουµε συµµετοχή της εκπαιδευτικής κοινότητας και 

είναι στοχευόµενες δράσεις, οργανωµένες από µουσειοπαιδαγωγούς, από εξειδικευµένους 

συνεργάτες και οι οποίες αξιοποιούν τη θεµατική και τις δυνατότητες του µουσείου». 

 

Η δυνατότητα πρόσβασης στα Μουσεία του ΠΙΟΠ από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και η 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Η Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. αναφέρθηκε, συνολικά, στα Μουσεία 

του ΠΙΟΠ, λέγοντας: «Για άτοµα µε κινητικές δυσκολίες, σε όλα τα µουσεία (υπάρχει 

πρόσβαση). Σε εµάς υπάρχουν δύο κατηγορίες µουσείων: είναι τα µουσεία αυτά που 

ονοµάζουµε “του εαυτού τους”, που είναι αυθεντικές εγκαταστάσεις που έχουν 

αναπαλαιωθεί και αναδειχθεί, και υπάρχουν και τα µουσεία, τα οποία έχουν κτιστεί ως 

σύγχρονα κτίρια. Στη δεύτερη αυτή κατηγορία, προφανώς, για τα άτοµα µε δυσκολίες στην 

κίνηση η προσπελασιµότητα είναι 100%, τηρούνται όλες οι προδιαγραφές. Στην πρώτη 

κατηγορία, και εκεί, κατά το δυνατόν, έχει γίνει µεγάλη προσπάθεια για προσπελασιµότητα...  

Από εκεί και πέρα έχουµε ξεκινήσει µια προσπάθεια και για άλλες κατηγορίες ατόµων µε 

αναπηρίες, έχουµε κάνει µια επαφή αλλά ακόµα δεν έχει ολοκληρωθεί κάποιο συγκεκριµένο 

πρόγραµµα, προκειµένου στο µουσείο Μετάξης και στο µουσείο Μαρµαροτεχνίας, τα οποία 

προσφέρεται το αντικείµενό τους να οργανώσουµε κάποια προγράµµατα για άτοµα µε 

προβλήµατα όρασης, ωστόσο η πρώτη εφαρµογή για τη συγκεκριµένη κατηγορία θα γίνει 

στην περιοδική έκθεση, τη Μύρτιδα... Η Μύρτις από το Μάιο (του 2011) και µετά, θα 

περιοδεύσει στα Μουσεία του ∆ικτύου µας και µε αυτή την ευκαιρία αναπροσαρµόστηκε και 

δηµιουργήθηκε, ενταγµένη στην έκθεση, µία ενότητα η οποία επιτρέπει και στα άτοµα µε 

δυσκολίες όρασης να ψηλαφούν τα στάδια της ανάπλασης του προσώπου της Μύρτιδας... 

 Και σε άτοµα µε θέµατα νόησης γίνονται προγράµµατα. Ειδικά το πρόγραµµα στη Σπάρτη 

µε το “Βγάζουµε το λάδι” στο ελληνιστικό ελαιοτριβείο, το έχει παρακολουθήσει το ειδικό 

σχολείο της περιοχής µε τη βοήθεια των εκπαιδευτικών συνοδών, αλλά στην ουσία έκαναν 
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όλη τη διαδικασία κανονικά και έλαβαν µέρος πλήρως στο πρόγραµµα, σε ειδική επίσκεψη, 

όχι µαζί µε άλλο σχολείο αλλά προσαρµοσµένο στη συγκεκριµένη επίσκεψη.  

 ...Προσωπική µου πεποίθηση είναι ότι τα συγκεκριµένα σχολεία έχουν πολύ µεγάλη θέληση 

να συµµετέχουν σε τέτοια προγράµµατα. Η προσφορά αντίστοιχα από τα µουσεία είναι 

σχετικά περιορισµένη. Οπότε, όποτε υπάρχει αντίστοιχη προσφορά τα συγκεκριµένα σχολεία 

πάντοτε ανταποκρίνονται. Το θέµα είναι ένας ευρύτερος προβληµατισµός, σχεδιασµός και 

πρακτική για το πώς θα ενταχθούν προγράµµατα για τις συγκεκριµένες κατηγορίες, οι οποίες 

δεν έχουν καθόλου τον ίδιο βαθµό δυσκολίας...  

(Για τα άτοµα µε κινητικές δυσκολίες) που επισκέπτονται τα µουσεία, εκεί δεν υπάρχει 

σχεδόν κανένα πρόβληµα... Κάποια (εκπαιδευτικά προγράµµατα) πρέπει να τα σχεδιάσεις 

ειδικά και να προσαρµόσεις το σκεπτικό σου στη συγκεκριµένη οµάδα. Αυτό υπάρχει 

σαφέστατα ως πρόθεση και πολύ σύντοµα φαντάζοµαι και ως υλοποίηση».  

 

8. Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

 

 

Εικόνα 10 - Εθνικό Αρχαιολογικό µουσείο 

(Πηγή:http://el.wikipedia.org/wiki/Εθνικό_Αρχαιολογικό_Μουσείο) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου: 

«Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο είναι το µεγαλύτερο µουσείο της Ελλάδας και ένα 

από τα σηµαντικότερα του κόσµου. Με αρχικό προορισµό να δεχθεί το σύνολο των 

ευρηµάτων από ανασκαφές του 19ου αιώνα, κυρίως από την Αττική, αλλά και από 

άλλες περιοχές της χώρας, σταδιακά πήρε τη µορφή ενός κεντρικού Εθνικού 

Αρχαιολογικού Μουσείου και εµπλουτίσθηκε µε ευρήµατα από όλα τα σηµεία του 

ελληνικού κόσµου. Οι πλούσιες συλλογές του, που απαριθµούν περισσότερα από 

11.000 εκθέµατα, προσφέρουν στον επισκέπτη ένα πανόραµα του αρχαίου ελληνικού 

πολιτισµού από τις αρχές της προϊστορίας έως την ύστερη αρχαιότητα. Το µουσείο 

στεγάζεται στο επιβλητικό νεοκλασικό κτήριο, που οικοδοµήθηκε στα τέλη του 19ου 
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αιώνα σε σχέδια του L. Lange και τελικά διαµορφώθηκε από τον Ernst Ziller. Οι 

εκθεσιακοί χώροι του, δεκάδες αίθουσες σε κάθε όροφο, καλύπτουν έκταση 8.000 

τ.µ. και στεγάζουν τις πέντε µεγάλες µόνιµες συλλογές: 

• Τη Συλλογή Προϊστορικών Αρχαιοτήτων,  

• Τη Συλλογή Έργων Γλυπτικής,  

• Τη Συλλογή Αγγείων και Μικροτεχνίας,  

• Τη Συλλογή Έργων Μεταλλοτεχνίας,  

• Τέλος, τη µοναδική για την Ελλάδα Συλλογή Αιγυπτιακών και Ανατολικών 

Αρχαιοτήτων. 

Το µουσείο διαθέτει πλούσιο φωτογραφικό αρχείο και βιβλιοθήκη µε πολλές σπάνιες 

εκδόσεις, η οποία εµπλουτίζεται διαρκώς για τις ανάγκες του επιστηµονικού 

προσωπικού. Επίσης, διαθέτει σύγχρονα εργαστήρια συντήρησης µεταλλικών 

αντικειµένων, κεραµικής, λίθου, εργαστήρια εκµαγείων, οργανικών υλών, 

φωτογραφικό εργαστήριο και χηµικό εργαστήριο. Στους χώρους του στεγάζονται, 

ακόµη, αίθουσες περιοδικών εκθέσεων, αµφιθέατρο διαλέξεων, καθώς και ένα από τα 

µεγαλύτερα πωλητήρια του Ταµείου Αρχαιολογικών Πόρων. Επί πλέον, λειτουργεί ως 

κέντρο έρευνας για επιστήµονες από όλο τον κόσµο και συµµετέχει στην εκπόνηση 

ειδικών εκπαιδευτικών και άλλων προγραµµάτων. Στο αµφιθέατρό του 

διοργανώνονται αρχαιολογικές διαλέξεις, ενώ καινοτοµία αποτελεί και η δυνατότητα 

ξενάγησης ατόµων µε προβλήµατα ακοής από το επιστηµονικό προσωπικό».56 

      Ορισµένες από τις εκθέσεις του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου πλαισιώνονται από 

εφαρµογές νέων τεχνολογιών. Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς 

και από τη συνέντευξη, την οποία παραχώρησε η κ. Παναγιώτα Κουτσιανά, αρχαιολόγος 

στο τµήµα των δηµοσίων σχέσεων και των εκπαιδευτικών προγραµµάτων του Μουσείου, 

διαπιστώνεται ότι στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο υπάρχουν επτά (7) ψηφιακές 

εφαρµογές. Πιο συγκεκριµένα, το µουσείο διαθέτει τρεις (3) οθόνες προβολών, τρεις (3) 

σταθµούς πληροφόρησης και µία (1) οθόνη αφής. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι 

τοποθετηµένες σε αντίστοιχες θεµατικές ενότητες του Μουσείου. Πιο συγκεκριµένα, οι 

οθόνες προβολής είναι τοποθετηµένες στη συλλογή της Θήρας, οι σταθµοί πληροφόρησης 

στην Κυπριακή συλλογή και η οθόνη αφής στη συλλογή Βλαστού. 

      Επιπλέον, από την κ. Κουτσιανά επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 
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α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό, η κ. Κουτσιανά είπε: «Καθώς όλοι ξέρουµε, (το µουσείο) είναι ένας 

ζωντανός οργανισµός και βρίσκεται σε διαρκή επικοινωνία µε το κοινό και, επιπλέον, 

είµαστε στη µεταβιοµηχανική εποχή που οι νέες τεχνολογίες έχουν εισβάλει στη ζωή µας. Το 

Μουσείο θεώρησε απαραίτητο να εντάξει τις νέες τεχνολογίες για να προσελκύσει όλες τις 

οµάδες του κοινού... Το σκεπτικό µας ήταν, ουσιαστικά, να προσθέτουν πληροφορίες, 

δηλαδή, πέρα από τον επισκέπτη που θα βλέπει το έκθεµα, να αναρωτιέται για τη σχέση του 

εκθέµατος µε το παρελθόν, ποια είναι η ιστορία του, ποια ήταν η χρήση του, η ακριβής 

χρήση του... Πιο συγκεκριµένα, οι οθόνες προβολής (στη συλλογή της Θήρας), παρέχουν την 

εικόνα, η οποία είναι αρκετά ελκυστική για το κοινό. Αυτό δε σηµαίνει, βέβαια, ότι ο 

επισκέπτης καθηλώνεται εκεί, δηλαδή, χωρίς να δίνει βάση στο επιτοίχιο. Η οθόνη είναι 

αυτή που συµπληρώνει τη γνώση του. ∆ηλαδή, αυτό που κάποιος διαβάζει στο επιτοίχιο, 

µπορεί να το έχει ως εικόνα µπροστά του και είναι κάτι το οποίο, φυσικά, µπορεί να τον 

βοηθήσει να αποθηκεύσει καλύτερα στη µνήµη αυτές τις πληροφορίες και µετά να τις 

αναζητήσει πιο εύκολα και να βγάλει τα δικά του συµπεράσµατα. Σε άλλες περιπτώσεις, 

όπως είναι στην Κυπριακή συλλογή... (το υλικό) είναι οπτικοακουστικό. ∆ηλαδή, πέρα από 

τη γνωριµία µε τους αρχαιολογικούς χώρους της Κύπρου, τα µνηµεία, τους ανθρώπους, 

υπάρχει και µουσική επένδυση, οπότε αυτό είναι ένα µέσο ψυχαγωγίας. ∆ηλαδή, 

προσπαθούµε να εξασφαλίσουµε αυτήν την ισορροπία στο µουσείο, εκπαίδευσης και 

ψυχαγωγίας παράλληλα, και να προσελκύσουµε µε αυτόν τον τρόπο περισσότερους. Και το 

τελευταίο, που υπάρχει στη συλλογή Βλαστού, είναι η οθόνη αφής µε την οποία µπορεί 

κάποιος να αναζητήσει να δει τα χειρόγραφα, που και αυτά αναγράφονται στα επιτοίχια της 

συλλογής του Βλαστού, κοµµάτια από το ηµερολόγιο, το οποίο τηρούσε, σχέδιά του. ∆ηλαδή, 

και πάλι παρουσιάζεται πιο ζωντανά αυτό που εκτίθεται στις προθήκες µας... Παρατηρείται 

αυτό το φαινόµενο που σας είπα προηγουµένως. Πρώτα µελετούν το επιτοίχιο και κατόπιν 

στέκονται για αρκετή ώρα και παρατηρούν την οθόνη προβολής, χωρίς να σηµαίνει ότι η 

οθόνη προβολής κλέβει την παράσταση. Είναι αυτή που συµπληρώνει, ουσιαστικά, τη γνώση 

τους και τους βοηθάει να εµπεδώσουν όλα αυτά, τα οποία είχαν διαβάσει προηγουµένως ή 

ίσως να είχαν ακούσει αφηγήσεις από ξεναγήσεις...». 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Στο µουσείο διεξάγεται, από Τρίτη έως Παρασκευή, ένα οργανωµένο εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα την ηµέρα, το οποίο απευθύνεται σε µαθητικές οµάδες. Όπως είπε η κ. 

Κουτσιανά: «∆υστυχώς µέχρι στιγµής, διεξάγεται µόνο ένα (εκπαιδευτικό πρόγραµµα) και 
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όχι πάντα το ίδιο. Αυτό έχει σχέση, όπως καταλαβαίνετε, και µε το προσωπικό, δηλαδή, 

πόσο προσωπικό είναι διαθέσιµο για κάτι τέτοιο».  

      Σε αυτό το εκπαιδευτικό πρόγραµµα εντάχθηκαν και κάποιες από τις ψηφιακές 

εφαρµογές του µουσείου, συγκεκριµένα, οι οθόνες προβολής που πλαισιώνουν τη 

συλλογή της Θήρας, εφόσον το εκπαιδευτικό πρόγραµµα έχει θέµα σχετικό µε αυτή τη 

συλλογή. Η ένταξη των ψηφιακών εφαρµογών στο εκπαιδευτικό πρόγραµµα έγινε «στο 

πλαίσιο της επικοινωνιακής πολιτικής του Μουσείου, καθώς οι νέοι και οι µικρότερες, 

δηλαδή, γενιές είναι πιο εξοικειωµένες από εµάς µε τις νέες τεχνολογίες... Και είναι και 

αρκετά ελκυστικά όλα αυτά τα µέσα, γενικά τα τεχνολογικά, ιδίως για τις συγκεκριµένες 

αυτές ηλικίες που αναφέρετε, (δηλαδή), του δηµοτικού», όπως είπε η κ. Κουτσιανά. Και 

συνέχισε, λέγοντας ότι στο εκπαιδευτικό πρόγραµµα γίνεται χρήση των δύο οθονών 

προβολής που πλαισιώνουν τη συλλογή της Θήρας, µε το σκεπτικό ότι: «γι’ αυτό, το οποίο 

εµείς τους αναφέρουµε και µπορεί να σχηµατίσουν εικόνα µε το µυαλό τους, τους δίνεται η 

ευκαιρία (µε την παρατήρηση των βίντεο που προβάλλονται στις οθόνες) να έχουν και µια 

οπτική αναπαράσταση». 

      Η συζήτηση για το θέµα αυτό ολοκληρώθηκε µε την ερώτηση: «Υπάρχει στα 

µελλοντικά σχέδια του µουσείου η σκέψη για χρήση και περαιτέρω ψηφιακών µέσων;», στην 

οποία η κ. Κουτσιανά απάντησε: «Ναι, φυσικά. Αρκεί να υπάρχουν οικονοµικοί πόροι, που 

είναι και το βασικό µας πρόβληµα, για να µπορέσουν να ενταχθούν στις εκθέσεις και σε 

µελλοντικά εκπαιδευτικά µας προγράµµατα».  

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Η κ. Κουτσιανά είπε ότι υπάρχει η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο µουσείο για 

άτοµα µε αναπηρίες. Όσον αφορά τη δυνατότητα προσαρµογής των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων για τα άτοµα αυτά, σχολίασε: «Το καλοκαίρι (του 2010) είχε γίνει µια 

επίσκεψη οµάδας από το σύλλογο “Ελπίδα” που παρακολούθησε εκπαιδευτικό πρόγραµµα, 

που είχε σχεδιαστεί για την περιοδική µας έκθεση “Ερέτρια” και κατόπιν παρακολούθησε 

και το πρόγραµµα της Θήρας, όπως ακριβώς προσαρµόστηκε σε αυτούς, γιατί ήταν και 

διαφορετικές ηλικίες, δεν ήταν, δηλαδή, ακριβώς στην τρίτη δηµοτικού. Ένα άλλο 

πρόγραµµα που υπάρχει είναι το “Μάτι ακούει”, το οποίο απευθύνεται σε κωφούς µαθητές 

και δηµοτικού και γυµνασίου. Το πραγµατοποιεί, το διεξάγει µια συνάδελφος αρχαιολόγος 

που είναι και η ίδια κωφή. Προηγείται διάλεξη στο αµφιθέατρο µε χρήση 
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πλαστικοποιηµένων εικόνων, µε προβολή παρουσίασης και κατόπιν ξενάγηση στον 

εκθεσιακό χώρο και συζήτηση εκεί. (Επιπλέον), κάποιες φορές οργανώνονται εκπαιδευτικά 

προγράµµατα, µάλλον προσαρµόζονται όταν απευθύνονται σε ειδικά σχολεία, δηλαδή, σε 

σχολεία µε παιδιά που µπορεί να παρουσιάζουν διάφορες διαταραχές αυτισµού ή νοητική 

υστέρηση. Για τυφλούς υπάρχει ο µήνας Οκτώβριος, είναι ο µήνας ευαισθητοποίησης για 

άτοµα µε προβλήµατα όρασης. Είναι σε συνεργασία µε έναν διεθνή οργανισµό τον “Art 

Education for the blind” και αυτός ο µήνας αφιερώνεται στους τυφλούς. Κλείνουν 

ηµεροµηνίες οµάδες τυφλών από το “Φάρο Τυφλών” και από άλλες οργανώσεις. Κάθε 

χρόνο επιλέγεται διαφορετικό αντικείµενο. Φέτος ήταν η γνωριµία µε ειδώλια, όπου µετά 

την ξενάγηση είχαν την δυνατότητα σε ειδικό χώρο που υπάρχει για τα εκπαιδευτικά µας 

προγράµµατα, εκεί που γίνονται και οι προβολές παρουσιάσεων, να αγγίξουν αντίγραφα 

εκθεµάτων. Φέτος είχε γίνει για τα πήλινα ειδώλια».  

 

9. Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης 

 

 

Εικόνα 11 - Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης 

(Πηγή: http://citypress-gr.blogspot.com) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Εθνικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης: 

«Το Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης ξεκίνησε τη λειτουργία του το 2000. Η ίδρυσή 

του ήρθε να καλύψει ένα τεράστιο κενό που άφησε η επί δεκαετίες έλλειψη ενός 

ανάλογου θεσµού για τη σύγχρονη διεθνή τέχνη στην Αθήνα. Η απόφασή µας να 

ξεκινήσουµε αµέσως µε εκθέσεις, και µάλιστα κατά το πλείστον κριτικού και 

πειραµατικού χαρακτήρα, έστω και χωρίς κτίριο και συλλογές, υπαγορεύτηκε ακριβώς 

από αυτήν την ανάγκη. Εκθέσεις σύγχρονης τέχνης γίνονταν οπωσδήποτε και 

γίνονται στην Αθήνα. Η ευθύνη όµως του Μουσείου που θέτει στο κέντρο των 

δραστηριοτήτων του ισότιµα τα έργα τέχνης και το κοινό, είναι να µην ενεργεί 

περιστασιακά αλλά µε βάση ένα οργανωµένο σχέδιο που υλοποιείται από έκθεση σε 
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έκθεση και έχει σα στόχο να κεντρίζει ευαισθησίες και να διαµορφώνει κριτική σκέψη 

και αισθητικά κριτήρια. Μουσεία χωρίς κοινό δεν υπάρχουν. Αλλά και Μουσεία χωρίς 

συλλογές δεν υπάρχουν. Με τη φιλοδοξία µέχρι το 2013, οπότε θα έχει ολοκληρωθεί 

η ανάπλαση του πρώην εργοστασίου Φιξ, που θα αποτελέσει τη µόνιµη στέγη του 

ΕΜΣΤ, να έχει αναπτυχθεί ένας αξιόλογος πυρήνας έργων τέχνης ελλήνων και 

διεθνών καλλιτεχνών, συγκροτούµε συλλογές επιλεκτικού και όχι εγκυκλοπαιδικού 

χαρακτήρα, που αναδεικνύουν πρωτοποριακές τάσεις και κριτικές αναζητήσεις του 

καλλιτεχνικού παρόντος αλλά και του ιστορικού του βάθους, που φτάνει έως το 

δεύτερο µισό του 20ού αιώνα. Στόχος µας και µε τις εκθέσεις και µε τις συλλογές 

είναι να προσφέρουµε σε όλους τους επισκέπτες του Μουσείου, το οποίο παραµένει 

ένας κατεξοχήν δηµοκρατικός θεσµός, την «άλλη» διάσταση, που στις µέρες µας δεν 

νοείται έξω από διαπολιτισµικά και οικουµενικά σχήµατα. 

Άννα Καφέτση  

∆ιευθύντρια Εθνικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης»57 

 

      Το Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης (ΕΜΣΤ) χρησιµοποιεί στις εκθέσεις του νέες 

τεχνολογίες. 

      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη συνέντευξη, την 

οποία παραχώρησε η κ. Κλεάνθη Χριστίνα Βαλκανά, ιστορικός τέχνης - επιµελήτρια, 

διαπιστώνεται ότι το Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης έχει µια ιδιαιτερότητα. Το 

µεγαλύτερο µέρος της συλλογής του αποτελείται από έργα, τα οποία είναι ψηφιακά, 

διαδικτυακά ή βίντεο τέχνης. Στην παρούσα έρευνα, όµως, όταν µιλάµε για ψηφιακές 

εφαρµογές, οι οποίες πλαισιώνουν και ερµηνεύουν τις εκθέσεις του µουσείου, δεν 

εννοούµε τα ψηφιακά έργα τέχνης. Στην περίπτωση του ΕΜΣΤ η ψηφιακή εφαρµογή, που 

δεν αποτελεί έργο τέχνης αλλά µπήκε στο Μουσείο για να υποστηρίξει τις εκθέσεις του, 

είναι ένα ψηφιακό διαδραστικό τραπέζι. Το διαδραστικό τραπέζι είναι τοποθετηµένο στην 

είσοδο του µουσείου.      

      Επιπλέον, από την κ. Βαλκανά επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό, η κ. Βαλκανά είπε ότι το διαδραστικό τραπέζι εντάχθηκε στο 

Μουσείο για να διευκολύνει τον επισκέπτη στην περιήγησή του, εφόσον ο επισκέπτης 

µπορεί να δει σε αυτό την κάτοψη της έκθεσης. Επιπλέον, µπορεί να παράσχει στον 

επισκέπτη επιπρόσθετες πληροφορίες, µε συνοπτικά αλλά περιεκτικά κείµενα, για τη 

συλλογή του ΕΜΣΤ ή για τα έργα της εκάστοτε έκθεσης. Πιο συγκεκριµένα, η κ. Βαλκανά 
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είπε: «(Το διαδραστικό τραπέζι)  είναι ένα καινούριο απόκτηµα του Μουσείου, φετινό, και η 

λογική του είναι να εξυπηρετήσει, όχι µόνο τα εκπαιδευτικά προγράµµατα (αλλά) το κοινό 

κατ’ αρχήν. Σχετίζεται µε τη συλλογή του Μουσείου και µε τις περιοδικές εκθέσεις. Γιατί, 

ένα κοµµάτι του τραπεζιού περιλαµβάνει έργα της συλλογής, δηλαδή, έχει έργα της συλλογής 

µας και πληροφορίες πάνω σε αυτά, και σε ένα δεύτερο τµήµα έχουµε την κάτοψη της 

έκθεσης, της εκάστοτε έκθεσης, µε στοιχεία των έργων, στα οποία µπορεί να παρέµβει ο 

επισκέπτης, να µάθει πράγµατα, να δει πράγµατα κ.λπ. ∆ηλαδή, το περιεχόµενο του 

διαδραστικού τραπεζιού θα αναδιαµορφώνεται ανάλογα µε τις ανάγκες της κάθε έκθεσης. 

∆εν είναι σταθερό». 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο προσφέρει στο κοινό του οργανωµένα εκπαιδευτικά προγράµµατα που 

απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες. Το διαδραστικό τραπέζι έχει ενταχθεί στο τέλος του 

εκπαιδευτικού προγράµµατος και χρησιµοποιείται για ανατροφοδότηση και 

ανακεφαλαίωση όσων έµαθαν τα παιδιά στο πρόγραµµα.  

      Όπως είπε η κ. Βαλκανά, η οποία σχεδιάζει και υλοποιεί τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα που απευθύνονται σε µαθητές της πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης: «Ζητώ από 

τα παιδιά, όπως είδατε, να βρουν τα έργα, τα οποία έχουµε προσεγγίσει κατά τη διάρκεια του 

εκπαιδευτικού (προγράµµατος) και να κάνουν µια µίνι ανασκόπηση, τι είπαµε, σε ποιον 

αναφέρεται, ποιο πρόβληµα προσεγγίσαµε, από τι υλικό είναι φτιαγµένο κ.λπ. Και ένα 

δεύτερο κοµµάτι, το οποίο δεν είδατε σήµερα αλλά το κάνουµε - εξαρτάται βέβαια από το 

χρόνο που έχουµε και από το µέγεθος των τµηµάτων - είναι παζλ µε έργα της έκθεσης, τα 

οποία τα παιδιά ανασυνθέτουν και υπάρχει και η δυνατότητα να φτιάξουν το δικό τους έργο, 

δηλαδή, ζωγραφική πάνω στο διαδραστικό τραπέζι και εκεί τους δίνεται η ευκαιρία να 

κάνουν το δικό τους γκράφιτι... Και αυτό έχουν τη δυνατότητα να το σώσουν. Υπάρχει, 

δηλαδή, µέσα µνήµη και µπορούµε να το δουλέψουµε. ∆ηλαδή, µπορώ εγώ να το φέρω µε 

ένα φλασάκι στον υπολογιστή µου και να φτιάξω µία βάση δεδοµένων µε τα έργα των 

παιδιών, που έχουν κάνει πάνω στο διαδραστικό τραπέζι. Και κάποια στιγµή να τα 

παρουσιάσουµε ή να τα επεξεργαστούµε ή να τα στείλουµε στα σχολεία για να έχουν έτσι ένα 

υλικό.».  

      Βέβαια, αν θα αξιοποιηθεί στο τέλος του εκπαιδευτικού προγράµµατος το διαδραστικό 

τραπέζι ή αν θα ολοκληρωθεί το πρόγραµµα µε άλλους τρόπους εξαρτάται από την οµάδα 

που συµµετέχει στο πρόγραµµα. Όπως είπε η κ. Βαλκανά: «Το τι θα κάνω, το επιλέγω 

κάθε φορά ανάλογα µε την οµάδα που έχω. Αν η οµάδα είναι µια µικρή ευέλικτη οµάδα, που 
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δείχνει ενδιαφέρον για αυτό, επιλέγουµε το διαδραστικό τραπέζι. Αν είναι µεγάλη οµάδα, δεν 

µπορεί να λειτουργήσει, γιατί όπως είδατε δεν πρέπει να ακουµπάς, έχει τέτοια τεχνικά 

θέµατα. ∆εν µπορούν όλοι µαζί να παίξουν, δεν µπορούν όλοι µαζί να πατήσουν (στην 

οθόνη), πρέπει κάθε παιδί µόνο του. Οπότε είναι για πιο µικρά και ευέλικτα σχήµατα. Αλλά 

πάντως είναι µια εναλλακτική µατιά και ιδιαίτερα στα σχολεία σήµερα, βλέπω ότι τους 

αρέσει. ∆ηλαδή, µε το που µπαίνουν στην έκθεση, βλέπω ότι “πέφτουν” πάνω στο τραπέζι, 

γιατί τους θυµίζει υπολογιστή, τους θυµίζει παιχνίδια που παίζουν στο σχολείο και στο σπίτι, 

τους ενδιαφέρει». Όπως, επιπροσθέτως, σχολίασε η κ. Βαλκανά, η ανταπόκριση από τα 

παιδιά στη χρήση του ψηφιακού µέσου είναι πολύ θετική. Τα παιδιά αλλά και οι δάσκαλοι 

προτιµούν το διαδραστικό τραπέζι σε σχέση µε άλλες δραστηριότητες που προτείνονται, 

«γιατί είναι κάτι καινούριο και θέλουν να εξοικειωθούν µε αυτό». 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Για το θέµα αυτό η κ. Βαλκανά είπε ότι υπάρχει δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο 

µουσείο για άτοµα µε αναπηρίες. Όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, άτοµα µε 

κινητικά προβλήµατα µπορούν να τα παρακολουθήσουν: «γιατί, όπως είδατε, έχουµε την 

ειδική ράµπα, όπου µπορούν να κατέβουν καροτσάκια ακόµη και στο πιο χαµηλό πάτωµα 

της έκθεσης. Οπότε, άτοµα µε κινητικές δυσκολίες έχουν παρακολουθήσει πρόγραµµα και το 

έχουµε προσαρµόσει, επειδή έχουµε τη ράµπα. Τώρα, περιπτώσεις άλλες, όπως άτοµα που 

δεν έχουν όραση, µελλοντικά θα υπάρχουν ανάλογα προγράµµατα, ελπίζω. Τώρα δεν έχουµε 

ακόµα προγράµµατα που να είναι µε αφή, ειδικά διαµορφωµένα, λόγω της προσωρινότητας 

του χώρου. Γιατί δεν είναι αυτό το µόνιµο µουσείο, είναι µια προσωρινή στέγη. Και 

εποµένως, πάρα πολλά και από τα προγράµµατα και από τις δραστηριότητες έχουν ένα, 

εντός εισαγωγικών, προσωρινό χαρακτήρα, γιατί δεν υπάρχουν οι δυνατότητες. Κατ’ αρχήν, 

δεν υπάρχει η δυνατότητα να έχουµε µόνιµη έκθεση της συλλογής, οπότε πάνω σε αυτή να 

πατήσουµε και να διαµορφώσουµε ειδικά προγράµµατα σχεδιασµένα µε τέτοιες τεχνικές, 

αφής κ.λπ., σας φέρνω ένα παράδειγµα».  
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10. Εθνολογικό Μουσείο Θράκης 

 

 

Εικόνα 12 - Εθνολογικό Μουσείο Θράκης 

(Πηγή: http://www.emthrace.org) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Εθνολογικού Μουσείου Θράκης: 

«Το Εθνολογικό Μουσείο Θράκης ιδρύθηκε για να διατηρήσει την ιστορική µνήµη 

στην ευρύτερη γεωγραφική περιοχή της Θράκης. Στεγάζεται σε ένα µισθωµένο  

πέτρινο νεοκλασικό κτήριο του 1899, στην Αλεξανδρούπολη, επί της 14ης Μαΐου 63. 

Λειτουργεί  από τον  Οκτώβριο του 2002 και είναι ένα έργο αυτοχρηµατοδοτούµενο. 

Επιχορηγήθηκε µερικώς από το Ίδρυµα Νιάρχου και το ΥΠΠΟ.  

Το Εθνολογικό Μουσείο Θράκης είναι ένας ζωντανός τόπος γνωριµίας µε το λαϊκό 

πολιτισµό της Θράκης, που συνδέει την παράδοση και τη γνώση που εµπεριέχεται σε 

αυτήν, µε τον προβληµατισµό της σύγχρονης κοινωνίας. 

Σκοπός του µουσείου  είναι  η µελέτη, η προβολή και η προώθηση του πολιτισµού της 

Θράκης. 

Στόχος, ο χώρος του να γίνει ένα ορµητήριο για επανεκτίµηση της παράδοσης. 

Το εκθεσιακό υλικό οργανώθηκε έτσι ώστε ο επισκέπτης να µπορεί να αποκοµίσει µια 

εικόνα της παραδοσιακής ζωής της Θράκης και ειδικότερα του Ν. Έβρου από το τέλος 

του 17ου αι. ως τις αρχές του 20ου αιώνα. 

Η συλλογή του Μουσείου αποτελείται από αντικείµενα του υλικού πολιτισµού των 

Θρακών, σπάνιο αρχειακό φωτογραφικό υλικό, καταγραφές-video και βιβλιοθήκη. 

Στο χώρο του Μουσείου εκτίθενται 500 αντικείµενα µέρος της συλλογής του 

Μουσείου».58 

 

      Οι εκθέσεις του Εθνολογικού Μουσείου Θράκης πλαισιώνονται από εφαρµογές νέων 

τεχνολογιών. 

      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη συνέντευξη, την 

οποία παραχώρησαν ο κ. Γιάννης Κουκµάς, ερευνητής του Μουσείου και η κ. Βαλεντίνα 

Σωκράτους, υπεύθυνη των εκπαιδευτικών προγραµµάτων του Μουσείου, διαπιστώνεται 

ότι στο Εθνολογικό Μουσείο Θράκης υπάρχουν επτά (7) ψηφιακές εφαρµογές. Πιο 

                                                 
58

 http://www.emthrace.org/µουσείο/περιγραφή.html (ανασύρθηκε 9/10/2011).   
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συγκεκριµένα, το Μουσείο διαθέτει τέσσερις (4) οθόνες προβολών, δύο (2) σταθµούς 

πληροφόρησης και ένα (1) ψηφιακό παιχνίδι. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι 

τοποθετηµένες σε αντίστοιχες θεµατικές ενότητες του Μουσείου, στο καφέ του Μουσείου 

και στον πολυχώρο. Από αυτές τις ψηφιακές εφαρµογές, διαδραστικός είναι ο σταθµός 

πληροφόρησης στο καφέ του Μουσείου, όπου υπάρχει ηλεκτρονικό παιχνίδι και µια βάση 

δεδοµένων. 

      Επιπλέον, από τους παραπάνω αρµόδιους του µουσείου επισηµάνθηκαν τα εξής, όσον 

αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό ο κ. Κουκµάς είπε ότι οι θεµατικές ενότητες πλαισιώνονται από 

βίντεο, τα οποία: «δίνουν µια πληρέστερη εικόνα, πρώτα απ’ όλα, περισσότερη 

πληροφόρηση στον επισκέπτη για την αντίστοιχη θεµατική ενότητα... Ο επισκέπτης µπορεί 

παράλληλα, βλέποντας τα αντικείµενα, να έχει µια πληρέστερη, µια πιο σφαιρική εικόνα για 

την αφήγηση που θέλουµε να του παρουσιάσουµε». 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο προσφέρει στο κοινό του οργανωµένα εκπαιδευτικά προγράµµατα µε 

υπεύθυνο µουσειοπαιδαγωγό και εµψυχώτριες, αποφοίτους Παιδαγωγικών Τµηµάτων που 

επιµορφώνονται και ενηµερώνονται συνεχώς µέσα από τη συµµετοχή τους σε σεµινάρια 

και συνέδρια «που δίνουν τη δυνατότητα ανταλλαγής απόψεων και ιδεών αλλά και µια 

άτυπη αξιολόγηση των προγραµµάτων µας, άτυπη και τυπική επίσης, γιατί είναι 

παρουσιάσεις σε συνέδρια», όπως είπε ο κ. Κουκµάς. 

      Στην ερώτηση: «Με ποιο τρόπο υποστηρίζουν τα ψηφιακά µέσα τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα του µουσείου;» η κ. Σωκράτους απάντησε: «Ανάλογα µε τη θεµατολογία, 

βέβαια, του εκπαιδευτικού (προγράµµατος). Απλά, σε αρκετά εκπαιδευτικά προγράµµατα 

γίνεται ή ως αφορµή, δηλαδή, ως εκκίνηση για εισαγωγή σε µια θεµατολογία, όπως η 

προβολή κάποιου ντοκιµαντέρ, που ούτως ή άλλως αυτά προβάλλονται µέσα στις αίθουσες 

της συγκεκριµένης θεµατολογίας... ή ως εκκίνηση για να κάνουµε εµείς αργότερα εισαγωγή 

στη θεµατολογία ή µετά ως αφοµοίωση. Ανάλογα επίσης και µε τις ηλικίες. Εάν έχουµε να 

κάνουµε µε µεγαλύτερα παιδιά, ζητάµε, µέσα από αυτό που θα δουν ψηφιακά, να 

καταγράψουν διάφορες πληροφορίες. Και αυτό, βέβαια, θα τους βοηθήσει µετά στην 

ολοκλήρωση κάποιων δραστηριοτήτων που τους έχουµε βάλει. Στα µικρότερα παιδιά, είναι 

περισσότερο, απλά, για να δουν και όχι µόνο να ακούσουν από εµάς. ∆ηλαδή, 
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χρησιµοποιούν διάφορες αισθήσεις για να κατανοήσουν την παραγωγή ή την κατασκευή 

ενός αντικειµένου».  

      Επιπλέον, στο πλαίσιο άλλων εκπαιδευτικών δράσεων του Μουσείου, όπως είναι το 

δηµιουργικό εργαστήριο του Σαββάτου, σε δράση µε θέµα «Εξερευνώ την πόλη µου» τα 

παιδιά έφτιαξαν δικά τους παιχνίδια, τα οποία µε τη βοήθεια ενός ειδικού ψηφιοποιήθηκαν 

και παρουσιάστηκαν σε ένα CD-ROM. Το CD-ROM αυτό διατίθεται από το Μουσείο στα 

παιδιά που το επισκέπτονται για να το αξιοποιήσουν και να παίξουν µε αυτά τα παιχνίδια.  

      Τέλος, το Μουσείο δίνει τη δυνατότητα στις σχολικές οµάδες που το επισκέπτονται να 

αξιοποιήσουν ερευνητικά τη βάση δεδοµένων καθώς και το αρχειακό υλικό του 

Μουσείου, το οποίο παίρνουν όλο ψηφιοποιηµένο. Όπως είπε η κ. Σωκράτους: «Αυτό, 

βέβαια, γίνεται µόνο σε εξειδικευµένες περιπτώσεις, γιατί, δυστυχώς, λίγοι εκπαιδευτικοί 

έχουν το χρόνο να αφιερώσουν τόσον καιρό σε ένα project όπου θα χρειαζόταν αρκετές 

επισκέψεις, έτσι ώστε να βγει ένα ολοκληρωµένο αποτέλεσµα. Απλά, υπάρχει η δυνατότητα 

αυτή, δηλαδή, η χρησιµοποίηση και αξιοποίηση και του ψηφιοποιηµένου αρχειακού υλικού». 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Για το θέµα αυτό η κ. Σωκράτους είπε: «Το Μουσείο, από την αρχή κιόλας, προσπαθεί 

να έχει τις πόρτες ανοιχτές σε όλες τις οµάδες. Εδώ και αρκετά χρόνια συνεργαζόµαστε 

πάρα πολύ µε τα ειδικά σχολεία, έρχονται αρκετές φορές το χρόνο, γίνονται διάφορα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα, κυρίως διατροφής και µαγειρικής, γιατί έχει πολύ ενδιαφέρον η 

χαρά που δίνεται σε αυτά τα παιδιά. Το να κάνουν κάτι που είναι απαγορευτικό πολλές 

φορές δίνει πολύ µεγάλη χαρά και έχουµε µια πάρα πολύ καλή συνεργασία και µε το 

νηπιαγωγείο, το δηµοτικό, ακόµη και µε το τεχνικό σχολείο».  

      Επιπλέον, η κ. Σωκράτους παρατήρησε ότι η χρήση του ηλεκτρονικού υπολογιστή µε 

την προβολή ενός ντοκιµαντέρ, µιας ταινιούλας ή ενός power point βοηθά στη διατήρηση 

της προσοχής κάποιων ατόµων µε αναπηρίες για περισσότερη ώρα. Πιο συγκεκριµένα, 

είπε: «Έχω παρατηρήσει, ότι και µε µεγαλύτερο αριθµό παιδιών, το να βλέπουν και να 

ακούν κάτι παράλληλα τους κρατάει περισσότερο την προσοχή, δεν αποσπάται, δηλαδή, η 

προσοχή τους τόσο εύκολα... Πιστεύω, ως εκπαιδευτικός, ότι... γενικά οι νέες τεχνολογίες 

είναι ένα πολύ πολύ σηµαντικό µέσο, ειδικά για τα παιδιά µε αναπηρίες, απλά είναι δύσκολη 

η εφαρµογή, κυρίως λόγω δοµών... Θεωρώ ότι µε κάποιο συγκεκριµένο πρόγραµµα σε έναν 
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ηλεκτρονικό υπολογιστή µπορούν να αναπτυχθούν διάφορες δεξιότητες σε αυτά τα παιδιά, 

κάτι που δυστυχώς θα έπρεπε να το φροντίζει ήδη η πολιτεία σε µεγαλύτερο βαθµό». 

 

11. Ίδρυµα Μείζονος Ελληνισµού – Κέντρο Πολιτισµού «Ελληνικός Κόσµος» 

 

Εικόνα 13 - Ίδρυµα Μείζονος Ελληνισµού - Κέντρο Πολιτισµού "Ελληνικός Κόσµος" 

(Πηγή: http://www.ime.gr/cosmos) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Κέντρου Πολιτισµού «Ελληνικός Κόσµος»: 

«Ο «Ελληνικός Κόσµος», το Κέντρο Πολιτισµού του Ιδρύµατος Μείζονος Ελληνισµού, 

αποτελεί ένα υπερσύγχρονο Πολιτιστικό Κέντρο και Mουσείο που ξεχωρίζει για τα 

πρωτοποριακά προγράµµατά του. Βρίσκεται στον παλαιό βιοµηχανικό άξονα Αθήνας-

Πειραιά, εκεί όπου η µνήµη συναντά τη νεότερη ταυτότητα της πόλης, και η 

αρχιτεκτονική του χαρακτηρίζει την οδό Πειραιώς. 

Ο «Ελληνικός Κόσµος» είναι ένας πολυχώρος όπου οι επισκέπτες βιώνουν την 

ελληνική ιστορία και τον πολιτισµό και ταυτόχρονα ένα ζωντανό κύτταρο πολιτισµικής 

δηµιουργίας και έκφρασης. Στους χώρους του πραγµατοποιείται ευρύ φάσµα 

δραστηριοτήτων ανοιχτό σε όλες τις ηλικίες και τα ενδιαφέροντα:  

• ∆ιαδραστικές εκθέσεις  

• Περιηγήσεις Εικονικής Πραγµατικότητας  

• Εκπαιδευτικά προγράµµατα  

• Συνέδρια  

• Θεατρικές παραστάσεις  

• Εστία κυβερνοχώρου (Internet Café)  

• Προβολή ντοκιµαντέρ  

• Καλλιτεχνικές εκδηλώσεις».
59 

      Το Κέντρο Πολιτισµού «Ελληνικός Κόσµος» στηρίζει τις δράσεις του στη χρήση 

οπτικοακουστικών και διαδραστικών µέσων.       
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 http://www.ime.gr/cosmos/index.php?id=1&m=1&lg (ανασύρθηκε 9/10/2011).    
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      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, που συµπληρώθηκε από τον κ. 

Γιάννη Πασχαλίδη, υπεύθυνο Τµήµατος Εκθέσεων και την κ. Μαρία Γρηγοροπούλου, 

υπεύθυνη Τµήµατος Μουσειοπαιδαγωγών, καθώς και από τη συνέντευξη, την οποία 

παραχώρησε η κ. Γρηγοροπούλου, διαπιστώνεται ότι ο «Ελληνικός Κόσµος» διαθέτει 

οθόνες προβολών, οθόνες αφής, σταθµούς πληροφόρησης, ψηφιακά παιχνίδια και 

εφαρµογές εικονικής πραγµατικότητας. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι 

τοποθετηµένες στις εκθέσεις, στα εκθέµατα εικονικής πραγµατικότητας, στους χώρους 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων και στους χώρους υποδοχής. Από αυτές τις ψηφιακές 

εφαρµογές, διαδραστικές είναι: 

• οι οθόνες αφής, 

• οι σταθµοί πληροφόρησης, 

• τα ψηφιακά παιχνίδια και 

• οι εφαρµογές εικονικής πραγµατικότητας. 

      Επιπλέον, από τους παραπάνω αρµόδιους του µουσείου επισηµάνθηκαν τα εξής, όσον 

αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      «Οι ψηφιακές εφαρµογές και κατά συνέπεια τα ψηφιακά εκθέµατα είναι οργανικά 

ενταγµένα από το µουσειολογικό σχεδιασµό στην κάθε έκθεση. Οι εκθέσεις είναι 

σχεδιασµένες να προσφέρουν πολλαπλές δυνατότητες ανάγνωσης από όλο το κοινό και να 

ενθαρρύνουν την συµµετοχική διάδραση. Τα ψηφιακά εκθέµατα προσφέρουν εξαιρετικές 

δυνατότητες διάδρασης, καθώς επίσης και µεγάλη πρόσβαση στις νεαρές ηλικίες. Ακόµη, 

προσφέρουν µεγάλες δυνατότητες αποθήκευσης και παρουσίασης υλικού, που σε 

διαφορετική περίπτωση θα έπρεπε να συµπυκνωθεί σε πολύ µικρότερα εκθέµατα. Οι 

ψηφιακές εφαρµογές αποτελούν για τις εκθέσεις του ΙΜΕ επιλογή µιας σύγχρονης γλώσσας 

που επιτρέπει να µιλάµε για τα θέµατα που µας αφορούν σε µεγάλο και δυναµικά 

εξελισσόµενο κοινό», σηµείωσε ο κ. Πασχαλίδης  

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Η συζήτηση µε την κ. Γρηγοροπούλου επικεντρώθηκε σε δύο από τις εκθέσεις του 

«Ελληνικού Κόσµου», συγκεκριµένα την έκθεση «Υπάρχει σε όλα λύση; Ταξίδι στον 

κόσµο των αρχαίων ελληνικών µαθηµατικών» και την έκθεση «Συνάντηση στην Αρχαία 

Αγορά». Και για τις δύο εκθέσεις σχεδιάστηκαν και υλοποιούνται, από άτοµα µε 
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εξειδίκευση στο χώρο της µουσειακής εκπαίδευσης, εκπαιδευτικά προγράµµατα για 

µαθητές πρωτοβάθµιας και δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης.  

      Όπως ανέφερε η κ. Γρηγοροπούλου: «Στην έκθεση της “Αγοράς”, στην οποία µπαίνουν 

παιδιά από ∆΄ δηµοτικού και πάνω, όλες οι θεµατικές της έκθεσης είναι γνωστές, σε ένα 

βαθµό, σε όλα τα παιδιά που µπαίνουν µέσα στην έκθεση... Οπότε, οτιδήποτε µέσα στην 

έκθεση, είτε είναι πολυµεσικό είτε είναι µηχανικό, είναι εκπαιδευτικό υλικό για µας. 

Μπορούµε να το αξιοποιήσουµε µαζί µε τα παιδιά. Τώρα, στα “Μαθηµατικά”, όπου 

µπαίνουν παιδιά από νήπιο µέχρι και Γ΄ Λυκείου... στα πιο µικρά παιδιά γίνεται 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα, στα παιδιά του Λυκείου γίνεται περισσότερο εκπαιδευτική 

ξενάγηση (τα µεγαλύτερα παιδιά επιλέγουν µόνα τους τις πολυµεσικές εφαρµογές). Εδώ, 

επειδή µιλάµε για γνώσεις οι οποίες κτίζονται από το Νηπιαγωγείο µέχρι την Γ΄ Λυκείου, 

βήµα- βήµα, αυτό σηµαίνει ότι κάθε φορά πρέπει να επιλέξουµε τα συγκεκριµένα εκθέµατα 

που απευθύνονται στη συγκεκριµένη ηλικιακή οµάδα... Τώρα, το γεγονός ότι στα 

“Μαθηµατικά” τα πολυµεσικά εκθέµατα παρουσιάζονται σε µικρές οθόνες, αυτό, πέραν από 

το ποια εκθέµατα επιλέγονται να αξιοποιηθούν σε κάθε τάξη, το µόνο που αλλάζει, 

ουσιαστικά είναι ότι αντί να βλέπει όλη η τάξη, όλη η µεγάλη οµάδα ένα έκθεµα, 

µοιράζονται σε µικρότερες δραστηριότητες ή εναλλάσσονται µεταξύ τους και περνάνε όλοι 

από όλα. Έτσι κι αλλιώς, στα “Μαθηµατικά” από όλα δεν περνάει κανείς, δηλαδή, 

χρειάζεται άπειρος χρόνος, υπάρχουν πάρα πολλές πληροφορίες, είναι µια πολύ µεγάλη 

έκθεση σε αντίθεση µε την “Αγορά” που είναι µια µικρότερη και σε πληροφορία και σε 

έκταση έκθεση και σε εκθέµατα και σε όλα... Σίγουρα, αν οι οθόνες (στα “Μαθηµατικά”) 

ήταν µεγάλες, πρακτικά τελείως, θα µας έδιναν άλλες δυνατότητες, θα µας έδιναν τις 

δυνατότητες που µας δίνει και η έκθεση της “Αγοράς”: Καθόµαστε όλοι µαζί µπροστά από 

ένα έκθεµα και παίζουµε µε αυτό στην ουσία. Το γεγονός ότι είναι σε µικρές οθόνες µας 

δίνει αλλού τύπου δυνατότητες, αφού κάνουµε και τη σύγκριση, δηλαδή. Συνήθως, κάθονται 

πέντε έως έξι (παιδιά) στα εκθέµατα αυτά. ∆ηλαδή, τραβάει ο ένας τον άλλο και επειδή 

χρειάζεται αρκετή σκέψη για να βρεθείς από την αρχή στο τέλος της διαδικασίας, κάθονται 

µαζί και το συζητάνε µεταξύ τους».  

      Επιπλέον, η κ. Γρηγοροπούλου σηµείωσε ότι: «Οι τεχνολογικές εφαρµογές, 

σχεδιασµένες µε τον κατάλληλο τρόπο κάνουν τη θεωρία βίωµα. Παρακινούν τους µαθητές 

να συµµετέχουν ενεργά βοηθώντας τους να αντιληφθούν και να κατανοήσουν τις εκάστοτε 

πληροφορίες».  

      Το θέµα ολοκληρώθηκε µε την παρατήρηση ότι τα παιδιά ανταποκρίνονται µε 

ενδιαφέρον και ενθουσιασµό. «Η τεχνολογία, µέσο αγαπητό και γνώριµο στα παιδιά, γίνεται 
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ένα σηµαντικό εκπαιδευτικό εργαλείο που πετυχαίνει ουσιαστικά τον στόχο του 

παρακινώντας πάντα την ενεργή συµµετοχή των µαθητών», σηµείωσε η κ. Γρηγοροπούλου.  

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Για το θέµα αυτό, η κ. Γρηγοροπούλου σχολίασε: «πρακτικά είµαστε ανοιχτοί σε 

οποιαδήποτε αναπηρία... Στις εκθέσεις, άνθρωποι µε προβλήµατα όρασης δεν µπορούν δια 

της αφής να περιηγηθούν στα κείµενα. Ωστόσο, επειδή γενικά ο χώρος είναι της λογικής 

“αγγίζω και παίζω” έχουµε τη δυνατότητα να κάνουµε ορισµένα πράγµατα µαζί τους. Όχι τα 

πάντα µέσα στην έκθεση. Γενικότερα, το πρόγραµµα που επιλέγεται, εξαρτάται από το τι 

µορφή αναπηρίας έχει η οµάδα που θα έρθει. Κι αυτό που κάνουµε είναι ότι έχουµε µια 

συνάδελφο, η οποία έχει σπουδές πάνω στα άτοµα µε αναπηρία, έχει δουλέψει µε οµάδες 

κ.λπ., και σε συνεργασία µε τον υπεύθυνο της οµάδας, που κάθε φορά θέλει να έρθει, 

επιλέγουν το πρόγραµµα που θα δουν». Επίσης, σηµείωσε ότι: «Ναι, οι µαθητές µε 

αναπηρία µπορούν να συµµετέχουν στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που προσφέρει ο 

Ελληνικός Κόσµος. Η επιλογή του προγράµµατος γίνεται πάντα σε συνεργασία µε τους 

εκπαιδευτές ή µε την κοινωνική υπηρεσία των οµάδων και σε συνάρτηση πάντα µε τις 

δεξιότητες τους».  

 

12. Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα 

 

 

Εικόνα 14 - Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα  

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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            Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα: 

«Το Μουσείο του Μακεδονικού Αγώνα βρίσκεται στο κέντρο της Θεσσαλονίκης, δίπλα 

στο µητροπολιτικό ναό του Γρηγορίου Παλαµά, στην οδό Προξένου Κοροµηλά 23. Το 

κτίριο, σχεδιασµένο από το διάσηµο αρχιτέκτονα Έρνστ Τσίλερ, κατασκευάστηκε µετά 

τη µεγάλη πυρκαγιά του 1890, που έπληξε την πόλη και ολοκληρώθηκε το 1893. Το 

νέο κτίριο ανεγέρθηκε µε δωρεά του Ανδρέα Συγγρού στη θέση παλαιότερου 

κτίσµατος της Εφορείας των Ελληνικών Εκπαιδευτηρίων της Θεσσαλονίκης. Tο κτίριο 

ενοικιάστηκε από το ελληνικό κράτος για να στεγάσει το Γενικό Προξενείο της 

Ελλάδας, το οποίο άλλωστε βρισκόταν στην ίδια περιοχή και παλαιότερα. 

Με τους Βαλκανικούς Πολέµους του 1912-1913 η Μακεδονία απελευθερώνεται και 

ενσωµατώνεται στο ελληνικό κράτος. Η υπηρεσία του προξενείου διαλύεται και το 

κτήριο περνά σε δηµόσια χρήση. Για ένα διάστηµα στέγασε ένα δηµοτικό σχολείο. Το 

Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα εγκαινιάστηκε στις 27 Οκτωβρίου 1982.  

Σκοπός του ΙΜΜΑ είναι αφενός, η διατήρηση και διάδοση της µνήµης των ελληνικών 

αγώνων για την απελευθέρωση της Μακεδονίας ― ιδιαίτερα του Μακεδονικού Αγώνα 

― και αφετέρου, η επιστηµονική µελέτη της νεότερης ιστορίας και της πολιτιστικής 

ταυτότητας της Μακεδονίας. Με τις ξεναγήσεις, που προσφέρονται καθηµερινά 

δωρεάν, είναι δυνατή η γνωριµία µε ένα λιγότερο γνωστό, αλλά ιδεολογικά φορ-

τισµένο κεφάλαιο της ελληνικής και βαλκανικής ιστορίας του τέλους του 19ου και 

των αρχών του 20ού αιώνα. Παράλληλα, ο επισκέπτης του Μουσείου εξοικειώνεται 

και µε ζητήµατα της τοπικής ιστορίας».60 

 

      Οι εκθέσεις του Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα πλαισιώνονται από εφαρµογές νέων 

τεχνολογιών. Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη 

συνέντευξη, την οποία παραχώρησε η κ. Περσεφόνη Καραµπάτη, ιστορικός - 

µουσειολόγος, διαπιστώνεται ότι στο Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα υπάρχουν εννέα (9) 

ψηφιακές εφαρµογές. Πιο συγκεκριµένα, το µουσείο διαθέτει δύο (2) οθόνες προβολών, 

ένα (1) σταθµό πληροφόρησης, µία (1) οθόνη αφής, ένα (1) ψηφιακό παιχνίδι, µία (1) 

φορητή συσκευή χειρός για ανεξάρτητη ξενάγηση, µία (1) διαδραστική ψηφιακή 

εφαρµογή, µία (1) ηχητική παραγωγή και ένα (1) εκπαιδευτικό ιστορικό CD. Οι παραπάνω 

ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στον εκθεσιακό χώρο, στον προθάλαµο και 

στην αίθουσα πολλαπλών χρήσεων. Από αυτές τις ψηφιακές εφαρµογές, διαδραστικές 

είναι: 

• η ψηφιακή εφαρµογή «Τα επαναστατικά κινήµατα στη Μακεδονία», 

• το ηλεκτρονικό τρισδιάστατο εκπαιδευτικό παιχνίδι «Ο Μακεδονικός Αγώνας στη 

λίµνη των Γιαννιτσών» και 

                                                 
60

 http://www.imma.edu.gr/imma/building/index.html (ανασύρθηκε 11/10/2011).   
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• ο σταθµός πληροφόρησης στον προθάλαµο. 

      Επιπλέον, από την κ. Καραµπάτη επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Στη συζήτηση αναφέρθηκε ότι το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές 

εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων του Μουσείου σχετίζεται µε τη γενικότερη 

προσπάθεια που κάνουν τα µουσεία να διευρύνουν το κοινό τους και να διατηρήσουν τη 

διαλεκτική σχέση µουσείου-κοινού. Αυτήν την προσπάθεια έρχονται να υποστηρίξουν οι 

νέες τεχνολογίες, εφόσον επιτρέπουν την πολλαπλή ανάγνωση και την ερµηνεία των 

συλλογών ενός µουσείου, όπως είναι το Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα, τόσο σε ατοµικό 

όσο και σε συλλογικό επίπεδο. Επιπλέον, οι νέες τεχνολογίες βοηθούν το κοινό να 

προσεγγίσει τις µουσειακές αφηγήσεις µε τρόπο βιωµατικό και διαδραστικό.  

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα σχεδιάζει και υλοποιεί εκπαιδευτικά προγράµµατα 

που απευθύνονται σε σχολικές οµάδες. Στα προγράµµατα αυτά έχει εντάξει ψηφιακές 

εφαρµογές, συνδυάζοντας τους εκπαιδευτικούς στόχους του Μουσείου µε την 

ελκυστικότητα που διαθέτουν, ιδιαίτερα για τις νεαρές ηλικίες, τα ψηφιακά µέσα. Οι 

ψηφιακές εφαρµογές χρησιµοποιούνται από τους µαθητές είτε για την άντληση 

περισσότερων πληροφοριών, όπως γίνεται µε τη χρήση της οθόνης αφής ή της οθόνης 

προβολής είτε για την εµπέδωση των παρεχόµενων γνώσεων και την επέκτασή τους, όπως 

γίνεται µε την προβολή ταινίας κατά την ολοκλήρωση ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος.  

      Όπως µας είπε η κ. Καραµπάτη, τα παιδιά ανταποκρίνονται µε ενδιαφέρον στη χρήση 

όλων των ψηφιακών µέσων. Βέβαια, τόνισε, η επιτυχία κάποιων προγραµµάτων, 

εξαρτάται πολύ και από την προετοιµασία που θα έχει γίνει στο σχολείο πριν από την 

επίσκεψη των παιδιών στο µουσείο.  

      Το Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα, µεταξύ των άλλων, διαθέτει στους µαθητές και το 

ψηφιακό εκπαιδευτικό παιχνίδι «Ο Μακεδονικός Αγώνας στη λίµνη των Γιαννιτσών». Το 

παιχνίδι φτιάχτηκε µε στόχο να εξοικειώσει τους µαθητές µε το Μακεδονικό Αγώνα µέσα 

από µια βιωµατική και ψυχαγωγική διαδικασία που δίνει αφορµή για προβληµατισµό και 

κριτική ανάλυση καταστάσεων, ενώ παράλληλα δίνει τη δυνατότητα στους 

εκπαιδευτικούς για πολλαπλή χρήση του παρεχόµενου εκπαιδευτικού υλικού (Καραµπάτη 

και Πατρινός 2009).  
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γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Η πρόσβαση στο Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα είναι εφικτή και για τα άτοµα µε 

αναπηρίες. Επιπλέον, από το 2003 γίνονται εκπαιδευτικά προγράµµατα κατάλληλα 

προσαρµοσµένα σε µαθητικές οµάδες κωφών (τα κείµενα γράφτηκαν ειδικά για να 

καλύψουν τις ανάγκες των συγκεκριµένων ατόµων), τυφλών (τα κείµενα γράφτηκαν σε 

γραφή Braille, µαγνητοφωνήθηκαν ή γράφτηκαν µε µεγάλα γράµµατα για τους αµβλύωπες 

και, επιπλέον, δόθηκε η δυνατότητα ψηλάφησης αντικειµένων του Μουσείου), ατόµων µε 

κινητικά προβλήµατα και νοητική υστέρηση, µε εκπληκτικά αποτελέσµατα, όπως, 

χαρακτηριστικά, σχολίασε η κ. Καραµπάτη. 

 

13. Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας «ΝΟΗΣΙΣ» 

 

 

Εικόνα 15 - Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας "ΝΟΗΣΙΣ"   

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Κέντρου ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείου 

Τεχνολογίας «ΝΟΗΣΙΣ»: 

«Το Ίδρυµα αποτελεί µετεξέλιξη του Τεχνικού Μουσείου Θεσσαλονίκης (έτος ίδρυσης 

1978), καθώς το 1998 εκπονήθηκε σχέδιο ανάπτυξης των δραστηριοτήτων του µε 

κύριο στόχο την δηµιουργία ενός σύγχρονου "Κέντρου ∆ιάδοσης Επιστηµών και 

Μουσείου Τεχνολογίας", µοναδικού στην Ελλάδα και τα Βαλκάνια.   

Το νέο Κέντρο ("Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας") 

κατασκευάστηκε σε ένα προνοµιακό οικόπεδο, µε πανοραµική θέα τον Θερµαϊκό 

Κόλπο και την πόλη της Θεσσαλονίκης, έκτασης 48.000 τ.µ., που παραχωρήθηκε στο 

Τεχνικό Μουσείο από το ∆ήµο Θέρµης. Το Κέντρο σχεδιάστηκε, µε βάση τις διεθνείς 

εµπειρίες και τη συνεργασία επίλεκτων Ελλήνων και ξένων ειδικών, ως φορέας 
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προβολής της Επιστηµονικής και Τεχνολογικής παράδοσης, µε κύριο στόχο την 

"Προσέγγιση και Κατανόηση της Επιστήµης και Τεχνολογίας από όλους" και 

χαρακτήρα εκπαιδευτικό και ψυχαγωγικό.  Για το σκοπό αυτό, οι κύριες 

εγκαταστάσεις του φορέα περιλαµβάνουν µεταξύ άλλων:  

- Μουσείο Τεχνολογίας, 

- Το Εκθετήριο Τεχνολογίας Μεταφορών,  

- Το Τεχνοπάρκο, ένα χώρο διάδρασης, 

- Το εκθετήριο Αρχαίας Ελληνικής Τεχνολογίας.  

- Κοσµοθέατρο, κινηµατογράφο γιγαντοοθόνης.  

- Ψηφιακό Πλανητάριο 

- Προσοµοιωτή Εικονικής Πραγµατικότητας».61
  

 

      Το Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας «ΝΟΗΣΙΣ» στηρίζει τις 

δράσεις του στη χρήση οπτικοακουστικών και διαδραστικών µέσων.       

      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη συνέντευξη, την 

οποία παραχώρησε ο κ. Κωνσταντίνος Τάνης, ∆ιευθυντής λειτουργίας του Κέντρου και 

Προϊστάµενος Εκθέσεων και Εκπαιδευτικών ∆ραστηριοτήτων, διαπιστώνεται ότι το 

«Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας» διαθέτει δεκαέξι (16) οθόνες 

προβολών, τέσσερις (4) οθόνες αφής, τέσσερις (4) σταθµούς πληροφόρησης, ένα (1) 

ψηφιακό παιχνίδι, έναν (1) προσοµοιωτή, σαράντα (40) φορητές συσκευές χειρός 

ανεξάρτητης ξενάγησης, ένα (1) διαδραστικό τραπέζι, διαδραστικά εκθέµατα στο 

Τεχνοπάρκο και ακουστικά για απόδοση διαλόγων των ταινιών σε ξένες γλώσσες. Οι 

παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές βρίσκονται τοποθετηµένες στο Πλανητάριο, στο Lobby, 

στο Μουσείο Τεχνολογίας, στη Βιβλιοθήκη και στον Προσοµοιωτή. ∆ιαδραστικά µέσα 

είναι: 

• τα εκθέµατα του Τεχνοπάρκου,  

• οι σταθµοί πληροφόρησης, το ψηφιακό παιχνίδι Vodafone NetPolis, που 

βρίσκονται στο Lobby και  

• το διαδραστικό τραπέζι στο Green infopoint. 

      Επιπλέον, από τον κ. Τάνη επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Οι ψηφιακές εφαρµογές εντάχθηκαν «στην έκθεση της “Αρχαίας Ελληνικής 

Τεχνολογίας” και στην “Τεχνολογία Μεταφορών”. Στο Τεχνοπάρκο εντάχθηκαν για την ίδια 

τη λειτουργία και χρήση από τους επισκέπτες των διαδραστικών εκθεµάτων και για την 
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υποστήριξή τους σε επεξηγηµατικό και πληροφοριακό υλικό», σηµείωσε ο κ. Τάνης. 

Επιπλέον, ο κ. Τάνης στη συνέντευξη σχολίασε: «...διότι (οι ψηφιακές εφαρµογές) 

υποστηρίζουν αυτό που είναι, ας το πούµε, το κύριο αντικείµενο. Για παράδειγµα, στο χώρο 

των αλληλεπιδρώντων εκθεµάτων, αυτό που εµείς ονοµάζουµε Τεχνοπάρκο,... αλλά στην 

πραγµατικότητα αποτελείται από µια οµάδα αντικειµένων-κατασκευών, τα οποία έχουν 

φτιαχτεί µε τέτοιο τρόπο ώστε να ανταποκρίνονται σε κάποιες δυνατότητες που εµείς ζητάµε, 

ώστε ο επισκέπτης να πειραµατίζεται – βάλτε το σε εισαγωγικά, αν θέλετε, το πειραµατίζεται 

– αλλά ο πειραµατισµός αυτός να οδηγεί σε κάποια ανάδραση του αντικειµένου, η οποία 

είναι απροσδόκητη, εντυπωσιακή, οδηγεί, δηλαδή, σε ένα ερέθισµα του χειριστή, ώστε να 

κατανοήσει κάτι ή να του γεννηθεί ένα ερωτηµατικό, στοιχεία, δηλαδή, που τον βοηθάνε µε 

έναν εµπειρικό τρόπο να οδηγηθεί σε γνώση. Και επειδή αυτό γίνεται µε ένα τρόπο 

ενδιαφέροντα, έχει πλάκα, είναι απροσδόκητο, έχει την έκπληξη, δηλαδή, µέσα, είναι 

ψυχαγωγικό, είναι ευχάριστο, άρα “µαθαίνω µε ευχάριστο τρόπο”...  

Η τεχνολογία µας δίνει τη δυνατότητα να βάλουµε µια οθόνη, να κάνουµε ένα κλιπάκι, που 

να έχει και ένα κειµενάκι µε εικόνες κ.λπ., και να βοηθήσουµε (τον επισκέπτη) να 

κατανοήσει καλύτερα τι είναι αυτό, το οποίο του δείχνουµε. Υπάρχουν, όµως, και 

αντικείµενα στο χώρο της συγκεκριµένης αυτής τεχνολογίας, τα οποία αποτελούν το κύριο 

έκθεµα. Το διαδραστικό τραπέζι, ας πούµε, είναι από µόνο του η ιδέα πάνω στην οποία 

οικοδοµήθηκε η παρουσίαση ενός θέµατος... Άρα (το ψηφιακό µέσο) µπορεί να είναι είτε το 

κύριο έκθεµα είτε να είναι η επικουρία, ο βοηθός σε ένα αντικείµενο». 

      Στη συνέχεια, ο κ. Τάνης επεσήµανε ζητήµατα σχετικά µε τη συµπεριφορά των 

επισκεπτών όταν αλληλεπιδρούν µε τα ψηφιακά µέσα. Πιο συγκεκριµένα, είπε: «Αυτό που 

ήθελα να πω και ίσως έχει σηµασία στη µελέτη που κάνετε, είναι, επειδή έχουµε µια µεγάλη 

εµπειρία - εµείς ήµασταν, ίσως, και το πρώτο µουσείο που ανέπτυξε multimedia πριν από 

πολλά χρόνια, 1991-92, πάνω από 20 χρόνια - αυτό που ήταν εντυπωσιακό στη 

συµπεριφορά των επισκεπτών ήταν ότι το περιεχόµενο είχε πολύ µικρή σηµασία, επειδή το 

µέσο ήταν πάρα πολύ σύγχρονο και οι επισκέπτες ασχολούνταν µε το µέσο... “∆εν µε 

ενδιαφέρει τι είναι το περιεχόµενο, µε ενδιαφέρει να βάζω το δάχτυλο και να βλέπω τι 

γίνεται”, αυτή την αλληλεπίδραση... Εµείς είχαµε δώσει εξαιρετική σηµασία, ας πούµε, στο 

τι θα είναι το περιεχόµενο και αποδείχθηκε ότι δεν είχε καµία (σηµασία). Έπρεπε να είναι 

χοντροειδείς πληροφορίες, οι οποίες να γίνονται µε εντυπωσιακό τρόπο, να µεταβάλλονται 

οι εικόνες από οθόνη σε οθόνη κ.λπ. και αυτό θα ήταν πιο ωφέλιµο από όλη αυτή την 

πλούσια πληροφορία που προϋπέθετε κάποιον, ο οποίος είναι εξοικειωµένος µε το µέσο. 

Σήµερα... έχεις ξεπεράσει τον εντυπωσιασµό του µέσου, για κάποια (τελευταίας 
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τεχνολογίας), όµως, είναι ακόµη εντυπωσιακό... Θα περάσουν 2-3 χρόνια, θα 

εξοικειωθούµε και µε αυτά και µετά θα βλέπουµε την ουσία... Άρα υπάρχει ένα τέτοιο 

στάδιο, που κανείς πρέπει να το ξέρει».  

Στο ερώτηµα, αν έχει παρατηρηθεί διαφορά, σε σχέση µε το παρελθόν, στην αντιµετώπιση 

των ψηφιακών εφαρµογών, ιδιαίτερα από τα παιδιά, ο κ. Τάνης απάντησε: «Σε ένα βαθµό, 

ναι. Σε ένα βαθµό, ο οποίος βαθµός είναι συνάρτηση του γνωστικού επιπέδου, της ηλικίας... 

Άλλους σκοπούς εξυπηρετεί στον έναν και άλλους σκοπούς στον άλλο.. ∆ιότι ο µικρός, 

αποκτά την εµπειρία, η οποία είναι απαραίτητη για να χτίσει τη γνώση του. Όταν µετά από 

πέντε χρόνια θα διαβάσει: “και υπάρχουν οι κάµερες υπερύθρου, οι οποίες αποτυπώνουν το 

χρώµα µε βάση τη θερµότητα που εκπέµπει ένα σώµα”, θα ανακαλέσει στη µνήµη του: “ ε, 

εκεί που κάναµε έτσι, εκείνο πρέπει να ’τανε”. Και αυτό είναι πολύ σηµαντικό για να 

οικοδοµήσεις γνώση, αν το έχεις βιώσει από το να µην το έχεις βιώσει... Είναι πολύ 

σηµαντικό. ∆εν αποκτάει τη γνώση, αποκτάει εκείνες τις εικόνες, ας το πούµε εικόνες, 

µπορεί να είναι ιδέες αλλά είναι εικόνες του µυαλού, οι οποίες είναι απαραίτητες για να 

µπορέσει να χωνέψει αυτά, τα οποία του λέει ένα βιβλίο... Άρα, το κάθε µέσο εξυπηρετεί µε 

διαφορετικό τρόπο τις ανάγκες των επισκεπτών. Προφανώς, αυτόν, ο οποίος δεν έχει καµία 

εµπειρία από κάτι, τον κερδίζει το µέσο... Άρα η απάντηση δεν είναι ότι: ναι, τώρα πια τα 

µέσα αποτελούν φορείς πληροφορίας και γνώσης και δεν αποτελούν τα ίδια από µόνα τους 

ένα αντικείµενο, ας πούµε, ενδιαφέροντος, γνώσης, προσοχής και κατά συνέπεια παίζουν 

επιβαρυντικό ρόλο σε µια διαδικασία γνώσης. Άµα θέλω κάποιος να µάθει κάτι και εγώ του 

αποσπώ την προσοχή µε κάτι άλλο, δεν κάνω κάτι καλό. Πάντα όµως πρέπει να 

υπολογίζουµε ότι είναι και ένα τίµηµα που πρέπει να το πληρώνουµε για να προχωράνε οι 

εποχές... Ε, σιγά-σιγά εξοικειώνεσαι και βελτιώνεις τη χρηστικότητα όλων αυτών των 

πραγµάτων. Είναι λογικό. Και αυτό, επαναλαµβάνω, είναι ένα τίµηµα που δεν γίνεται να 

µην το πληρώσεις είτε σαν άτοµο είτε σαν κοινωνία...  

Άρα αυτή είναι η άποψή µου και σας καταθέτω την εµπειρία πολλών ετών πάνω στο θέµα 

των µέσων. Μερικές φορές, πρέπει να ξέρεις και να υποπτεύεσαι ότι: “κοίταξε εδώ τώρα, το 

µέσο θα εντυπωσιάσει και θα κλέψει την παράσταση και µην πολυασχολείσαι”... Άλλο αν για 

λόγους αρχής σε κάποια πράγµατα πρέπει να είσαι ακριβής και, συνεπώς, θα πρέπει να 

δώσεις την δέουσα προσοχή ακόµη και για τον έναν από τους εκατό χιλιάδες που θα έρθει 

και θα πει: “Εγώ το διάβασα στο µουσείο. Και αφού το διάβασα στο µουσείο είναι ανώτερο 

και από αυτό που είπε ο δάσκαλος”. Οφείλει να είναι έγκυρο και αξιόπιστο, έτσι είναι. Αυτό, 

ναι, είναι άλλο πράγµα...». 
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β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Όλες οι ψηφιακές εφαρµογές που αναφέρθηκαν παραπάνω, εκτός από τους 

ακουστικούς οδηγούς, εντάσσονται στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του Κέντρου 

∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείου Τεχνολογίας. Τα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

υλοποιούνται από µουσειολόγο και από αποφοίτους Σχολών Θετικών Επιστηµών µε 

ειδίκευση στη ∆ιδακτική και στα Παιδαγωγικά.  

      Όπως ανέφερε ο κ. Τάνης, οι ψηφιακές εφαρµογές υποστηρίζουν τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα. Πιο συγκεκριµένα, σηµείωσε: «Κατά τη διάρκεια της ωριαίας ξενάγησης της 

οµάδας, οι µαθητές στο Τεχνοπάρκο χειρίζονται τα διαδραστικά εκθέµατα και 

συµβουλεύονται τις οθόνες µε το επεξηγηµατικό και πληροφοριακό υλικό. Οι ξεναγοί 

χρησιµοποιούν τις προβολές στα εκθετήρια της Αρχαίας Ελληνικής Τεχνολογίας και της 

Τεχνολογίας Μεταφορών ως επιπλέον συνοδευτικό υλικό για την επεξήγηση των 

εκθεµάτων». Και πρόσθεσε ότι: «οι οµάδες των µαθητών ανταποκρίνονται θετικά στη 

χρήση των ψηφιακών µέσων, τους αρέσει, εκπλήσσονται και διασκεδάζουν».   

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Στο Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας υπάρχει η δυνατότητα 

φυσικής πρόσβασης από άτοµα µε αναπηρίες. Όπως, χαρακτηριστικά, ανέφερε ο κ. Τάνης: 

«Το να έχει κάποιος κινητική αναπηρία δεν του στερεί σε τίποτε να δει όλα αυτά τα 

πράγµατα που συµβαίνουν εδώ πέρα». 

      Όσον αφορά τη δυνατότητα προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων, έτσι 

ώστε να µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες, ο κ. Τάνης 

σχολίασε: «Εξαρτάται. Θα µπορούσε, αλλά θα πρέπει να το κάνεις συγκεκριµένα για την 

οµάδα. ∆εν µπορείς να κάνεις ένα generic πράγµα, το οποίο γίνεται και για κωφούς και για 

προβλήµατα όρασης. Είναι τελείως διαφορετικό το ένα µε το άλλο... Οφείλω να πω ότι δεν 

το έχουµε κάνει... ∆υστυχώς, τρέχουµε να προλάβουµε τις ανάγκες της καθηµερινότητας, 

τουλάχιστον εµείς και ο φορέας, έτσι όπως είναι. ∆εν έχουµε περίσσεια χρόνου. Αν 

βρισκόταν κάποιος χορηγός, ο οποίος θα επένδυε... θα το σκεφτόµασταν και θα 

απαντούσαµε, µάλλον, ναι. ∆ιαφορετικά είναι δύσκολο... Σε επίπεδο οµάδων µικρών, 

εντάξει, κάνουµε. Άµα ζητήσει µια οµάδα να ’ρθει και τους διευκολύνουµε και πιάνουν 

πράγµατα και τους αρέσει και είναι πολύ ωραία, γιατί το δικό µας το αντικείµενο έχει αυτό 

το ενδιαφέρον, δηλαδή, ένας τυφλός θα ’ρθει και θα πιάσει πράγµατα».  
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14. Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης (Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ.) 

 

 

Εικόνα 16 - Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης   

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Λαογραφικού και Εθνολογικού Μουσείου 

Μακεδονίας-Θράκης (Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ.): 

«Το Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης (Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ.) ερευνά 

και µελετά τον παραδοσιακό πολιτισµό των τελευταίων αιώνων και χρόνων στο 

βορειοελλαδικό χώρο. Συλλέγει, συντηρεί, διαφυλάσσει και καταγράφει τα υλικά 

τεκµήρια του πολιτισµού αυτού, τα οποία εκθέτει στο κοινό για µελέτη, παιδεία και 

ψυχαγωγία. 

Οι συλλογές του Μουσείου αποτελούνται από 20.000 περίπου αντικείµενα από κάθε 

υλικό, αντικείµενα σχετικά µε τη γεωργία, την κτηνοτροφία, την αλιεία και µε 

τεχνικές, όπως η υφαντική, η ραπτική, η κεντητική, η µεταλλοτεχνία, η ξυλοτεχνία, η 

κεραµική. Πρόκειται για αντικείµενα που εξυπηρετούσαν τις βασικές βιοτικές ανάγκες 

του ανθρώπου (διατροφή, στέγαση, ένδυση), αλλά και αντικείµενα που 

χρησιµοποιούνταν στο πλαίσιο της κοινωνικής και της πνευµατικής ζωής του.  

Το Μουσείο, µέσα από τη γνώση της κοινωνίας του χθες, επιδιώκει την κατανόηση 

του σήµερα. Ο ρόλος του είναι κατεξοχήν κοινωνικός. Μέσα από την πολύπλευρη 

δράση του (εκθέσεις, εκπαιδευτικά προγράµµατα, εκδόσεις, εκδηλώσεις) επικοινωνεί 

µε τον κόσµο, συµµετέχει στα πολιτιστικά δρώµενα και παρεµβαίνει στην κοινωνία».62 

 

      Το Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης (Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ.) 

χρησιµοποιεί στις εκθέσεις του νέες τεχνολογίες. 

      Από το ερωτηµατολόγιο, το οποίο απαντήθηκε από την κ. Φωτεινή Οικονοµίδου, 

Προϊσταµένη ∆ιεύθυνσης, καθώς από τη συνέντευξη, την οποία παραχώρησε ο κ. Γιώργος 

Αδαµίδης, µουσειοπαιδαγωγός του Μουσείου, διαπιστώνεται ότι στο Λαογραφικό και 
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 131 

Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης υπάρχουν ψηφιακές εφαρµογές. Πιο 

συγκεκριµένα, το Μουσείο διαθέτει οθόνες προβολών και ένα (1) ψηφιακό παιχνίδι. Οι 

παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στο χώρο των µόνιµων και 

περιοδικών εκθέσεων, καθώς και στην αίθουσα που διεξάγονται τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα του Μουσείου. Από αυτές τις ψηφιακές εφαρµογές, διαδραστικό είναι το 

ψηφιακό παιχνίδι. 

      Επιπλέον, από τους παραπάνω αρµόδιους του Mουσείου επισηµάνθηκαν τα εξής, όσον 

αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό, η κ. Οικονοµίδου σηµείωσε ότι οι ψηφιακές εφαρµογές είναι 

ενταγµένες στις εκθέσεις του Μουσείου «για την πληρέστερη ενηµέρωση και κατανόηση 

των εκθεσιακών ενοτήτων, για τη σύγχρονη και ελκυστική παρουσίασή τους, αλλά και τη για 

συµµετοχική προσέγγιση από το κοινό (ενήλικες και παιδιά)». 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο οργανώνει εκπαιδευτικά προγράµµατα, τα οποία υλοποιούνται από 

µουσειολόγους – µουσειοπαιδαγωγούς.  

      Από τις ψηφιακές εφαρµογές που διαθέτει το Μουσείο, ενταγµένο στο αντίστοιχο 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα είναι το ψηφιακό παιχνίδι “Ο Μύλιος στο δρόµο για τους 

µύλους”. «Με την χρήση των υπολογιστών οι µαθητές καλούνται να απαντήσουν σε 

ερωτήσεις γνώσεων (πολλαπλών επιλογών), σε γρίφους, να επιλύσουν προβλήµατα που 

ανακύπτουν, να κατασκευάσουν και να συναρµολογήσουν µηχανές κ.ά.», παρατήρησε η κ. 

Οικονοµίδου για το σκεπτικό ένταξης του ψηφιακού παιχνιδιού στο εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα. «“Ο Μύλιος στο δρόµο για τους µύλους”, ουσιαστικά, αποτελεί και την 

εκπαιδευτική δράση µετά από την ξενάγηση που γίνεται στο συγκεκριµένο εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα», επεσήµανε ο κ. Αδαµίδης. Το πρόγραµµα ολοκληρώνεται στην αίθουσα 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων, η οποία είναι εξοπλισµένη µε πέντε (5) υπολογιστές. «Λίγο 

πολύ στο πρόγραµµα συµµετέχουν είκοσι έως είκοσι πέντε παιδιά, οπότε µπαίνουν maximum 

πέντε παιδιά σε κάθε υπολογιστή – ευχής έργον να είχαµε παραπάνω υπολογιστές, καλό θα 

ήτανε αλλά δεν το µπορούσαµε για οικονοµικούς λόγους – και παίζουν αυτά τα παιχνίδια 

που βρίσκονται σε DVD. Το πρόγραµµα αυτό κοστολογείται στα 4€, επειδή τα παιδιά 

φεύγουν στο τέλος όλης αυτής της εκπαιδευτικής δράσης µε το DVD µαζί. Παίρνει το καθένα 

χωριστά από ένα DVD, δώρο από το µουσείο, δώρο ή τέλος πάντων είναι µέσα στην τιµή. 
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Αυτό είναι της Κοινωνίας της Πληροφορίας αποτέλεσµα. Είναι µια δουλειά που περιέχει 

πάρα πολύ γνώση και πληροφορία», παρατήρησε ο κ. Αδαµίδης. Παράλληλα, επεσήµανε 

και κάποια προβλήµατα που παρουσιάζονται µε τη χρήση των νέων τεχνολογιών στο 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα. Όπως είπε χαρακτηριστικά ο κ. Αδαµίδης: «όταν έχουµε νέες 

τεχνολογίες, έχουµε και προβλήµατα, κολλάνε οι οθόνες, ενώ προσέχουµε πάντα και έχουµε 

ειδική εταιρεία που τα προσέχει. Πρόσφατα τα αναβαθµίσαµε όλα. Παρόλο που τα 

οικονοµικά δεν είναι ανθηρά, δίνεται, πραγµατικά, προτεραιότητα στα εκπαιδευτικά. Ε, µια 

φορά µπορεί να σου τύχει να κολλήσει. Πρέπει να βρεις εναλλακτικές που πρέπει να κάνεις 

µε τα παιδιά». Επιπλέον, αναφέρθηκε και στην ανάγκη εξέλιξης του παιχνιδιού, για να 

συµβαδίζει µε την τεχνολογία που τρέχει πολύ γρήγορα, γιατί «πέρασαν οκτώ -  εννιά 

χρόνια και πιστεύω ότι αρχίζει να παλιώνει σιγά - σιγά», παρατήρησε ο κ. Αδαµίδης.         

      Σε άλλο εκπαιδευτικό πρόγραµµα, το οποίο απευθύνεται σε µικρότερους µαθητές, 

χρησιµοποιούνται οι οθόνες προβολής ως επιπρόσθετο εποπτικό υλικό, το οποίο έρχεται 

να συµπληρώσει τις πληροφορίες που δίνονται στα παιδιά. Σε κάθε περίπτωση, τα παιδιά 

ανταποκρίνονται στη χρήση νέων τεχνολογιών µε πολύ ενθουσιασµό. 

      

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Στο Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης υπάρχει η 

δυνατότητα φυσικής πρόσβασης από άτοµα µε αναπηρίες. Το Μουσείο διαθέτει ειδική 

ράµπα και ασανσέρ που ανεβάζει τα παιδιά µε πολύ εύκολο τρόπο. Επιπλέον, υπάρχουν 

και τουαλέτες για άτοµα µε κινητικά προβλήµατα, ακριβώς δίπλα στη γκαρνταρόµπα. 

      Όσον αφορά τη δυνατότητα προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων για 

άτοµα µε άλλες  µορφές αναπηρίας, όπως τυφλά ή κωφά, ο κ. Αδαµίδης απάντησε «ναι, 

για όλα κάνουµε (εκπαιδευτικά προγράµµατα). Το θέµα είναι, βέβαια, ότι οι σύλλογοι, οι 

οποίοι έρχονται, δεν έχουν ποτέ µόνο τυφλά παιδιά, δεν έχουν ποτέ µόνο κωφά παιδιά. 

Πρόσφατα, είχα µία οµάδα µε ανθρώπους που είχαν κινητική αναπηρία, εγκεφαλική 

παράλυση, αυτισµό και κώφωση. Είχαν συνδυασµούς όλων αυτών (των προβληµάτων) τα 

παιδιά. Οπότε, µπορείς να καταλάβεις, πόσο δύσκολη είναι η όλη διαδικασία αυτού του 

πράγµατος». Γίνεται, όµως, προσαρµογή του εκπαιδευτικού προγράµµατος στις ανάγκες 

των παιδιών αυτών «σε πολύ βασικά πράγµατα, αντίστοιχα. Ή, φυσικά, σε τυφλά παιδιά 

δίνεται η δυνατότητα χρήσης της αφής τους. Να πιάσουν, να χαρούν». Το Λαογραφικό και 

Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης, λόγω του είδους των συλλογών του, δίνει 
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στους τυφλούς τη δυνατότητα απτικής επαφής µε τα αντικείµενα. «Και γι’ αυτό το 

προτιµάνε πολλοί, γιατί οι ειδικές ικανότητες αυτών των παιδιών, µπορούν να 

χρησιµοποιηθούν εδώ πέρα. ∆εν υπάρχει, δηλαδή, θέµα. Και από εµάς υπάρχει τέτοια 

διάθεση», συµπλήρωσε ο κ. Αδαµίδης.  

      Τέλος, η κ. Οικονοµίδου παρατήρησε ότι στο Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο 

Μακεδονίας-Θράκης υπάρχει «ανάγκη για µεγαλύτερη χρηµατοδότηση και αύξηση του 

επιστηµονικού προσωπικού». 

 

15. Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης - Παράρτηµα οδού Πανός 22 

 

 

Εικόνα 17 - Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης - Κτίριο οδού Πανός 22  

(Πηγή:http://www.melt.gr) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης: 

«Το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης είναι το κεντρικό κρατικό µουσείο στο οποίο 

συγκεντρώνονται έργα της νεώτερης ελληνικής πολιτιστικής κληρονοµιάς.  

Οι µόνιµες εκθέσεις του µε εξαιρετικά δείγµατα κεντητικής, υφαντικής, ενδυµασιών, 

µεταµφιέσεων, θεάτρου σκιών, αργυροχοΐας, µεταλλοτεχνίας, κεραµεικής, 

ξυλογλυπτικής, λαϊκής ζωγραφικής και λιθογλυπτικής αναπτύσσονται (ελλείψει 

ιδιόκτητου χώρου) στους διαµορφωµένους ορόφους ενός ενοικιαζόµενου τριώροφου 

κτιρίου της δεκαετίας του ’70, στην Πλάκα.   

Το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, διαθέτει τέσσερα (4) παραρτήµατα στα οποία 

παρουσιάζονται ειδικές συλλογές ή θεµατικές εκθέσεις:  

• το Κεντρικό κτίριο, στην οδό Κυδαθηναίων 17, όπου στεγάζονται οι κύριοι 

Εκθεσιακοί Χώροι, 

• το Τζαµί Τζισδαράκη, στην οδό Άρεως 1, όπου στεγάζεται η "Συλλογή Κεραµεικής 

του Β. Κυριαζόπουλου",  
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• το "Λουτρό των Αέρηδων" στην οδό Κυρρήστου 8,στην Πλάκα, επισκέψιµο µνηµείο 

των νεώτερων χρόνων,  

• το Κτίριο της οδού Πανός 22, όπου στεγάζεται η µόνιµη έκθεση του Μουσείου, 

"Άνθρωποι και Εργαλεία: Όψεις της Εργασίας στην Προβιοµηχανική Κοινωνία", µε 

αντικείµενα από τη δωρεά της Εταιρείας Λαογραφικών Μελετών.  

Παραρτήµατα του Μουσείου είναι επίσης, το κτίριο της οδού Σωτήρος, όπου 

βρίσκονται οι αποθήκες των µουσειακών συλλογών, το κτίριο της οδού Ραγκαβά, 

όπου λειτουργεί το Εργαστήριο Συντήρησης, ενώ στο παράρτηµα της οδού Θέσπιδος, 

το ερευνητικό προσωπικό, µέσα από εργασίες καταγραφής-τεκµηρίωσης, µελέτης και 

προβολής των συλλογών του, επιδιώκει την υλοποίηση των στόχων του Μουσείου 

που είναι η συλλογή, µελέτη και προβολή των τεκµηρίων της νεώτερης πολιτιστικής 

κληρονοµιάς της Ελλάδας.  

Στο Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, λειτουργεί Τµήµα Εκπαιδευτικών 

Προγραµµάτων από το οποίο σχεδιάζονται και υλοποιούνται  ειδικά προγράµµατα για 

παιδιά διαφόρων ηλικιών καθώς και ενήλικες».63
   

      Το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης - Παράρτηµα οδού Πανός 22 χρησιµοποιεί στις 

εκθέσεις του νέες τεχνολογίες. 

      Από τη συνέντευξη, την οποία παραχώρησε η κ. Βάσω Πολυζώη, επιµελήτρια της 

συλλογής Προβιοµηχανικών Εργαλείων και υπεύθυνη για την έκθεση: "Άνθρωποι και 

Εργαλεία: Όψεις της Εργασίας στην Προβιοµηχανική Κοινωνία"64, διαπιστώνεται ότι στο 

Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης και, πιο συγκεκριµένα, στο Κτίριο της οδού Πανός 

22, όπου στεγάζεται η µόνιµη έκθεση του Μουσείου, "Άνθρωποι και Εργαλεία: Όψεις της 

Εργασίας στην Προβιοµηχανική Κοινωνία",  υπάρχουν τρεις (3) ψηφιακές εφαρµογές. Πιο 

συγκεκριµένα, το Μουσείο διαθέτει µία (1) οθόνη προβολής, µία (1) οθόνη αφής µε 

ηχογραφηµένες µαρτυρίες και ένα (1) ψηφιακό παιχνίδι. Οι παραπάνω ψηφιακές 

εφαρµογές είναι ενταγµένες στην έκθεση του Μουσείου. Από αυτές τις ψηφιακές 

εφαρµογές, διαδραστικές είναι: 

• η οθόνη που προβάλλει το ψηφιακό παιχνίδι και 

• η οθόνη µε τις ηχογραφηµένες µαρτυρίες. 

      Στο µουσείο υπάρχει, επίσης, ακουστική ξενάγηση για ξένους επισκέπτες. 

      Επιπλέον, από την κ. Πολυζώη, επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

                                                 
63

 http://www.melt.gr/index.php?option=com_content&task=section&id=7&Itemid=199 (ανασύρθηκε 

13/10/2011).   

64
 Βλ. Νικηφορίδου 2005, Πολυζώη 2007. 
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α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό η κ. Πολυζώη είπε ότι: «τα ψηφιακά εκθέµατα είναι πλήρως 

ενταγµένα στην έκθεση, δηλαδή, δεν τα βάλαµε ως µία επιπλέον πληροφορία. Κάλυπταν µια 

ανάγκη στην κάθε περίπτωση». 

      Πιο συγκεκριµένα: «Το ψηφιακό βίντεο (αποτελεί εισαγωγικό έκθεµα) σαφώς, γιατί 

µπορούσε να δώσει αρκετό υλικό φωτογραφικό και µαζί και ο ήχος, που είναι συνδυασµός 

σύγχρονης µουσικής και παλαιότερης µουσικής, δίνει την αίσθηση των περιόδων που 

συµπλέκονται ουσιαστικά, γιατί βρισκόµαστε στον απόηχο της προβιοµηχανικής εποχής, τα 

όρια δεν είναι κάθετα στην ιστορία, το ξέρουµε πολύ καλά... Ουσιαστικά, είναι ο τρόπος που 

µας βοηθάει µε το πέρασµα τόσων πολλών εικόνων, γιατί έχει ρυθµό βιντεοκλίπ, είναι πολύ 

γρήγορο και έχει χρησιµοποιηθεί, πραγµατικά, πολύ µεγάλος αριθµός φωτογραφιών που 

αποτελούν τεκµήρια και για τη δική µας εποχή και για προγενέστερη... Χρησιµοποιούµε ένα 

µέσο που είναι οικείο και µε ένα τρόπο που, επίσης, είναι εξοικειωµένος ο σύγχρονος 

επισκέπτης, στο γρήγορο ρυθµό, δηλαδή, για να µιλήσουµε γι’ αυτά τα πράγµατα που σήµερα 

ως επί το πλείστον δε χρησιµοποιούνται, αλλά και για να µιλήσουµε και για θέµατα 

αίσθησης του χρόνου που δε θα µπορούσαµε να το κάνουµε µε στατικό τρόπο, µε κείµενο, µε 

φωτογραφία κ.λπ. 

      Επιπλέον: «Το (ψηφιακό) παιχνίδι, σίγουρα, δίνει πάρα πολλές δυνατότητες που µε τα 

παραδοσιακά µέσα δε θα µπορούσαµε να έχουµε αυτό το αποτέλεσµα, των πολλαπλών 

επιλογών». Και σε άλλο σηµείο: «Είναι ένα παιχνίδι που, ουσιαστικά, ας το πούµε έτσι, 

ανακεφαλαιώνει αυτό που έχει δει ο επισκέπτης µε πολλά εργαλεία στο χώρο του ορόφου, 

στο πρώτο µέρος της έκθεσης, δηλαδή, µε ενός είδους εργαλεία που είναι τα πέταλα... Ας 

πούµε, έχουµε µία σειρά παροιµιακών φράσεων που τις συµπληρώνει ο επισκέπτης και 

έχουν να κάνουν µε τα πέταλα που είναι η αφορµή µας. Βγαίνει και σχέδιο και σκίτσο, που 

έχει γίνει ειδικά για το ψηφιακό έκθεµα, βγαίνει και η ερµηνεία της παροιµιακής έκφρασης, 

υπάρχει και επιβράβευση του επισκέπτη, θέλω να πω όλα αυτά δε θα µπορούσαµε να τα 

κάνουµε µε τα παραδοσιακά µέσα. 

      Τέλος: «Υπάρχει ακόµη ένα ψηφιακό έκθεµα, που είναι ηχογραφηµένες µαρτυρίες που 

έχουν να κάνουν µε ένα συγκεκριµένο θέµα, που είναι το θέµα του πώς µαθήτευαν στα 

επαγγέλµατα και τις συνθήκες µαθητείας. Υπάρχουν τέσσερις ενότητες µαρτυριών που έχουν 

ηχογραφηθεί µε τη βοήθεια δασκάλου φωνητικής και ηθοποιών. Εκείνος (ο δάσκαλος 

φωνητικής) έχει χρησιµοποιήσει και ηθοποιούς και σύγχρονους µαστόρους, που αποδίδουν 

τις µαρτυρίες παλαιότερων τεχνητών, έτσι ώστε να αποδίδεται και το ύφος και η ιδιόλεκτος 

της περιοχής από όπου προέρχεται η µαρτυρία. Γιατί, ως επί το πλείστον, έχουµε µαρτυρίες 



                                                                                    

 136 

στον τοίχο ή σε καρτέλες που µπορεί να τις διαβάσει ο επισκέπτης, ενώ αυτό είναι  ένα 

ακουστικό έκθεµα. Θέλαµε να υπάρχει αυτό και για λόγους γλωσσικούς και για τους 

διαφορετικούς τρόπους που µαθαίνουµε σε ένα µουσείο, που δεν είναι µόνο το διάβασµα ή η 

οπτική επικοινωνία µε τα εκθέµατα αλλά και η ακουστική. Να καλύψουµε, δηλαδή, έστω και 

µε αυτό το µικρό έκθεµα και τους επισκέπτες. Έχει πολλαπλό ρόλο. Ο ένας λόγος είναι 

αυτός, ο άλλος λόγος είναι ότι µας ενδιέφερε να ακουστούν οι διάφορες ιδιόλεκτοι, να 

ακουστεί σωστά το κείµενο της µαρτυρίας, όπως θα το έλεγε κάποιος και όχι όπως το 

διαβάζει κανείς µε το δικό του τρόπο και το προσλαµβάνει στο νου του µέσα από την 

ανάγνωση, αλλά µέσα από την ακοή και τη συγκεκριµένη εκφορά του λόγου... Θέλω να πω 

ότι όλα αυτά δε θα µπορούσαµε να τα κάνουµε µε τα παραδοσιακά µέσα. Μπήκαν, γιατί µας 

έλυναν τα χέρια. Τα ψηφιακά εκθέµατα, σε συγκεκριµένα σηµεία, ικανοποιούσαν τους 

στόχους του συγκεκριµένου εκθέµατος. ∆εν ήρθαν συµπληρωµατικά, είναι οργανικά δεµένα, 

ενταγµένα στην έκθεση». 

      Επιπλέον, η κ. Πολυζώη ανέφερε ότι από πλευράς της οµάδας εργασίας του Μουσείου 

υπάρχει η προοπτική δηµιουργίας ενός νέου ψηφιακού εκθέµατος µε τις µαρτυρίες που 

καταθέτουν οι ίδιοι οι επισκέπτες της έκθεσης, καθώς, επίσης, αναγνώρισε την ανάγκη για 

περισσότερη οπτικοποίηση της χρηστικότητας των εργαλείων, που εκτίθενται στο χώρο 

του Μουσείου, µε τη βοήθεια ψηφιακών εφαρµογών.   

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο σχεδιάζει και οργανώνει εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται 

σε µαθητικές οµάδες, τα οποία υλοποιούνται από µουσειολόγο, θεατρολόγο και µουσικό.  

      Από τις ψηφιακές εφαρµογές του Μουσείου, ενταγµένο στο εκπαιδευτικό πρόγραµµα 

είναι  το ψηφιακό έκθεµα µε τις ηχογραφηµένες µαρτυρίες, το οποίο έχει συµπεριληφθεί 

σε ένα από τα παιχνίδια που κάνουν τα παιδιά στο πλαίσιο του προγράµµατος. Πιο 

συγκεκριµένα, τα παιδιά δραµατοποιούν µία από τις ηχογραφηµένες µαρτυρίες και 

ανταποκρίνονται σε αυτή τη δράση µε πολύ ενδιαφέρον, ζητώντας, µάλιστα, περισσότερη 

αλληλεπίδραση µε το ψηφιακό έκθεµα, εφόσον αποτελεί για εκείνα ένα ιδιαίτερα οικείο 

και ελκυστικό µέσο.  

      Τα άλλα δύο ψηφιακά εκθέµατα του Μουσείου δεν αξιοποιούνται στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα που απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες. Όπως, χαρακτηριστικά, είπε η κ. 

Πολυζώη: «∆υστυχώς, δεν µπορούµε να χρησιµοποιήσουµε τα άλλα µέσα, γιατί είναι πολύ 

στενοί οι χώροι που είναι τοποθετηµένα». Αξιοποιούνται, όµως, από τους επισκέπτες κατά 

την περιήγησή τους στο µουσείο. Έχει διαπιστωθεί µε παρατήρηση ότι οι επισκέπτες 
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στέκονται µπροστά στην οθόνη που προβάλει το βίντεο, επειδή η οθόνη αποτελεί και το 

εισαγωγικό έκθεµα. Το βίντεο έχει αξιοποιηθεί και σε πρόγραµµα Σαββατοκύριακου για 

παιδιά δηµοτικού σχολείου. Επιπλέον, «το ψηφιακό παιχνίδι το παίζουν, ειδικά, 

οικογένειες µε παιδιά, και ζευγάρια. Είναι ένα συµµετοχικό έκθεµα, έτσι το’ χουµε 

δηµιουργήσει, µε δύο καθίσµατα κιόλας. ∆ηλαδή, ουσιαστικά, δηλώνουµε και στον 

επισκέπτη ότι αυτό έχει µία κοινωνική διάσταση... Σε ένα πρόγραµµα που είχαµε κάνει για 

το πώς µαθαίνεται η τέχνη, για παιδιά 8-12 ετών, είχαµε αξιοποιήσει και τον προθάλαµο 

(όπου βρίσκεται το ψηφιακό παιχνίδι), σε κάποιες από τις οµάδες που δουλεύανε. Αυτό έγινε 

άπαξ.», σχολίασε η κ. Πολυζώη.       

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Όσον αφορά τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, η κ. 

Πολυζώη είπε: «Αυτό είναι ένα πρόβληµα που αντιµετωπίσαµε από την αρχή, γιατί το κτίριο 

ήταν ιστορικό. Το αντιµετώπισε το πρόβληµα και η οµάδα της αναστήλωσης από το 

Υπουργείο Πολιτισµού, γιατί η διεύθυνση αναστήλωσης νεοτέρων µνηµείων έκανε την 

αποκατάσταση του κτιρίου και µας το παρέδωσε για να δηµιουργήσουµε την έκθεση. 

∆υστυχώς, έχουµε πολύ µεγάλο πρόβληµα µε τα άτοµα µε κινητικά προβλήµατα. ∆ιότι η 

είσοδος έχει σκαλοπάτια. Όσες φορές έχουµε φιλοξενήσει ανθρώπους µε κινητικά 

προβλήµατα, αυτό που κάνουµε είναι να σηκώνουµε το καροτσάκι... ∆υστυχώς, δεν 

µπορούσε να γίνει ούτε ράµπα. ∆εν υπάρχει καµία δυνατότητα. Προσπαθήσαµε πολύ, και η 

οµάδα της αναστήλωσης και η οµάδα που δηµιουργήσαµε την έκθεση µετά.  

...Επιπλέον, δεν έχουµε κείµενα στην ειδική γραφή των τυφλών και επίσης, εφόσον η 

ακουστική ξενάγηση είναι, ουσιαστικά, όχι για τους Έλληνες επισκέπτες ή για τους 

αγγλόφωνους επισκέπτες, αλλά για τρεις άλλες γλώσσες, δεν µπορούν να καλυφθούν ούτε 

από αυτό. Εξάλλου, δεν έχει γίνει και ειδική ρύθµιση, δηλαδή, µε κάποιο τρόπο να 

αναγνωρίζουν το πού βρίσκονται  ή να υπάρχουν εκθέµατα απτικά. Θα πρέπει να γίνει στο 

πλαίσιο µιας εκπαιδευτικής διαδικασίας η φιλοξενία ανθρώπων µε ειδικές ανάγκες».   

      Όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα: «υπάρχει δυνατότητα προσαρµογής, λόγω 

της χρόνιας εµπειρίας που έχουµε από τα εκπαιδευτικά προγράµµατα γενικά στο Μουσείο, 

δηλαδή, να βγάλουµε εκθέµατα, τα οποία να πιάσουν οι τυφλοί επισκέπτες. Μπορούµε να το 

κάνουµε αυτό. ∆εν έχει τύχει, αλλά είµαστε ευέλικτοι σ’ αυτό. Αν χρειαστεί δηλαδή, 

µπορούµε να το κάνουµε», σχολίασε η κ. Πολυζώη.  
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16. Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών 

 

 

Εικόνα 18 - Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών 
(Πηγή:http://www.upatras.gr) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Πανεπιστηµίου Πατρών για το Μουσείο 

Επιστηµών και Τεχνολογίας: 

«Το Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας (M.E.T) θεσµοθετήθηκε το 2001, ως 

Εργαστήριο της Σχολής Θετικών Επιστηµών του Πανεπιστηµίου Πατρών. Το Μ.Ε.Τ 

ασχολείται µε την απόκτηση, συντήρηση και µελέτη (καταγραφή, τεκµηρίωση, 

αξιολόγηση) των τεκµηρίων των Επιστηµών και της Τεχνολογίας που αφορούν κατ' 

αρχάς τα υπάρχοντα στο Πανεπιστήµιο Τµήµατα. Τα τεκµήρια αυτά αφού µελετηθούν 

και συνδυαστούν, αποθηκεύονται, ή εκτίθενται στο χώρο του µουσείου, για να 

συµβάλουν στην έρευνα, στην εκπαίδευση και στην ψυχαγωγία Οι ερευνητικές, 

εκπαιδευτικές και άλλες δραστηριότητες του Μουσείου, πραγµατοποιούνται σε 

συνάρτηση µε τις αντίστοιχες δραστηριότητες του Πανεπιστηµίου. 

Οι στόχοι του Μουσείου Επιστηµών και Τεχνολογίας του Πανεπιστηµίου Πατρών είναι: 

• να διαδώσει την επιστήµη σε όσο το δυνατόν περισσότερα επίπεδα. 

• να φέρει σε επαφή το κοινό του µε την πρόοδο της επιστήµης και τα τελευταία 

επιτεύγµατά της. 

• να προωθήσει την κατανόηση θεµάτων της επιστήµης και της τεχνολογίας µε τα 

οποία το κοινό είναι καθηµερινά σε επαφή και αγνοεί ή θα ήθελε να µάθει 

περισσότερα. 

• να αποτελέσει ένα σηµαντικό εκπαιδευτικό εργαλείο για τη διδασκαλία της Ιστορίας 

της Επιστήµης και της Τεχνολογίας σε όλα τα εκπαιδευτικά επίπεδα δίνοντας τη 

δυνατότητα στο κοινό του να αποκτήσει βιώµατα σε σχετικά θέµατα. 

• να καλύψει την έλλειψη Τεχνικών Μουσείων στην Ελλάδα και κυρίως στη ∆υτική 

Ελλάδα. 

Για τον καλύτερο εµπλουτισµό των συλλογών του, το Μουσείο Επιστηµών και 

Τεχνολογίας του Πανεπιστηµίου Πατρών είναι σε επαφή µε φορείς που µπορούν να 

βοηθήσουν προς αυτή την κατεύθυνση. Καλεί επίσης όλους τους φορείς και τα άτοµα, 
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που έχουν στην κατοχή τους ή γνωρίζουν την ύπαρξη σχετικού υλικού που αφορά 

την Ιστορία και εξέλιξη των Επιστηµών και της Τεχνολογίας, να συµβάλουν στο 

εµπλουτισµό των συλλογών του».65 

      Το Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας του Πανεπιστηµίου Πατρών χρησιµοποιεί 

στις εκθέσεις του νέες τεχνολογίες. 

      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη συνέντευξη, την 

οποία παραχώρησε η κ. Πένυ Θεολόγη-Γκούτη, επιµελήτρια εκθέσεων και υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών δράσεων του Μουσείου, διαπιστώνεται ότι το Μουσείο Επιστηµών και 

Τεχνολογίας διαθέτει τέσσερις (4) οθόνες προβολών, τέσσερις (4) σταθµούς 

πληροφόρησης, δύο (2) ψηφιακά παιχνίδια και δύο (2) φορητές συσκευές χειρός για 

ανεξάρτητη ξενάγηση. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στον 

εκθεσιακό χώρο, στο χώρο των περιοδικών εκθέσεων και στο αµφιθέατρο. Από αυτές τις 

ψηφιακές εφαρµογές, διαδραστικές είναι: 

• µία από τις οθόνες προβολών, 

• οι οθόνες αφής, 

• τα ψηφιακά παιχνίδια  και 

• οι φορητές συσκευές χειρός για ανεξάρτητη ξενάγηση. 

      Επιπλέον, από την κ. Γκούτη επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό, η κ. Γκούτη είπε: «Οι ψηφιακές εφαρµογές εντάχθηκαν στο χώρο 

των εκθέσεων για να συµβάλλουν στην κατανόηση της κάθε θεµατικής ενότητας. 

Παραδείγµατος χάριν, στην πρώτη ενότητα που αφορά την ιστορία των τηλεπικοινωνιών και 

την εξέλιξή τους, οι σύγχρονες τεχνολογίες που έχουµε χρησιµοποιήσει είναι δύο: η µία είναι 

προβολή σε µια µεγάλη οθόνη σκηνών από τον ελληνικό και τον ξένο κινηµατογράφο, 

σκηνών που κάνουν τις τηλεπικοινωνίες πιο ανθρώπινες και πιο προσιτές, µέσα από σκηνές 

που είναι γνωστές στους ανθρώπους. Το δεύτερο µέσο είναι ένα διαδραστικό έκθεµα µε την 

ιστορία των τηλεπικοινωνιών... το οποίο στην ουσία περιλαµβάνει όλο το υλικό που 

παρουσιάζεται µέσα σε αυτό το χώρο µαζί µε επιπλέον υλικό. Άρα µπορεί να βοηθήσει 

κάποιον που θέλει να µάθει περισσότερα, να ψάξει το διαδραστικό αυτό µέσο ώστε να βρει 

περισσότερες πληροφορίες. Βέβαια, σε αυτή την ενότητα υπάρχει και ένα τρίτο έκθεµα που 

είναι κατασκευή από µας, ένας διαδραστικός πίνακας στον οποίο παρουσιάζονται οι 

                                                 
65

 http://www.upatras.gr/index/page/id/68 (ανασύρθηκε 13/10/2011).   
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“φρυκτοί του Αγαµέµνονα”. Αυτό το έκθεµα έχει φτιαχτεί µε στόχο να γίνει κατανοητό πώς 

έφτασε το µήνυµα από την Τροία στις Μυκήνες, όταν έπεσε η Τροία. Παρουσιάζονται, 

δηλαδή, στον πίνακα αυτόν ανάβοντας φωτάκια, οι φωτιές που άναψαν, παραστατικά. Είναι 

περισσότερο η κατανόηση της κάθε θεµατικής ενότητας και των ιδιαίτερων  στοιχείων της 

θεµατικής αυτής ενότητας».  

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο έχει σχεδιάσει για τις σχολικές οµάδες µια εκπαιδευτική ξενάγηση, στην 

οποία έχουν ενταχθεί οι ψηφιακές εφαρµογές του Μουσείου. Την εκπαιδευτική ξενάγηση 

υλοποιούν δύο µηχανικοί, ένας φυσικός και εθελοντές φοιτητές του Πανεπιστηµίου 

Πατρών.  

      Όσον αφορά τη χρήση των ψηφιακών εφαρµογών και την ενασχόληση των µαθητών 

µε αυτές, η κ. Γκούτη είπε: «Σε κάποιες περιπτώσεις (οι µαθητές) συµµετέχουν πιο ενεργά, 

στο πλαίσιο της ξενάγησης πάντα, σε κάποιο άλλο είναι παθητικοί δέκτες. Παραδείγµατος 

χάριν, στο διαδραστικό παιχνίδι “Netpolis” που παρουσιάζεται στο χώρο των 

τηλεπικοινωνιών και αφορά την κινητή τηλεφωνία... τα παιδιά συµµετέχουν ενεργά. Ή οι 

επισκέπτες που παρακολουθούν την εκπαιδευτική ξενάγηση συµµετέχουν ενεργά... Σε 

κάποιες άλλες, όµως, περιπτώσεις, στο πλαίσιο της ξενάγησης είναι παθητική η χρήση, 

δηλαδή, το άτοµο που κάνει την ξενάγηση παρουσιάζει κάποια πράγµατα µέσα από αυτή την 

τεχνολογία. Ελπίζουµε, στο πλαίσιο κάποιων άλλων δραστηριοτήτων, κάποιων 

εκπαιδευτικών δράσεων περισσότερο εξειδικευµένων και στοχευµένων που θα αρχίσουν να 

λειτουργούν του χρόνου (2011-12), το κοινό να συµµετέχει πιο ουσιαστικά µέσα σε αυτά τα 

µέσα». 

      Σε σχέση µε την ανταπόκριση των παιδιών στη χρήση των ψηφιακών µέσων, η κ. 

Γκούτη σχολίασε: «Τα παιδιά, συνήθως, ενθουσιάζονται. Ενθουσιάζονται πάρα πολύ. 

Έχουµε διαπιστώσει, ότι παρόλο ότι βρισκόµαστε στην εποχή των τηλεπικοινωνιών, δεν 

είναι δεδοµένη για όλα τα παιδιά η γνώση των υπολογιστών ή η χρήση των υπολογιστών. 

Επειδή, εµείς εδώ δεχόµαστε και σχολεία αποµακρυσµένα, βλέπουµε ότι τα παιδιά αυτά δεν 

έχουν τόση επαφή και εξοικείωση, ενθουσιάζονται όµως και αυτό είναι ένα σηµαντικό βήµα 

στο να γνωρίσουν κάποια παιδιά, που δεν έχουν τη δυνατότητα, να δουν µε άλλο τρόπο τις 

νέες τεχνολογίες. Ένα άλλο θέµα είναι ότι εµείς παρουσιάζουµε και άλλα είδη τεχνολογίας, 

τα οποία δεν  είναι σε θέση να γνωρίζουν, όπως είναι, για παράδειγµα, οι οθόνες διεπαφής ή 

όπως είναι οι προσωπικοί υπολογιστές τσέπης, τα PDA’s. Αυτά δεν είναι δυνατόν να τα 

γνωρίζουν τα παιδιά, έρχονται σε επαφή και τους αρέσει και πάρα πολύ. Βέβαια, σε µας 
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υπάρχει και η χρήση της παλιάς τεχνολογίας, δεν είναι µόνο η νέα τεχνολογία, κάτι που 

επίσης ενθουσιάζει τα παιδιά. Παραδείγµατος χάριν, έχουµε διαπιστώσει ότι πολύ λίγα 

παιδιά γνωρίζουν το τηλέφωνο µε καντράν περιστροφής. Έχουν τη δυνατότητα να πάρουν 

τηλέφωνο στο τηλεφωνικό κέντρο και να δουν πώς λειτουργούσε το τηλεφωνικό κέντρο που 

συνέδεε τα τηλέφωνα. Αυτό είναι κάτι που το χαίρονται πάρα πολύ, δε φαντάζεστε πόσο 

πολύ το χαίρονται. Ή µιλούν, ας πούµε, µέσα από woki toki’s. Επίσης τα πειράµατα, τα 

οποία παρακολουθούν, επιδείξεις πειραµάτων τα εντυπωσιάζουν. Κάθε είδους τεχνολογίας 

και κάθε είδους βιωµατικής προσέγγισης εντυπωσιάζει τα παιδιά». 

      Τέλος, η κ. Γκούτη ανέφερε τα µελλοντικά σχέδια του Μουσείου, λέγοντας ότι: «Από 

την ερχόµενη χρονιά, ελπίζουµε να λειτουργήσουν κάποια προγράµµατα, ένα πρόγραµµα που 

θα αφορά το τηλέφωνο, που θα περιλαµβάνει και δηµιουργική δραστηριότητα - δε θα είναι 

µόνο παρουσίαση - το οποίο θα εξειδικεύεται σε διάφορες ηλικίες. Ένα άλλο που θα αφορά 

το κινητό τηλέφωνο και ένα τρίτο πρόγραµµα που θα αφορά την ασφαλή χρήση του 

διαδικτύου, γιατί είδαµε ότι είναι κάτι το οποίο ζητούν πάρα πολλοί οι εκπαιδευτικοί, επειδή 

αντιµετωπίζουν ιδιαίτερα προβλήµατα µε τη χρήση του διαδικτύου σε όλο και µικρότερες 

ηλικίες. Άρα πιστεύουµε ότι το Μουσείο µπορεί να συµβάλλει στην εκπαίδευση την παιδιών 

στην ασφαλή χρήση του διαδικτύου. Τα προγράµµατα αυτά θα χρησιµοποιούν πολύ πιο 

ενεργά τα µέσα που υπάρχουν αυτή τη στιγµή στο Μουσείο. Παραδείγµατος χάριν, σε αυτό 

το τελευταίο πρόγραµµα που σας είπα, µε τίτλο “Κυκλοφορώ µε ασφάλεια στο διαδίκτυο”, 

θα χρησιµοποιείται το διαδραστικό παιχνίδι SimSafety, που έχει παραχωρηθεί από το EIT 

στο µουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας, το οποίο θα χρησιµοποιείται πολύ πιο ενεργά σαν 

στοιχείο της δηµιουργικής δραστηριότητας του προγράµµατος». 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Τα άτοµα µε αναπηρίες έχουν δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο µουσείο. Όσον 

αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, η κ. Γκούτη είπε: «Φέτος, κάναµε µία δράση για τα 

σχολεία µε άτοµα µε ειδικές ανάγκες. Απευθυνόταν, κυρίως, στα άτοµα µε νοητική 

υστέρηση, αλλά και σε κωφά παιδιά, στο σχολείο κωφών. Τα προγράµµατα αυτά 

στηρίχτηκαν περισσότερο σε βιωµατική ξενάγηση, έγιναν πολύ πιο µικρής διάρκειας για να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν τα άτοµα µε ειδικές ανάγκες και πιστεύω ότι υπήρξε µια 

πάρα πολύ καλή προσέγγιση, διότι αυτό που παρατηρήσαµε είναι ότι τα παιδιά αυτά 
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έρχονταν µουτρωµένα, διότι δεν ήξεραν τι θα αντιµετωπίσουν, και έφυγαν χαµογελαστά... 

Και αυτό ήταν η επιτυχία. Αυτό ήταν µεγάλη επιτυχία, πιστεύω».  

      Επιπλέον, η κ. Γκούτη ανέφερε ότι στόχος του Μουσείου είναι να ανοιχτεί και σε 

άλλες οµάδες κοινού, όπως είναι τα άτοµα τρίτης ηλικίας. Πιο συγκεκριµένα, ανέφερε ότι: 

«Τώρα το Μάιο (του 2011), για τον εορτασµό της διεθνούς ηµέρας Μουσείων, που είναι 

αφιερωµένος στο θέµα “Μουσεία και Μνήµη”, σκοπεύουµε να ανοιχτούµε στην τρίτη 

ηλικία. Θα γίνουν ειδικά προγράµµατα µε τα ΚΑΠΗ της Πάτρας και µε το σύλλογο 

συνταξιούχων του ΟΤΕ, τα οποία δεν θα έχουν απλώς στόχο να ξεναγηθούν τα άτοµα της 

τρίτης ηλικίας στο µουσείο, αλλά θα είναι ένα είδος καταγραφής της µνήµης των ατόµων της 

τρίτης ηλικίας, τα οποία θα τα παρακινήσουµε να φέρουν και υλικό στο Μουσείο, δηλαδή, 

παλιές φωτογραφίες, παλιά αντικείµενα που δεν τους χρειάζονται και ταυτόχρονα θα γίνει 

ένα είδος συνέντευξης για να καταγραφούν οι µνήµες των ατόµων αυτών».  

     Τέλος, για το σχολικό έτος 2011-12, το Μουσείο σχεδίασε έξι (6) νέες εκπαιδευτικές 

δράσεις, οι οποίες απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες πρωτοβάθµιας (νηπιαγωγείο και 

δηµοτικό) και δευτεροβάθµιας (γυµνάσιο και λύκειο) εκπαίδευσης. 

 

17. Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης 

 

 

Εικόνα 19 - Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης 

(Πηγή: http://www.cycladic.gr) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Μουσείου Κυκλαδικής Τέχνης: 

«Το Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης είναι αφιερωµένο στη µελέτη και προβολή των 

αρχαίων πολιτισµών του Αιγαίου και της Κύπρου, µε ιδιαίτερη έµφαση στην 

Κυκλαδική τέχνη της 3ης π.Χ. χιλιετίας. Ιδρύθηκε το 1986, αρχικά για να στεγάσει 

την ιδιωτική συλλογή του Νικολάου και της Ντόλλης Γουλανδρή και σταδιακά 
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επεκτάθηκε για να φιλοξενήσει και άλλες σηµαντικές συλλογές-δωρεές. Σήµερα, στις 

αίθουσες του µουσείου, παρουσιάζονται τρεις µεγάλες πολιτισµικές ενότητες: 

• Ο Κυκλαδικός Πολιτισµός, της Πρώιµης Εποχής του Χαλκού  

(3200 - 2000 π.Χ.) . 

•  Η Αρχαία Ελληνική Τέχνη, από τους προϊστορικούς χρόνους µέχρι τη Ρωµαϊκή 

εποχή (2η χιλιετία π.Χ. - 4ος αι. µ.Χ.). 

• ο Κυπριακός Πολιτισµός, από τη Χαλκολιθική περίοδο µέχρι τα πρώιµα βυζαντινά 

χρόνια (4η χιλιετία π.Χ. - 6ος αι. µ.Χ.). 

Εκτός από αρχαιολογικές εκθέσεις το ΜΚΤ οργανώνει συχνά εκθέσεις σύγχρονης 

τέχνης, που φέρνουν το κοινό του σε επαφή µε σηµαντικούς καλλιτέχνες του 20ου 

αιώνα (Νταλί, Πικάσο, κ.ά.) και διερευνούν τις βαθύτερες σχέσεις της αρχαίας τέχνης 

µε τη σύγχρονη καλλιτεχνική έκφραση. Τα εκπαιδευτικά προγράµµατα αποτελούν 

αναπόσπαστο µέρος της ζωής του µουσείου από την πρώτη µέρα λειτουργίας του και 

καλύπτουν ένα ευρύ φάσµα θεµατικών ενοτήτων».66 

      Το Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης χρησιµοποιεί στις εκθέσεις του νέες τεχνολογίες. 

      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη συνέντευξη, την 

οποία παραχώρησε η κ. Μαρίνα Πλατή, ∆ιευθύντρια Τµήµατος Εκπαιδευτικών 

Προγραµµάτων, διαπιστώνεται ότι στο Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης υπάρχουν αρκετές 

ψηφιακές εφαρµογές. Πιο συγκεκριµένα, το µουσείο διαθέτει οθόνες προβολής, οθόνες 

αφής, ενώ βρίσκεται υπό σχεδιασµό διαδραστικό τραπέζι. Επιπλέον, ανάλογα µε τις 

περιοδικές εκθέσεις του Μουσείου, προστίθενται στα ήδη υπάρχοντα ηλεκτρονικά µέσα 

και άλλα. Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στους εκθεσιακούς 

χώρους, στις εισόδους, στο εστιατόριο, σε χώρους ειδικά σχεδιασµένους για  την 

παρακολούθηση προβολών και στα εργαστήρια. ∆ιαδραστικές ψηφιακές εφαρµογές είναι 

οι οθόνες αφής. 

      Επιπλέον, από την κ. Πλατή επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό η κ. Πλατή σηµείωσε: «Οι ψηφιακές εφαρµογές εντάχθηκαν στο χώρο 

των εκθέσεων του Μουσείου για να διευρύνουν το γνωστικό πεδίο των συγκεκριµένων 

εκθέσεων µε τρόπο προσαρµοσµένο στις σύγχρονες ανάγκες». 

                                                 
66

 http://www.cycladic.gr/frontoffice/portal.asp?cpage=NODE&cnode=6&clang=0  (ανασύρθηκε 

13/10/2011).   
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β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης έχει οργανωµένα εκπαιδευτικά προγράµµατα για 

µαθητές, τα οποία υλοποιούνται από αρχαιολόγους εξειδικευµένους στη 

µουσειοπαιδαγωγική. Στα εκπαιδευτικά προγράµµατα είναι ενταγµένες οθόνες αφής και 

προβολές βίντεο.  

      Όσον αφορά, γενικότερα, την ένταξη ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα του Μουσείου, η κ. Πλατή είπε, χαρακτηριστικά, ότι: « ∆εν είµαι πάρα πολύ 

θετική στο να χρησιµοποιούνται τα ψηφιακά µέσα έτσι, προς εντυπωσιασµό». Και συνέχισε: 

«...∆ύο στόχους έχει ένα πρόγραµµα. Ο ένας είναι το τι πρέπει να µάθει το παιδί, ο άλλος, 

όµως, ο οποίος είναι πάρα πολύ σηµαντικός, επίσης, είναι να περάσει καλά. ∆εν πρέπει, 

όµως, το ένα να ξεφεύγει εις βάρος του άλλου. Κι αυτό το πιστεύω ακράδαντα. ∆ηλαδή, εάν 

“τρελάνουµε” τα παιδιά µε τη νέα τεχνολογία, σίγουρα θα περάσουν καλά. Αλλά αυτό το 

κάνουν όλη µέρα στο σπίτι τους, σιγά - σιγά θα το κάνουν και πιο πολύ στο σχολείο µε τις 

παρέες τους, άρα δεν είναι αυτός ακριβώς ο στόχος. Το να παρακολουθήσουν µια ταινία... 

αφού ολοκληρωθεί το πρόγραµµα, πιστεύω ότι είναι πολύ καλό. Μια µικρή, σύντοµη ταινία. 

Θα τους εντυπωθούν ορισµένα πράγµατα, γίνεται µια αφοµοίωση, ας πούµε, του τι είδαν όλη 

την υπόλοιπη ώρα µέσα στο µουσείο. Σαφώς όµως, η προσοχή τους πρέπει να είναι 

στραµµένη στο έκθεµα. Αλλιώς δεν έχει νόηµα. Αλλιώς κάνουµε ένα εικονικό µουσείο και τα 

βλέπουν όλα στον υπολογιστή. Τώρα, η διάδραση και όλη η καινούργια τεχνολογία είναι 

πάρα πολύ χρήσιµη, εάν είναι κανείς µόνος του και θέλει να πάρει µια πληροφορία 

παραπάνω, δεν ξέρει καθόλου ένα θέµα, δεν έχει κάποιον να του εξηγήσει, και εκτός από τα 

επιτοίχια  που πρέπει να υπάρχουν σε όλες τις εκθέσεις, από κει και πέρα µπορεί να πάρει 

πιο πολλές πληροφορίες. Αυτή είναι η δική µου θέση».  

      Επιπλέον, σε άλλα σηµεία της συζήτησης, η κ. Πλατή επεσήµανε: «Το να έχεις την 

πολυτέλεια µιας αίθουσας όπου, αφού τα παιδιά ολοκληρώσουν το πρόγραµµα, θα τους 

µάθεις κάτι παραπάνω (µε τη βοήθεια της τεχνολογίας), ακόµα και να παίξουν, γιατί όχι; ∆ε 

θα ήθελα, όµως,  η διάδραση να κλέβει την προσοχή των παιδιών από τα αντικείµενα... 

(Το ψηφιακό µέσο) είναι οικείο (στο παιδί), είναι πολύ διασκεδαστικό και, κυρίως, είναι 

αυτό που κάνει όλη µέρα. Πιστεύω ότι το παιδί πρέπει να κάνει κάτι το διαφορετικό, όταν 

έρχεται στο µουσείο. Να περάσει καλά ναι, η διάδραση καλή είναι και πιστεύω ότι για τα 

µεµονωµένα άτοµα και τους µεγάλους είναι µια χαρά...  

Τα Σαββατοκύριακα που τα παιδιά είναι µεµονωµένα και που τα πράγµατα είναι πιο 

χαλαρά, είναι ακόµα πιο εύκολο και πιο δηµιουργικό, γιατί µπαίνουν µέσα και κάνουν 

πράγµατα µε τα χέρια τους. Αυτό σε καθηµερινή βάση είναι αδύνατο, δε γίνεται. Αν ήµασταν 
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σε µια επαρχία µε λίγα παιδιά, που τα ίδια παιδιά των σχολείων θα µπορούσαν να’ ρθουν 

και να ξανάρθουν αυτό θα ήταν τέλειο. Υπάρχουν µουσεία στις επαρχίες που λειτουργούν 

εξαιρετικά, διότι έχουν µικρές οµάδες παιδιών. Εδώ, σε εµάς, που βοµβαρδιζόµαστε και 

µετά δε µας πιστεύουν ότι έχουµε κλείσει τις θέσεις, πόσες φορές να έρθουν; ∆εν µπορεί να 

έρθει δεύτερη φορά το σχολείο. Άρα τι θα πρωτοκάνει; 

...Σίγουρα (µε τη χρήση της νέας τεχνολογίας) µαθαίνουν πράγµατα. ∆εν είναι όµως το 

ζητούµενο. Γιατί σ’ ένα µουσείο (έχει σηµασία) να κάνεις κάτι το οποίο δεν µπορείς να 

κάνεις κάπου αλλού... 

Το παιδί µόλις δει εικόνα κινούµενη, “καρφώθηκε”. Οπότε, θεωρώ ότι καλό είναι να το 

“ξεκαρφώσουµε” το παιδί. Όχι ότι δεν πιστεύω στη νέα τεχνολογία. Είναι ένα τροµερό 

εργαλείο, το οποίο για µάθηµα µέσα στην τάξη έχει πάρα πολλές δυνατότητες. ∆εν είναι 

όµως, αναγκαστικά, να βασίσουµε όλη την επίσκεψη του παιδιού µέσα στο µουσείο. Είναι 

πάρα πολύ “τραβηχτικό” αλλά να µην φτάνουµε στην υπερβολή, αυτό θέλω να πω». 

      Ολοκληρώνοντας τη συζήτηση, γι’ αυτό το θέµα, µε την ερώτηση: «Ο δικός σας 

στόχος είναι τα παιδιά να έρθουν σε επαφή, πρώτα απ’ όλα, µε το αντικείµενο, µε το 

αυθεντικό αντικείµενο και να το δουν, και συµπληρωµατικά να µπει κάποιο άλλο µέσο;», η 

κ. Πλατή απάντησε: «Ακριβώς. Και από κει και πέρα, µακάρι ο εκπαιδευτικός να τα 

χρησιµοποιήσει. Υπάρχουν πράγµατα που µπορεί να χρησιµοποιήσει µετά την επίσκεψη, το 

οποίο δεν κάνουν οι εκπαιδευτικοί, το ξέρουµε αυτό. ∆ηλαδή, για µένα αυτό θα ήταν το 

πετυχηµένο πρόγραµµα. Υπάρχει µια προετοιµασία πριν, έρχονται τα παιδιά στο µουσείο, 

βλέπουν το αντικείµενο, περνάνε καλά, γιατί πρέπει να περάσουν καλά για να θέλουν να 

ξανάρθουν, και από κει και πέρα είναι ο ρόλος του εκπαιδευτικού να εκµεταλλευτεί την 

επίσκεψη και να κάνει χίλια πράγµατα στην τάξη, το οποίο δε γίνεται. Κι όταν γίνεται, 

πάντως δεν µας το επικοινωνούν. Γιατί και αυτό είναι ένα άλλο θέµα. Εγώ δε λέω ότι οι 

εκπαιδευτικοί δεν κάνουνε µετά δουλειά, οπωσδήποτε όµως δεν µας την επικοινωνούν». 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων, έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Η κ. Πλατή είπε ότι υπάρχει η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο µουσείο για άτοµα 

µε αναπηρίες. Όσον αφορά τη δυνατότητα προσαρµογής των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων για µαθητές µε αναπηρίες, σχολίασε: «Υπάρχει η δυνατότητα και όσο 

µπορούµε το κάνουµε. Για κάποιο περίεργο λόγο, δεν έχουµε πάρα πολύ µεγάλη ζήτηση, 

δηλαδή, δεν είναι πολλά τα σχολεία που έρχονται. Να φανταστείτε ότι όποιος µας ζητήσει να 
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κάνουµε κάτι, το κάνουµε. Από την άλλη, σπανίως η επαφή µε τον εκπαιδευτικό είναι πέραν 

του να σου επισηµάνει ποια προβλήµατα έχει η οµάδα. ∆ηλαδή, δεν υπάρχει µια διάθεση 

παραπάνω συνεργασίας, ώστε να φτιαχτεί κάτι που να είναι έπ’ ωφελεία των παιδιών. 

Παρόλα αυτά, τώρα πια κι εγώ έχω αποκτήσει µία εξοικείωση. ∆εν είµαι καθόλου 

εξειδικευµένη, δε θεωρώ τον εαυτό µου καθόλου εξειδικευµένο στο να κάνω πρόγραµµα σε 

οµάδες, απλώς προσπαθώ να κάνω ό,τι µπορώ καλύτερα. Οπωσδήποτε να τους δεχτούµε, 

οπωσδήποτε να περάσουν καλά, και από κει και πέρα, εξ εµπειρίας, ξέρουµε ποια οµάδα 

µπορεί να πάει σε ποια αίθουσα, πόση ώρα µπορεί να καθίσει κ.λπ.»  

      Η συζήτηση ολοκληρώθηκε µε το σχόλιο ότι υπάρχει η σκέψη να ενταχθούν και σε 

άλλες συλλογές του Μουσείου ψηφιακές εφαρµογές, εφόσον αντιµετωπιστεί το µεγάλο 

οικονοµικό κόστος που απαιτεί ο σχεδιασµός και η λειτουργία των εφαρµογών αυτών. 

 

18. Μουσείο Σχολικής Ζωής Νοµού Χανίων 

 

 

Εικόνα 20 - Μουσείο Σχολικής Ζωής Νοµού Χανίων 

(Πηγή:http://www.school-life.gr/images1.htm) 

 

      Όπως διαβάζουµε για το Μουσείο Σχολικής Ζωής: 

«Το Μουσείο Σχολικής Ζωής ιδρύθηκε από τη Νοµαρχιακή Αυτοδιοίκηση νοµού 

Χανίων και εγκαινιάστηκε το Μάιο του 2006. Στεγάζεται στο παλιό ∆ηµοτικό Σχολείο 

της κοινότητας Νεροκούρου 4χλµ. έξω από τα Χανιά. Η ίδρυσή του ήταν αποτέλεσµα 

µακροχρόνιων προσπαθειών των εκπαιδευτικών ∆ηµήτρη Καρτσάκη και Μαρίας 

∆ρακάκη, στους οποίους οφείλεται η αρχική ιδέα και η πρωτοβουλία δηµιουργίας του 

Μουσείου. 

Βασικός σκοπός του ΜΣΖ είναι η συλλογή, καταγραφή, τεκµηρίωση, φροντίδα, 

µελέτη και προβολή αντικειµένων και µαρτυριών που σχετίζονται µε τη σχολική ζωή 

και το εκπαιδευτικό σύστηµα σε όλες τις περιόδους της τοπικής και γενικότερα της 

κρητικής ιστορίας, καθώς και η σύνδεσή τους µε την εκπαιδευτική δραστηριότητα. Το 

Μουσείο φιλοδοξεί να αποτελέσει ζωντανό πόλο έλξης για µικρούς και µεγάλους, 

µέσα από εκθέσεις, καινοτόµα εκπαιδευτικά προγράµµατα, επιστηµονικές 
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συναντήσεις, εκδηλώσεις τιµής σε διακεκριµένους εκπαιδευτικούς, συγκρότηση 

οµάδων καταγραφής προφορικών µαρτυριών και έρευνας ιστορικών σχολείων και 

πολλά άλλα. Επιπλέον, όµως το Μουσείο επιδιώκει να ενθαρρύνει τη στενότερη 

επικοινωνία παλιότερων και νεότερων γενεών, εκπαιδευτικών και µαθητών, και σε 

αυτή την προσπάθεια η ενθάρρυνση της ανταλλαγής και της κατάθεσης προσωπικών 

µαρτυριών αποτελεί κεντρικό άξονα. 

Η συλλογή του Μουσείου σήµερα αποτελείται -στο µεγαλύτερο µέρος της - από 

αντικείµενα που έχουν δωρίσει είτε ιδιώτες, που τα είχαν στην κατοχή τους ως 

µαθητές ή εκπαιδευτικοί, είτε σχολεία που δεν λειτουργούν πια. Τα αντικείµενα αυτά 

καλύπτουν µια χρονική περίοδο από τα τέλη του 19ου αιώνα ως σήµερα. Το Μουσείο 

διαθέτει επίσης πλούσιο φωτογραφικό αρχείο, καθώς και ένα πολύ ενδιαφέρον αρχείο 

προφορικών µαρτυριών» (Οικονόµου και Γκαζή 2007). 

«Σηµαντικός παράγοντας για το σχεδιασµό και υλοποίηση των προγραµµάτων 

δράσεων του Μουσείου θεωρείται η συνεργασία µε τα Ανώτατα –Ανώτερα 

Εκπαιδευτικά Ιδρύµατα της Κρήτης, τις ∆ιευθύνσεις Α΄βαθµιας και Β΄βαθµιας 

Εκπαίδευσης, το Ιστορικό Αρχείο Κρήτης, το Ίδρυµα Ελευθέριος Βενιζέλος, την 

ΙΛΑΕΚ, τους συλλόγους και ενώσεις εκπαιδευτικών και άλλους επιστηµονικούς ή 

πολιτιστικούς φορείς. Η στήριξη και συνεργασία µε το ΥΠΕΠΘ και το Υπουργείο 

Πολιτισµού είναι στις µόνιµες επιδιώξεις του Μουσείου».67 

      Οι εκθέσεις του Μουσείου Σχολικής Ζωής πλαισιώνονται από εφαρµογές νέων 

τεχνολογιών. 

      Σύµφωνα µε το ερωτηµατολόγιο, στο οποίο απάντησε ο κ. ∆ηµήτρης Καρτσάκης, 

εκπαιδευτικός και συνεργάτης του Μουσείου Σχολικής Ζωής, διαπιστώνεται ότι στο 

Μουσείο Σχολικής Ζωής υπάρχουν ψηφιακές πολυµεσικές εφαρµογές που είναι 

εγκατεστηµένες σε ηλεκτρονικούς υπολογιστές µε οθόνες αφής. Πιο συγκεκριµένα, το 

Μουσείο διαθέτει τρεις (3) οθόνες αφής, στις οποίες ο επισκέπτης µπορεί να εξερευνήσει 

φωτογραφικό υλικό και κείµενα µε διαδραστικό τρόπο. Σε µία (1) από αυτές τις οθόνες, 

που απευθύνεται κυρίως σε µικρότερους επισκέπτες, υπάρχει η δυνατότητα επιλογής από 

διαφορετικά εκπαιδευτικά παιχνίδια βασισµένα στα θέµατα της έκθεσης. Επιπλέον, µε τη 

χρήση ψηφιακού προβολέα που έχει συνδεθεί µε τους υπολογιστές, οι εφαρµογές αυτές 

µπορούν να προβάλλονται στο µεγάλο τοίχο της αίθουσας του Μουσείου, διευκολύνοντας 

έτσι τη συµµετοχή στη διάδραση περισσότερων επισκεπτών. Τέλος, στο πλαίσιο της 

προβολής του Μουσείου σχεδιάστηκε µια επτάλεπτη ταινία, η οποία συνθέτει τα θέµατα 

της έκθεσης µε κύριο άξονα αληθινές ιστορίες, τις οποίες αφηγούνται δύο συνταξιούχοι 

                                                 
67 http://www.school-life.gr/ (ανασύρθηκε 15/10/2011).   
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εκπαιδευτικοί (Οικονόµου και Γκαζή 2007). Οι παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι 

τοποθετηµένες στο χώρο της έκθεσης και στη αίθουσα δραστηριοτήτων.  

      Επιπλέον, από τον κ. Καρτσάκη επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό ο κ. Καρτσάκης σχολίασε ότι οι ψηφιακές εφαρµογές που υπάρχουν 

στο µουσείο πλαισιώνουν την έκθεση δίνοντας στον επισκέπτη ερεθίσµατα, ώστε η 

επίσκεψή του να γίνει ουσιαστική και ενδιαφέρουσα. 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο έχει οργανωµένα εκπαιδευτικά προγράµµατα για µαθητές, τα οποία 

υλοποιούνται εθελοντικά από υπεύθυνο εκπαιδευτικό - µουσειοπαιδαγωγό.  

      Οι ψηφιακές εφαρµογές είναι ενταγµένες στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του 

Μουσείου. Τα ψηφιακά µέσα βοηθούν στην παροχή πληροφοριών σχετικών µε την 

έκθεση του Μουσείου. Για παράδειγµα, τα παιδιά µαθαίνουν πώς δηµιουργείται ένα 

έντυπο και ποιοι συµµετέχουν σε αυτό. Επιπλέον, οι ψηφιακές εφαρµογές βοηθούν στη 

δηµιουργία εκπαιδευτικού υλικού σχετικού µε τη έκθεση.  

      Οι οµάδες των µαθητών που παρακολουθούν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

ανταποκρίνονται πολύ θετικά στη χρήση των ψηφιακών µέσων.  Όπως σχολίασε, 

χαρακτηριστικά, ο κ. Καρτσάκης, τα παιδιά συναρπάζονται από τις νέες τεχνολογίες και 

συµµετέχουν ενεργά. 

      

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες, καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Στο Μουσείο Σχολικής Ζωής υπάρχει δυνατότητα πρόσβασης σε άτοµα µε αναπηρίες. 

Επιπλέον, υπάρχει η δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων του µουσείου, έτσι ώστε να µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές 

µε αναπηρίες, «βέβαια, όχι στο βαθµό που θα έπρεπε», επεσήµανε ο κ. Καρτσάκης. 

      Ολοκληρώνοντας το ερωτηµατολόγιο, ο κ. Καρτσάκης σχολίασε: «Το Μουσείο 

Σχολικής Ζωής είναι ένα νέο µουσείο που λειτουργεί περίπου πέντε χρόνια µε όλες τις 

ατέλειες ή τις παραλείψεις που µπορεί να έχει ένας τέτοιος χώρος. Στηρίζεται, βασικά, στα 

εκπαιδευτικά του προγράµµατα, τα οποία εκπονούν εθελοντικά εκπαιδευτικοί, ενώ 

παράλληλα το κρατάνε “ζωντανό”  οι περιοδικές του εκθέσεις!». 
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19. Νοµισµατικό Μουσείο 

 

 

Εικόνα 21 - Νοµισµατικό Μουσείο 

(Πηγή:http://www.cityofathens.gr/episkeptes/aksiotheata/moyseia/nomismatiko-moyseio) 

 

      Όπως διαβάζουµε στον ιστότοπο του Νοµισµατικού Μουσείου: 

«Το Νοµισµατικό Μουσείο είναι ένα από τα παλαιότερα κρατικά µουσεία της Ελλάδος.  

Θεσµοθετήθηκε το 1834, την ίδια χρονιά µε το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο.  

 Το 1843, το Μουσείο συστεγάζεται µε την Εθνική Βιβλιοθήκη σε µία αίθουσα του 

Πανεπιστηµίου Αθηνών.  

Το 1984 στο Υπουργείο Πολιτισµού παραχωρείται το Ιλίου Μελάθρου για τη στέγαση 

του Νοµιµατικού Μουσείου.  

Το 1998, µετά από τις χρονοβόρες εργασίες αποκατάστασης και συντήρησης, στον 

πρώτο όροφο του Ιλίου Μελάθρου εγκαινιάζεται η µόνιµη έκθεση του Μουσείου, που 

παρουσιάζει το αρχαίο ελληνικό νόµισµα, την ιστορία του Νοµισµατικού Μουσείου και 

στοιχεία για τον Ερρίκο Σλήµαν, τον πρώτο ένοικο του Ιλίου Μελάθρου.  

Το 2003 µε διευθύντρια τη ∆έσποινα Ευγενίδου, µεταφέρονται οι συλλογές, η 

βιβλιοθήκη και ο εξοπλισµός του Μουσείου στο Ιλίου Μέλαθρον. Πραγµατοποιούνται 

εργασίες αποκατάστασης των όψεων του κτηρίου και η συντήρηση της διακόσµησης 

του δευτέρου ορόφου, ενώ παράλληλα δηµιουργούνται υποδοµές για την 

εξυπηρέτηση των επισκεπτών, όπως ο ανελκυστήρας για τα άτοµα µε ειδικές ανάγκες 

και το αναψυκτήριο στον κήπο του Μουσείου. 

Παράλληλα µε τις δηµοσιεύσεις δίνεται µεγαλύτερη έµφαση στο άνοιγµα του 

Μουσείου στην πολιτιστική και κοινωνική ζωή της πόλης µε διαλέξεις, εκδηλώσεις, 

δραστηριότητες και καθηµερινά εκπαιδευτικά προγράµµατα.  

Το 2007 ολοκληρώνεται η µόνιµη έκθεση στον δεύτερο όροφο του Ιλίου Μελάθρου 

µε την παρουσίαση της ιστορίας του νοµίσµατος από τη ρωµαϊκή µέχρι τη σύγχρονη 

εποχή».68 

      Το Νοµισµατικό Μουσείο χρησιµοποιεί στις εκθέσεις του νέες τεχνολογίες. 

                                                 
68

 http://www.nma.gr/history.htm (ανασύρθηκε 15/10/2011).   
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      Από τις απαντήσεις στο σχετικό ερωτηµατολόγιο, καθώς και από τη συνέντευξη, την 

οποία παραχώρησε η κ. Σωτηρία Φουρτούνη, φιλόλογος – µουσειολόγος του τµήµατος 

δηµοσίων σχέσεων του Μουσείου, διαπιστώνεται ότι στο Νοµισµατικό Μουσείο 

υπάρχουν έξι (6) ψηφιακές εφαρµογές. Πιο συγκεκριµένα, το Μουσείο διαθέτει µία (1) 

οθόνη προβολής, δύο (2) σταθµούς πληροφόρησης και τρεις (3) οθόνες αφής. Οι 

παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στο χώρο της µόνιµης έκθεσης. Το 

Μουσείο διαθέτει, επιπλέον, είκοσι (20) φορητές συσκευές χειρός για ανεξάρτητη 

ξενάγηση. ∆ιαδραστικές ψηφιακές εφαρµογές είναι οι σταθµοί πληροφόρησης, οι οθόνες 

αφής και οι φορητές συσκευές χειρός για ανεξάρτητη ξενάγηση.  

      Επιπλέον, από την κ. Φουρτούνη επισηµάνθηκαν τα παρακάτω, όσον αφορά: 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

      Για το θέµα αυτό η κ. Φουρτούνη είπε: «Τα ψηφιακά µέσα, που έχουν χρησιµοποιηθεί 

από το Μουσείο, έχουν ενταχθεί στη µόνιµη έκθεση του Μουσείου µε σκοπό να 

συµπληρώσουν το πληροφοριακό υλικό που επεξεργάζεται ο επισκέπτης. Έχουµε 

χρησιµοποιήσει αυτά τα µέσα, τα οποία είναι διαφορετικά από τα συνηθισµένα, δηλαδή, 

απλώς να διαβάζει κανείς το πληροφοριακό υλικό, έτσι ώστε να υπάρχει µια ποικιλία στους 

τρόπους πρόσληψης της µάθησης και να γίνεται και µε ενεργητικό τρόπο, δηλαδή, να µπορεί 

ο επισκέπτης, ανάλογα µε τα ενδιαφέροντά του, να επιλέξει τι, ακριβώς, τον ενδιαφέρει και 

να το µελετήσει σε περισσότερο βάθος. Αυτό συµβαίνει µε όλα αυτά τα µέσα, τα οποία 

είδατε, δηλαδή, συµβαίνει ακόµα και µε την ακουστική ξενάγηση. Πηγαίνει κανείς µπροστά 

στα εκθέµατα, τα οποία τον ενδιαφέρουν, επιλέγει την πληροφορία και µπορεί να την 

επιλέξει και σε βάθος. Το ίδιο συµβαίνει και µε τα υπόλοιπα µέσα, τα οποία είναι ακόµα πιο 

ενδιαφέροντα - δεν είναι απλώς ακουστικά - όπως, στο σταθµό πληροφόρησης, στις οθόνες 

αφής, σε όλες αυτές τις περιπτώσεις εκτός µόνο από την προβολή στην οποία προβολή δεν 

έχει δικαίωµα επιλογής. Εκεί απλώς παρακολουθεί την ταινία, η οποία υπάρχει. Σε όλα τα 

άλλα υπάρχει το δικαίωµα επιλογής. Και αυτό είναι ενδιαφέρον, γιατί είναι διαδραστικά  και 

µπορεί να επιλέξει ακριβώς τον βαθµό της πληροφορίας που τον ενδιαφέρει». 

 

β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

      Το Μουσείο έχει οργανωµένα εκπαιδευτικά προγράµµατα για µαθητές πρωτοβάθµιας 

και δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης. 

      Στην ερώτηση: «Είναι κάποιες από τις ψηφιακές εφαρµογές ενταγµένες στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου, τα οποία απευθύνονται σε σχολικές οµάδες του 
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δηµοτικού σχολείου;» η κ. Φουρτούνη απάντησε ότι στα εκπαιδευτικά προγράµµατα δεν 

είναι ενταγµένες ψηφιακές εφαρµογές και εξήγησε τους λόγους, λέγοντας ότι: «∆εν έχουµε 

εντάξει καµία από αυτές τις εφαρµογές στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του Μουσείου. Τα 

εκπαιδευτικά µας προγράµµατα, ειδικά του δηµοτικού, έχουν πολύ λίγες πληροφορίες, εννοώ 

πληροφορίες σε σχέση µε αυτά που προβάλουµε στα ψηφιακά µέσα. Αυτά είναι, δηλαδή, 

πολύ πιο εξειδικευµένα πράγµατα που δεν ενδιαφέρουν συνήθως τις µικρές ηλικίες. 

Βεβαίως, οι µεγαλύτερες ηλικίες, δηλαδή, παιδιά του γυµνασίου και του λυκείου είναι 

δυνατόν να τα χρησιµοποιήσουν κατά τη διάρκεια της διαδροµής τους στην έκθεση και είναι 

ενδιαφέροντα για τα µεγάλα παιδιά. Αλλά για τα µικρά παιδιά, στα οποία κυρίως έχουµε 

τµήµατα πέµπτης δηµοτικού, έκτης δηµοτικού και πρώτης γυµνασίου είναι πολύ 

εξειδικευµένη η πληροφόρηση». Επιπλέον, η κ. Φουρτούνη επεσήµανε ότι το εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα ξεκινάει µε το νόµισµα στον αρχαίο ελληνικό κόσµο και υλοποιείται στον 

πρώτο όροφο του Μουσείου, του οποίου η έκθεση δηµιουργήθηκε το 1998, οπότε δεν 

υπήρχε η πρόβλεψη για ένταξη ψηφιακών εφαρµογών. Οι περισσότερες ψηφιακές 

εφαρµογές είναι τοποθετηµένες στο δεύτερο όροφο, του οποίου η έκθεση δηµιουργήθηκε 

το 2007, αλλά η έκθεση αυτή δεν συµπεριλαµβάνεται σε κάποιο από τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα του Μουσείου. Ένα άλλο πρόβληµα, το οποίο έθιξε η κ. Φουρτούνη, αφορά 

τον αριθµό των παιδιών που παρακολουθούν ως οµάδα ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα. Είπε 

ότι, συνήθως, το εκπαιδευτικό πρόγραµµα το παρακολουθούν µαθητικές οµάδες είκοσι, 

είκοσι πέντε και µερικές φορές τριάντα µαθητών. Όµως, σε µια οθόνη αφής µπορούν να 

δουλέψουν το πολύ δύο ή τρία παιδιά µαζί. Υπάρχει, δηλαδή, ένας τέτοιος περιορισµός, 

ένα τεχνικό ζήτηµα. Γιατί, όπως είπε η κ. Φουρτούνη: « Θέλουµε να δουλεύουµε οµαδικά... 

Πολλές φορές θα κάνουµε µια συζήτηση και θα αφήσουµε όλη την οµάδα να περάσει 

µπροστά από την προθήκη και άλλες φορές θα µοιράσουµε τα παιδιά σε διάφορες προθήκες, 

όπου θα ψάχνουν διαφορετικά θέµατα και θα περάσουν όλα τελικά να δουν το ίδιο υλικό. 

Αλλά υπάρχει ένα θέµα: επειδή το νόµισµα είναι ένα πολύ µικρό αντικείµενο και επειδή οι 

προθήκες είναι µικρές δεν µπορούν τα παιδιά να βλέπουν όλα µαζί το ίδιο αντικείµενο... 

Υπάρχει, λοιπόν, αυτό το πρόβληµα, το οποίο, φυσικά ισχύει και για τις οθόνες αφής».  

      Η κ. Φουρτούνη επεσήµανε ότι, «πέραν του ότι θα µπορούσαµε µε αυτόν τον τρόπο 

(δηλαδή, µε τη χρήση κάποιων ψηφιακών εφαρµογών) να υποστηρίξουµε τη συζήτησή µας 

και την αρχική µας προσέγγιση, µέσα στα ζητούµενά µας από τους µαθητές κατά τη διάρκεια 

του προγράµµατος είναι να έρθουν κι αυτοί σε επαφή και µε τα νοµίσµατα αλλά και µε το 

εποπτικό υλικό της έκθεσης... Αυτός είναι ο πρώτος µας στόχος, χωρίς αυτό να σηµαίνει ότι 

δε θα θέλαµε να χρησιµοποιήσουµε ψηφιακά µέσα. Ήδη, νοµίζω ότι είµαστε σε ένα πολύ 
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καλό σηµείο για µια πρόσφατη δουλειά που έχουµε κάνει». Άλλωστε, η χρήση ψηφιακών 

εφαρµογών και στις άλλες εκθέσεις «είναι στη σκέψη και στους στόχους του Μουσείου, 

αλλά πάντα υπάρχουν οικονοµικοί περιορισµοί, οι οποίοι είναι πολύ σηµαντικοί», 

παρατήρησε η κ. Φουρτούνη. 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων, έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

      Στο Μουσείο «υπάρχουν ανελκυστήρες, υπάρχει η µπάρα για να µπαίνουν τα αµαξίδια, 

δεν υπάρχουν οι κατάλληλες επεξηγηµατικές πινακίδες για αµβλύωπες και κωφούς και 

κάνουµε  και εκπαιδευτικά προγράµµατα για ανθρώπους, οι οποίοι έχουν καθυστέρηση. 

Όλοι µπορούν να έχουν πρόσβαση. Αλλά δεν έχουµε ακόµα καλύψει τους κωφούς και τους 

αµβλύωπες. Αυτό δεν το έχουµε κάνει, είναι όµως µέσα στις προθέσεις του Μουσείου να τα 

καταφέρει», επεσήµανε η κ. Φουρτούνη. 

       

1.2. Κωδικοποίηση των δεδοµένων 

      Ακολουθεί συνοπτική παρουσίαση σε πίνακες των απαντήσεων που δόθηκαν από τους 

αρµόδιους των µουσείων. Η παρουσίαση των δεδοµένων σε πίνακες διευκολύνει την 

περαιτέρω ανάλυση και την εξαγωγή συµπερασµάτων (Robson 2007: 565-573, Cohen& 

Manion 1997: 400-409). 

 

α. Το σκεπτικό µε το οποίο εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στο χώρο των εκθέσεων 

 

ΜΟΥΣΕΙΟ ΥΠΕΥΘΥΝΟΙ ΜΟΥΣΕΙΟΥ/ Ι∆ΙΟΤΗΤΑ ΑΠΑΝΤΗΣΗ 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Ηγουµενίτσας 

 

 -κ. Λάζου/ Υπεύθυνη των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

 

 

«Προσπαθούµε να δώσουµε περισσότερες 

πληροφορίες για την έκθεση στους 

επισκέπτες, σκοπός µας ήταν να συµµετέχουν 

και οι ίδιοι µε έναν διαδραστικό τρόπο στην 

άντληση των πληροφοριών». 

 

 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Θεσσαλονίκης 

-κ. Γκατζόλης / Αρχαιολόγος και 

Προϊστάµενος του Τµήµατος ∆ηµοσίων 

Σχέσεων, ∆ηµοσιευµάτων και 

Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων 

-κ. Τσιαµάγκα/ Μουσειοπαιδαγωγός 

-κ. Μαντικού/ Μουσειοπαιδαγωγός 

«Λειτουργούν συµπληρωµατικά µέσα στον 

εκθεσιακό χώρο, δίνοντας στον επισκέπτη 

πρόσθετες πληροφορίες µε διαδραστικό 

τρόπο». 
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Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Ιωαννίνων 

-κ. Κατσαδήµα/ Τµηµατάρχης µουσείων, 

εκθέσεων και εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

«Εµπλουτίζουν την πληροφόρηση και 

ενηµερώνουν τον επισκέπτη». 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Νικόπολης 

 -κ. Πούλου/ Αρχαιολόγος, υπεύθυνη για τα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα και τις 

ψηφιακές εφαρµογές 

 

«Να προσελκύσουν πιο διευρυµένες οµάδες 

κοινού… να προσφέρουν επιπλέον 

πληροφορίες... να εµπλουτίσουν την έκθεση 

και να δώσουν πληροφορίες που δεν θα 

µπορούσαν µε άλλο τρόπο να τις δουν οι 

επισκέπτες». 

Μουσείο Ελιάς 

και Ελληνικού 

Λαδιού Σπάρτης  

-Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

 

«Αποτελούν είτε µία εισαγωγή είτε µία 

συµπλήρωση κάποιων θεµάτων που 

παρουσιάζονται στο µουσείο». 

Μουσείο 

Μαρµαροτεχνίας 

Τήνου 

-Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

«∆είχνουν κάτι το οποίο δεν µπορείς να 

έχεις µέσα στο χώρο, αλλά το δείχνεις µε 

τρισδιάστατη ψηφιακή, µηχανολογική πλέον 

απεικόνιση». 

Μουσείο 

Περιβάλλοντος 

Στυµφαλίας 

-Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

-Υπάλληλος Υπηρεσίας Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

«Να µας δώσουν τη δυνατότητα να 

εξηγήσουµε πράγµατα που θα ήταν πολύ 

δύσκολο να τα εξηγήσουµε διαφορετικά». 

 

Εθνικό 

Αρχαιολογικό 

Μουσείο 

 

-κ. Κουτσιανά/ Αρχαιολόγος στο τµήµα των 

δηµοσίων σχέσεων και των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

 

«Προσπαθούµε να εξασφαλίσουµε αυτήν την 

ισορροπία στο µουσείο, εκπαίδευσης και 

ψυχαγωγίας, παράλληλα, και να 

προσελκύσουµε µε αυτόν τον τρόπο 

περισσότερους... Να προσθέτουν 

πληροφορίες». 

 

Εθνικό Μουσείο 

Σύγχρονης 

Τέχνης 

 

-κ. Βαλκανά/ Ιστορικός τέχνης, 

Επιµελήτρια και Υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

 

«Για να διευκολύνει τον επισκέπτη στην 

περιήγησή του... 

να παράσχει στον επισκέπτη επιπρόσθετες 

πληροφορίες». 

 

Εθνολογικό 

Μουσείο Θράκης 

 

 

-κ. Κουκµάς/ Ερευνητής 

-κ. Σωκράτους/ Υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

«∆ίνουν στον επισκέπτη µια πληρέστερη 

εικόνα και περισσότερη πληροφόρηση για 

την αντίστοιχη θεµατική ενότητα». 

Ίδρυµα Μείζονος 

Ελληνισµού – 

Κέντρο 

Πολιτισµού 

«Ελληνικός 

Κόσµος» 

 

-κ. Πασχαλίδης/ Υπεύθυνος Τµήµατος 

Εκθέσεων 

 

 

 

 

 

«Είναι οργανικά ενταγµένα από το 

µουσειολογικό σχεδιασµό στην κάθε 

έκθεση... προσφέρουν πολλαπλές 

δυνατότητες ανάγνωσης από όλο το κοινό... 

ενθαρρύνουν την συµµετοχική διάδραση... 

προσφέρουν µεγάλη πρόσβαση στις νεαρές 

ηλικίες... προσφέρουν µεγάλες δυνατότητες 

αποθήκευσης και παρουσίασης υλικού... 

αποτελούν επιλογή µιας σύγχρονης γλώσσας 

που επιτρέπει να µιλάµε για τα θέµατα που 

µας αφορούν σε µεγάλο και δυναµικά 

εξελισσόµενο κοινό». 

Ίδρυµα 

Μουσείου 

Μακεδονικού 

Αγώνα 

-κ. Καραµπάτη/ Ιστορικός-Μουσειολόγος 

«Επιτρέπουν την πολλαπλή ανάγνωση και 

την ερµηνεία των συλλογών... βοηθούν το 

κοινό να προσεγγίσει τις µουσειακές 

αφηγήσεις µε τρόπο βιωµατικό και 

διαδραστικό». 
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Κέντρο ∆ιάδοσης 

Επιστηµών και 

Μουσείο 

Τεχνολογίας 

«ΝΟΗΣΙΣ» 

 

-κ. Τάνης/ ∆ιευθυντής λειτουργίας του 

Κέντρου και Προϊστάµενος Εκθέσεων και 

Εκπαιδευτικών ∆ραστηριοτήτων 

 

 

«Για την υποστήριξη των εκθεµάτων σε 

πληροφοριακό και επεξηγηµατικό υλικό... 

βοηθάνε µε έναν εµπειρικό τρόπο να 

οδηγηθεί (ο επισκέπτης) σε γνώση. 

Υπάρχουν, όµως, και αντικείµενα στο χώρο 

της συγκεκριµένης αυτής τεχνολογίας, τα 

οποία αποτελούν το κύριο έκθεµα». 

Λαογραφικό και 

Εθνολογικό 

Μουσείο 

Μακεδονίας-

Θράκης 

(Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ.) 

 

 

-κ. Οικονοµίδου/ Προϊσταµένη ∆ιεύθυνσης 

 

 

 

«Για την πληρέστερη ενηµέρωση και 

κατανόηση των εκθεσιακών ενοτήτων, για τη 

σύγχρονη και ελκυστική παρουσίασή τους, 

αλλά και τη για συµµετοχική προσέγγιση από 

το κοινό (ενήλικες και παιδιά)». 

Μουσείο 

Ελληνικής 

Λαϊκής Τέχνης 

 

-κ. Πολυζώη/ Επιµελήτρια της συλλογής 

Προβιοµηχανικών Εργαλείων και 

Υπεύθυνη για την έκθεση: "Άνθρωποι και 

Εργαλεία: Όψεις της Εργασίας στην 

Προβιοµηχανική Κοινωνία" 

«Τα ψηφιακά εκθέµατα είναι πλήρως 

ενταγµένα στην έκθεση, δηλαδή, δεν τα 

βάλαµε ως µία επιπλέον πληροφορία. 

Κάλυπταν µια ανάγκη στην κάθε 

περίπτωση». 

 

Μουσείο 

Επιστηµών και 

Τεχνολογίας 

Πανεπιστηµίου 

Πατρών 

-κ. Γκούτη/ Επιµελήτρια εκθέσεων και 

Υπεύθυνη των εκπαιδευτικών δράσεων 

«Οι ψηφιακές εφαρµογές εντάχθηκαν στο 

χώρο των εκθέσεων για να συµβάλλουν στην 

κατανόηση της κάθε θεµατικής ενότητας... 

µπορεί να βοηθήσει κάποιον που θέλει να 

µάθει περισσότερα, να ψάξει το διαδραστικό 

αυτό µέσο ώστε να βρει περισσότερες 

πληροφορίες.». 

Μουσείο 

Κυκλαδικής 

Τέχνης 

-κ. Πλατή/ ∆ιευθύντρια Τµήµατος 

Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων 

 

«Οι ψηφιακές εφαρµογές εντάχθηκαν στο 

χώρο των εκθέσεων για να διευρύνουν το 

γνωστικό πεδίο των συγκεκριµένων 

εκθέσεων µε τρόπο προσαρµοσµένο στις 

σύγχρονες ανάγκες». 

 

Μουσείο 

Σχολικής Ζωής 

Νοµού Χανίων 

-κ. Καρτσάκης/ Εκπαιδευτικός και 

Συνεργάτης του Μουσείου Σχολικής Ζωής 

«Οι ψηφιακές εφαρµογές που υπάρχουν στο 

µουσείο πλαισιώνουν την έκθεση δίνοντας 

στον επισκέπτη ερεθίσµατα, ώστε η επίσκεψή 

του να γίνει ουσιαστική και ενδιαφέρουσα». 

Νοµισµατικό 

Μουσείο 

 

-κ. Φουρτούνη/ Φιλόλογος – Μουσειολόγος 

του τµήµατος δηµοσίων σχέσεων 

«Να συµπληρώσουν το πληροφοριακό υλικό, 

που επεξεργάζεται ο επισκέπτης...να υπάρχει 

µια ποικιλία στους τρόπους πρόσληψης της 

µάθησης...να γίνεται και µε ενεργητικό 

τρόπο, δηλαδή, να µπορεί ο επισκέπτης, 

ανάλογα µε τα ενδιαφέροντά του, να επιλέξει 

τι, ακριβώς, τον ενδιαφέρει και να το 

µελετήσει σε περισσότερο βάθος».  
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β. Τη χρήση ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου 

 

ΜΟΥΣΕΙΟ ΥΠΕΥΘΥΝΟΙ ΜΟΥΣΕΙΟΥ/ Ι∆ΙΟΤΗΤΑ ΑΠΑΝΤΗΣΗ 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Ηγουµενίτσας 

 

-κ. Λάζου/ Υπεύθυνη των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

«Τη δεδοµένη στιγµή  δεν είχαµε το χρόνο 

ούτε τα χρήµατα για να αναπτύξουµε 

ψηφιακές εφαρµογές που θα µπορούσαν να 

χρησιµοποιηθούν από τους µαθητές, κατά τη 

διάρκεια των εκπαιδευτικών προγραµµάτων. 

Ίσως στο µέλλον, αυτό γίνει... Τώρα τρέχει 

ένα άλλο πρόγραµµα, στο πλαίσιο του 

ΕΣΠΑ, στο οποίο πρόκειται να γίνει 

προµήθεια ενός διαδραστικού πίνακα.... 

Φαντάζοµαι ότι αυτό θα αποτελέσει αφορµή 

για να δηµιουργηθούν ψηφιακές εφαρµογές 

στο πλαίσιο εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

και µπορεί να αναβαθµιστεί και το υλικό στις 

οθόνες αφής». 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Θεσσαλονίκης 

 

 

 

 

 

-κ. Τσιαµάγκα / Μουσειοπαιδαγωγός 

-κ. Μαντικού/  Μουσειοπαιδαγωγός 

 

 

 

 

«Τις νέες τεχνολογίες τις χρησιµοποιούµε 

σαν βοήθηµα και όχι µέσα στο εκπαιδευτικό 

µας... Είµαστε επιφυλακτικοί γιατί θέλουµε 

να εστιάσουµε στα ίδια τα πράγµατα... Ο 

στόχος µας είναι η παρατήρηση των 

αντικειµένων, η όξυνση της όρασης, της 

παρατηρητικότητας και του λόγου... Μπορείς 

να χρησιµοποιήσεις την οθόνη σαν παύση, 

σαν ξεκούραση, να δουν τα παιδιά επί τόπου 

µία προβολή αλλά εντέλει, επειδή ακριβώς, 

power point και οθόνες και βίντεο και 

ντοκιµαντέρ µπορούν και οι ίδιοι οι 

δάσκαλοι να χρησιµοποιήσουν στην τάξη 

τους, εµείς, κατά κάποιο τρόπο το 

παραβλέπουµε. Εστιάζουµε σε αυτά που 

έχουµε και δεν έχουνε. Σε αυτό που 

ξεχωρίζει το µουσείο από το σχολείο».  

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Ιωαννίνων 

-κ. Κατσαδήµα/ Τµηµατάρχης µουσείων, 

εκθέσεων και εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

Οι ψηφιακές εφαρµογές αξιοποιούνται στο 

πλαίσιο των εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

για παροχή εποπτικού υλικού. «Η ΙΒ΄ 

ΕΠΚΑ, στο πλαίσιο του ΕΣΠΑ, έχει προβεί 

στο σχεδιασµό δράσεων που περιλαµβάνουν 

τη δηµιουργία συστήµατος αυτόµατης 

ακουστικής και πολυµεσικής ξενάγησης, 

καθώς και την επανέκδοση και το σχεδιασµό 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων». 

 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Νικόπολης 

-κ. Πούλου/ Αρχαιολόγος, υπεύθυνη για τα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα και τις 

ψηφιακές εφαρµογές 

«Η τεχνολογία σίγουρα βοηθάει... Το να 

είναι µια τεχνολογία προσαρµοσµένη στις 

ανάγκες των παιδιών  και να έχει γίνει γι’ 

αυτό το λόγο, για µένα ήταν βασική 

προϋπόθεση και γι’ αυτό ξεκινήσαµε να 

φτιάχνουµε ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα 

προσαρµοσµένο στις ανάγκες των παιδιών 

και δεν χρησιµοποιήσαµε αυτά (τα ψηφιακά 

µέσα) που είχαµε ήδη... Πήραµε µια 

τεχνολογία που δεν είναι τόσο εντυπωσιακή, 

γιατί σήµερα πια οι διαδραστικοί πίνακες 

είναι µια τεχνολογία που είναι µέτρια, δεν 

είναι κάτι εντυπωσιακό, αλλά παρόλα αυτά 

µπορεί να εξυπηρετεί πολύ καλά τους 

στόχους του» 
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∆ίκτυο Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

 

 

-Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

 

 

«Επειδή τα µουσεία µας είναι µουσεία 

Τεχνολογίας, µας ενδιέφερε πολύ 

περισσότερο τα παιδιά να έρχονται σε επαφή 

µε αυτό που λέµε “κάνω και µαθαίνω”. ∆εν 

υπάρχει ανάγκη στο καθεαυτό εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα να προσφεύγουµε σε νέες 

τεχνολογίες παρά µόνο συµπληρωµατικά. 

∆ηλαδή, είναι πιο σηµαντικό σε παιδιά του 

21ου αι., τα οποία, ενδεχοµένως, δεν έχουν 

δει ποτέ στη ζωή τους εργαλεία και τεχνικές 

όπως αυτές που συζητάµε, να κάνουν 

πράγµατα, να δράσουν, να πιάσουν, παρά να 

ξαναβρεθούν όπως και σε όλη την υπόλοιπη 

µέρα τους µπροστά σε µια οθόνη και να 

πατήσουν κουµπιά. Θεωρώ, δηλαδή, ότι οι 

νέες τεχνολογίες λειτουργούν καθαρά 

συµπληρωµατικά και ως υποκατάστατο στη 

περίπτωση που δεν υπάρχει άµεση 

εµπειρία». 

Εθνικό 

Αρχαιολογικό 

Μουσείο 

 

-κ. Κουτσιανά/ Αρχαιολόγος στο τµήµα των 

δηµοσίων σχέσεων και των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

Η ένταξη των ψηφιακών εφαρµογών στο 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα έγινε «στο πλαίσιο 

της επικοινωνιακής πολιτικής του Μουσείου, 

καθώς οι νέοι και οι µικρότερες γενιές είναι 

πιο εξοικειωµένες µε τις νέες τεχνολογίες... 

αυτό, το οποίο εµείς τους αναφέρουµε και 

µπορεί να σχηµατίσουν εικόνα µε το µυαλό 

τους, τους δίνεται η ευκαιρία (µε την 

παρατήρηση των βίντεο που προβάλλονται 

στις οθόνες) να έχουν και µια οπτική 

αναπαράσταση». 

 

 

Εθνικό Μουσείο 

Σύγχρονης 

Τέχνης 

 

 

 

 

 

-κ. Βαλκανά/ Ιστορικός τέχνης, 

Επιµελήτρια και Υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

 

 

 

 

 

«Αν η οµάδα είναι µια µικρή ευέλικτη 

οµάδα, που δείχνει ενδιαφέρον για αυτό, 

επιλέγουµε το διαδραστικό τραπέζι. Αν είναι 

µεγάλη οµάδα, δεν µπορεί να λειτουργήσει, 

γιατί δεν πρέπει να ακουµπάς, έχει τέτοια 

τεχνικά θέµατα. ∆εν µπορούν όλοι µαζί να 

παίξουν, δεν µπορούν όλοι µαζί να πατήσουν 

(στην οθόνη), πρέπει κάθε παιδί µόνο του. 

Οπότε είναι για πιο µικρά και ευέλικτα 

σχήµατα. Αλλά πάντως είναι µια 

εναλλακτική µατιά και ιδιαίτερα στα σχολεία 

σήµερα, βλέπω ότι τους αρέσει».  

Εθνολογικό 

Μουσείο Θράκης 

 

 

 

 

 

 

 

-κ. Σωκράτους/ Υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

 

 

 

 «Ανάλογα µε τη θεµατολογία, βέβαια, του 

εκπαιδευτικού (προγράµµατος)... σε αρκετά 

εκπαιδευτικά προγράµµατα γίνεται ή ως 

αφορµή, ως εκκίνηση, δηλαδή, για εισαγωγή 

σε µια θεµατολογία...  ή ως εκκίνηση για να 

κάνουµε εµείς αργότερα εισαγωγή στη 

θεµατολογία ή µετά ως αφοµοίωση. Ανάλογα 

επίσης και µε τις ηλικίες. Εάν έχουµε να 

κάνουµε µε µεγαλύτερα παιδιά,  ζητάµε, 

µέσα από αυτό που θα δουν ψηφιακά, να 

καταγράψουν διάφορες πληροφορίες... Στα 

µικρότερα παιδιά, είναι περισσότερο, απλά, 

για να δουν και όχι µόνο να ακούσουν από 

εµάς, δηλαδή, χρησιµοποιούν διάφορες 

αισθήσεις για να κατανοήσουν την 

παραγωγή ή την κατασκευή ενός 

αντικειµένου».  
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Ίδρυµα Μείζονος 

Ελληνισµού – 

Κέντρο 

Πολιτισµού 

«Ελληνικός 

Κόσµος» 

 

 

 

 

-κ. Γρηγοροπούλου/ Υπεύθυνη Τµήµατος 

Μουσειοπαιδαγωγών 

 «Οι τεχνολογικές εφαρµογές, σχεδιασµένες 

µε τον κατάλληλο τρόπο κάνουν την θεωρία 

βίωµα. Παρακινούν τους µαθητές να 

συµµετέχουν ενεργά βοηθώντας τους να 

αντιληφθούν και να κατανοήσουν τις 

εκάστοτε πληροφορίες... Η τεχνολογία, µέσο 

αγαπητό και γνώριµο στα παιδιά, γίνεται ένα 

σηµαντικό εκπαιδευτικό εργαλείο που 

πετυχαίνει ουσιαστικά τον στόχο του 

παρακινώντας πάντα την ενεργή συµµετοχή 

των µαθητών». 

Ίδρυµα 

Μουσείου 

Μακεδονικού 

Αγώνα 

 

-κ. Καραµπάτη/ Ιστορικός-Μουσειολόγος 

 

Οι ψηφιακές εφαρµογές χρησιµοποιούνται 

από τους µαθητές είτε για την άντληση 

περισσότερων πληροφοριών, όπως γίνεται 

µε τη χρήση της οθόνης αφής ή της οθόνης 

προβολής είτε για την εµπέδωση των 

παρεχόµενων γνώσεων και την επέκτασή 

τους, όπως γίνεται µε την προβολή ταινίας 

κατά την ολοκλήρωση ενός εκπαιδευτικού 

προγράµµατος.  

 

Κέντρο ∆ιάδοσης 

Επιστηµών και 

Μουσείο 

Τεχνολογίας 

«ΝΟΗΣΙΣ» 

 

-κ. Τάνης/ ∆ιευθυντής λειτουργίας του 

Κέντρου και Προϊστάµενος Εκθέσεων και 

Εκπαιδευτικών ∆ραστηριοτήτων 

«Κατά τη διάρκεια της ωριαίας ξενάγησης 

της οµάδας, οι µαθητές στο Τεχνοπάρκο 

χειρίζονται τα διαδραστικά εκθέµατα και 

συµβουλεύονται τις οθόνες µε το 

επεξηγηµατικό και πληροφοριακό υλικό. Οι 

ξεναγοί χρησιµοποιούν τις προβολές στα 

εκθετήρια της Αρχαίας Ελληνικής 

Τεχνολογίας και της Τεχνολογίας 

Μεταφορών ως επιπλέον συνοδευτικό υλικό 

για την επεξήγηση των εκθεµάτων». 

 

Λαογραφικό και 

Εθνολογικό 

Μουσείο 

Μακεδονίας-

Θράκης 

(Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. 

 

 

-κ. Οικονοµίδου/ Προϊσταµένη ∆ιεύθυνσης 

 

-κ. Αδαµίδης/ Μουσειοπαιδαγωγός 

 

 

«Με την χρήση των υπολογιστών οι µαθητές 

καλούνται να απαντήσουν σε ερωτήσεις 

γνώσεων (πολλαπλών επιλογών), σε 

γρίφους, να επιλύσουν προβλήµατα που 

ανακύπτουν, να κατασκευάσουν και να 

συναρµολογήσουν µηχανές κ.ά.». 

Μουσείο 

Ελληνικής 

Λαϊκής Τέχνης 

 

-κ. Πολυζώη/ Επιµελήτρια της συλλογής 

Προβιοµηχανικών Εργαλείων και 

Υπεύθυνη για την έκθεση: "Άνθρωποι και 

Εργαλεία: Όψεις της Εργασίας στην 

Προβιοµηχανική Κοινωνία" 

 

Από τις ψηφιακές εφαρµογές του µουσείου, 

ενταγµένο στο εκπαιδευτικό πρόγραµµα 

είναι  το ψηφιακό έκθεµα µε τις 

ηχογραφηµένες µαρτυρίες, το οποίο έχει 

συµπεριληφθεί σε ένα από τα παιχνίδια που 

κάνουν τα παιδιά, στο πλαίσιο του 

προγράµµατος. Πιο συγκεκριµένα, τα 

παιδιά δραµατοποιούν µία από τις 

ηχογραφηµένες µαρτυρίες και 

ανταποκρίνονται σε αυτή τη δράση µε πολύ 

ενδιαφέρον, ζητώντας, µάλιστα, 

περισσότερη αλληλεπίδραση µε το ψηφιακό 

έκθεµα, εφόσον αποτελεί για εκείνα ένα 

ιδιαίτερα οικείο και ελκυστικό µέσο.  

 

Μουσείο 

Επιστηµών και 

Τεχνολογίας 

Πανεπιστηµίου 

Πατρών 

-κ. Γκούτη/ Επιµελήτρια εκθέσεων και 

Υπεύθυνη των εκπαιδευτικών δράσεων 

 

«Όλες οι ψηφιακές εφαρµογές εντάσσονται 

στην εκπαιδευτική ξενάγηση, ανάλογα µε την 

ηλικιακή οµάδα στην οποία απευθύνονται.  

Υποστηρίζουν την κατανόηση της ενότητας 

στην οποία εντάσσονται. ∆ίνουν το στίγµα 

της εξέλιξης από τις παλιές στις νέες 

τεχνολογίες». 
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Μουσείο 

Κυκλαδικής 

Τέχνης 

 

-κ. Πλατή/ ∆ιευθύντρια Τµήµατος 

Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων 

«Το να παρακολουθήσουν τα παιδιά  µια 

ταινία, αφού ολοκληρωθεί το πρόγραµµα, 

πιστεύω ότι είναι πολύ καλό. Μια µικρή, 

σύντοµη ταινία. Θα τους εντυπωθούν 

ορισµένα πράγµατα, γίνεται µια αφοµοίωση, 

ας πούµε, του τι είδαν όλη την υπόλοιπη ώρα 

µέσα στο µουσείο. Σαφώς, όµως, η προσοχή 

τους πρέπει να είναι στραµµένη στο έκθεµα. 

Αλλιώς δεν έχει νόηµα. Αλλιώς κάνουµε ένα 

εικονικό µουσείο και τα βλέπουν όλα στον 

υπολογιστή... ∆ε θα ήθελα  η διάδραση να 

κλέβει την προσοχή των παιδιών από τα 

αντικείµενα...». 

 

 

Μουσείο 

Σχολικής Ζωής 

Νοµού Χανίων 

 

-κ. Καρτσάκης/ Εκπαιδευτικός και 

Συνεργάτης του Μουσείου Σχολικής Ζωής 

 

Τα ψηφιακά µέσα βοηθούν στην παροχή 

πληροφοριών σχετικών µε την έκθεση του 

Μουσείου. Για παράδειγµα, τα παιδιά 

µαθαίνουν πώς δηµιουργείται ένα έντυπο 

και ποιοι συµµετέχουν σε αυτό. Επιπλέον, 

οι ψηφιακές εφαρµογές βοηθούν στη 

δηµιουργία εκπαιδευτικού υλικού σχετικού 

µε τη έκθεση. 

Νοµισµατικό 

Μουσείο 

 

-κ. Φουρτούνη/ Φιλόλογος – Μουσειολόγος 

του τµήµατος δηµοσίων σχέσεων 

«∆εν έχουµε εντάξει καµία από αυτές τις 

εφαρµογές στα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

του µουσείου. Τα εκπαιδευτικά µας 

προγράµµατα, ειδικά του δηµοτικού, έχουν 

πολύ λίγες πληροφορίες, εννοώ πληροφορίες 

σε σχέση µε αυτά που προβάλουµε στα 

ψηφιακά µέσα. Αυτά είναι, δηλαδή, πολύ πιο 

εξειδικευµένα πράγµατα που δεν 

ενδιαφέρουν, συνήθως, τις µικρές ηλικίες. 

Βεβαίως, οι µεγαλύτερες ηλικίες, δηλαδή, 

παιδιά του γυµνασίου και του λυκείου είναι 

δυνατόν να τα χρησιµοποιήσουν κατά τη 

διάρκεια της διαδροµής τους στην έκθεση 

και είναι ενδιαφέροντα για τα µεγάλα παιδιά. 

Αλλά για τα µικρά παιδιά, στα οποία κυρίως 

έχουµε τµήµατα πέµπτης δηµοτικού, έκτης 

δηµοτικού και πρώτης γυµνασίου είναι πολύ 

εξειδικευµένη η πληροφόρηση». 

 

γ. Τη δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες καθώς και τη 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων, έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες 

 

ΜΟΥΣΕΙΟ ΥΠΕΥΘΥΝΟΙ ΜΟΥΣΕΙΟΥ/ Ι∆ΙΟΤΗΤΑ ΑΠΑΝΤΗΣΗ 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Ηγουµενίτσας 

 

-κ. Λάζου/ Υπεύθυνη των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

«Στο παρελθόν, σε συνεργασία µε το 

Εργαστήρι ∆ηµιουργικής Απασχόλησης, είχε 

γίνει ένα πρόγραµµα –  είχε σχεδιαστεί εξ 

αρχής – για άτοµα µε ειδικές ανάγκες. Και 

επίσης πέρσι, οι ηµέρες που ήταν 

αφιερωµένες στο µουσείο, το Μάιο,... ήταν 

αφιερωµένες στα άτοµα µε ειδικές ανάγκες 

και στις σχέσεις τους µε τα µουσεία. Είχαµε 

πάλι τρέξει ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα µε 

τη συµµετοχή νηπιαγωγείων και ειδικών 

δηµοτικών σχολείων του νοµού. Είχαµε 

φιλοξενήσει στο µουσείο το νηπιαγωγείο µε 

ειδικές ανάγκες και δηµοτικά σχολεία µε 

ειδικές ανάγκες». 
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Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Θεσσαλονίκης 

 

-κ. Τσιαµάγκα Μουσειοπαιδαγωγός 

 

-κ. Μαντικού Μουσειοπαιδαγωγός 

 

«Υπάρχει εκδήλωση ενδιαφέροντος από 

εθελόντρια για να µεσολαβεί όταν υπάρχουν 

περιπτώσεις τυφλών, κωφών ή αυτιστικών 

παιδιών, ώστε τα προγράµµατα να 

προσαρµόζονται στις ανάγκες των παιδιών 

αυτών... εµείς είµαστε ανοιχτοί σε τέτοιες 

περιπτώσεις, να δώσουµε τα αντίγραφα 

κάποιων αγγείων που έχουµε κ.λπ. για να 

µπορέσουν  τα παιδιά να κατανοήσουν λίγο 

καλύτερα το τι συµβαίνει εδώ. Το θέµα είναι 

όµως ότι, συνήθως, δεν έχουµε τέτοιες 

οµάδες παιδιών».  

 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Ιωαννίνων 

-κ. Κατσαδήµα/ Τµηµατάρχης µουσείων, 

εκθέσεων και εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

Στο Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων 

υπάρχει δυνατότητα πρόσβασης σε άτοµα 

µε αναπηρίες. Επιπλέον, υπάρχει η 

δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων του 

µουσείου, έτσι ώστε να µπορούν να τα 

παρακολουθήσουν και µαθητές µε 

αναπηρίες. 

Αρχαιολογικό  

Μουσείο 

Νικόπολης 

-κ. Πούλου/ Αρχαιολόγος, υπεύθυνη για τα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα και τις 

ψηφιακές εφαρµογές 

«Έχει γίνει µια φορά ένα πρόγραµµα σε 

άτοµα µε ψυχικά νοσήµατα, δεν έχει γίνει 

ποτέ σε άτοµα µε αναπηρίες, απλά υπάρχει 

αυτή η δυνατότητα, δηλαδή, η δυνατότητα 

χρήσης των εφαρµογών, που απευθύνονται 

και σε άτοµα µε ειδικές ανάγκες, κυρίως, 

µέσω του διαδραστικού πίνακα». 

∆ίκτυο Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

 

-Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων 

Π.Ι.Ο.Π. 

 

 

«Για άτοµα µε κινητικές δυσκολίες, σε όλα 

τα µουσεία υπάρχει πρόσβαση... 

Από εκεί και πέρα έχουµε ξεκινήσει µια 

προσπάθεια και για άλλες κατηγορίες 

ατόµων µε αναπηρίες, έχουµε κάνει µια 

επαφή αλλά ακόµα δεν έχει ολοκληρωθεί 

κάποιο συγκεκριµένο πρόγραµµα... 

Και σε άτοµα µε θέµατα νόησης γίνονται 

προγράµµατα... 

Κάποια πρέπει να τα σχεδιάσεις ειδικά και 

να προσαρµόσεις το σκεπτικό σου στη 

συγκεκριµένη οµάδα. Αυτό υπάρχει 

σαφέστατα ως πρόθεση και πολύ σύντοµα 

φαντάζοµαι και ως υλοποίηση».  

Εθνικό 

Αρχαιολογικό 

Μουσείο 

 

-κ. Κουτσιανά/ Αρχαιολόγος στο τµήµα των 

δηµοσίων σχέσεων και των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων 

 

«Το καλοκαίρι (του 2010) είχε γίνει µια 

επίσκεψη οµάδας από το σύλλογο «Ελπίδα» 

που παρακολούθησε εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα... Ένα άλλο πρόγραµµα που 

υπάρχει είναι το «Μάτι ακούει», το οποίο 

απευθύνεται σε κωφούς µαθητές δηµοτικού 

και γυµνασίου... Επιπλέον, κάποιες φορές 

οργανώνονται εκπαιδευτικά προγράµµατα, 

µάλλον προσαρµόζονται, όταν απευθύνονται 

σε ειδικά σχολεία, δηλαδή, σε σχολεία µε 

παιδιά που µπορεί να παρουσιάζουν 

διάφορες διαταραχές αυτισµού ή νοητική 

υστέρηση... Για τυφλούς υπάρχει ο µήνας 

Οκτώβριος, είναι ο µήνας ευαισθητοποίησης 

για άτοµα µε προβλήµατα όρασης...» 
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Εθνικό Μουσείο 

Σύγχρονης 

Τέχνης 

 

 

-κ. Βαλκανά/ Ιστορικός τέχνης, 

Επιµελήτρια και Υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

 

«Άτοµα µε κινητικές δυσκολίες έχουν 

παρακολουθήσει πρόγραµµα και το έχουµε 

προσαρµόσει, επειδή έχουµε τη ράµπα. 

Τώρα, περιπτώσεις άλλες, όπως άτοµα που 

δεν έχουν όραση, µελλοντικά θα υπάρχουν 

ανάλογα προγράµµατα, ελπίζω. Τώρα δεν 

έχουµε ακόµα προγράµµατα που να είναι µε 

αφή, ειδικά διαµορφωµένα, λόγω της 

προσωρινότητας του χώρου». 

 

Εθνολογικό 

Μουσείο Θράκης 

 

-κ. Σωκράτους/ Υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

 

 

«Το µουσείο, από την αρχή κιόλας, 

προσπαθεί να έχει τις πόρτες ανοιχτές σε 

όλες τις οµάδες. Εδώ και αρκετά χρόνια 

συνεργαζόµαστε πάρα πολύ µε τα ειδικά 

σχολεία, έρχονται αρκετές φορές το χρόνο, 

γίνονται διάφορα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα... Πιστεύω, ως εκπαιδευτικός, 

ότι… οι ηλεκτρονικοί υπολογιστές και όχι 

µόνο, γενικά οι νέες τεχνολογίες είναι ένα 

πολύ σηµαντικό µέσο, ειδικά για τα παιδιά 

µε αναπηρίες, απλά είναι δύσκολη η 

εφαρµογή, κυρίως λόγω δοµών…». 

 

Ίδρυµα Μείζονος 

Ελληνισµού – 

Κέντρο 

Πολιτισµού 

«Ελληνικός 

Κόσµος» 

 

 

 

-κ.Γρηγοροπούλου/ Υπεύθυνη Τµήµατος 

Μουσειοπαιδαγωγών 

«Πρακτικά είµαστε ανοιχτοί σε οποιαδήποτε 

αναπηρία...  

Ναι, οι µαθητές µε αναπηρία µπορούν να 

συµµετέχουν στα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

που προσφέρει ο “Ελληνικός Κόσµος”. Η 

επιλογή του προγράµµατος γίνεται πάντα σε 

συνεργασία µε τους εκπαιδευτές ή µε την 

κοινωνική υπηρεσία των οµάδων και σε 

συνάρτηση πάντα µε τις δεξιότητες τους».  

Ίδρυµα 

Μουσείου 

Μακεδονικού 

Αγώνα 

 

-κ. Καραµπάτη/ Ιστορικός-Μουσειολόγος 

Από το 2003 γίνονται εκπαιδευτικά 

προγράµµατα κατάλληλα προσαρµοσµένα 

σε µαθητικές οµάδες κωφών (τα κείµενα 

γράφτηκαν ειδικά για να καλύψουν τις 

ανάγκες των συγκεκριµένων ατόµων), 

τυφλών (τα κείµενα γράφτηκαν σε γραφή 

Braille, µαγνητοφωνήθηκαν ή γράφτηκαν 

µε µεγάλα γράµµατα για τους αµβλύωπες 

και δόθηκε η δυνατότητα ψηλάφησης 

αντικειµένων του µουσείου), ατόµων µε 

κινητικά προβλήµατα και νοητική 

υστέρηση. 

Κέντρο ∆ιάδοσης 

Επιστηµών και 

Μουσείο 

Τεχνολογίας 

«ΝΟΗΣΙΣ» 

 

-κ. Τάνης/ ∆ιευθυντής λειτουργίας του 

Κέντρου και Προϊστάµενος Εκθέσεων και 

Εκπαιδευτικών ∆ραστηριοτήτων 

«Το να έχει κάποιος κινητική αναπηρία δεν 

του στερεί σε τίποτε να δει όλα αυτά τα 

πράγµατα που συµβαίνουν εδώ πέρα... 

Σε επίπεδο οµάδων µικρών, εντάξει, 

κάνουµε. Άµα ζητήσει µια οµάδα να ’ρθει 

και τους διευκολύνουµε και πιάνουν 

πράγµατα και τους αρέσει και είναι πολύ 

ωραία, γιατί το δικό µας το αντικείµενο έχει 

αυτό το ενδιαφέρον, δηλαδή, ένας τυφλός θα 

’ρθει και θα πιάσει πράγµατα».  

Λαογραφικό και 

Εθνολογικό 

Μουσείο 

Μακεδονίας-

Θράκης 

(Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ.) 

-κ. Αδαµίδης/ Μουσειοπαιδαγωγός 

«Οι ειδικές ικανότητες αυτών των παιδιών, 

µπορούν να χρησιµοποιηθούν εδώ πέρα. ∆εν 

υπάρχει, δηλαδή, θέµα. Και από εµάς 

υπάρχει τέτοια διάθεση... 

Γίνεται, όµως, προσαρµογή του 

εκπαιδευτικού προγράµµατος στις ανάγκες 

των παιδιών αυτών σε πολύ βασικά 

πράγµατα... Ή, φυσικά, σε τυφλά παιδιά 

δίνεται η δυνατότητα χρήσης της αφής τους. 

Να πιάσουν, να χαρούν». 
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Μουσείο 

Ελληνικής 

Λαϊκής Τέχνης 

 

-κ. Πολυζώη/ Επιµελήτρια της συλλογής 

Προβιοµηχανικών Εργαλείων και 

Υπεύθυνη για την έκθεση: "Άνθρωποι και 

Εργαλεία: Όψεις της Εργασίας στην 

Προβιοµηχανική Κοινωνία" 

 

«∆υστυχώς, έχουµε πολύ µεγάλο πρόβληµα 

µε τα άτοµα µε κινητικά προβλήµατα. ∆ιότι η 

είσοδος έχει σκαλοπάτια. Όσες φορές έχουµε 

φιλοξενήσει ανθρώπους µε κινητικά 

προβλήµατα, αυτό που κάνουµε είναι να 

σηκώνουµε το καροτσάκι... Επιπλέον, δεν 

έχουµε κείµενα στην ειδική γραφή των 

τυφλών...  

Υπάρχει δυνατότητα προσαρµογής, λόγω της 

χρόνιας εµπειρίας που έχουµε από τα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα, γενικά, στο 

µουσείο, δηλαδή, να βγάλουµε εκθέµατα, τα 

οποία να πιάσουν οι τυφλοί επισκέπτες. 

Μπορούµε να το κάνουµε αυτό. ∆εν έχει 

τύχει, αλλά είµαστε ευέλικτοι σ’ αυτό. Αν 

χρειαστεί δηλαδή, µπορούµε να το κάνουµε».  

 

Μουσείο 

Επιστηµών και 

Τεχνολογίας 

Πανεπιστηµίου 

Πατρών 

 

-κ. Γκούτη/ Επιµελήτρια εκθέσεων και 

Υπεύθυνη των εκπαιδευτικών δράσεων 

«Φέτος, κάναµε µία δράση για τα σχολεία µε 

άτοµα µε ειδικές ανάγκες. Απευθυνόταν, 

κυρίως, στα άτοµα µε νοητική υστέρηση, 

αλλά και σε κωφά παιδιά, στο σχολείο 

κωφών. Τα προγράµµατα αυτά στηρίχτηκαν 

περισσότερο σε βιωµατική ξενάγηση, έγιναν 

πολύ πιο µικρής διάρκειας για να µπορούν 

να τα παρακολουθήσουν τα άτοµα µε ειδικές 

ανάγκες και πιστεύω ότι υπήρξε µια πάρα 

πολύ καλή προσέγγιση...». 

 

Μουσείο 

Κυκλαδικής 

Τέχνης 

 

-κ. Πλατή/ ∆ιευθύντρια Τµήµατος 

Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων 

 

«Υπάρχει η δυνατότητα και όσο µπορούµε το 

κάνουµε. Οπωσδήποτε να τους δεχτούµε, 

οπωσδήποτε να περάσουν καλά, κι από κει 

και πέρα, εξ εµπειρίας, ξέρουµε ποια οµάδα 

µπορεί να πάει σε ποια αίθουσα, πόση ώρα 

µπορεί να καθίσει κ.λπ.». 

 

 

Μουσείο 

Σχολικής Ζωής 

Νοµού Χανίων 

 

 

 

-κ. Καρτσάκης/ Εκπαιδευτικός και 

Συνεργάτης του Μουσείου Σχολικής Ζωής 

 

 

Υπάρχει η δυνατότητα κατάλληλης 

προσαρµογής των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων του µουσείου, έτσι ώστε να 

µπορούν να τα παρακολουθήσουν και 

µαθητές µε αναπηρίες, «βέβαια, όχι στο 

βαθµό που θα έπρεπε».  

Νοµισµατικό 

Μουσείο 

 

-κ. Φουρτούνη/ Φιλόλογος – Μουσειολόγος 

του τµήµατος δηµοσίων σχέσεων 

«Όλοι µπορούν να έχουν πρόσβαση. Αλλά 

δεν έχουµε ακόµα καλύψει τους κωφούς και 

τους αµβλύωπες. Αυτό δεν το έχουµε κάνει, 

είναι, όµως, µέσα στις προθέσεις του 

µουσείου να τα καταφέρει». 

 

      Το υλικό των ερωτηµατολογίων, καθώς και το υλικό των συνεντεύξεων µε τη βοήθεια 

της κωδικοποιηµένης παρουσίασής του χρησιµοποιήθηκε για την εξαγωγή των 

συµπερασµάτων της έρευνας, τα οποία παρουσιάζονται σε επόµενο κεφάλαιο.   
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ΚΚΕΕΦΦΑΑΛΛΑΑΙΙΟΟ  ΣΣΤΤ΄́    

ΗΗ  ΕΕΥΥΡΡΩΩΠΠΑΑΪΪΚΚΗΗ  ΠΠΡΡΑΑΓΓΜΜΑΑΤΤΙΙΚΚΟΟΤΤΗΗΤΤΑΑ  

 

Ενότητα 1. Η χρήση νέων τεχνολογιών στα ευρωπαϊκά µουσεία 

 

1.1. Εισαγωγή 

      Πριν εξαχθούν τα συµπεράσµατα από την έρευνα στα ελληνικά µουσεία, κρίθηκε 

σκόπιµο να υπάρξει και µια εικόνα της ευρωπαϊκής πραγµατικότητας. Για το λόγο αυτό 

έγινε ενδεικτική έρευνα σε επιλεγµένα µουσεία από διάφορες χώρες της Ευρώπης, τα 

οποία χρησιµοποιούν νέες τεχνολογίες. Για την έρευνα στα ευρωπαϊκά µουσεία 

χρησιµοποιήθηκε ερωτηµατολόγιο, το οποίο στάλθηκε µε το ηλεκτρονικό ταχυδροµείο σε 

είκοσι (20) συνολικά µουσεία. Το ερωτηµατολόγιο69
 αποτελούνταν από τρεις (3) σελίδες 

µε οκτώ (8) βασικές ερωτήσεις, αντίστοιχες µε εκείνες του ερωτηµατολογίου που 

στάλθηκε στα ελληνικά µουσεία, και τέσσερα διευκρινιστικά υποερωτήµατα (4).  

 

1.2. Η έρευνα στα ευρωπαϊκά µουσεία 

      Τα είκοσι (20) ευρωπαϊκά µουσεία70, στα οποία στάλθηκαν ερωτηµατολόγια, 

παρουσιάζονται στον παρακάτω πίνακα: 

Α/Α ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΜΟΥΣΕΙΟΥ Ε∆ΡΑ ΕΙ∆ΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

01 Cite des Sciences & de 

l’industrie 

Paris  

France 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

02 Danish Museum of Science and 

Technology  

Helsingør 

Denmark 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

                                                 
69

 Βλ. Παραρτήµατα, σ. 206-208. 

70
 Για οικονοµία χώρου, δε θα γίνει αναλυτική παρουσίαση των ευρωπαϊκών µουσείων. Κάθε 

ενδιαφερόµενος µπορεί να αντλήσει περισσότερες πληροφορίες για το περιεχόµενο και τις δράσεις αυτών 

των µουσείων µέσω των ιστοτόπων τους, οι οποίοι παρατίθενται στο τέλος της βιβλιογραφίας της παρούσας 

εργασίας. 
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03 Deutsches Museum  

 

Munich  

Germany  

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

04 Fundaciό Joan Mirό – centre d’ 

estudis d’ art contemporani 

Barcelona  

Spain 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

05 Latenium Museum  

 

Neuchatel 

Switzerland  

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

06 Louisiana Museum of Modern 

Art  

Humlebæk 

Denmark 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

07 Museum fur Naturkunde 

(Natural History Museum) 

Berlin  

Germany 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

08 Museum Moderner Kunst 

(MUMOK) 

Vienna  

Austria 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

09 National Gallery London  

UK 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

10 National Museum of Science 

and Technology Leonardo da 

Vinci 

Milan  

Italy 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

11 Natural History Museum Vienna 

 Austria 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

12 Natural Technical Museum Prague 

 Czech Republic  

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

13 Royal Museums of Fine Arts  Bruxelles  

Belgium  

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

14 Science Center Nemo  Amsterdam 

Netherlands  

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 
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15 Science Museum London 

 UK 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

16 Staatliche Kunstsammlungen  Dresden  

Germany 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

17 Swiss Science Center 

Technorama  

Winterthur 

Switzerland  

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

18 Technishes Museum  Vienna 

 Austria 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

19 Vasa Museum Stockholm  

Sweden 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

20 Victoria & Albert Museum London  

UK 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

Πίνακας 7 – Τα ευρωπαϊκά µουσεία στα οποία στάλθηκε το ερωτηµατολόγιο της έρευνας 

 

      Σε αρκετές περιπτώσεις, επειδή υπήρξε σηµαντική καθυστέρηση απάντησης από 

πλευράς των µουσείων, το ερωτηµατολόγιο στάλθηκε και δεύτερη φορά µε υπενθύµιση 

προς τους αρµόδιους να το συµπληρώσουν. Στόχος ήταν να συγκεντρωθεί ένας ικανός 

αριθµός απαντηµένων ερωτηµατολογίων που θα έδειχνε µια πιο σαφή εικόνα της 

ευρωπαϊκής πραγµατικότητας, όσον αφορά το προς διερεύνηση θέµα, και θα έδινε τη 

δυνατότητα εξαγωγής συµπερασµάτων. Τελικά, από τα παραπάνω είκοσι (20) µουσεία 

έστειλαν συµπληρωµένο ερωτηµατολόγιο τα  εξής έντεκα (11), τα οποία και αποτέλεσαν 

το δείγµα της έρευνας: 

 

Α/Α ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΜΟΥΣΕΙΟΥ Ε∆ΡΑ ΕΙ∆ΟΣ 

ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

01 Cite des Sciences & de 

l’industrie 

Paris  

France 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 
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02 Danish Museum of Science and 

Technology 

Helsingør 

Denmark 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

03 Fundaciό Joan Mirό – centre d’ 

estudis d’ art contemporani 

Barcelona  

Spain 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

04 National Gallery London  

UK 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

05 National Museum of Science 

and Technology Leonardo da 

Vinci 

Milan 

 Italy 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

06 Natural History Museum Vienna  

Austria 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

07 Science Center Nemo  Amsterdam 

Netherlands  

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

08 Science Museum London 

 UK 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

09 Staatliche Kunstsammlungen  Dresden 

 Germany 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

10 Technishes Museum  Vienna  

Austria 

ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ 

ΚΑΙ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

11 Victoria & Albert Museum London  

UK 

ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

Πίνακας 8 – Τα ευρωπαϊκά µουσεία τα οποία αποτέλεσαν το δείγµα της έρευνας 
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1.3. Η µέθοδος επεξεργασίας των δεδοµένων του ερωτηµατολογίου 

      Αφού συγκεντρώθηκαν όλα τα συµπληρωµένα ερωτηµατολόγια, ακολούθησε η 

οµαδοποίηση και η επεξεργασία των δεδοµένων µε τη βοήθεια του λογισµικού 

OpenOffice.org Calc. 

 

1.4. Αποτελέσµατα της έρευνας 
 

      Σύµφωνα, λοιπόν, µε τις απαντήσεις τους, όλα τα µουσεία του δείγµατος (ποσοστό 

100%) διαθέτουν νέες τεχνολογίες, όπως φαίνεται στο Γράφηµα 1.  

 

 

100%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ΝΕΕΣ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ 

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ 

∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ΝΕΕΣ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ∆Ε 

∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ΝΕΕΣ 

ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ

 

      Γράφηµα 8 – Τα ευρωπαϊκά µουσεία του δείγµατος που διαθέτουν νέες τεχνολογίες 

 

      Όπως βλέπουµε στο Γράφηµα 2, το 100% των ευρωπαϊκών µουσείων του δείγµατος 

χρησιµοποιεί οθόνες προβολών. Επιπλέον, τα ευρωπαϊκά µουσεία χρησιµοποιούν σε 

µεγάλα ποσοστά (90,90%, 81,81% και 72,72%) οθόνες αφής, σταθµούς πληροφόρησης 

και ψηφιακά παιχνίδια αντίστοιχα. Ένα υψηλό ποσοστό (54,54%) χρησιµοποιεί 

προσοµοιωτές. ∆ιαδραστικά τραπέζια χρησιµοποιεί το 45,45% επί του συνόλου του 

δείγµατος. Τέλος, σε ποσοστό 36,36% τα ευρωπαϊκά µουσεία χρησιµοποιούν συστήµατα 

εικονικής πραγµατικότητας, συσκευές ανεξάρτητης ξενάγησης καθώς και άλλου είδους 

ψηφιακές εφαρµογές, όπως είναι τα ipads, το IMAX cinema, τα ψηφιακά studio, οι 

τρισδιάστατες οθόνες κ.λπ. 
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Γράφηµα 9 – Οι τύποι των ψηφιακών µέσων που συναντούµε στα ευρωπαϊκά µουσεία του δείγµατος 

και ο αριθµός των µουσείων που διαθέτει τον κάθε τύπο (επί του συνόλου των µουσείων του 

δείγµατος) 

 

      Όπως βλέπουµε στο Γράφηµα 3, δέκα (10) από τα έντεκα (11) ευρωπαϊκά µουσεία του 

δείγµατος (ποσοστό 91%) χρησιµοποιεί διαδραστικές ψηφιακές εφαρµογές, ενώ µόνο ένα 

(1) µουσείο (ποσοστό 9%) δεν διαθέτει διαδραστικά ψηφιακά µέσα. Όπως φαίνεται από 

τις απαντήσεις που έδωσαν οι αρµόδιοι των µουσείων στην αντίστοιχη ερώτηση, 

διαδραστικές ψηφιακές εφαρµογές είναι οι οθόνες αφής, οι σταθµοί πληροφόρησης, τα 

ψηφιακά παιχνίδια, οι προσοµοιωτές, τα διαδραστικά τραπέζια και κάποιες από τις 

εφαρµογές εικονικής πραγµατικότητας. 
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91%

9%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ∆ΙΑΘΕΤΟΥΝ ∆ΙΑ∆ΡΑΣΤΙΚΕΣ ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ

ΕΙΝΑΙ ∆ΙΑ∆ΡΑΣΤΙΚΕΣ

∆ΕΝ ΕΙΝΑΙ 

∆ΙΑ∆ΡΑΣΤΙΚΕΣ

 
 
     Γράφηµα 10 – Τα ευρωπαϊκά µουσεία του δείγµατος που διαθέτουν διαδραστικές ψηφιακές   

εφαρµογές 

 

      Παρόλο που το 100% των ευρωπαϊκών µουσείων του δείγµατος διαθέτει ψηφιακές 

εφαρµογές, ένα ποσοστό 18% δεν τις έχει εντάξει στις εκθέσεις του, όπως βλέπουµε στο 

Γράφηµα 4. Το υπόλοιπο 82% έχει στις εκθέσεις του, κυρίως, οθόνες προβολών, οθόνες 

αφής και πληροφόρησης, ψηφιακά παιχνίδια, διαδραστικά τραπέζια και συσκευές 

ανεξάρτητης ξενάγησης.  
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82%

18%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ ΣΤΙΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ ΤΟΥΣ ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ

ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ 

∆ΕΝ ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ

 
 
Γράφηµα 11 – Τα ευρωπαϊκά µουσεία του δείγµατος που έχουν εντάξει στις εκθέσεις τους ψηφιακές 

εφαρµογές 

 

      Οι ψηφιακές εφαρµογές χρησιµοποιούνται από τους επισκέπτες των δέκα (10) 

ευρωπαϊκών µουσείων (ποσοστό 91% επί του συνόλου του δείγµατος) κατά τη διάρκεια 

της περιήγησής τους στις εκθέσεις του µουσείου, ενώ ένα (1) µουσείο δήλωσε ότι οι 

επισκέπτες του δεν κάνουν χρήση των ψηφιακών εφαρµογών (Γράφηµα 5). 
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91%

9%

ΧΡΗΣΗ ΨΗΦΙΑΚΩΝ ΕΦΑΡΜΟΓΩΝ ΑΠΟ ΤΟΥΣ ΕΠΙΣΚΕΠΤΕΣ

ΧΡΗΣΙΜΟΠΟΙΟΥΝΤΑΙ 

ΑΠΟ ΤΟΥΣ 

ΕΠΙΣΚΕΠΤΕΣ

∆ΕΝ 

ΧΡΗΣΙΜΟΠΟΙΟΥΝΤΑΙ 

ΑΠΟ ΤΟΥΣ 

ΕΠΙΣΚΕΠΤΕΣ

 

Γράφηµα 12 – Η χρήση από το κοινό των ψηφιακών εφαρµογών κατά τη διάρκεια επίσκεψης στα 

ευρωπαϊκά µουσεία του δείγµατος 

 

      Στο Γράφηµα 6 παρατηρούµε ότι λιγότερα από τα µισά µουσεία (ποσοστό 45% επί του 

συνόλου του δείγµατος) χρησιµοποιούν στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που απευθύνονται 

στους µαθητές του δηµοτικού σχολείου τις ψηφιακές εφαρµογές που διαθέτουν. Παρά το 

γεγονός αυτό, όσοι από τους υπεύθυνους των µουσείων απάντησαν στο ερώτηµα: «Πώς 

αντιδρούν οι µαθητές στη χρήση των ψηφιακών εφαρµογών;» δήλωσαν ότι τα παιδιά 

ανταποκρίνονται µε ενθουσιασµό στη χρήση των νέων τεχνολογιών και απολαµβάνουν 

την επαφή τους µε τα ψηφιακά µέσα. 
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45%

55%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ 

ΣΤΑ ΕΚΠΑΙ∆ΕΥΤΙΚΑ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ

ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ

∆ΕΝ ΕΧΟΥΝ ΕΝΤΑΞΕΙ

 

Γράφηµα 13 – Τα ευρωπαϊκά µουσεία που έχουν εντάξει ψηφιακές εφαρµογές στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα 

      Στο ερώτηµα αν υπάρχει η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης στο µουσείο και για άτοµα 

µε αναπηρίες, το 100% των ευρωπαϊκών µουσείων του δείγµατος απάντησε θετικά 

(Γράφηµα 7). 

100%

ΜΟΥΣΕΙΑ ΜΕ ∆ΥΝΑΤΟΤΗΤΑ ΦΥΣΙΚΗΣ ΠΡΟΣΒΑΣΗΣ ΑΠΟ ΑΜΕΑ 

ΥΠΑΡΧΕΙ 

∆ΥΝΑΤΟΤΗΤΑ 

ΦΥΣΙΚΗΣ ΠΡΟΣΒΑΣΗΣ

∆ΕΝ ΥΠΑΡΧΕΙ Η 

∆ΥΝΑΤΟΤΗΤΑ 

ΦΥΣΙΚΗΣ ΠΡΟΣΒΑΣΗΣ

 

      Γράφηµα 14 - Τα ευρωπαϊκά µουσεία του δείγµατος στα οποία υπάρχει η δυνατότητα φυσικής    

πρόσβασης από ΑµεΑ 
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      Τέλος, στο ερώτηµα αν υπάρχουν εκπαιδευτικά προγράµµατα στο µουσείο τα οποία να 

απευθύνονται σε µαθητές µε αναπηρίες το 82% των ευρωπαϊκών µουσείων του δείγµατος 

απάντησε θετικά, ενώ το 18%  απάντησε ότι  δε διαθέτει τέτοιου είδους προγράµµατα 

(Γράφηµα 8). 

 

82%

18%

          ΜΟΥΣΕΙΑ ΠΟΥ ΕΧΟΥΝ ΕΚΠΑΙ∆ΕΥΤΙΚΑ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ 

       ΓΙΑ ΜΑΘΗΤΕΣ ΜΕ ΑΝΑΠΗΡΙΕΣ

ΕΧΟΥΝ ΕΚΠ/ΚΑ 

ΠΡΟΓΡ/ΤΑ ΓΙΑ 

ΜΑΘΗΤΕΣ ΜΕ 

ΑΝΑΠΗΡΙΕΣ

∆ΕΝ ΕΧΟΥΝ ΕΚΠ/ΚΑ 

ΠΡΟΓΡ/ΤΑ ΓΙΑ 

ΜΑΘΗΤΕΣ ΜΕ 

ΑΝΑΠΗΡΙΕΣ

 

Γράφηµα 15 - Τα ευρωπαϊκά µουσεία του δείγµατος τα οποία έχουν εκπαιδευτικά προγράµµατα για 

µαθητές µε αναπηρίες 

      Η στατιστική ανάλυση και η παρουσίαση των δεδοµένων τα οποία προέκυψαν από την 

έρευνα στα ευρωπαϊκά µουσεία δίνει τη δυνατότητα για συγκρίσεις της ελληνικής µε την 

ευρωπαϊκή πραγµατικότητα, καθώς και για εξαγωγή ουσιαστικών συµπερασµάτων. Οι 

ευρωπαϊκές πρακτικές, όσον αφορά τη χρήση νέων τεχνολογιών στις εκθέσεις και στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα, καθώς και οι τρόποι αντιµετώπισης των ατόµων µε αναπηρίες 

µπορούν να αποτελέσουν για τους ιθύνοντες των ελληνικών µουσείων χρήσιµο και 

αξιοποιήσιµο υλικό.  

      Έχοντας, λοιπόν, ολοκληρώσει τη στατιστική και την ποιοτική ανάλυση των 

δεδοµένων της ερευνητικής διαδικασίας δίνεται στη συνέχεια η δυνατότητα εξαγωγής 

συνολικών συµπερασµάτων και διατύπωσης σκέψεων και προτάσεων. Το κεφάλαιο που 

ακολουθεί ολοκληρώνει την προσπάθεια η οποία καταβλήθηκε για να διερευνηθούν 

ζητήµατα που αφορούν στη χρήση νέων τεχνολογιών στις εκπαιδευτικές δράσεις των 

µουσείων. 
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ΚΚΕΕΦΦΑΑΛΛΑΑΙΙΟΟ  ΖΖ΄́    

ΣΣΥΥΜΜΠΠΕΕΡΡΑΑΣΣΜΜΑΑΤΤΑΑ  ––  ΠΠΡΡΟΟΤΤΑΑΣΣΕΕΙΙΣΣ  --  ΕΕΠΠΙΙΛΛΟΟΓΓΟΟΣΣ  

 

1. Συµπεράσµατα 

1.1. Η ένταξη νέων τεχνολογιών στις εκθέσεις των µουσείων 

      Τα πρώτα συµπεράσµατα αφορούν στην ένταξη νέων τεχνολογιών στις εκθέσεις των 

µουσείων. Κατά την ερευνητική διαδικασία, λοιπόν, καταγράφηκε µια αυξανόµενη τάση 

από πλευράς των µουσείων για παρουσίαση των συλλογών τους µε την υποστήριξη των 

νέων τεχνολογιών. Έτσι, διαπιστώθηκε ότι όλο και περισσότερα µουσεία, νεοϊδρυθέντα ή 

παλαιότερα που αποφασίζουν να επανεκθέσουν τις συλλογές τους, επιλέγουν να εντάξουν 

στις εκθέσεις τους διάφορους τύπους ψηφιακών εφαρµογών. Ο πιο διαδεδοµένος 

ψηφιακός τύπος, ο οποίος χρησιµοποιείται από όλα τα µουσεία που συµπεριελήφθησαν 

στην έρευνα, είναι οι οθόνες προβολών. Ακολουθούν σε προτίµηση οι οθόνες αφής, τα 

ψηφιακά παιχνίδια και οι σταθµοί πληροφόρησης. Σε λιγότερες περιπτώσεις συναντώνται 

διαδραστικά τραπέζια, φορητές συσκευές ανεξάρτητης ξενάγησης, προσοµοιωτές, 

εφαρµογές εικονικής πραγµατικότητας ή άλλοι τύποι ψηφιακών εφαρµογών.  

      Εκτός από τις εκθέσεις, ένταξη ψηφιακών µέσων γίνεται και σε άλλους χώρους των 

µουσείων, όπως στις εισόδους, στους διαδρόµους, στους χώρους υποδοχής, στις 

βιβλιοθήκες, στα καφέ και στους χώρους πολλαπλών χρήσεων και εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων µε σκοπό την προσέλκυση και την καλύτερη εξυπηρέτηση ενός ευρύτερου 

κοινού.  

      Στην παρούσα έρευνα καταγράφηκαν και οι λόγοι για τους οποίους οι ψηφιακές 

εφαρµογές επιλέγονται για να πλαισιώσουν τις µουσειακές εκθέσεις.  

      Σύµφωνα, λοιπόν, µε τα όσα επεσήµαναν κατά τη διεξαγωγή της έρευνας οι αρµόδιοι 

των µουσείων, οι ψηφιακές εφαρµογές επιλέγονται πρωτίστως, διότι συµβάλλουν στην 

προσπάθεια των µουσείων να διευρύνουν το κοινό τους και να διατηρήσουν τη διαλεκτική 

σχέση µουσείου-κοινού, εφόσον οι νέες τεχνολογίες αποτελούν µέσα που έχουν 

«εισβάλει» στη σύγχρονη πραγµατικότητα και µπορούν να προσελκύσουν όλες τις 

ηλικιακές οµάδες, µε ιδιαίτερες δυνατότητες πρόσβασης στις νεαρές ηλικίες. Οι διάφοροι 

τύποι των ψηφιακών µέσων εντάσσονται στις εκθέσεις των µουσείων για να δώσουν 

περισσότερες πληροφορίες για τα εκθέµατα, διευρύνοντας το γνωστικό πεδίο των 

εκθέσεων µε τρόπο προσαρµοσµένο στις σύγχρονες ανάγκες του επισκέπτη. Οι νέες 

τεχνολογίες δίνουν, δηλαδή, στον επισκέπτη τη δυνατότητα να προσεγγίσει τα µουσειακά 
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εκθέµατα µε τρόπο ερευνητικό, διαδραστικό, συµµετοχικό και, πολλές φορές, παιγνιώδη, 

συνδυάζοντας την εκπαίδευση µε την ψυχαγωγία. Το ψηφιακό µέσο, που έχει τοποθετηθεί 

είτε ως εισαγωγή σε µια θεµατική ενότητα είτε ως ανακεφαλαίωση της παρεχόµενης 

γνώσης µέσα στο πλαίσιο αυτής της θεµατικής, λειτουργεί επεξηγηµατικά µε τρόπο 

σύγχρονο και ελκυστικό, οπτικοποιώντας και «ζωντανεύοντας» την αφήγηση των 

αντικειµένων και συµβάλλει στην κατανόηση της εκάστοτε θεµατικής ενότητας από το 

κοινό.  

      Επιπλέον, στην έρευνα επισηµάνθηκε ότι οι ψηφιακές εφαρµογές έχουν τη δυνατότητα 

αποθήκευσης και παρουσίασης µεγάλης ποσότητας πληροφοριακού υλικού, το οποίο 

συµπληρώνει και εµπλουτίζει τα εκθέµατα και παρέχει στον επισκέπτη πληρέστερη και εις 

βάθος πληροφόρηση και ενηµέρωση, καθώς και δυνατότητες πολλαπλών επιλογών, 

προσαρµοσµένων στα ενδιαφέροντα κάθε επισκέπτη. Επίσης, οι ψηφιακές εφαρµογές 

δίνουν τη δυνατότητα ψηφιακής αναπαράστασης εννοιών, ιδεών, θεµάτων, καθώς και 

αντικειµένων που δεν µπορούν να παρουσιαστούν µε άλλο τρόπο στο µουσείο.  

      Καθώς, λοιπόν, παρέχουν πολλαπλές δυνατότητες ανάγνωσης των µουσειακών 

εκθέσεων και ποικιλία στους τρόπους πρόσληψης της γνώσης, οι νέες τεχνολογίες κάνουν 

την επίσκεψη στο µουσείο πιο ουσιαστική και πιο ενδιαφέρουσα. Εν τέλει, οι ψηφιακές 

εφαρµογές αποτελούν την επιλογή µιας σύγχρονης γλώσσας που επιτρέπει στα µουσεία να 

συνοµιλούν για τα θέµατά τους µε ένα ευρύ και δυναµικά εξελισσόµενο κοινό. 

      Η έρευνα έδειξε ότι σε πολλές περιπτώσεις τα ψηφιακά µέσα είναι πλήρως και 

οργανικά ενταγµένα στην έκθεση ως ψηφιακά εκθέµατα που καλύπτουν κάποιες βασικές 

ανάγκες της θεµατικής της έκθεσης, όπως, για παράδειγµα, συµβαίνει µε τα ψηφιακά µέσα 

στην έκθεση: «Άνθρωποι και εργαλεία. Όψεις της εργασίας στην Προβιοµηχανική 

κοινωνία» στο παράρτηµα του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, στην οδό Πανός 22. 

Σε περιπτώσεις µουσείων Επιστηµών και Τεχνολογίας οι περισσότερες ψηφιακές 

εφαρµογές αποτελούν τα κύρια εκθέµατα, όπως ισχύει, για παράδειγµα, στις εκθέσεις του 

«Ελληνικού Κόσµου» του Ιδρύµατος Μείζονος Ελληνισµού, καθώς και στις εκθέσεις του 

Κέντρου ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείου Τεχνολογίας «ΝΟΗΣΙΣ». 

      Σχετικά µε τη χρήση των ψηφιακών µέσων από τους επισκέπτες κατά την περιήγησή 

τους στο µουσείο, η έρευνα έδειξε ότι το κοινό ελκύεται από τις νέες τεχνολογίες και 

επιδιώκει τη διάδραση µε αυτές, µε σκοπό να αντλήσει επιπρόσθετο πληροφοριακό υλικό 

µέσα από µια διαδικασία που εµπεριέχει, πολλές φορές, την έκπληξη, το απροσδόκητο, 

την ψυχαγωγία. Παράλληλα, όµως, επισηµάνθηκε ότι, σε κάποιες περιπτώσεις, ο 

επισκέπτης εντυπωσιάζεται τόσο πολύ από ένα σύγχρονο και προηγµένης τεχνολογίας 
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ψηφιακό µέσο, ώστε να εστιάζει την προσοχή του περισσότερο στον τρόπο λειτουργίας 

του µέσου και λιγότερο στο περιεχόµενο και στις πληροφορίες που µπορεί να αντλήσει 

από αυτό. Έτσι, µια ιδιαίτερα εξελιγµένη και εντυπωσιακή ψηφιακή εφαρµογή, συνήθως, 

ανάγεται η ίδια σε αντικείµενο ενδιαφέροντος και προσοχής, παίζοντας, κάποιες φορές, 

επιβαρυντικό ρόλο στη διαδικασία της γνώσης και της µάθησης. Χρειάζεται, συνήθως, να 

µεσολαβήσει ένα στάδιο εξοικείωσης µε το νέο µέσο, ώστε να µετατοπιστεί το ενδιαφέρον 

του κοινού στο περιεχόµενο και στην πληροφορία που το µέσο εµπεριέχει. Οι 

προηγούµενες παρατηρήσεις ισχύουν, βεβαίως, πολύ περισσότερο όταν αναφερόµαστε σε 

παιδιά, τα οποία έχουν έµφυτη την περιέργεια και την τάση για διερεύνηση και 

ανακάλυψη.  

 

1.2. Η χρήση νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων 

      Για το θέµα της χρήσης νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των 

µουσείων, η έρευνα έδειξε ότι τα µουσεία αναγνωρίζουν την ανάγκη περαιτέρω 

εκσυγχρονισµού της επικοινωνιακής τους πολιτικής, ιδιαίτερα όταν απευθύνονται στις 

νέες γενιές των επισκεπτών τους, οι οποίες ελκύονται από τα τεχνολογικά µέσα και, 

µάλιστα, είναι ιδιαίτερα εξοικειωµένες µε αυτά. Αυτό εκφράστηκε, και από πλευράς 

υπεύθυνων των εκπαιδευτικών προγραµµάτων των µουσείων, µε το ενδιαφέρον που 

δείχνουν για ένταξη ψηφιακών εφαρµογών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα. Όσα από τα 

µουσεία, τα οποία πήραν µέρος στην παρούσα έρευνα, έχουν εντάξει ψηφιακές εφαρµογές 

στα εκπαιδευτικά τους προγράµµατα, τις χρησιµοποιούν είτε ως εισαγωγή στη 

θεµατολογία του προγράµµατος είτε ως αρωγό για την ενεργό συµµετοχή των µαθητών 

στο πρόγραµµα είτε, ακόµη, για εµπέδωση και αφοµοίωση των παρεχόµενων γνώσεων 

κατά τη διάρκεια ή στο κλείσιµο του εκπαιδευτικού προγράµµατος.  

      Αυτό που διαπιστώθηκε από την έρευνα είναι ότι τα περισσότερα µουσεία εντάσσουν 

στα εκπαιδευτικά τους προγράµµατα τις, ήδη υπάρχουσες στο µουσείο, ψηφιακές 

εφαρµογές, οι οποίες πλαισιώνουν τις εκθέσεις τους. Στις περισσότερες, όµως, 

περιπτώσεις, οι εφαρµογές αυτές δηµιουργήθηκαν µε ένα συγκεκριµένο σκεπτικό - για να 

απευθύνονται σε ένα ευρύτερο κοινό, κυρίως, ενηλίκων - και είναι δύσκολο οι 

πληροφορίες που εµπεριέχουν να προσαρµοστούν και να αποδοθούν το ίδιο ικανοποιητικά 

και στα παιδιά. Το παραπάνω έχει ως αποτέλεσµα οι υπεύθυνοι των µουσείων, που 

σχεδιάζουν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα για σχολικές οµάδες, να χρησιµοποιούν 

ψηφιακά µέσα, τα οποία είτε παρέχουν εξειδικευµένο πληροφοριακό υλικό που δεν 

απευθύνεται πάντοτε και σε παιδιά είτε προσφέρουν δυνατότητες χρήσης από 
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µεµονωµένα, κυρίως, άτοµα και όχι από οµάδες ατόµων. Τα ψηφιακά µέσα που 

αξιοποιούνται σε αυτές τις περιπτώσεις είναι, κυρίως, οι οθόνες προβολών, οι οποίες 

παρέχουν επιπρόσθετο εποπτικό υλικό και συµπληρωµατικές πληροφορίες. Άλλα ψηφιακά 

µέσα, όπως είναι οι οθόνες αφής ή τα διαδραστικά τραπέζια, επειδή δεν ενδείκνυνται για 

πολυπληθείς οµάδες µαθητών, όπως αυτές που συνήθως παρακολουθούν τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα των µουσείων, δεν αξιοποιούνται παρά µόνο σε περιπτώσεις µικρών, 

ευέλικτων οµάδων.  

      Υπάρχουν, βεβαίως, µουσεία τα οποία έχουν σχεδιάσει ψηφιακά παιχνίδια, τα οποία 

εντάσσουν στο πλαίσιο ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος. Με τη χρήση των 

υπολογιστών οι µαθητές καλούνται, µέσα από αυτά τα παιχνίδια, να απαντήσουν σε 

ερωτήσεις γνώσεων, σε γρίφους, να επιλύσουν προβλήµατα που ανακύπτουν, να 

κατασκευάσουν και να συναρµολογήσουν εικονικά µηχανές κ.λπ. Συνήθως, τα µουσεία 

προσφέρουν τα ψηφιακά αυτά παιχνίδια στους µαθητές για περαιτέρω αξιοποίησή τους 

στο σπίτι ή στο σχολείο. Παραδείγµατα ψηφιακών παιχνιδιών είναι: «Ο Μύλιος στο δρόµο 

µε τους µύλους» του Λαογραφικού και Εθνολογικού Μουσείου Μακεδονίας-Θράκης,  «Ο 

Μακεδονικός Αγώνας στη λίµνη των Γιαννιτσών» του Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα 

και το «Βγάλτε µας το λάδι» του Μουσείου Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού. 

      Η έρευνα κατέγραψε και την περίπτωση του Αρχαιολογικού Μουσείου Νικόπολης, το 

οποίο στα εκπαιδευτικά του προγράµµατα δε χρησιµοποιεί τις υπάρχουσες ψηφιακές 

εφαρµογές που πλαισιώνουν τις εκθέσεις του Μουσείου. Το Μουσείο είχε τη δυνατότητα, 

εφόσον στο τµήµα των εκπαιδευτικών προγραµµάτων υπάρχει ειδικός στο σχεδιασµό 

ψηφιακών προϊόντων και πολυµεσικών εφαρµογών για µουσεία, αφενός να επιλέξει το 

τεχνολογικό µέσο (διαδραστικό πίνακα 77΄΄) που να µπορεί να υποστηρίξει εκπαιδευτικά 

προγράµµατα µε τη συµµετοχή µεγάλου αριθµού µαθητών, καθώς και ατόµων µε ειδικές 

ανάγκες και αφετέρου να σχεδιάσει, χωρίς την διαµεσολάβηση ειδικών εκτός Μουσείου, 

το είδος και το περιεχόµενο των εφαρµογών. ∆ηµιουργήθηκαν, λοιπόν, ψηφιακές 

εφαρµογές προσαρµοσµένες καθαρά στις ανάγκες των παιδιών, µε λεξιλόγιο, εικόνες και 

γραφικά που να απευθύνονται στη συγκεκριµένη ηλικιακή οµάδα. Τα παραπάνω έχουν 

δώσει στο Μουσείο το πλεονέκτηµα να χρησιµοποιεί µια εφαρµογή που ανταποκρίνεται 

και καλύπτει απόλυτα τις ανάγκες του, όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα. 

Επιπλέον, το Μουσείο έχει τη δυνατότητα πολύ καλού ελέγχου και αξιολόγησης των 

εφαρµογών που σχεδιάζονται και χρησιµοποιούνται στα εκπαιδευτικά προγράµµατα, 

εφόσον οι διορθώσεις και οι βελτιώσεις γίνονται από τους ίδιους τους ανθρώπους του 

Μουσείου, οι οποίοι και τα σχεδίασαν. 
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      Αντίστοιχα, το Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας του Πανεπιστηµίου Πατρών 

χρησιµοποιεί ψηφιακές εφαρµογές, οι οποίες έχουν κατασκευαστεί από τους ανθρώπους 

του Μουσείου όπως είναι, για παράδειγµα, ένας διαδραστικός πίνακας στον οποίο 

παρουσιάζονται «οι φρυκτοί του Αγαµέµνονα».  

      Από τις παραπάνω διαπιστώσεις βγαίνει το συµπέρασµα ότι για να ενταχτούν νέες 

τεχνολογίες στα εκπαιδευτικά προγράµµατα δεν αρκεί η ύπαρξη στο µουσείο ψηφιακών 

µέσων, τα οποία δηµιουργήθηκαν µε άλλο σκεπτικό, όπως είναι, για παράδειγµα οι 

ψηφιακές εφαρµογές που υλοποιήθηκαν για να πλαισιώσουν εκθέσεις. Για να µπορέσουν 

οι νέες τεχνολογίες να υποστηρίξουν αποτελεσµατικά ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα θα 

πρέπει να ανταποκρίνονται, σε περιεχόµενο και σε λειτουργία, στις ιδιαίτερες ανάγκες και 

δυνατότητες των παιδιών. Με άλλα λόγια, θα πρέπει τα ψηφιακά µέσα να έχουν 

σχεδιαστεί εξ αρχής µε το σκεπτικό ότι απευθύνονται και σε παιδιά.  

      Από την άλλη πλευρά, η έρευνα κατέγραψε µια διάθεση που εκφράστηκε από τους 

αρµόδιους των περισσότερων µουσείων να συµπεριλάβουν ψηφιακές εφαρµογές στα 

εκπαιδευτικά προγράµµατα που πρόκειται να σχεδιαστούν στο µέλλον, εφόσον 

παρατηρείται έντονο ενδιαφέρον από τα παιδιά για επαφή και διάδραση µε τα ψηφιακά 

µέσα. 

      Καταγράφηκε, όµως, κυρίως από υπεύθυνους και µουσειοπαιδαγωγούς µουσείων 

Τέχνης και Πολιτισµού, και η ανησυχία ότι τα ψηφιακά µέσα, επειδή ακριβώς είναι 

ιδιαίτερα οικεία και ελκυστικά στα παιδιά, κινδυνεύουν να κλέψουν την προσοχή των 

παιδιών από τα αυθεντικά αντικείµενα που έχει να παρουσιάσει το µουσείο. Για το λόγο 

αυτό, εκφράστηκε µια επιφύλαξη στο κατά πόσο η χρήση ψηφιακών εφαρµογών σε ένα 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα µπορεί να λειτουργήσει υποστηρικτικά και όχι 

αποπροσανατολιστικά. ∆ιατυπώθηκε, λοιπόν, η άποψη ότι το παιδί του 21
ου

 αιώνα, το 

οποίο βρίσκεται καθηµερινά µπροστά σε µια οθόνη υπολογιστή στο σπίτι ή στο σχολείο, 

όταν πηγαίνει στο µουσείο θα πρέπει να κάνει διαφορετικά πράγµατα. Το εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα θα πρέπει να εστιάζει στη γνωριµία και στην επαφή του παιδιού µε το ίδιο το 

αντικείµενο και να µη γίνεται προσφυγή στις νέες τεχνολογίες παρά µόνο 

συµπληρωµατικά και επικουρικά και όπου δεν υπάρχει η άµεση εµπειρία. Το παιδί στο 

µουσείο θα πρέπει να δραστηριοποιείται, να συµµετέχει στο πλαίσιο της οµάδας και να 

βιώνει την επαφή µε το αυθεντικό αντικείµενο, µέσα από την παρατήρηση του οποίου θα 

οξύνει την όραση και την προσοχή και θα αναπτύσσει το λόγο. Σύµφωνα µε τις παραπάνω 

απόψεις, η χρήση νέων τεχνολογιών έχει, κυρίως, θέση στη φάση της ανατροφοδότησης 

και της επεξεργασίας της γνώσης και της εµπειρίας, που θα γίνει στο χώρο του σχολείου. 
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      Ένα άλλο ζήτηµα, που επισηµάνθηκε στην έρευνα, είναι η ανάγκη συνεχούς  

συνεργασίας µουσείου-σχολείου. Για να επιτύχει τους στόχους του ένα εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα, χρειάζεται προετοιµασία των παιδιών από πλευράς σχολείου πριν από την 

επίσκεψη στο µουσείο, άποψη που τονίστηκε από το σύνολο των αρµοδίων των µουσείων 

που συµµετείχαν στην έρευνα. Επιπλέον, επισηµάνθηκε η σηµασία της περαιτέρω 

αξιοποίησης στο χώρο του σχολείου των γνώσεων που αποκόµισαν τα παιδιά στο µουσείο, 

καθώς και του υλικού, έντυπου και ψηφιακού, που τα µουσεία προσφέρουν στους µαθητές 

και στους εκπαιδευτικούς. Για το ζήτηµα αυτό, εκφράστηκε µια δυσαρέσκεια για την 

έλλειψη συνέχειας στην επικοινωνία και στη συνεργασία µουσείου-σχολείου. Η έλλειψη 

αυτή, έχει ως αποτέλεσµα να µην φθάνουν στο µουσείο τα συµπεράσµατα της 

αξιολόγησης του εκπαιδευτικού προγράµµατος - εφόσον, βέβαια, ακολουθήσει στο 

σχολείο ανατροφοδότηση και αξιολόγηση του προγράµµατος - µε αποτέλεσµα να µην 

υπάρχει καµία συµµετοχή και συνεισφορά από πλευράς σχολείου στην προσπάθεια που 

κάνει το µουσείο για βελτίωση των εκπαιδευτικών του προγραµµάτων. 

 

1.2.1. Σύγκριση των µουσείων Τέχνης και Πολιτισµού και των µουσείων Επιστηµών 

και Τεχνολογίας ως προς τη χρήση νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

      Από τη σύγκριση ανάµεσα στα µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας και στα µουσεία 

Τέχνης και Πολιτισµού που έλαβαν µέρος στην έρευνα, προκύπτει ότι στα πρώτα η χρήση 

ψηφιακών µέσων στα εκπαιδευτικά προγράµµατα είναι αυτονόητη και δεδοµένη, εφόσον 

οι περισσότερες ψηφιακές εφαρµογές αποτελούν τα κύρια εκθέµατα των µουσείων αυτών. 

Όσον αφορά τα µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού, παρόλο που το σύνολο των αρµοδίων 

των µουσείων εξέφρασε τη διάθεση για χρήση ψηφιακών µέσων στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα, ορισµένοι ήταν επιφυλακτικοί και διατύπωσαν την άποψη ότι σε καµιά 

περίπτωση δε θα ήθελαν οι νέες τεχνολογίες να κερδίσουν την προσοχή των παιδιών εις 

βάρος των αυθεντικών αντικειµένων του µουσείου.  

      Βέβαια, η έρευνα έδειξε ότι, σε όσα από τα µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού 

εντάχθηκαν ψηφιακά µέσα στα εκπαιδευτικά προγράµµατα, η ένταξη έχει γίνει µε τρόπο 

λειτουργικό και υποστηρικτικό. 

      Μια άλλη διαπίστωση αφορά την ποικιλία των ειδικοτήτων71 που παρατηρείται στο 

προσωπικό που υλοποιεί τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, οι οποίες είναι ειδικότητες 

επιστηµόνων που σχετίζονται, συνήθως, µε το είδος του µουσείου. Για παράδειγµα, στα 

                                                 
71

 Βλ. Γράφηµα 7, σελ. 77. 
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µουσεία Τέχνης και Πολιτισµού το προσωπικό που υλοποιεί τα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα είναι, κυρίως, αρχαιολόγοι µε εξειδίκευση στη µουσειοπαιδαγωγική ενώ 

στα µουσεία Επιστηµών και Τεχνολογίας στην υλοποίηση των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων συµµετέχουν µηχανικοί και απόφοιτοι σχολών Θετικών Επιστηµών. 

 

1.2.2. Άλλα συµπεράσµατα 

      Η έρευνα έδειξε ότι, παρόλη τη διάθεση που γενικά εκφράστηκε για χρήση νέων 

τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα των µουσείων, υπάρχουν και κάποιες 

αντικειµενικές δυσκολίες, οι οποίες δηµιουργούν προβλήµατα και εµποδίζουν την 

περαιτέρω βελτίωση και επέκταση της χρήσης των νέων τεχνολογιών. Οι δυσκολίες αυτές 

έχουν σχέση µε την έλλειψη οικονοµικών πόρων, πρόβληµα που εκφράστηκε από το 

σύνολο των αρµοδίων των µουσείων. Κατά τη διάρκεια, άλλωστε, της ερευνητικής 

διαδικασίας διαπιστώθηκε σε αρκετά µουσεία η έλλειψη φυλακτικού προσωπικού, 

γεγονός που εξαναγκάζει τα µουσεία να κρατούν κλειστές πολλές από τις αίθουσές τους. 

Επιπλέον, η έλλειψη σταθερού επιστηµονικού προσωπικού για την επάνδρωση των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων έχει ως συνέπεια να γίνεται µε δυσκολία ο σχεδιασµός και 

η υλοποίηση των προγραµµάτων και τα µουσεία να µην µπορούν να ανταποκριθούν στη 

µεγάλη ζήτηση από πλευράς σχολικών οµάδων. Συνέπεια της έλλειψης οικονοµικών 

πόρων είναι και η δυσκολία απόκτησης  από τα µουσεία νέων ψηφιακών µέσων ή ακόµη η 

αδυναµία εκσυγχρονισµού ή αντικατάστασης ψηφιακών εφαρµογών που έχουν 

ξεπεραστεί, παρόλο που η  διαρκής ανανέωση του ψηφιακού υλικού είναι αναγκαία σε µια 

εποχή που οι εξελίξεις και οι αλλαγές στο χώρο της τεχνολογίας είναι ραγδαίες. 

 

1.3. Η δυνατότητα πρόσβασης στο µουσείο από άτοµα µε αναπηρίες 

      ∆ιαπιστώθηκε, επίσης, ότι όλα, σχεδόν, τα µουσεία που έλαβαν µέρος στην έρευνα 

δίνουν τη δυνατότητα φυσικής πρόσβασης σε άτοµα µε αναπηρία, εφόσον διαθέτουν 

ράµπες για αναπηρικά αµαξίδια ή κατάλληλους ανελκυστήρες. Ακόµη όµως, και στις 

περιπτώσεις µουσείων, τα οποία στεγάζονται σε παλαιά, αναστηλωµένα κτίρια, όπου δεν 

υπήρχε η δυνατότητα κατάλληλης αρχιτεκτονικής διαµόρφωσης ώστε να γίνει εφικτή η 

τοποθέτηση ράµπας ή ανελκυστήρα, το προσωπικό των µουσείων είναι 

ευαισθητοποιηµένο και διευκολύνει την πρόσβαση των ατόµων µε κινητικές δυσκολίες.  

      Για άλλες, όµως, περιπτώσεις ατόµων µε αναπηρίες, όπως είναι για παράδειγµα τα 

άτοµα µε προβλήµατα όρασης ή ακοής, λίγα είναι τα µουσεία που έχουν φροντίσει για την 

τοποθέτηση κατάλληλων επεξηγηµατικών πινακίδων ή έχουν φωτίσει επαρκώς τα 
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εκθέµατα. Αυτό έχει ως αποτέλεσµα, σε πολλά µουσεία οι κωφοί, οι τυφλοί και οι 

αµβλύωπες να µην έχουν ουσιαστική πρόσβαση. Εκφράστηκε, βέβαια, η διάθεση και η 

πρόθεση για λήψη µέτρων, ώστε στο µέλλον τα µουσεία να γίνουν, πραγµατικά, 

προσβάσιµα για όλους, εφόσον βρεθούν και διατεθούν τα απαιτούµενα οικονοµικά 

κονδύλια. Προς το παρόν, όµως, η προοπτική αυτή φαίνεται ότι θα καθυστερήσει πολύ.  

 

1.3.1. Η δυνατότητα κατάλληλης προσαρµογής των εκπαιδευτικών προγραµµάτων  

για µαθητές µε αναπηρίες  

      Όσον αφορά τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, η έρευνα έδειξε ότι µόνο σε ένα πολύ 

περιορισµένο αριθµό µουσείων υπάρχουν προγράµµατα που σχεδιάστηκαν εξ αρχής για 

να απευθύνονται σε άτοµα µε αναπηρίες. Στις περισσότερες περιπτώσεις, οι υπεύθυνοι 

των εκπαιδευτικών προγραµµάτων και οι µουσειοπαιδαγωγοί προσπαθούν, όταν υπάρχει 

ζήτηση από ειδικά σχολεία, να προσαρµόζουν τα προγράµµατα που διαθέτει το µουσείο, 

έτσι ώστε να απευθύνονται και σε άτοµα µε αναπηρίες, παρόλο που κάτι τέτοιο είναι 

εξαιρετικά δύσκολο, εάν λάβει κανείς υπ’ όψιν του τις ιδιαιτερότητες που µπορεί να έχει 

κάθε οµάδα ΑµεΑ αλλά και κάθε άτοµο ξεχωριστά. Μία, επιπλέον, δυσκολία είναι η 

έλλειψη χρηµατοδότησης του µουσείου για την εκπόνηση ανάλογων προγραµµάτων, 

καθώς και η απουσία κατάλληλα καταρτισµένου προσωπικού, ώστε τα µουσεία να έχουν 

τη δυνατότητα σχεδιασµού εξειδικευµένων προγραµµάτων για ΑµεΑ.  

      Παρόλες τις δυσκολίες, η έρευνα κατέγραψε την ευαισθητοποίηση και τη διάθεση που 

υπάρχει από πλευράς των αρµοδίων των εκπαιδευτικών προγραµµάτων, οι οποίοι, ακόµη 

και όταν δεν έχουν κάποια εξειδίκευση στο θέµα, δέχονται οµάδες παιδιών µε αναπηρίες 

και προσαρµόζουν - τις περισσότερες φορές εξ εµπειρίας - στις ανάγκες και στις ιδιαίτερες 

ικανότητες των παιδιών αυτών, τα εκπαιδευτικά προγράµµατα που διαθέτει το µουσείο. 

Στο πλαίσιο αυτής της προσαρµογής, γίνεται και χρήση ψηφιακών εφαρµογών - όπου 

υπάρχει η ανάλογη δυνατότητα - εφόσον είναι γνωστό στους υπεύθυνους των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων ότι οι νέες τεχνολογίες αποτελούν ένα σηµαντικό 

υποστηρικτικό µέσο για τα άτοµα µε αναπηρίες. Έτσι, τα περισσότερα µουσεία 

πραγµατοποιούν δράσεις για ειδικά σχολεία, όπως για σχολεία τυφλών, κωφών ή ατόµων 

µε νοητική υστέρηση ή ψυχικά νοσήµατα.  
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1.4. Η ευρωπαϊκή πραγµατικότητα. Μια προσπάθεια σύγκρισης ελληνικής και 

ευρωπαϊκής πραγµατικότητας 

     Η έρευνα που πραγµατοποιήθηκε µε τη βοήθεια ερωτηµατολογίου σε µουσεία 

διαφόρων χωρών της Ευρώπης έδειξε ότι τα ευρωπαϊκά µουσεία είναι εξοπλισµένα µε 

νέες τεχνολογίες. Τα είδη των ψηφιακών εφαρµογών που χρησιµοποιούνται από τα 

ευρωπαϊκά µουσεία είναι αντίστοιχα µε εκείνα των ελληνικών µουσείων, δηλαδή, οθόνες 

προβολών, οθόνες αφής, σταθµοί πληροφόρησης, ψηφιακά παιχνίδια, διαδραστικά 

τραπέζια, προσοµοιωτές, συστήµατα εικονικής πραγµατικότητας, κ.λπ. µε τη διαφορά ότι 

τα ευρωπαϊκά µουσεία χρησιµοποιούν µεγαλύτερο αριθµό και ποικιλία (ipads, IMAX 

cinema, Digital studios, 3D screens) ψηφιακών µέσων72, τα οποία είναι διαδραστικά73 σε 

µεγαλύτερο ποσοστό από εκείνα των ελληνικών µουσείων. Οι παραπάνω διαφορές, ίσως, 

να σχετίζονται µε το γεγονός ότι πρόκειται για ορισµένα από τα µεγαλύτερα και τα πιο 

σηµαντικά µουσεία της Ευρώπης74, τα οποία, ενδεχοµένως, έχουν άλλου τύπου 

χρηµατοδότηση και άλλες δυνατότητες εξοπλισµού µε συστήµατα σύγχρονης τεχνολογίας, 

από ό,τι τα ελληνικά µουσεία.  

      Μια άλλη σηµαντική διαφορά, που έδειξε η έρευνα, είναι ότι τα ελληνικά µουσεία, τα 

οποία δεν έχουν εντάξει ψηφιακές εφαρµογές στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που 

απευθύνονται σε σχολικές οµάδες, αποτελούν ένα ποσοστό 16%, ενώ το αντίστοιχο 

ποσοστό των ευρωπαϊκών µουσείων ανέρχεται σε 55%. Η διαφορά αυτή δηµιουργεί 

προβληµατισµό, αλλά η ερµηνεία της χρήζει περαιτέρω διερεύνησης και εις βάθος 

έρευνας.  

      Τα σχόλια των αρµοδίων των ευρωπαϊκών µουσείων, όσον αφορά τον τρόπο µε τον 

οποίο τα παιδιά αντιµετωπίζουν τη χρήση ψηφιακών µέσων, είναι αντίστοιχα µε εκείνα 

των ελληνικών µουσείων. Πιο συγκεκριµένα, οι αρµόδιοι των ευρωπαϊκών µουσείων 

δήλωσαν ότι τα παιδιά ενδιαφέρονται για τις νέες τεχνολογίες στο µουσείο, 

ανταποκρίνονται µε ενθουσιασµό στη χρήση τους και απολαµβάνουν την επαφή τους µε 

τα ψηφιακά µέσα. 

     Τέλος, όλα τα ευρωπαϊκά µουσεία δίνουν τη δυνατότητα πρόσβασης σε άτοµα µε 

αναπηρίες και ένα µεγάλο ποσοστό (82%) υλοποιεί εκπαιδευτικά προγράµµατα που 

απευθύνονται σε µαθητές µε αναπηρίες. 

                                                 
72

 Βλ. Γράφηµα 4, σελ. 74 και Γράφηµα 9, σελ.167. 

73
 Βλ. Γράφηµα 5, σελ. 75 και Γράφηµα 10, σελ. 168. 

74
 Αυτό µπορεί να διαπιστωθεί και από µια επίσκεψη στους ιστότοπους των εν λόγω µουσείων. Όλοι οι 

ιστότοποι παρατίθενται στο τέλος της  βιβλιογραφίας της παρούσας εργασίας. 
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2. Συζήτηση - Προτάσεις 

      Βάσει των παραπάνω, διατυπώνονται στη συνέχεια ορισµένες σκέψεις που, 

ενδεχοµένως, να βοηθήσουν στην αποτελεσµατικότερη διεξαγωγή των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων που απευθύνονται σε µαθητικές οµάδες. 

� Κατ’ αρχήν, όσον αφορά την ένταξη νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα, από την έρευνα διαπιστώθηκε ότι έχει πολύ µεγάλη σηµασία η 

επιλογή των κατάλληλων ψηφιακών εφαρµογών. Πιο συγκεκριµένα, από τη στιγµή 

που στα προγράµµατα συµµετέχουν πολυπληθείς µαθητικές οµάδες είναι 

απαραίτητο να επιλέγονται ψηφιακές εφαρµογές που όχι µόνο θα είναι 

προσαρµοσµένες στο επίπεδο και στις ανάγκες των παιδιών αλλά θα µπορούν να 

υποστηρίξουν τη διάδραση και τη συµµετοχή µεγάλου αριθµού µαθητών. Η 

συµµετοχική διάδραση πολυπληθών οµάδων φαίνεται να εξυπηρετείται καλύτερα 

από µεγάλες οθόνες προβολής, µεγάλες διαδραστικές οθόνες αφής ή 

διαδραστικούς πίνακες.  

            Βέβαια, είναι σκόπιµο να αναφερθεί ότι, µε ή χωρίς τη χρήση νέων 

τεχνολογιών, αυτή τη στιγµή στα ελληνικά µουσεία εκπονούνται κάποια πολύ 

αξιόλογα εκπαιδευτικά προγράµµατα τα οποία οφείλονται, κυρίως, στο µεράκι 

ανθρώπων που αγαπούν τη δουλειά τους και τα παιδιά. Όµως, τα ίδια αυτά 

προγράµµατα θα µπορούσαν να είναι πιο ελκυστικά και πιο αποτελεσµατικά, εάν 

υλοποιούνταν µε τη βοήθεια των νέων τεχνολογιών και όχι - όπως παρατηρείται σε 

αρκετές περιπτώσεις - µε τη χρήση παρωχηµένων µέσων, όπως είναι, για 

παράδειγµα, οι κασέτες ή οι πλαστικοποιηµένες εικόνες Α4 που αλλάζουν χέρια 

προκειµένου να τις δουν καλύτερα όλοι οι µαθητές ή ακόµη οι φωτοτυπίες που 

καλούνται τα παιδιά να ζωγραφίσουν στο τέλος του προγράµµατος. Στο πλαίσιο 

ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος, όλες οι δραστηριότητες θα µπορούσαν να 

γίνονται µε τρόπο σύγχρονο και καινοτόµο µε την ενεργό συµµετοχή και µε τη 

διάδραση ολόκληρης της µαθητικής οµάδας, εφόσον χρησιµοποιούνταν, για 

παράδειγµα, µια µεγάλη διαδραστική οθόνη ή ένας διαδραστικός πίνακας. 

� Ένας άλλος σηµαντικός παράγοντας επιτυχίας ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος 

είναι ο ορθός σχεδιασµός και η αποτελεσµατική υλοποίησή του. Για να είναι, 

λοιπόν, ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα επιστηµονικά σχεδιασµένο, σύµφωνα µε τις 

σύγχρονες απαιτήσεις και, παράλληλα, αποτελεσµατικό, ενδεχοµένως να 
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χρειάζεται η στελέχωση του τοµέα των εκπαιδευτικών προγραµµάτων µε οµάδα 

επιστηµόνων, την οποία θα µπορούσαν, ενδεικτικά, να αποτελούν:  

- Μουσειολόγος, αντίστοιχης ειδικότητας µε τη θεµατική του µουσείου, ο οποίος 

έχοντας τη θεωρητική υποδοµή του σχετικού πεδίου θα φτιάξει το σενάριο του 

εκπαιδευτικού προγράµµατος και θα το στηρίξει επιστηµονικά.  

- Παιδαγωγός, ο οποίος µε τις γνώσεις της παιδαγωγικής θα υποδείξει τους 

κατάλληλους τρόπους προσέγγισης των παιδιών.  

- Ειδικός στο σχεδιασµό των ψηφιακών εφαρµογών, ο οποίος θα έχει τη δυνατότητα 

να σχεδιάζει και να τροποποιεί ψηφιακές εφαρµογές προσαρµοσµένες στις 

ανάγκες των παιδιών, µε εικόνες, γραφικά και περιεχόµενο που να απευθύνεται 

στη συγκεκριµένη ηλικιακή οµάδα. 

      Θα µπορούσε, βέβαια, να ειπωθεί ότι οι δύο πρώτες ειδικότητες, του µουσειολόγου και 

του παιδαγωγού, «συµπεριλαµβάνονται» στην ειδικότητα του µουσειοπαιδαγωγού. Όµως 

αυτό δεν ισχύει πάντα. Πολλές φορές το άτοµο που καλείται να παίξει το ρόλο του 

µουσειοπαιδαγωγού, για παράδειγµα, ένας αρχαιολόγος µπορεί να έχει το υπόβαθρο για 

να σχεδιάσει και υποστηρίξει επιστηµονικά ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα αλλά να µην 

έχει επιµορφωθεί στις αρχές της παιδαγωγικής και της παιδοψυχολογίας. Αυτό έχει ως 

αποτέλεσµα να µην προσεγγίζει µε τον κατάλληλο τρόπο τις διαφορετικές ηλικιακές 

οµάδες παιδιών που επισκέπτονται το µουσείο και να παρατηρείται, πολλές φορές, το 

φαινόµενο ο «µουσειοπαιδαγωγός» να απευθύνεται µε την ίδια γλώσσα στους εφήβους 

αλλά και στα παιδιά της προσχολικής ηλικίας. Όµως, ο ίδιος τρόπος αντιµετώπισης όλων 

των ηλικιακών οµάδων δε δηµιουργεί πάντα το κατάλληλο παιδαγωγικό κλίµα που είναι 

και το βασικό κλειδί για την επιτυχία ενός εκπαιδευτικού προγράµµατος. Επιπλέον, στα 

δηµόσια, κυρίως, µουσεία παρατηρείται το φαινόµενο το τµήµα των εκπαιδευτικών 

προγραµµάτων να µην στελεχώνεται από µόνιµο και σταθερό προσωπικό (το προσωπικό, 

συνήθως, προσλαµβάνεται µε συµβάσεις ορισµένου χρόνου) γεγονός που δυσχεραίνει την 

κατάσταση, εφόσον η δουλειά του µουσειοπαιδαγωγού δεν έχει διάρκεια και συνέχεια. 

      Επειδή, λοιπόν, στο πλαίσιο της έλλειψης οικονοµικών πόρων που αντιµετωπίζουν τα 

µουσεία, η στελέχωση των τµηµάτων των εκπαιδευτικών προγραµµάτων από οµάδα 

επιστηµόνων αποτελεί πολυτέλεια, το πρόσωπο που καλείται να παίξει το ρόλο του 

µουσειοπαιδαγωγού οφείλει να ενηµερώνεται και να επιµορφώνεται διαρκώς πάνω σε 

όλες τις σύγχρονες προσεγγίσεις που άπτονται των πολλαπλών καθηκόντων του.  

� Ένα τελευταίο ζήτηµα, στο οποίο δίνεται ιδιαίτερη σηµασία από πλευράς 

µουσείων, είναι η συνεργασία µουσείου – σχολείου. Όπως επισηµάνθηκε από την 
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πλειονότητα των αρµοδίων των µουσείων, για να επιτύχει ένα εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα είναι απαραίτητη η προετοιµασία των µαθητών από την πλευρά του 

σχολείου πριν από την επίσκεψη στο µουσείο. Έχει, λοιπόν, σηµασία η στάση του 

εκπαιδευτικού, ο οποίος γνωρίζοντας τις ανάγκες, τις δυνατότητες αλλά και τις 

ελλείψεις των µαθητών του, έχει  την ευθύνη να τους προετοιµάσει κατάλληλα 

πριν από την επίσκεψη στο µουσείο. Στο στάδιο της προετοιµασίας αυτής, ο 

εκπαιδευτικός µπορεί να αξιοποιήσει το έντυπο και το ψηφιακό υλικό που 

παρέχεται από τα µουσεία. Επιπλέον, µπορεί να χρησιµοποιήσει ψηφιακά µέσα, 

όπως αυτά που συναντά κανείς σήµερα σε ένα σύγχρονο σχολείο, δηλαδή, 

βιντεοπροτζέκτορες και διαδραστικούς πίνακες, τα οποία µπορούν να 

λειτουργήσουν εποπτικά και υποστηρικτικά στο στάδιο της προετοιµασίας αλλά 

και στο στάδιο της εµπέδωσης και της αξιολόγησης, που είναι απαραίτητο να 

γίνεται στο τέλος κάθε εκπαιδευτικού προγράµµατος. 

        

3. Επίλογος 

      Στη διάρκεια της παρούσας έρευνας, συναντήσαµε το ενδιαφέρον και την προθυµία 

των αρµοδίων των ελληνικών µουσείων για συµµετοχή, γεγονός το οποίο βοήθησε την 

απρόσκοπτη διεξαγωγή της έρευνας και την εξαγωγή αξιόπιστων συµπερασµάτων. Οι 

απαντήσεις στο ερωτηµατολόγιο και, κυρίως, οι συνεντεύξεις, τις οποίες, ευγενικά, 

παραχώρησαν οι υπεύθυνοι των µουσείων, αποτέλεσαν χρήσιµα µεθοδολογικά εργαλεία, 

που έδωσαν πολλές πληροφορίες για τα θέµατα που απασχόλησαν την παρούσα µελέτη. 

Οι απόψεις και οι καίριες παρατηρήσεις των υπεύθυνων των µουσείων φώτισαν πολλές 

πλευρές των ζητηµάτων που διερευνήθηκαν και έδωσαν τη δυνατότητα για ποσοτική και 

ποιοτική επεξεργασία των δεδοµένων. Οι συνεντεύξεις ιδιαίτερα, συνέβαλαν 

αποτελεσµατικά στην εξαγωγή ουσιαστικών συµπερασµάτων.  

      Επιπλέον, η προσπάθεια που έγινε για να σχηµατιστεί µια εικόνα της ευρωπαϊκής 

πραγµατικότητας απέδωσε σηµαντικά αποτελέσµατα, εφόσον στην έρευνα πήραν µέρος 

µερικά από τα σηµαντικότερα µουσεία της Ευρώπης. Η ποιοτική ανάλυση των δεδοµένων 

βοήθησε ώστε να εξαχθούν αρκετά συµπεράσµατα για τη χρήση νέων τεχνολογιών από τα 

ευρωπαϊκά µουσεία, καθώς και να γίνει µια σύγκριση µε την ελληνική πραγµατικότητα. 

Βεβαίως, τα συµπεράσµατα θα µπορούσαν να είναι πιο ασφαλή και γενικευµένα, εάν 

είχαν ανταποκριθεί όλα τα µουσεία στα οποία στάλθηκε το ερωτηµατολόγιο.       
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      Τέλος, ενδιαφέρον θα είχε, σε µελλοντική έρευνα, να µελετηθεί πιο διεξοδικά η 

διαφορά που παρατηρήθηκε στο ποσοστό των ευρωπαϊκών µουσείων που χρησιµοποιούν 

νέες τεχνολογίες στα εκπαιδευτικά τους προγράµµατα σε σύγκριση µε το αντίστοιχο 

ποσοστό των ελληνικών µουσείων.   

      Ολοκληρώνοντας, θα λέγαµε ότι η παρούσα έρευνα κάλυψε ένα σηµαντικό κενό που 

υπήρχε, στη µελέτη της χρήσης νέων τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα που 

εκπονούνται από τα µουσεία και απευθύνονται σε σχολικές οµάδες. Πιστεύουµε ότι τα 

δεδοµένα και τα συµπεράσµατα της έρευνας µπορούν να αξιοποιηθούν εποικοδοµητικά 

από τους ιθύνοντες των µουσείων στην προσπάθειά τους να προσφέρουν στο νεανικό 

κοινό τους ελκυστικά εκπαιδευτικά προγράµµατα.  

      Τα αποτελέσµατα της παρούσας έρευνας θα µπορούν να χρησιµοποιηθούν και στο 

µέλλον, να συγκριθούν µε αποτελέσµατα άλλων ερευνών και να επανεκτιµηθούν, όταν 

κάτι τέτοιο κριθεί αναγκαίο. Άλλωστε, ο συνδυασµός των συµπερασµάτων της παρούσας 

µελέτης µε άλλες µελλοντικές έρευνες θα επιτρέψει την ακόµη βαθύτερη κατανόηση των 

πολλαπλών διαστάσεων που έχει το θέµα της χρήσης νέων τεχνολογιών στις εκπαιδευτικές 

δράσεις των µουσείων και θα συνεισφέρει στη διεξαγωγή γενικευµένων συµπερασµάτων 

και προτάσεων. 
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ΙΣΤΟΤΟΠΟΙ 

 

Αρχαιολογικό Μουσείο Ιωαννίνων: 

http://www.amio.gr/  

 

Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης: 

http://www.amth.gr/ 

http://odysseus.culture.gr/h/1/gh151.jsp?obj_id=3332 

 

Περιοδικό Αρχαιολογία &Τέχνες: 

http://www.arxaiologia.gr/  

 

Βιοτεχνικό-Βιοµηχανικό Εκπαιδευτικό Μουσείο: 

http://www.bbem.edu.gr 

 

Μουσείο Μπενάκη: 

http://www.benaki.gr/index.asp?lang=gr&id=301 

 

Danish Museum of Science and Technology: 

http://brugkulturen.dk/index.php?id=300  

 

Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο Αθηνών: 

http://www.byzantinemuseum.gr/el/museum/EU_projects/?nid=1207 
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Cite des sciences et de l’ industrie: 

 http://www.cite-sciences.fr/fr/cite-des-sciences/ 

 

Culture: 

http://www.culture24.org.uk/em000016 

 

Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης: 

http://www.cycladic.gr/frontoffice/portal.asp?cpage=NODE&cnode=86&clang=0 

 

Deutsches Museum: 

http://www.deutsches-museum.de/index.php?id=1&L=1 

 

Μουσείο της πόλης του Βόλου: 

http://www.diki.gr/museum/EL/info/default.asp  

 

Εθνολογικό Μουσείο Θράκης: 

http://www.emthrace.org 

 

Science Center Nemo: 

http://www.e-nemo.nl/en/?id=1 

 

Ελληνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης: 

http://www.emst.gr  

 

Royal Museums of Fine Arts of Belgium: 

http://www.fine-arts-museum.be/ 

 

Fundació Joan Miró, Centre d'Estudis d'Art Contemporani : 

http://fundaciomiro-bcn.org/avislegal.php?idioma=2  

 

Ελληνικό Παιδικό Μουσείο: 

http://www.hcm.gr/BIGFrame/BIGFramesMainFirstPage.asp?LANG=GR 

 

Ηorniman Museum and Gardens: 

http://www.horniman.ac.uk/ 
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Ίδρυµα Μείζονος Ελληνισµού: 

http://www.ime.gr/fhw/  και 

http://tourbot.ime.gr/tourbot2/news.html 

 

Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα: 

http://www.imma.edu.gr 

 

Latenium Museum: 

http://www.latenium.ch/ 

 

Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης: 

http://www.lemmth.gr/c 

 

Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης: 

http://www.lgepka.gr/mouseio_nikopolis.html 

 

Louisiana Museum of Modern Art: 

http://www.louisiana.dk/dk 

 

Makebelieve: 

http://www.makebelieve.gr/mr/research/papers/Museology/mroussou_museology04_final.

pdf 

http://www.makebelieve.gr/mr/teaching/UoA-MS/papers/Bounia_museology02.pdf 

 

Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης: 

http://www.melt.gr/index.php?option=com_content&task=category&sectionid=8&id=37&

Itemid=74 

 

Museum Moderner Kunst (MUMOK):  

http://www.mumok.at/ 

 

Museo Nazionale della Scienza e della Tecnologia Leonardo da Vinci:  

http://www.museoscienza.org/english/ 
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Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο: 

http://www.namuseum.gr/ 

 

National Gallery: 

http://www.nationalgallery.org.uk/ 

 

Museum  für  Naturkunde: 

http://www.naturkundemuseum-berlin.de/ 

 

Naturhistorisches Museum Wien: 

http://www.nhm-wien.ac.at/ 

 

Νοµισµατικό Μουσείο:  

http://www.nma.gr/ 

 

National Technical Museum Prague: 

http://www.ntm.cz/en 

 

Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας: 

http://odysseus.culture.gr/h/1/gh151.jsp?obj_id=3343 

 

Μουσείο Ελιάς και Ελληνικού Λαδιού: 

http://www.piop.gr/PiopMuseum.asp?ID=283&NT=18&Lang=1&MuseumID=277 

 

Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου: 

http://www.piop.gr/PiopMuseum.asp?ID=493&NT=18&Lang=1&MuseumID=491 

 

Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας: 

http://www.piop.gr/PiopMuseum.asp?ID=772&NT=18&Lang=1&MuseumID=770 

 

Μουσείο Σχολικής Ζωής Χανίων: 

http://www.school-life.gr/ 
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Sciencemuseum London: 

http://www.sciencemuseum.org.uk/educators.aspx 

 

Skansen museum: 

http://www.skansen.se/en/artikel/creation-skansen 

 

Staatliche Kunstsammlungen Dresden: 

http://www.skd.museum/ 

 

Technisches Museum Wien: 

http://www.technischesmuseum.at/ 

 

Swiss Science Center Technorama: 

http://www.technorama.ch/ 

 

ΝΟΗΣΙΣ: Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών  & Μουσείο Τεχνολογίας: 

 http://www.tmth.edu.gr/  

 

Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών: 

http://www.upatras.gr/index/page/id/68  

 

Victoria & Albert Museum: 

http://www.vam.ac.uk/ 

 

Vasa Museum: 

http://vasamuseet.se/en/ 

 

ΥΠ.ΠΟ.Τ.: 

http://www.yppo.gr/5/g5161.jsp?obj_id=237 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑΤΤΑΑ  
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  11        

   

   
ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΑ 

   
• ΕΛΛΗΝΟΦΩΝΟ ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΟ 

 

• ΑΓΓΛΟΦΩΝΟ ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΟ 
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ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΟ 
 

Ονοµάζοµαι Λάγκαρη Ειρήνη και είµαι µεταπτυχιακή φοιτήτρια  
στο Πρόγραµµα Μεταπτυχιακών Σπουδών «Εκπαίδευση και Πολιτισµός» 

του Τµήµατος Οικιακής Οικονοµίας και Οικολογίας του Χαροκοπείου Πανεπιστηµίου.  
Στο πλαίσιο της διπλωµατικής µου εργασίας µε θέµα: «Η χρήση νέων τεχνολογιών στις 

εκπαιδευτικές δράσεις των µουσείων» διεξάγω σχετική έρευνα. 
 

Θα σας παρακαλούσα να συµπληρώσετε  
το ερωτηµατολόγιο που ακολουθεί.  

∆εν θα σας πάρει πάνω από δέκα λεπτά.  
Η συµβολή σας στην έρευνα θα είναι πολύτιµη  

και σας ευχαριστώ θερµά εκ των προτέρων για τον χρόνο σας. 
 

Α. ∆ΗΜΟΓΡΑΦΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ 

 

ΜΟΥΣΕΙΟ: 

Στοιχεία Επικοινωνίας: 

 

 

Ονοµατεπώνυµο: Υπεύθυνος /η  

Επικοινωνίας: Θέση: 

 

 

Β. ΧΡΗΣΗ ΝΕΩΝ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΩΝ ΣΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ  

 

1. Υπάρχουν στο µουσείο ψηφιακά µέσα, όπως οθόνες προβολών (βίντεο, φωτογραφιών 

κ.λπ.), οθόνες αφής, σταθµοί πληροφόρησης, ηλεκτρονικά παιχνίδια, εφαρµογές εικονικής 

πραγµατικότητας, προσοµοιωτές κ.λπ.; (Σηµειώστε Χ στο κατάλληλο κουτάκι) 

 

                                                                                   

α. Ναι                                                                              β. Όχι                           
 

 

1.2. Αν ναι, πόσα;                         

 

1.3. Σε ποιους χώρους του µουσείου είναι τοποθετηµένα; 

 

………………………………… 

 

2. Τι τύπου είναι τα ψηφιακά µέσα που χρησιµοποιούνται; 

Σε περίπτωση που υπάρχουν περισσότερα από ένα ψηφιακά µέσα ίδιου τύπου, σηµειώστε Χ 

στο κατάλληλο κουτάκι και δίπλα, σε παρένθεση,  τον αριθµό των εφαρµογών που 

αντιστοιχούν στον ίδιο τύπο. Για παράδειγµα, αν το µουσείο διαθέτει 2 οθόνες προβολών, 

σηµειώστε στο αντίστοιχο κουτάκι: Χ (2). 
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α. Οθόνες  προβολών (βίντεο, φωτογραφίες, κ.λπ.)    

     

                                                          

β. Οθόνες αφής                                                                                                 

 

 

γ. Σταθµοί πληροφόρησης                                 

 

 

δ. Ψηφιακά παιχνίδια  

 

 

ε. Εφαρµογές εικονικής πραγµατικότητας  

 

 

στ. Προσοµοιωτές 

 

 

ζ. Φορητές συσκευές χειρός για ανεξάρτητη ξενάγηση 

 

 

η. ∆ιαδραστικό τραπέζι 

 

 

θ. Άλλο: .............................. 

 

 

3. Είναι κάποιες από τις παραπάνω ψηφιακές εφαρµογές διαδραστικές; (Μια εφαρµογή 

είναι διαδραστική όταν ο χρήστης µπορεί να ελέγχει και να χειρίζεται εύκολα, µε µη 

γραµµικό τρόπο –δηλ. µε επιλογές, µε επαναλήψεις, µε επεξεργασία των πληροφοριών- 

τις πληροφορίες και τις δυνατότητες που του παρέχει το ψηφιακό µέσο -παραδείγµατα: 

οθόνες αφής, ηλεκτρονικά παιχνίδια). 

 

α. Ναι                                                                                β. Όχι 
 

3.1. Αν ναι, ποιες είναι από αυτές; 

 

 

…………………………………….. 

 

 

4. Οι ψηφιακές εφαρµογές που υπάρχουν στο µουσείο είναι ενταγµένες στις εκθέσεις του 

µουσείου;  

 

 

α. Ναι                                                                                  β. Όχι   
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4.1. Αν ναι, µε ποιο σκεπτικό έχουν ενταχθεί;  

 

……………………………………… 

 

4.2. Αν όχι, για ποιον άλλο λόγο υπάρχουν στο χώρο των εκθέσεων; 

 

         ……………………………………. 

 

5. Οι ψηφιακές εφαρµογές χρησιµοποιούνται από το κοινό κατά τη διάρκεια της 

περιήγησής του στο µουσείο; 

 

 α.  Ναι                                                                                 β. Όχι   
 

 

6. Είναι κάποιες από τις εφαρµογές αυτές ενταγµένες στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του 

µουσείου, τα οποία απευθύνονται σε σχολικές οµάδες του δηµοτικού σχολείου;  

 

 

α. Ναι                                                                                 β. Όχι    
 

 

6.1. Αν ναι, ποιες είναι αυτές;  
……………………………………………………….. 

 

 

6.1.1. Με ποιον τρόπο υποστηρίζουν το συγκεκριµένο εκπαιδευτικό πρόγραµµα στο 

οποίο χρησιµοποιούνται; 

 

………………………………………… 

 

6.1.2.Τι ειδίκευση έχει το προσωπικό που υλοποιεί τα εκπαιδευτικά προγράµµατα; 

 

……………………………………….. 

 

6.1.3. Πώς ανταποκρίνονται οι οµάδες των µαθητών στη χρήση των παραπάνω 

εφαρµογών; 

 

        ………………………………….. 

 

 

6.2. Αν όχι, για ποιο λόγο δεν εντάχθηκαν οι ψηφιακές εφαρµογές στα εκπαιδευτικά 

προγράµµατα του µουσείου, τα οποία απευθύνονται σε σχολικές οµάδες του δηµοτικού 

σχολείου; 

 

…………………………………….. 
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7. Υπάρχει η δυνατότητα φυσικής πρόσβασης (ύπαρξη ανελκυστήρων, µπάρας για 

αναπηρικά αµαξίδια, κατάλληλες επεξηγηµατικές πινακίδες για αµβλύωπες ή κωφούς) στο 

µουσείο και για άτοµα µε αναπηρίες (ΑµεΑ);  

 

α. Ναι                                                                                     β. Όχι  
 

 

7.1. Αν ναι, τα εκπαιδευτικά προγράµµατα, τα οποία απευθύνονται σε σχολικές 

οµάδες του δηµοτικού, µπορούν µε κατάλληλη προσαρµογή να τα 

παρακολουθήσουν και µαθητές µε αναπηρίες; 

 

         …………………………………………… 

 

 

 

Γ. ΑΛΛΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ-ΣΧΟΛΙΑ 

Σηµειώστε, αν έχετε, επιπλέον παρατηρήσεις ή σχόλια σχετικά µε τη χρήση νέων 

τεχνολογιών στα εκπαιδευτικά προγράµµατα του µουσείου σας. 

 

………………………………………………….. 
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QUESTIONNAIRE 

 

 

Name of museum:  

Contact person: 

 

 

 

 

NEW TECHNOLOGIES IN THE MUSEUM 

 

1. Are there multimedia applications, such as video, touch screen, info screen, computer 

games, virtual reality applications, simulators, etc, in your museum?  

 

                                                                                   

a. Yes                                                                              b. No                           
 

 

2. Please tick the type of multimedia applications used in your museum: 

 

a. Video screens    

     

                                                          

β. Touch screens 

 

 

c. Info screens                                 

 

 

d. Computer games  

 

 

e. Virtual reality applications  

 

 

f. Simulators  

 

 

g. PDA’s   

 

 

h. Interactive tables 

 

 

i. Other multimedia applications (please specify): .............................. 
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3.  Are any of the aforementioned multimedia applications interactive? 

 

 

a. Yes                                                                                     b. No 

 

 

     3.1. Please specify which of the multimedia applications used in your museum are  the 

interactive ones. 

 

 

…………………………………….. 

 

 

4. Are there any multimedia applications used in the museum’s exhibitions? 

 

 

 

a. Yes                                                                                    b. No   
 

 

     4.1. If yes, please specify: 

 

……………………………………… 

 

 

 

5. Do museum visitors use multimedia applications during their visit?  

 

 a. Yes                                                                                 b. No   

 

 

 

6. Are there any multimedia applications used in your educational programs addressed to 

primary schools? 

 

 

a. Yes                                                                                  b. No    
 

 

6.1. If yes, please specify: 

 

……………………………………………………….. 

 

 

6.2. How do pupils react to the use of multimedia applications? 

  

        ………………………………….. 
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7. Do disabled people have access to your museum? 

 

 

a. Yes                                                                                       b. No  

 

 

8. Are there educational programs for disabled pupils in your museum?       

 

         …………………………………………… 

 

a. Yes                                                                                       b. No  

 

 

 

OTHER COMMENTS 

 

Please feel free to add your comments regarding the use of new technologies in 

educational programs in your museum. 

 ………………………………………………….. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Thank you very much for your time and help. 

Your contribution is greatly appreciated. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟ ΥΛΙΚΟ ΕΠΙΤΟΠΙΑΣ ΕΡΕΥΝΑΣ 
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Αρχαιολογικό  Μουσείο Ηγουµενίτσας 

 

Εικόνα 22 - Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας – Το κτίριο 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 23 - Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας – Η κεντρική αίθουσα 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 24 - Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας – Οθόνη αφής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

 

Εικόνα 25 - Αρχαιολογικό Μουσείο Ηγουµενίτσας – Η αίθουσα πολλαπλών χρήσεων 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 

 

Εικόνα 26 - Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης – ∆ιαδραστική εφαρµογή 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 
 

Εικόνα 27 - Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης  

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 28  - Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης  

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 29 - Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης 

 

 

Εικόνα 30 - Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 31 - Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 32 - Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης – ∆ιαδραστικός πίνακας 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

Εικόνα 33 - Αρχαιολογικό Μουσείο Νικόπολης – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου 

 

 

Εικόνα 34 - Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 
 

Εικόνα 35 - Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 36 –Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 37 - Μουσείο Μαρµαροτεχνίας Τήνου 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας 
 

 
Εικόνα 38 - Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας – Οθόνες προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 
Εικόνα 39 - Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας - Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 40 – Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας - Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 41 - Μουσείο Περιβάλλοντος Στυµφαλίας - Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

 

Εικόνα 42 - Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο - Οθόνη Προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 43 - Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο - Οθόνη Προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 44 - Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 
 

 

Εικόνα 45 - Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης 

 

 
 

Εικόνα 46 - Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 47 - Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 48 - Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης – ∆ιαδραστικό τραπέζι 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 49 - Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης – ∆ιαδραστικό τραπέζι 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Ίδρυµα Μείζονος Ελληνισµού – 

Κέντρο Πολιτισµού «Ελληνικός Κόσµος» 

 

Εικόνα 50 - Έκθεση: Υπάρχει σε όλα λύση; Ταξίδι στον κόσµο των αρχαίων ελληνικών µαθηµατικών 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 
 

Εικόνα 51 - Έκθεση: Υπάρχει σε όλα λύση; Ταξίδι στον κόσµο των αρχαίων ελληνικών µαθηµατικών 
∆ιαδραστικές οθόνες 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 52 –Ελληνικός Κόσµος   

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 53 - Έκθεση: Συνάντηση στην Αρχαία Αγορά 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα 

 

Εικόνα 54 - Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 
 

Εικόνα 55 - Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα  

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 56 -Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 57 - Ίδρυµα Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Κέντρο ∆ιάδοσης Επιστηµών και Μουσείο Τεχνολογίας «ΝΟΗΣΙΣ» 

 

Εικόνα 58 - «ΝΟΗΣΙΣ» – Η είσοδος στον προσοµοιωτή 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 
 

Εικόνα 59 - «ΝΟΗΣΙΣ» –  ∆ιαδραστικό τραπέζι 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 



                                                                                   

 229 

 

Εικόνα 60 - «ΝΟΗΣΙΣ» – Θερµική κάµερα 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

 

Εικόνα 61 - «ΝΟΗΣΙΣ» – Τεχνοπάρκο 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 



                                                                                   

 230 

Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης  

 

Εικόνα 62 - Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 63 - Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης – Οθόνη προβολής 

 (Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 64  - Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης  

Αίθουσα εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

 (Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

 

Εικόνα 65 - Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης  

 Αίθουσα εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

 (Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών 

 

Εικόνα 66 - Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών –  

∆ιαδραστικός πίνακας  

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

Εικόνα 67 - Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών – ∆ιαδραστικές οθόνες 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Εικόνα 68 –Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών – ∆ιαδραστικές οθόνες  

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

Εικόνα 69 - Μουσείο Επιστηµών και Τεχνολογίας Πανεπιστηµίου Πατρών – PDA 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Natural History Museum 

 Vienna Austria 

 

 

Εικόνα 70 - Natural  History Museum Vienna- Το κτίριο 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

Εικόνα 71 - Natural  History Museum Vienna – Η Αφροδίτη του Βίλεντορφ 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 



                                                                                   

 235 

 

Εικόνα 72 –Natural  History Museum Vienna – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

Εικόνα 73 - Natural  History Museum Vienna – Οθόνη προβολής 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 
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Staatliche Kunstsammlungen 

 Dresden Germany 

 

Εικόνα 74 - Staatliche Kunstsammlungen Dresden Germany 

 (Πηγή:Προσωπικό αρχείο) 

 

Fundaciό Joan Mirό – centre d’ estudis d’ art contemporani 

Barcelona Spain 

 
 

Εικόνα 75 - Fundaciό Joan Mirό – centre d’ estudis d’ art contemporani 

(Πηγή:Προσωπικό αρχείο) 
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Natural History Museum of London  U.K. 

 

Εικόνα 76 - Natural History Museum of London 

(Πηγή: Προσωπικό αρχείο) 

 

Science Museum of London  U.K. 

 

Εικόνα 77 - Science Museum of London – Προσοµοιωτής 

(Πηγή: Προσωπικό Αρχείο) 



                                                                                   

 238 

ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  33      

   

ΥΛΙΚΟ ΑΠΟΜΑΓΝΗΤΟΦΩΝΗΜΕΝΩΝ ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΩΝ 

 

      Για οικονοµία χώρου, το υλικό των παρακάτω αποµαγνητοφωνηµένων συνεντεύξεων 

υπάρχει σε CD-ROM, το οποίο επισυνάπτεται στην εργασία. 

 

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΗΓΟΥΜΕΝΙΤΣΑΣ 

Τηλεφωνική συνέντευξη µε την κ. Λάζου Θεοδώρα, ιστορικό-αρχαιολόγο, υπεύθυνη των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων του Μουσείου 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 23/3/2011 

 

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Συνέντευξη µε την κ. Τσιαµάγκα Ευµορφία, µουσειοπαιδαγωγό και  

την κ. Μαντικού Στέλλα, αρχαιολόγο-µουσειοπαιδαγωγό 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 14/4/2011 

 

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΝΙΚΟΠΟΛΗΣ 

Τηλεφωνική συνέντευξη µε την κ. Πούλου Σταυρούλα, αρχαιολόγο 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 19/4/2011 

 

∆ΙΚΤΥΟ ΜΟΥΣΕΙΩΝ Π.Ι.Ο.Π. 

Συνέντευξη µε την Προϊσταµένη Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π. και  

µε υπάλληλο της Υπηρεσίας Μουσείων Π.Ι.Ο.Π.  

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 24/3/2011 

 

ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 

Συνέντευξη µε την κ. Κουτσιανά Παναγιώτα,  

αρχαιολόγο στο τµήµα των δηµοσίων σχέσεων και των εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 11/3/2011 
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ΕΘΝΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΘΡΑΚΗΣ 

Τηλεφωνική συνέντευξη µε τον κ. Κουκµά Γιάννη, ερευνητή και  

την κ. Σωκράτους Βαλεντίνα, υπεύθυνη των εκπαιδευτικών προγραµµάτων 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 15/3/2011 

 

ΕΘΝΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΣΥΓΧΡΟΝΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 

Συνέντευξη µε την κ. Βαλκανά Κλεάνθη Χριστίνα, ιστορικό τέχνης-επιµελήτρια 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 22/3/2011 

 

Ι∆ΡΥΜΑ ΜΕΙΖΟΝΟΣ ΕΛΛΗΝΙΣΜΟΥ 

Συνέντευξη µε την κ. Γρηγοροπούλου Μαρία, υπεύθυνη τµήµατος µουσειοπαιδαγωγών 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 21/3/2011 

 

ΚΕΝΤΡΟ ∆ΙΑ∆ΟΣΗΣ ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΟ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ 

«ΝΟΗΣΙΣ» 

Συνέντευξη µε τον κ. Τάνη Κωνσταντίνο,  

∆ιευθυντή λειτουργίας του Κέντρου και Προϊστάµενο Εκθέσεων και Εκπαιδευτικών 

∆ραστηριοτήτων 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 12/4/2011 

 

ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΟ ΚΑΙ ΕΘΝΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΜΑΚΕ∆ΟΝΙΑΣ-ΘΡΑΚΗΣ 

Συνέντευξη µε τον κ. Αδαµίδη Γεώργιο, µουσειοπαιδαγωγό 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 13/4/2011 

 

ΜΟΥΣΕΙΟ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΛΑΪΚΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 

Συνέντευξη µε την κ. Πολυζώη Βάσω,  

επιµελήτρια της συλλογής Προβιοµηχανικών Εργαλείων και υπεύθυνη για την έκθεση: 

"Άνθρωποι και Εργαλεία: Όψεις της Εργασίας στην Προβιοµηχανική Κοινωνία" 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 14/3/2011 

 

ΜΟΥΣΕΙΟ ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ ΚΑΙ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ ΠΑΤΡΩΝ 

Συνέντευξη µε την κ. Γκούτη-Θεολόγη Πένυ,  

επιµελήτρια εκθέσεων και υπεύθυνη εκπαιδευτικών δράσεων 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 28/3/2011 
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ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΥΚΛΑ∆ΙΚΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 

Συνέντευξη µε την κ. Πλατή Μαρίνα,  

∆ιευθύντρια Τµήµατος Εκπαιδευτικών Προγραµµάτων 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 15/3/2011 

 

ΝΟΜΙΣΜΑΤΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 

Συνέντευξη µε την κ. Φουρτούνη Σωτηρία, φιλόλογο-µουσειολόγο 

Ηµεροµηνία λήψης συνέντευξης: 18/3/2011 

 

 

 

 

 


